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Elga Sesemann (1922-2007) var en finlindsk, modernistisk bildkonstnér. Trots en ldng
karridr som hon lyckades forsorja sig pd hela livet inkluderas konstnéren endast i ett fital av
de finlandska oversiktsverken. Till idéerna och antagandena om modernismen hor idén om
den modernistiska konstndren som maskulin och urban. Sesemann var en kvinnlig konstnar
som under en betydande del av sin karridr varken bodde eller stéllde ut i Helsingfors och
brot pa sd vis med bilden av vad en modernistisk konstnir skulle vara. Allt sedan 1980-talet
kan man notera ett nyfunnet och gradvis 6kande intresse for kvinnliga konstnérer i Finland
och 1 forldngning ocksé for Sesemann.

Syftet med avhandlingen &r att undersoka varfor konstnédren Elga Sesemann har en
undanskymd plats i finlindsk konstkanon. Hur mottogs Sesemanns konst i samtiden? Hur
beskrivs hennes konst och vilka aspekter i produktionen betonas? Hur framstdlls Sesemann i
oversiktsverken och speglas diskurserna fran konstkritiken i dem? Syns kon och geografi i
konstkritiken och 6versiktsverken och i sé fall hur? I avhandlingen anvinds textanalys med
inslag av diskursanalys och materialet som bestar av konstkritiska tidningsartiklar samt
finlandska 6versiktsverk analyseras genom feministisk teori och centrum-periferi-teori.

Primédrmaterial bestar av 168 konstkritiska artiklar publicerade i finlindska dagstidningar
och 8 finldndska dversiktsverk. Tidningsartiklarna dr himtade frén Nationalgalleriets
arkivsamling och databasen Finskt historiskt tidningsbibliotek. For biografisk information
har Lea Keskitalos avhandling Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde
vitalistiseen taidekdsitykseen (1997) varit central. For forstdelsen av kanoniseringsprocessen
har Gregor Langfelds artikel “The canon in art history: concepts and approaches” varit
vésentlig och for forstaelsen av kvinnligt konstnérskap i Finland olika texter av Riitta
Konttinen.

Resultatet av undersdkningen ér att receptionen av Sesemanns konst har paverkats negativt
av modernismernas associationer med maskulinitet och urbanitet. Som en kvinnlig konstnar
som under en lang period varken bodde eller stéllde ut i Finlands konstcentrum Helsingfors
brot Sesemann mot uppfattningen om den moderna konstnéren som manlig och urban. Det
hér har dven bidragit till bortfallet ur konstkanon dér diskurserna fran dagstidningsartiklarna
aterskapas. Speciellt 1940-talets produktion mottogs positivt i kritiken och det &r dven dessa
verk som inkluderats dd Sesemann medverkar i versiktsverken.
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1 INLEDNING

Elga Sesemann (1922-2007) var en finlindsk, modernistisk konstnér. Sesemann
studerade vid bdde Finlands konstakademi och vid Fria Konstskolan. Konstnarsdebut
gjorde hon 1943 pé en grupputstéllning i Helsingfors och den forsta separatstéllningen
holls pd Bécksbacka konstsalong i Helsingfors 1945. Under sin karriér bodde Sesemann
tidvis 1 Helsingfors och tidvis i Ruovesi. I Ruovesi var konstnéren distanserad fran
konstlivet i Finland. Trots en ldng och produktiv konstnérskarridr som hon lyckades
forsorja sig pa hela livet nimns konstnéren och hennes konst knappt i Finlands

konsthistoria.

Konstkanon har framstdllts som en objektiv sanning men i verkligheten har
kanonskrivandet formats av tidens vérderingar och politiska klimat. De hierarkier enligt
vilka kanon dr uppbyggd fordndras dver tid alltefter att politiska och ideologiska mél
fordndras. Nya verk och konstnérer kan skrivas in och andra kan falla bort ifall de inte
ldngre anses vara kulturellt signifikanta.! T konstkanon delas konstnérer och konstverk
in 1 olika perioder och stromningar, bland dessa modernismen. Modernismen &r inte
bara ett sétt att beskriva eller kategorisera konst utan dven en uppsittning idéer och
antaganden om vad konst dr och borde vara.? De hir idéerna har format vilka konstndrer
och konstverk som kanoniserats under modernismen. Hit hor idén om den modernistiska
konstnédren som maskulin och urban. Det var méin och inte kvinnor som ansags vara
kapabla att skapa den modernistiska konsten och det var i stiderna man ténkte sig att de

ritta forutsdttningarna for innovation fanns.

Kanoniseringsprocessen kan undersdkas genom att analysera skriftliga kdllor som
dokumenterat receptionen, exempelvis i dagstidningar.? I Finland har kvinnliga
modernister inte uppmirksammats i dagstidningar i samma utstrackning som de manliga
och da de kvinnliga konstnérerna vil har uppméarksammats sa har det ofta varit i negativ

bemirkelse.* Detsamma stimmer for landsbygdens konstndrer som inte

! Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 7.

2 Meeacham och Sheldon, Modern Art: A Critical Introduction, 22.

3 Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 14.
4 Konttinen, Tédlti tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 6.
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uppmirksammats lika mycket som stddernas i kritiken.> Receptionen av en konstnér i

deras samtid har en direkt inverkan p& hur konstnéren kanoniseras.$

Allt sedan 1980-talet kan man notera ett vixande intresse for kvinnliga konstnérer i
Finland och i forlangning ocksa for Sesemann. Inom det museala har man lyft fram
Sesemann och hennes konst genom olika tematiska utstillningar om kvinnliga
konstnérer vilket talar om hur man idag vérderar konstniren och hennes produktion. Det
hér ar del av en storre, global trend diar museer genom sina utstillningar forsoker lyfta
fram kvinnliga konstnérer och pa s vis ge dem plats i konstkanon. Den kringresande
utstdllningen Den moderna kvinnan som producerades av Ateneum dir Sesemann var
en av konstndrerna som behandlades ér ett utmérkt exempel pé detta och talar &ven om
hur man forsoker lyfta fram Sesemanns roll inom den finléndska konsten. Men varfor
ndmns hon inte i Oversiktsverken? Varfor glomdes hon ldnge bort? Sesemann forblir
relativt okénd och det har inte tidigare gjorts ndgon omfattande historiografisk forskning

om konstniren.

1.1 Syfte, problemformulering och imnets avgrinsning

Syftet med avhandlingen &r att undersoka varfor konstndren Elga Sesemann har en
undanskymd plats i finldndsk konstkanon. Hur mottogs Sesemanns konst i samtiden?
Hur beskrivs hennes konst och vilka aspekter i produktionen betonas? Hur framstélls
Sesemann i oversiktsverken och speglas diskurserna fran konstkritiken i dem? Syns kén
och geografi i konstkritiken och dversiktsverken och i sa fall hur? Primdrmaterialet
bestar av konstkritiska dagstidningsartiklar och dversiktsverk. Texterna analyseras
genom textanalys med inslag av diskursanalys. I analysen av materialet tillimpas

feministisk teori och center-periferi-teori.

Fragorna besvaras genom nérldsning av konstkritiska tidningsartiklar och 6versiktsverk.
Undersdkningen avgrénsas till en finlaindsk kontext och omfattar inte texter utgivna i
andra ldnder eller skrivna om utstdllningar som hallits utanfér Finland &ven om
konstnéren vid nagra tillfdllen ocksé stallde ut utomlands. Det har dels for att begransa
méngden primérmaterial, dels for att ett sédant omfang hade kravt kunskap om

modernismdiskurser 1 andra ldnder och som sédant ligger utanfoér avhandlingens syfte.

5 Nygérd och Strang, “Facing Asymmetry: Nordic Intellectuals and Center—Periphery Dynamics in
European Cultural Space", 82.
¢ Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 14.
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1.2 Material, metod och teori

Avhandlingens primédrmaterial bestar av konstkritiska tidningsartiklar publicerade i
finlandsk dagspress och finldndska konsthistoriska dversiktsverk. Primdrmaterialet

bestar alltsé av olika typer av texter.

De konstkritiska artiklarna dr himtade frén tva olika arkiv och stricker sig tidsméssigt
fran Sesemann forsta samutstdllning 1943 fram till konstnirens dod 2007. Det forsta
arkivet dr Nationalgalleriets klippsamling och det andra &r databasen Finskt historiskt
tidningsbibliotek som uppritthalls av Helsingfors universitetsbibliotek. I
Nationalgalleriets arkiv finns tidningsartiklar frdn 1897 fram till 1980 insamlade och
sorterade enligt konstndr. Darifran har artiklar fran 1943—1980 samlats in. Artiklarna
efter 1980 kommer frén Finskt historiskt tidningsbibliotek dir en s6kning gjorts med
sokorden “Elga Sesemann”. Dértill har artiklarna frdn Nationalgalleriets arkiv 1943—
1980 kompletterats med artiklar frdn Finskt historiskt tidningsarkiv med en likadan
s0kning. Endast recensioner publicerade i finldndska dagstidningar om utstéllningar
som hallits i Finland har tagit med for att avgriansa materialet. Tidningsartiklarna &r
skrivna pa antingen finska eller svenska men ndgon skillnad gors inte mellan spraken i

analysen da sprakfragan ligger utanfor avhandlingens syfte.

Konstkritiken utgdr den storsta gruppen primédrmaterial, undersdkningen omfattar totalt
168 konstkritiska tidningsartiklar fran 34 antal olika tidningar. For att mdjliggdra en
overblick av artiklarna har en figur sammanstéllts och slutsatser dras d@ven pa basis av
figur I. Det &r virt att lyfta fram att manga av de hir recensionerna &r dver
samutstdllningar ddr Sesemann endast rdknas upp som en av utstillningens deltagare

utan att hennes konst beskrivs eller varderas.

De finldndska &versiktsverken som ingér i undersdkningen &r utgivna mellan 1943, det
vill séga dret da Sesemann debuterade, for att det 6verhuvudtaget ska vara mojligt att
konstnéren inkluderats, och 2023 aret d& avhandlingen skrivs. Totalt 4r det friga om 8
verk som delas in i allménna oversiktsverk och tematiska dversiktsverk. For att styrka
diskussionen anvinds dven publikationer utgivna i samband med museiutstillningar dér
Sesemann deltagit men dessa anvinds inte som primdrmaterial som sadant for att

avgransa mingden primirmaterial.
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Metoden som tillimpas i avhandlingen &r textanalys med inslag av diskursanalys. Inom
textanalysen intresserar man sig inte bara for texterna i sig utan dven for den kontext
som texterna existerar inom.” Enligt en sprakkonstruktivistisk spraksyn bidrar spraket
till att skapa sociala strukturer i samhallet och sprdk och samhille &r pa sa vis
omsesidigt beroende av varandra.® De diskursanalytiska inslagen i avhandlingen baserar
sig pd Marianne Winther Jorgensens och Louis Phillips grundlédggande verk om
metoden Diskursanalys som teori och metod (2000). Enligt den
socialkonstruktionistiska diskursanalysen som presenteras i verket finns det inte nagon
objektiv sanning, istdllet ses kunskap som en produkt av séttet vi kategoriserar den pa.
Det hér betyder att den kunskap vi uppnar ar formad av bade kulturell och historisk
kontext. I diskursanalysen ses spriket inte bara som ett verktyg genom vilken vi forstér
och formedlar kunskap om vérlden utan spraket konstruerar den sociala vérlden och
ddrmed fordndrar fordndringar i spraket d4ven den sociala verkligheten. I

diskursanalysen utgdr man frén att subjektet skapas i diskurser.’

Genom diskursanalysen forsoker man inte komma at verkligheten bakom diskurserna.
Verkligheten gér inte att komma at och istéllet intresserar man sig for diskurserna som
foremal for analysen.!® Gregor Langfeld menar att man kan undersoka hur kanon har
formats genom att undersoka killor som dokumenterar receptionen av en konstnér eller
ett konstverk. Det kan vara utstdllningskataloger, konstrecensioner eller
konstvetenskapliga texter. Pa sa vis kan man analysera diskurserna kring konsten under
en viss period och synliggora konstruktionen av diskurserna som skapar konstverken

och tillskriver dem mening och betydelse.!!

Konkret har primirmaterielat narlésts med avseende pé olika diskurser som dels himtats
fran allménna konstvetenskapliga tekniska termer, dels fran avhandlingens tva
teoretiska ramverk och ordnats darefter. Teorierna som avhandlingen tillimpar ar
feministisk teori och centrum-periferi-teori eftersom diskurser kring kon och geografi

har varit av sirskilt intresse for avhandlingen och dess syfte.

" Helgesson et al., ”Inledning”, 13.

8 Helgesson, “Kritiska ansatser — en introduktion”, 89.

° Winther Jorgensen och Phillips, Diskuranalys som teori och metod, 11-16, 24.
10 Winther Jargensen och Phillips, Diskursanalys som teori och metod, 29.

! Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 14.
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Den feministiska teorin fick sin bérjan 1971 da Linda Nochlins banbrytande essd ”Why
have there been no great women artists?” publicerades. De tidiga feministiska
konstvetarna intresserade sig for hur det kommer sig att den visterldndska
konstkanonen bestér av endast mén och argumenterade for att det dr samhalleliga
faktorer som begréinsat kvinnors mojligheter till konstnérskap. Inom den feministiska
teorin i en konstvetenskaplig kontext intresserar man sig for de yttre omsténdigheter

som paverkar, mojliggér och omdjliggoér konstnarskap.

I vistvérlden har mén och kvinnor historiskt setts som olika. Kvinnan har varit
underordnad mannen och tillskrivits rollen som “det andra”.!? K6n har dven paverkat
konstnirers mojligheter till bade utbildning och karriér. Historiskt har kvinnor inte haft
samma forutsittningar for konstnirskap som mén. Exempelvis fick kvinnor i manga
europeiska ldnder linge inte delta i konstutbildningen och nér de senare tilldts delta
ordnades utbildningen separat for mén och kvinnor med olika innehall enligt vad som
ansdgs lamplig. En betydande skillnad var att kvinnliga konststuderande inte fick
tillgang till nakenmodeller.'* Kvinnor har historiskt varit objekt att se pa i konsten och

inte subjekt som sjélva ser genom konsten.!'*

Aven samhiillets normer och forvintningar har varit olika for mén och kvinnor vilket
ocksa har pdverkat kvinnors mojligheter till konstndrskap. Mannen var fri att rora sig
mellan den offentliga och den privata sfiren medan kvinnan forvéntades hélla sig till
hemmet och det privata. I vasterldndska, patriarkala samhillen har det hér lett till att den
konst kvinnor skapade var annorlunda d4n ménnens eftersom de talade och agerade fran
en annan plats i samhéllet.!> Dessa skillnader har sedan anvénts for att avfirda kvinnors
konst som mindre vérd eller ”dalig” eftersom den skilt sig frdn den som skapades av

méin och pa vars basis kriterierna for bra konst hade byggts upp.

Centrum-periferi dr ett begreppspar som anvénds for att beskriva hur samhéillets
utformning paverkas av geografi. Enligt centrum-periferi-perspektivet dr geografin
styrande for utvecklingen. Jalava, Nygérd och Strang menar att upplevda geografiska

hierarkier dven har pdverkat kulturlivet. Modellen kan appliceras pa olika omréden och i

12 Kallio, ”Taidekritiikki ja sukupuoli-ideologia”, 238.

13 McComrack, Women in the picture: women, art and the power of looking, 12.

14 McCormack, Women in the picture: women, art and the power of looking, 10-11.
15 Parker och Pollock, Old Mistresses, 49.
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olika skala. Enligt forfattarna 4r mekanismerna de samma oavsett om begreppsparet
anvénds for att beskriva asymmetrier inom en och samma stad, inom ett land eller inom

en kontinent.!®

Forfattarna Brandellero och Velthuis konstaterar att det &r aktorerna i centrum som har
makten att avgora vad som &r intressant, vardefullt och darfor vért att
uppméirksammas.!” Cattani, Ferriani och Allison konstaterar att olika aktorer som
geografiskt befinner sig pd samma plats sannolikt delar manga sociala néitverk.
Dessutom ér varderande aktorer mer sannolika att tycka om en produkt om de delar
kunskapsbas, virderingar, trossystem eller andra antaganden vilket dven det dr mer
sannolikt om man exempelvis bor i samma stad och umgas i samma kretsar. Det ligger
dven 1 dessa aktdrers egenintresse att upprétthalla de hierarkier och maktstrukturer som
de sjdlva byggt sin karridr inom. Samtidigt 6kar sannolikheten att det inte tycker om ett
verk som skiljer sig fran de egna asikterna eller som pa nagot vis stiller sig kritiskt till

dessa.!®

1.3 Begreppsdefinitioner

Har definieras for avhandlingen centrala begrepp sa som de forstés i avhandlingen. For
att kunna besvara forskningsfrdgorna behdvs en tydlig definition av vad konstkanon
innebdr inom ramarna for avhandlingen. Modernism, eller modernismer, &r dven det ett
centralt begrepp och viktigt att definiera dd begrepp dr svardefinierat och i olika
sammanhang rymmer olika definitioner. Till sist definieras center-periferi som &r ett
begrepp som uppkommit inom samhéllsvetenskaperna. Hir ér det viktigt att skilja pa

begreppet som definieras hér och teorin som behandlades i kapitel 1.2.

1.3.1 Konstkanon

Enligt Langfeld &r kanon eller kanonisering den process genom vilka specifika aspekter
av en kultur tillskrivs virde. Konstkanon bestar av de verk som anses vara de viktigaste
och mest exemplariska och som sddana anses vara relevanta att studera. Kanon gor

ansprak pa bestandighet och ansédgs ldnge vara giltig utanfor tid och plats utan att man

16 Jalava, Nygard, och Strang, Decentering European Intellectual Space, 6-8.

17 Brandellero, Amanda, och Olav Velthuis, "Reviewing Art from the Periphery. A Comparative Analysis
of Reviews of Brazilian Art Exhibitions in the Press", 58.

18 Cattani, Simone och Allison, Insiders, Outsiders, and the Struggle for Consecration in Cultural Fields:
A Core-Periphery Perspective”, 11.
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ifrdgasitta de antaganden den bygger p&. !° Kanon bygger pé antagandet om att kvalitet
ar ndgot som kan bestimmas objektivt och som sddan kan identifieras av alla oberoende
av kulturell kontext.?’ Kanoniseringsprocessen har lett till att vissa konstnérer
inkluderats medan andra exkluderats fran konsthistorien. De konstndrer och verk som
ingdr 1 kanon dr de som finns med i konsthistoriska dversiktsverk och stélls ut pa
inflytelserika museer. Langfeld poédngterar att kanon formas av politiska och ideologiska

mal samt sin tids sociohistoriska kontext och dirfor ocksé kan foridndras over tid.?!

Konstkanon &r med andra ord uppbyggd kring antaganden om konst och konstnérer
samt olika hierarkier inom konsten. Till dessa antaganden hor de idéer om vem
konstnéren dr, om kreativitet och vad som &r “bra” respektive ’délig” konst. Olika
genrer har vérderats olika och exempelvis har historiemaleri tillskrivits hdgre status én
stilleben historiskt. Pirkko Heiskanen konstaterar att en av konstvetenskapens hierarkier
ar mellan “virdefull” och “mindre vérdefull” konst, mellan ’ren” och tillimpad konst”

men ocksé mellan “manligt” och “kvinnligt”.??

Enligt Maria Elisabeth Halbertsma &r kanon nddvandig for studiet av konsthistoria men
man behdver ta kanoniseringsprocessen i beaktande for att forsta varfor kanon ser ut
som den gor och vilka kulturella och sociala processer den formats av.? I avhandlingen

fungerar konstkanon som ett bredare ramverk for att férklara hur konsthistoria skapas.

1.3.2 Modernism

Modernism ér ett svirdefinierat begrepp. Charlotte Ashby véljer att tala om
modernismer eftersom man tog till sig modernismens idéer pa olika sétt i olika lénder,
men dven inom enskilda ldnder och vid olika tidpunkter.?* Modernism eller
modernismer kan anvéndas bade for att beskriva en tidsperiod och en stilinriktning inom
konsten.?> D& man talar om modernismen som period ar det viktigt att komma ihdg att
artalen varier enligt hur man véljer att definiera modernismerna men ocksé att artalen

varierar mellan lander. Talar man om modernismerna som stil, ndgot som dven det &r

19 Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 1-8.

20 Halbertsma, “The Call of the Canon: Why Art History Cannot Do Without”, 22.
2! Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 7-8.

22 Heiskanen, “Hierarkisista rakenteita taidehistoriassa”, 220-221.

23 Halbertsma, “The call of the canon. Why art history cannot do without”, 29.

24 Ashby, Modernism in Scandinavia: Art, Architecture and Design, 3-4.

5 Scott, Gender in modernism: New Geographies Complex Intersections, 12.
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svért att gora dd modernismerna samlar ménga olika ismer och dérfor ocksa olika

visuella uttryck under sig, ar begreppet inte nddvindigtvis bundet till tid.

Pam Meecham och Julie Sheldon definierar modernismerna som en forédndring av
sociala, ekonomiska och politiska forhallanden, som 16st samlade idéer om vad den
moderna perioden var, och uttrycket det hér tog sig inom kulturen. Modernismerna kan
ses som ett estetiskt forhallningssitt, som en gradvis utveckling av konstnarliga
strategier eller som ett ideologiskt ramverk enligt vilken konst kan bedémas.
Modernismerna kan dven ses som en reaktion pd en fordndrande virld men ocksa som
kénnetecknad av fordndring. I konsten brét modernismerna med tidigare konventioner
men att fastsld vad det &r som karaktériserar den modernistiska konsten &r svart.
Kéannetecknande f6r modernismerna &r enligt Marja-Terttu Kiviranta abstraktion &dven
om abstraktionen hos flera av modernismerna &r subtil.>® Dessutom hade farg, form och

material fatt en mer fristdende roll i den modernistiska konsten &n tidigare.?’

Négra datum mellan vilka modernismerna placerar sig gar inte heller att faststélla utan
det dr frdga om en gradvis stilistisk fordndring. Geografiskt var modernismerna enligt
Meecham och Sheldon ett visterldndskt fenomen som traditionellt kopplas till tva olika
centrum, Paris fran mitten av 1800-talet till mitten av 1900-talet och fran och med 1950-
talet New York. Modernismerna gar sedan dver i postmodernismen ndgon gang pa
1960-talet men dvergéngen ar gradvis och flytande och nagon klar linje gér inte att dra
mellan de tva. Dessutom dr ménga av karaktarsdragen desamma for modernismernas
och postmodernismens konst och dérfor gir det inte heller att stilistiskt dra entydiga

skiljelinjer mellan stilarna.?8

Modernismerna dr enligt Meecham och Sheldon inte bara ett sitt att beskriva eller
kategorisera konst utan dven en uppsattning idéer och antaganden om vad konst dr och
borde vara.? For avhandlingen ér det frimst idén om den modernistiska konstniren som
manlig och den modernistiska konsten som ett stidernas fenomen som &r av intresse. |
avhandlingen anvinds begreppet modernismerna framom modernismen for att betona

modernismernas méangfald.

26 Kiviranta, “Taide herittii keskustelua”, 10.

27 Sariola, Viri”, 194.

28 Meeacham och Sheldon, Modern Art: A critical introduction, 14-31.
2% Meeacham och Sheldon, Modern Art: A Critical Introduction, 22.
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1.3.3 Centrum-periferi

Centrum och periferi dr geografiska termer och begreppsparet anvénds for att beskriva
hur utveckling har formats av geografi. Begreppsparet har sitt ursprung inom
samhillsvetenskaperna dér centrum ofta anviénts for att beskriva ekonomiska centrum.
Enligt Nationalencyklopedin utgdrs centrum av en centralpunkt och periferin av
omkringliggande omraden. Ofta utgdrs centrum av stédder och periferier av landsbygd.*°
Jalava, Nygérd och Strang menar att begreppsparet kan anvéndas for att beskriva

asymmetrier inom en och samma stad, inom ett land eller inom en kontinent.>!

I avhandlingen anvinds centrum-periferi-begreppet for att beskriva relationen mellan
stad och landsbygd. Ruovesi behandlas, tillsammans med 6vriga Finland, som periferi
och Helsingfors som centrum for konstlivet i Finland. Det bor podngteras att samma
geografiska plats som utgdr centrum i en skala kan vara periferi i en annan. Exempelvis
utgor Helsingfors periferi da man ser pa hela Europa men centrum dé man endast ser pa

Finland.

1.4 Tidigare forskning och litteraturoversikt

Om Sesemann har det skrivits tva magisteravhandlingar och en kandidatavhandling.
Den ena magisteravhandlingen dr Lea Keskitalos Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen
taide ja suhde vitalistiseen taidekdsitykseen (1997) dar Keskitalo undersdker Sesemanns
produktion frdn 1940-, 1950- och 1960-talen i relation till vitalismen. Keskitalo har
bland annat intervjuat konstnédren och avhandlingen har varit den viktigaste kéllan for
biografiska uppgifter om Sesemann samt f6r information om hennes konst under de aren
som ticks av Keskitalo. Den andra magisteravhandlingen 4r Roosa Huupponens Kaikki
tamd on ollut eikd tule koskaan endd. Sitd on vaikea ajatella: omaeldmdkerrallisuus,
eksistentialismi ja moniaikaisuus kuvataiteilija Elga Sesemannin tuotannossa (2021. 1
avhandlingen undersdker Huupponen Sesemanns konstproduktion for att identifiera vad
det dr som kénnetecknar Sesemanns konst. Huupponen forsoker svara pa fragor om hur
konstnérens egna erfarenheter kommer fram i konsten och huruvida man kan dra nagra
slutsatser om konstndrens vérldsbild baserat pa hennes bildproduktion. Kirsi Hyvérinens

kandidatavhandling Elvi Maarni ja Elga Sesemann: Kahden naistaiteilijan

30 Nationalencyklopedin, “Centrum—periferi-teorier”, 15.10.2023,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A Sng/centrum-periferi-teorier.
3! Jalava, Nygéard, och Strang, Decentering European Intellectual Space, 6-8.
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ensiesiintyminen 1940-luvulla ja romanttis-mystinen taide (2000) granskar Sesemanns

och en annan finldndsk konstnér Elvi Maarnis produktion och debut pd 1940-talet.

Tidigare avhandlingar har inte behandlat Sesemanns karridr som helhet eller analyserat
kanoniseringen av Sesemann. Inte heller har receptionen av hennes konst undersokts ur
ett centrum-periferi-perspektiv. Den hir avhandlingen fyller pé sé vis en existerande

kunskapslucka om konstnédren.

Utover det akademiska intresset for Sesemann har man dven inom det museala
intresserat sig for Sesemann, ofta i kontexten av kvinnlig konstnér och speciellt pa
2000-talet. Bocker utgivna i samband med museiutstallningar har varit en viktig
informationskélla for avhandlingen. Bland de hér kan Susanna Pettersons (ed.) Images
of modern women (2017) och Riitta Konttinens 7ddltd tullaan!: Naistaiteilijat modernin
murroksessa (2017) nimnas, bade for information om Sesemann men dven for teori om
klimatet for kvinnliga konstnérer 1 Finland pa 1900-talet. Dértill har hemsidan
elgasesemann.fi varit en kélla for biografisk information. Hemsidan upprétthalls av
slaktingar och kan darfor inte anses vara lika pélitlig som de akademiska texter som

niamnts hir ovanfor.

D4 man inom det akademiska hanterat den finlindska modernismen &r det arkitekturen
och designen, speciellt funktionalismen kring 1900-talets mitt, som fatt mest
uppmaérksamhet. Bildkonsten har &gnats betydligt farre sidor. Trots det finns det &ndé en
hel del skrivet ocksd om den modernistiska bildkonsten i Finland. Majoriteten av det
som skrivits om bildkonsten fokuserar pé den allra tidigaste modernistiska konsten och
dess pionjarer fran ungefar 1880- och 1890-talen fram till 1920- och 1930-talen. Om
modernismens bildkonst efter 1930-talet har det skrivits relativt lite. For kontextuell
information om konstlivet och den modernistiska bildkonsten i Finland pa 1940- och
1950-talen har boken Valon rakentajat: Suomalaista kuvataidetta 1940—1950-luvuilta
(2010) av Erik Kruskopf varit av stor betydelse for avhandlingen. Det dr vanligt att
tidsperioden som litteraturen om modernismen i Finland omfattar avslutas senast 1960.
Om konstlivet i Finland efter 1960 har serien Pinx. Maalaustaide Suomessa (2003) varit
en viktig kélla. Det kan dnnu tilliggas att det mesta som skrivits om den modernistiska
bildkonsten i1 Finland fokuserar pa konstlivet i Helsingfors med undantag for

modernismen i Abo, dven kallad Aboskolan.
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Mycket av det som skrivits om kvinnliga konstnérer i Finland fokuserar tidsméssigt pa
den tidiga konsten, fran mitten av 1800-talet fram till 1900-talets forsta artionden. Det
konstvetenskapliga féltet i Finland &r litet och mycket av det som skrivits om kvinnliga
konstnérer har forfattats av Riitta Konttinen och olika texter av forfattaren har varit
viktiga for forstaelsen av kvinnligt konstnirskap i Finland. Aven texter av Tutta Palin

har varit centrala for forstaelsen av detsamma.

Utover feministisk teori anvdnds som redan namnt dven centrum-periferi-teorier. For
forstaelsen av centrum-periferi-teorier inom kulturfdltet har speciellt artiklarna "Facing
Asymmetry: Nordic Intellectuals and Center—Periphery Dynamics in European Cultural
Space" (2016) av Stefan Nygard och Johan Strang och ”Decentering European
Intellectual Space” (2017) av Marja Jalava, Stefan Nygard, och Johan Strang varit
viktiga.

1.5 Disposition

Béde kapitel tva och tre dr bakgrundskapitel som forser 1dsaren med nédvéndig
information infor de paféljande analyskapitlen. Kapitlet tvd ar en kort biografi dver
Sesemanns liv och konstnérskarridr. Kapitel tre presenterar den kontext som Sesemann
varit verksam 1. I kapitlet redogdrs det kort for modernismerna i1 Finland och éven for
geografins betydelse for modernismerna pa ett ideologiskt plan. Urbanitet var tétt
sammankopplat med idén om modernismerna och den moderna konstniren. Det hér ar
relevant eftersom Sesemann under stor del av sin karridr varken bodde eller stillde ut i
Helsingfors som under 1900-talet var centrum for konsten i Finland. Kapitel 3.1 ger en
overblick av kvinnligt konstndrskap i Finland och den konsideologiska kontext som

Sesemann och hennes konst existerade inom.

Avhandlingen har tva analyskapitel, kapitel fyra och fem. Kapitel fyra svarar pa
foljande forskningsfragor: Hur mottogs Sesemanns konst i samtiden? Hur beskrivs
hennes konst och vilka aspekter i produktionen betonas? De hér fridgorna besvaras
genom analys av de konstkritiska dagstidningsartiklarna. Kapitlet &r tematiskt uppbyggt
1 tekniska aspekter, motiv och innehéll, fiarg och form samt jimforelser med andra
konstnidrer och hur de olika temana har behandlats analyseras i1 kronologisk ordning.
Underkapitlet motiv och innehéll har dven det delats in i mindre helheter. De hér &r
figurméleri, drémmar och fantasi samt dvriga motiv. Att analysera receptionen av

Sesemanns konst dr nddvéndigt for att i foljande huvudkapitel kunna analysera
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kanoniseringen av Sesemann i oversiktsverken samt hur kon och geografi syns i

konstkritiken och Oversiktsverken.

Kapitel fem svarar pé foljande forskningsfragor: Hur framstélls Sesemann i
oversiktsverken och speglas diskurserna frén konstkritiken i dem? Syns kén och
geografi i konstkritiken och dversiktsverken och i sa fall hur? Forst redogors det for hur
Sesemann kanoniserats i de finldndska oversiktsverken och sedan diskuteras det hur kon
och geografi inverkat péd det hér. Kapitel 5.1 svarar pd hur kon paverkat receptionen av
konstndren medan 5.2 svara pé hur flytten till periferin Ruovesi och bort fran centrumet
Helsingfors paverkade receptionen. Bada underkapitlen analyserar hur diskurserna

framkommer i de konstkritiska dagstidningsartiklarna.

I kapitel 6 diskuteras unders6kningens resultat i forhéllande till relaterad forskning. Det
sista kapitlet &r ett avslutande kapitel dér undersdkningsresultatet summeras och forslag

pa fortsatt forskning ges.

2 ELGA SESEMANN - LIV OCH KONST

Elga Charlotte Sesemann var en finldndsk, modernistisk konstnar. Hon féddes i Viborg
den 28.3.1922 och var ett av tva barn i en familj som var bade borgerlig och
konstnarlig.’> Hennes far Edgar Sesemann arbetade som ingenjor for en linoljefabrik i
Tienhaara nigra kilometer utanfor Viborg dir familjen ockséd bodde. Utanfor arbetet
byggde Edgar violiner, fotograferade och spelade musik. Moderns namn var Olga
Sesemann. Forédldrarna var kusiner och tillhorde 1dngt samma sldkt av tyskt ursprung.
Ar 1939 gick fadern Edgar ovintat bort och bara nigra manader senare anfoll
Sovjetunionen Finland den 30 november 1939. Viborg lag endast 60 kilometer fran den
dévarande gréinsen till Sovjetunionen och familjen Sesemann tvingades likt minga
andra att limna staden. Elga var 17 ar da familjen evakuerades till Helsingfors. I mars
1940 slots fred mellan staterna och Viborg horde till de omraden som forlorades till

Sovjetunionen.?

32 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 239-240.
33 Elga Sesemann, ”Levnadsbeskrivning”, atkommen 30.1.2023, elgasesemann.com/levnadsberattelse/.
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I Helsingfors bodde Elga, modern Olga och systern Nelly i en ldgenhet nira
Brunnsparken och Olga forsorjde familjen som sémmerska. Elga borjade snart studera
vid Finlands konstakademis skola dir hon var inskriven 1941-1943. Dérefter studerade
hon vid Fria Konstskolan 1943—-1944. Sesemann valde att flytta frin Konstakademin till
Fria konstskolan efter att Konstakademins rektor hade réttat till hudtonen pa en av
hennes nakenstudier fran den grona ton hon sjilv hade valt till en rosa.’* Sesemann
studerade aldrig utomlands likt ménga andra samtida konstnérer eftersom det inte var
mdjligt att resa utomlands under krigstiden. Periodens konstnirsstuderande fick istéllet
ndja sig med det som fanns tillgéngligt i hemlandet: utbildning, konstbocker och -
tidningar samt andra kollegors erfarenheter.>> Under studietiden triffade Sesemann

Seppo Néitdnen (1920—-1964) som ocksé var konstnir. Paret gifte sig 1 juli 1945.

Konstnérsdebuten gjorde Sesemann 1943 pa De ungas utstdllning p4 Konsthallen i
Helsingfors. Ett par &r senare, 1945, var hon aktuell med sin forsta separatutstéllning pa
Biicksbackas konstsalong i Helsingfors. Ar 1946 kndts Sesemann till Galerie
Horhammer, dven det beldget 1 Helsingfors, som var ett av de ledande gallerierna i
huvudstaden och hon deltog i flera samutstédllningar pa galleriet. Sesemanns tidiga
produktion har kopplats till bdde van Gogh och Munch men hon inspirerades dven av
Novembergruppen i Finland.?® Under perioden malade konstniren expressionistiska

stadsvyer, stilleben, interidrer och sjalvportritt ofta med palettkniv.?’

Med hjélp av intdkterna fran de tidiga utstéllningarna pa 1940-talet byggde paret hem
och ateljé i Ruovesi. Huset ritades av Néétdnen och paret kunde flytta in 1950. Det gick
inte ndgon vig fram till huset som dven saknade el, vatten och telefon och dirfor bodde
de i en ldgenhet i Ruovesi by om vintrarna. I Ruovesi var Sesemann och Néétinen
distanserade fran det finlindska konstlivet. Sesemanns konst inspireras av den
omgivande naturen och hon malade Aven en del sjilvportritt. Ar 1952 reste paret till
Stockholm och dérifrén vidare till Képenhamn och Paris, dér de spenderade nagra

ménader med att ga pa utstéllningar. P4 1960-talet blev Sesemanns konst alltmer

34 Elga Sesemann, ”Levnadsbeskrivning”, atkommen 30.1.2023, elgasesemann.com/levnadsberattelse/.
35 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 103.

36 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 35.

37 Konttinen, Tciltd tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 272-273, 276.
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abstrakt till sitt uttryck, och i1 hennes stilleben och geometriska kompositioner fran

perioden kan man se surrealistiska drag.®

Fram till 1964 da Sesemann och Néétéinen reste till Indien bodde paret i Ruovesi. Under
resan gick Nadtdnen bort och han begravdes i Indien. Resan och hidndelserna resulterade
1 andliga och religiosa motiv. Under aren i Ruovesi, 1950—1964, stillde Sesemann inte
ut sin konst i huvudstaden. Efter makens dod delade Sesemann sin tid mellan
Helsingfors och Ruovesi, somrarna spenderade hon i Ruovesi och vintrarna i

Helsingfors.**

Ar 1966 stillde hon igen ut sin konst i Helsingfors for forsta gdngen sedan 1949 da hon
var aktuell med en separatutstéllning pa Galerie Horhammer. Ett par &r senare 1968 holl
hon en separatutstillning i Stuttgart, Tyskland. Konstnérens verk frén 1960- och 1970-
talens dr surrealistiska och har inslag av olika religidsa symboler, exempelvis
forekommer énglar ofta. Ar 1982 beviljades Elga konstnirspension av finska staten och
karridren saktade ner. Vid mitten av 1990-talet slutar konstniren sa gott som helt att
maéla efter en 6gonsjukdom. De sista aren tillbringade hon i Helsingfors. Sesemann var
84 &r gammal da hon gick bort 21.2.2007. Ett genomgaende tema i Sesemanns hela
produktion ir minnen frdn barndomen och Tienhaara. Anglok, telefonstolpar, fioler och
branta hustak var alla del av hennes uppvéxt och dr dterkommande motiv i hennes

konst.*0

Idag finns Sesemanns verk 1 flera museisamlingar i Finland samt i Moderna museets
samlingar i Sverige. Efter konstndrens dod har hennes konst medverkat i flera
utstdllningar. Bland dessa kan utstéllningarna Urbana méten 2018, Konstnérernas
Ruovesi 2019-2020 och Sinnesstimning 2019-2020, Modern identitet 2020 samt Den
moderna kvinnan 2022 ndmnas. Utstéllningen Den moderna kvinnan stélldes ut pa
Ateneum i Helsingfors men ocksé pa Abo konstmuseum i Abo, Millesgarden i
Stockholm, The National Museum of Western Art i Tokyo, GL Strand i Képenhamn,
KUMU Art Museum of Estonia i Tallinn och Scandinavia House i New York. Dértill

har flera mindre utstéllningar héllits bland annat i Ruovesi.*!

38 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 11.

%9 Elga Sesemann, ”Levnadsbeskrivning”, atkommen 30.1.2023, elgasesemann.com/levnadsberattelse/.
40 Elga Sesemann, "Levnadsbeskrivning”, dtkommen 30.1.2023, elgasesemann.com/levnadsberattelse/.
4! Elga Sesemann, "Levnadsbeskrivning”, dtkommen 30.1.2023, elgasesemann.com/levnadsberattelse/.
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Utover bildkonsten har Sesemann forfattat verket Speglingar — ett sjilvportritts
bakgrund som gavs ut 1959. Under aren hon skrev boken fick méileriet ta en paus.

Diktsamlingen Sade kirjoitti lyijykyndlld var Sesemanns poesidebut och utkom 2002.

3 MODERNISMEN I FINLAND

I det hir bakgrundskapitlet redogors det kort for den kontext som Sesemann var
verksam inom. Forst redogors det for modernismens intdg i Finland och hur man
forsokte forlika modernismerna med den redan existerande nationalistiska konsten och
sedan i 3.1 for kvinnligt konstnérskap i Finland eftersom Sesemann var en kvinnlig

konstnaér.

Modernismernas absoluta centrum var Paris. Man brukar séga att det var dér
stromningen hade sitt ursprung. Backstrom och Hjartarson podngterar dven de roller
som Berlin, St. Petersburg och senare under arhundradet New York haft inom
konstféltet.*? T Finland var det tydligt att modernismernas centrum 1&g utanfor de egna
landsgranserna. Strivan bland finldndska konstnérer att vara “modern” var enligt Tuula
Karjalainen sa gott som synonymt med att vara europeisk, en trend som holl i sig under
hela 1900-talet. Finldndska konstnérer studerade och mélade utomlands, speciellt i
Paris. Karjalainen konstaterar att under det tidiga 1900-talet mélade finldindska
konstnérer fler motiv frén Paris dn fran Finland. Det tidiga 1900-talet var ocksé en tid av
kringresande utstdllningar och pé sé vis exponeras dven de som inte hade mdjlighet att

resa for de internationella konststrdmningarna.*?

Man kan enligt Rakel Kallio se symbolismen som bérjan pa modernismen i Finland.
Akseli Gallen-Kallela lyckades tidigt sammanfora det nationalistiska med symbolismen
1 sina Kalevala-motiv och pd sé vis kom den frimmande symbolismen att i ett tidigt
skede knytas samman med det nationalistiska projektet. Mera motstdnd moéttes daremot
postimpressionismen och fauvismen av och stilarna som med sin farganvéndning

upplevdes som frimmande. Man befarade att den finlindska konsten inte skulle klara av

42 Jalava, Nygard, och Strang, Decentering European Intellectual Space, 9.
43 Karjalainen, “The Long Route of the Modern into the Visual Arts in Finland”, 149-151.
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att sta pa egna ben ifall den ndrmade sig den franska allt for mycket och att det sedan

skulle leda till uppluckrandet av den nyligen skapta finldndska identiteten.**

Tuula Karjalainen ndmner bland annat en utstdllning av den ryska konstndren Vassily
Kandinsky (1866—1944) samt en utstdllning med den norska konstnédrer Edvard Munch
(1863—1944) som holls redan fore forsta varldskriget. Fore sjalvstindigheten hade mélet
med konsten vara att skapa en nationell, finldndsk identitet. Efter sjdlvstdndigheten kom
bland annat Tyko Sallinens (1879—-1955) expressionism att ses som typisk nationell
finlandsk konst. Man ansdg att Sallinens konst var en fortsittning pé den folkliga
finlandska hantverkstraditionen. Manga av de tidiga finlindska modernisterna pd 1920-
och 1930-talen moéttes dndé av en kylig reception bland kritikerna. Under perioden var
metafysiskt méleri, alltsd konst som var influerad av surrealismen och expressionismen,

en viktig aspekt av det moderna livet i Finland.*®

Aven om Paris var modernismernas frimsta centrum fanns det andra centrum i dess
periferi. Ett av dessa var enligt Nygard och Strang Képenhamn som fungerade som ett
regionalt centrum for Norden. I Képenhamn filtrerades europeiska idéer for att sedan
rora sig vidare till Nordens mer avldgsna horn.*® Enligt Konttinen var 1910- och 1920-
talen 1 Finland artionden for konstnérligt experimenterande d& man rorde sig ndrmare de
europeiska stromningarna. Men pd 1930-talet uppfattades konsten i Finland igen ha
stagnerat.*’ Att lander i periferin upplevde att den nationella konsten stagnerat var
vanligt och man talade ofta om att “f6lja efter” och “hinna ikapp” den utvecklingen som
dgde rum i de internationella centrumen.*® Enligt Kruskopf var man samtidigt rddd for
att den inhemska konstens kulle forlora sin sjdl om den inte var starkt rotad i
hemlandet.* Bildkonsten i Finland sokte sin plats mellan experimentella impulser fran
Europa och den konservativa linjen som fortfarande foredrogs pé den officiella nivén i
landet.>® Balansen mellan det nationella och det internationella var central for det

finldndska konstlivet pa 1900-talet.

4 Kallio, “Estetiikka ja tunteita”, 16—17.

45 Karjalainen, “The Long Route of the Modern into the Visual Arts in Finland”, 147-149.

46 Nygard och Strang, ”Facing Asymmetry: Nordic Intellectuals and Center—Periphery Dynamics in
European Cultural Space", 24.

47 Konttinen, Modernistit: suomalaisia taiteilijapareja, 226.

48 Nygard och Strang, Facing Asymmetry: Nordic Intellectuals and Center—Periphery Dynamics in
European Cultural Space", 84.

49 Kruskopf, ”’Sodanjilkeinen kuvataide vuoteen 19607, 93.

50 Helsingin kaupungin taidemuseo, Modernia elimdii!: Suomalainen modernismi ja kansainvdlisyys, 11.
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Pa 1920- och 1930-talen blev konstkritikers vérderingar allt viktigare i Finland. Sarskild
betydelse fick recensioner skrivna i Helsingfors tidningar. En av tidens mest
inflytelserika konstkritiker var Onni Okkonen som skrev for tidningen Uusi Suomi.
Okkonen innehade dven professuren i konsthistoria vid Helsingfors Universitet fran
1927-1948. En annan inflytelserik konstkritiker var Ludvig Wennervirta. Bade
Wennervirta och Okkonen talade for en nationalistisk konst.>! P4 1940-talet och under
efterkrigstiden var konsthistoria som vetenskap fortfarande kopplad till nationalistiska
ideal. Man intresserade sig d&nnu pa 1950-talet for det ”finldndska” 1 konsten och dess
sdregna och originella karaktér.>? Skillnaderna mellan den nationalistiska konsten och
modernismerna var stora och forédndringen sa snabb att den for publiken var svar att

acceptera.

Virldskrigen satte stopp for manga konstnérers utlandsresor och ménga av tidens
konststuderande kom aldrig att gora studieresor till paris. Det &r mojligt att det har
paverkade hur de uppfattades som modernistiska konstndrer eftersom internationalism
ideologiskt var del av modernismerna. Enligt Karjalainen var det att vara modern 1
Finland vid tidpunkten detsamma som att vara del av ett internationellt ssmmanhang.>”
Karjalainen poédngterar ocksa att det var viktigt for finlindska konstnirer att stélla ut sin
konst utomlands och hur konsten mottogs i internationella sammanhang var av stor

betydelse for receptionen i Finland.>*

Under hela mellankrigstiden i Finland minskade statens ekonomiska stdd for konst och
konstnérer som foljd av ldgkonjunkturen. Under mellankrigstiden var det den éldre
generationen som dominerade pd konstféltet och den férgstarka expressionismen mottes
av hard kritik. Efter andra vérldskriget kom konstlivet snabbt igang och en yngre
generation av konstnérer intog konstfaltet. I det efterkrigstida Finland avbildade
konstnidrer ateruppbyggandet av landet och det var svért att fi tag pa material. D4 man
inte kunde fa tag pa duk malade man pa paff och verken var ofta tillrdckligt sma for att

14tt kunna béras under armen.>® Soili Sinisalo menar &ndé att krig som motiv inte syns i

3! Reitala, ”Maalaustaide 1918-1940”, 226.

52 Suominen-Kokkonen, ”Changing Ideals in Art History: Onni Okkonen and Lars Petterson”, 119.
53 Karjalainen, “The Long Route of the Modern into the Visual Arts in Finland”, 111.

54 Karjalainen, “The Long Route of the Modern into the Visual Arts in Finland”, 147.

33 Petterson, “Street, 1945, 93.
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konsten fran perioden i ndgon stdrre utstrackning. Istdllet syns efterdyningarna av

krigséren i dystra och skrikiga farger.>®

Pa 1950-talet stdllde ménga konstnérer sig kritiskt till de visuella konsternas
traditionella virderingar. Under artiondet genomgick den finléndska konsten stora
fordndringar. Man sag konsten som ett verktyg med vilket man kunde driva igenom
positiv fordndring. Det var d&ven 1950-talet som den abstrakta konsten slog igenom i
Finland med konkretismen som den forsta abstrakta stilen. Vid slutet av 1950-talet och
borjan av 1960-talet hade diskussionen i Finland gétt ver till att diskutera tva olika
inriktningar inom den abstrakta konsten, konkretism och informalism. Det ansédgs att
nationella drag kunde hittas i informalismen som sags ha kénsla medan konkretismen
daremot sdgs som kall. Senare under1960-talet tog sig konsten igen nya uttryck for att

s& sméningom overgd i det vi idag kallar for postmodern konst. 7

3.1 Kvinnligt konstniirskap i Finland

I Finland fick kvinnor delta i den konstnérliga undervisningen frdn och med grundandet
av de konstnirliga utbildningarna bide i Abo och i Helsingfors p4 1860-talet.*®
Kvinnliga konstnérer i Finland hade det pa sa sétt ndgot béttre stillt &n pa andra hall i
Europa. Det hér har i alla fall delvis att géra med de nationalistiska och politiska
avsikterna for grundandet av konstskolorna. Under 1800-talet fungerade en nations
kulturella produktion som ett métt pd graden av utveckling. Hir hade konsten en central
roll och i Finland behdvde man nu snabbt hitta finléindska kvalitativa konstnédrer. Men
eftersom det inte tidigare hade funnits ndgon konstutbildning i landet fanns det inte
heller etablerade konstnérer av rétta kaliber och man valde att anta bdde mén och
kvinnor till de nygrundade konstskolorna. Det dr d&ven mojligt att sexistiska antaganden

om konsten inte hade fatt ordentligt faste eftersom det inte heller fanns nagot etablerat

konstliv i landet vid tidpunkten.*®

Under det tidiga 1900-talet forbattrades kvinnors stillning i samhéllet bland annat tack
vare rostritten som infordes for kvinnor i Finland 1906. Men det drojde tills

uppfattningen om kvinnlighet fordndrades. Kvinnans roll ansigs fortsittningsvis vara i

36 Sinisalo, “1940-luvun uudet tuulet”, 34-35.

57 Karjalainen, “The Long Route of the Modern into the Visual Arts in Finland”, 152-159.

58 Palin, Modernin muotokuvan merkit: kuvia 1800- ja 1900-luvuilta Taidekoti Kirpiléissc, 182.
59 Konttinen, Tédlti tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 57-59.
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hemmet med barnen. Det argumenterades for att om kvinnor arbetade utanféor hemmen
skulle det hindra dem fran att foda de hdlsosamma barn som nationen behovde.®® Enligt
Riitta Konttinen var ytterst fi kvinnliga konstndrer verksamma i Finland i borjan av
1900-talet. Antalet kvinnliga konstnérer vixte anmérkningsvért pa 1930-talet, &ven om
konst fortfarande sags som ett manligt projekt. P4 1940-talet var det igen méinga
kvinnliga konstnirer som debuterade.’! Ocksé inom konstkretsar mottes kvinnor av
fordomar och kvinnliga konstnérer sigs ofta ner pa under det tidiga 1900-talet. De
avfardades som hobbykonstndrer i vintan pa en ldmplig make — inte som riktiga
konstnérer i egen bemirkelse. Det hér gjorde att manga kvinnliga konstnérer inte kunde

forsorja sig som konstndrer och dérfor tvingades ta upp annat arbete.®?

Greaves konstaterar att 1960-talet utgor en skiljelinje dar kvinnliga konstnérer fore
artiondet fatt betydligt mindre akademisk uppmairksamhet och erkdnnande dn kvinnliga
konstndrer efter det.®* 1960-talet har ocksa identifierats av Julkinen som en tydlig
skiljelinje for jamstilldhet dverlag i Finland.®* Trots att omstindigheterna for kvinnligt
konstnirskap blev betydlig béttre efter 1960-talet anser Greaves dndé att manga
kvinnliga konstnérer efter artiondet inte heller fitt det erkdnnande de fortjanat. Trots
framvixten av feministisk konsthistoria och Nordens socialdemokratiska kulturer har
det kritiska dvervdgandet av modernismens kvinnliga konstnérer varit minimalt i

regionen.

Modernismen och dess ideal var dnnu svérare att forlika med tidens syn pa maskulint
och feminint. Enligt Tutta Palin forknippades egenskaper som ansags vara centrala for
modernismen och avant-garden, exempelvis individualism och autenticitet, med
manlighet.®® Konttinen konstaterar att modernismen har varit de ’stora” manliga
konstndrernas rorelse och att rorelsen langt setts som maskulin.’” Konsthistorien har
enligt Konttinen tjdnat avant-garden, det nya och radikala som inte hittats bland
kvinnliga konstnérer. Det hér beror enligt forfattaren pé att man inte heller har sokt

bland de kvinnliga konstnérerna eftersom de enligt kritikerna pa 1920- och 1930-talet

80 Konttinen, Tédlti tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 59-60.

81 Konttinen, Téclti tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 6-8.

62 Konttinen, Ticiltd tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 61, 85-88, 92.

83 Greaves, Modern Women Artists in the Nordic Countries, 4.

64 Julkunen, ”Suomalainen sukupuolimalli — 1960-luku kddnteend”, 179—180.

5 Greaves, Modern Women Artists in the Nordic Countries, 4-5.

% Palin, Modernin muotokuvan merkit: kuvia 1800- ja 1900-luvuilta Taidekoti Kirpiléissc, 182.
67 Konttinen, Tcltd tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 21, 119-120.
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inte var tillrdckligt originella. De ansags helt enkelt inta vara tillrdckligt moderna.®®
Generellt ansdgs det enligt Konttinen att mannen ur ett evolutionsperspektiv
representerade utveckling medan kvinnan stod for regression. Inom féltet var man radd
for kulturens feminisering och vad det skulle betyda. Réddslan ledde till att kritiker i
dnnu hogre grad lyfte manlighet och handlingskraften det associerades med i
recensionerna. De kvinnliga konstnérer som var verksamma under mellankrigstiden har
sa gott som forsvunnit ur historieskrivningen. Fortfarande pd 1950- och 1960-talen
ndmns kvinnliga modernister néstan inte alls och de fa gdnger de ndmns 4r det ofta pa
ett nedlatande sitt.® Det var forst pa 1990-talet som man inom det akademiska borjade
undersoka relationen mellan modernismerna och maskulinitet.”” Kvinnliga modernister

har underskattats, osynliggjorts och uteblivit fran konsthistorien.”!

Manga av de kvinnliga konstndrerna som debuterade 1 Helsingfors under 1900-talets
forsta halft har enligt Konttinen fallit i gldomska. Om manga av dem vet man néstan
ingenting alls, inte ens deras matrikelnummer fran studietiden. D& man senare
konstruerat modernismernas historia och utveckling har de kvinnliga konstnérerna fallit
bort fran historieskrivningen. De kvinnliga modernisternas konst anségs ofta inte vara
tillrdckligt modern eller sdgs som kopior av manliga konstndrers. Dessutom var det
vanligt bland de kvinnliga modernisterna att de riktade sin konst till de stora massorna.
Det hdr gjordes antingen av eget val eller av ekonomiskt tvdng men det fordomdes av
kritikerna. Det ansdgs vara finare och battre att vara fattig men radikal &n att skapa
konsumtionsvinlig konst.”? Att vara “modern” har alltsa langt var synonymt med att

vara man pd grund av de associationer man hade med modernismerna.

Greaves konstaterar att modernismernas kvinnliga konstnérer fortséttningsvis inte dr
lika kéinda som sina manliga motsvarigheter i de nordiska landerna. Om ndgot, anser
Greaves, har det erkdnnande dessa kvinnliga konstnédrer erhallit under sin livstid
forsvunnit i den historiska dokumentationen efter deras dod vilket talar emot en linjér

utveckling av jamstélldhet inom konstvetenskapen.’”?

%8 Konttinen, Naistaiteilijat Suomessa keskiajalta modernismin murrokseen, 437.

% Konttinen, Modernistit: suomalaisia taiteilijapareja, 228-230.

70 Bucur-Deckard, “Gendering Modernism: A Historical Reappraisal of the Canon”, 8.
" Greaves, Modern Women Artists in the Nordic Countries, 4.

2 Konttinen, Tdilté tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 22, 119-120.

73 Greaves, Modern Women Artists in the Nordic Countries, 3—4.
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4 SESEMANN I KONSTKRITIKEN

Langfeld menar att ett utmérkt satt att undersoka hur kanon har formats &r genom att
undersoka kéllor som dokumenterar receptionen av en konstnar eller ett konstverk. Det
kan exempelvis vara utstéllningskataloger, konstrecensioner eller konstvetenskapliga
texter som undersoks. Pé sa vis kan man analysera diskurserna kring konsten under en
viss period och synliggora konstruktionen av diskurserna som skapar konstverken och
tillskriver dem mening och betydelse.”* Det hir géller dven for modernismernas kanon.
Bucur-Deckard anser att hur konstkritiker och akademiker behandlat, eller inte
behandlat, konstnirer och verk har varit av storst betydelse for hur modernismernas
kanon ser ut idag.”> Hur det har skrivits om konstnérer i deras samtid har alltsd format
hur man talar om dem senare. Aven Kallio konstaterar att hur det skrivs om ett verk i
konstkritiken paverkar hur man inom konstvetenskapen talar om verket senare. Det kan
ocksa leda till att konstndrer gloms bort helt och héllet. Varje individ forhéller sig till
verkligheten genom négon form av ideologi som de tolkar omgivningen genom. Olika

ideologier &r pa sa vis ocksa del av konstkritiken.”®

I konstkritik ingér en beskrivning av konsten eller utstéllningen samt ndgon form av
vérdering vilket betyder att man i texterna ofta tar fasta pa saker som motiv, stil, firg
och teknik da konsten beskrivs. Som redan tidigare har konstaterats s& bygger
konsthistorien pé olika hierarkier. Enligt Borzello dr en av dessa hierarkier mellan olika
motiv dér portritt och stilleben inte alls virderats lika hdgt som exempelvis
historiemaleriet.”” Under den forsta halvan av 1900-talet var konstsynen i Finland enligt
Utriainen traditionell och konservativ &ven om ménga konstnérer hade adopterat
modernistiska koncept. Pa den officiella nivan foredrog man av stromningarna
klassicismen och expressionismen och av motiven landskapen och portritten. Debatten
som pagick i Finland kring den klassicistiska och den modernistiska konsten dgde dven

rum i andra europeiska ldnder.”

For att ge en 6verblick 6ver primédrmaterialets tidningsartiklar har figur 1 sammanstéllts.

Fran figuren kan man se hur undersékningens 168 artiklar placerar sig 6ver tid. Som

4 Langfeld, “The canon in art history: concepts and approaches”, 14.

75 Bucur-Deckard, “Gendering modernism: A Historical Reappraisal of the Canon”, 71.
76 Kallio, »Taidekritiikki ja sukupuoli-ideologia”, 236.

"7 Borzello, Seeing Ourselves: Women'’s Self-Portraits, 32.

78 Utriainen, “Finnish female artists in the modern world”, 22-25.

21



Caroline Lovkvist

man kan avlésa fran figuren forekommer Sesemann i konstkritiken redan vid den forsta
samutstdllningen 1943. Storsta delen av artiklarna dr frén den tidiga karridren pa 1940-
talet och allra mest har det skrivits om konstniren under aren 1946 och 1947. Redan pa
1950-talet skrivs det betydligt mindre om konstnédren. P4 1950-talet skrev Sesemann sin
bok Speglingar — ett sjdlvportrdtts bakgrund som utkom 1959 och under aren hon
arbetade pé verken intog mélandet en sekundér plats.”® Sesemann stillde inte ut lika
aktivt under 1950-talet som hon hade gjort under foregaende éartionde vilket reflekteras i
antalet artiklar fran perioden. Dértill kan det tilliggas att majoriteten av de artiklar som
utkommit pa 1950-talet &r i lokala tidningar fran omradet kring Ruovesi och
Tammerfors dir hon ocksé stdllde ut under perioden. Under perioden stéllde hon inte ut
1 huvudstaden och tidningarna i Helsingfors uppmérksammar sillan utstéllningarna
Sesemann deltar i utanfér huvudstaden. Enligt Kruskopf dr storsta delen av deltagarna
pa samutstédllningarna som ordnades i Helsingfors pa 1940- och 1950-talen idag helt

bortglomda.?”

Under slutet av 1960-talet kan man fran figuren avlésa ett okat intresse for Sesemanns
konst i tidningarna dé& hon igen &r 1966 stéller ut i Helsingfors. Pa 1970-talen dr antalet
artiklar igen betydligt lagre. Fran och med 1980-talet dr artiklarna f& och utgivna med
langa mellanrum. Den sista artikel &r utgiven ar 2000. Det hir 6verensstimmer med
Sesemanns karridr i ovrigt. Mest produktiv var hon under de forsta drtiondena och sedan
minskade maéleriet och antalet utstillningar i sakta mak. Ar 1982 beviljades hon
konstnérspension av finska staten och vid mitten av 1990-talet avtog mélandet helt.
Under 1900-talets sista drtionden och det tidiga 2000-talet medverkade Sesemanns verk
1 nagra olika retrospektiva samutstdllningar pA museum som uppmarksammades

sparsamt i pressen.

I kapitlet analyseras recensioner i finldndska dagstidningar for att se hur det skrivits om
Sesemanns konst i konstkritiken. Hur mottogs Sesemanns konst i samtiden? Hur
beskrivs hennes konst och vilka aspekter i produktionen betonas? Materialet behandlas
tematiskt och i kronologisk ordning och speglas mot den fordnderliga uppfattningen om

modernismerna i Finland. De olika teman som identifierats i primdrmaterialet och som

7 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 66.
80 Kruskopf, Valon rakentajat: Suomalaista Kuvataidetta 1940—1950-luvuilta, 79.
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behandlas i kapitlet dr tekniska aspekter, motiv och innehall, firg och form samt

jamforelse och originalitet.

Enlig Keskitalo kan man stilistiskt dela in Sesemanns produktion enligt rtiondena da
konsten skiljer sig s pass frdn varandra dven om det i verkligheten inte dr fraga om en
sé krass indelning.8! Enligt den hir indelningen kan man se de olika &rtiondenas konst
som de olika modernismerna Sesemann utdvade. Eftersom det finns flest artiklar fran de
tidigare artiondena, och speciellt 1940-talet, ges de tidiga konstkritiska artiklarna dven i

det hér kapitlets analys mer utrymme &n de senare artalen.

4.1 Tekniska aspekter

Sesemann malade under 1940-talet och de tidiga &ren framst i olja och med palettkniv i
stéllet for pensel.®? Senare anvénde hon sig dven av pastell och gouache. De olika
teknikerna kommenteras i kritiken och ofta dr receptionen av pastellerna och
gouacherna mer positiv dven om teknikerna ofta konstateras vara underlégsen oljan.
Palettknivstekniken anvénde hon ocksa ibland senare under karridren. Hur kritikerna

tagit fasta pa de tekniska aspekterna i recensionerna analyseras i det hir underkapitlet.

Mellan 1946—-1950 bytte Sesemann ut oljan mot pastell. Pastellverken mottogs nagot
motstridigt 1 pressen. Som tidigare nimnt finns det i konsthistorien olika hierarkier och
en av dem &r mellan olika tekniker dér pasteller setts som mindre vérda dn olja. Det hér
kan man se i en artikel fran Kansan Lehti 12.1.1947: ”Bland verken finns négra portratt,
trappor och konstnirens egna fantasiprodukter: dromlika eller dromlika scener. Jamfort
med oljemdlningar dr pastellfdrgen ett timligen tamt medium.”® I citatet kan man
tydligt mérka hierarkin mellan olika medium. Detta framkommer ocksé i1 Helsingin

Sanomat fran 5.10.1947:

Elga Sesemann, vars nervkénsliga mélarutstillning fortfarande ar vél ihdgkommen, arbetar
numera huvudsakligen med pastellfarger. Hennes uttrycksmojligheter verkar i viss mén
utvecklas mot storre fasthet och realism, dven om det fortfarande finns en mystisk sjalfullhet i
hennes verk. Oljemélningen "Stilleben" talar fortfarande om den djarva, uttrycksfulla
fargrikedomen fran forr. Med hjélp av pastellfarger har konstnérinnan mélat en serie mycket

81 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 104.
82 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 38.
8 L. L., "Modernistin taidendyttely”, Kansan Lehti, 12.1.1947.
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uttrycksfulla och strukturellt starka sjélvportratt, samt nagra uttrycksfulla landskap.
Konstnirinnan verkar ha bemistrat pastellfirgernas mojligheter.*

Hair anser skribenten att Sesemann i pastellerna visar att hon utvecklats och verken som
hon astadkommit med tekniken beskrivs som uttrycksfulla och strukturellt starka” men
skribenten lyfter dven fram ett stilleben i olja med nostalgi 6ver den fargrikedom som
tidigare noterats i hennes verk. Sammanfattat kan man séga att pastellerna anses vara

bra — for att vara pasteller.

Sesemann fortsétter att stélla ut pasteller pad 1950-talet och man kan konstatera att
vérderingen av dem &r densamma som under féregdende artionde. De ér bra for att vara
pasteller men tekniken gér inte att jamfora med det hogre stdende oljemaleriet. Ett

exempel pa det har hittas i Aamulehti 20.1.1952:

Den hir gangen ér det dock bara pasteller, sa det gar inte att jimfora med oljefdrger, men éven
de visar vad det hela handlar om. Elga Sesemann behérskar pastelltekniken pa ett imponerande
sdtt, hon ger sina pasteller en mjukhet och livfullhet i férgen, och hon har lyckats hejda fargens
yttre begrinsningar, som tidigare inte alltid holl sig inom sina gréinser.®®

Pastellerna berdms hir for sin mjukhet och enligt skribenten har Sesemann lyckats
hejda fargens yttre begridnsningar”, ndgot som hon inte enligt skribenten alltid lyckats
med tidigare. Generellt mottags pastellverken vél. Senare under karridren da Sesemann
maélar i1 gouache ér diskussionen lik den av pastellverken. Ett exempel pd hur det hir ser

ut hittas 1 Hufvudstadsbladet 10.2.1979:

Det mest tilltalande hos Sesemann ar hennes gouacher, dér anslaget 4r mjukare och mera
hoppfullt, erbjudande en vég ut ur infernot. Detta &r en gripande utstillning om vars autentiska
uttryck det inte kan rada delad mening

Aven hiir kan man notera att gouacherna foredras framom oljeméleriet av skribenten da

de beskrivs som mjukare och mer hoppfulla.

8 E. R-1., ”Kolme Néyttelyd”, Helsingin Sanomat, 5.10.1947. Egen 6versittning. Originaltext: Elga
Sesemann, jonka hermoherkkd maalausnéyttely vield on hyvéssd muistissa, tyoskentelee nykyain
etupddssd pastelleilla. Hénen ilmaisupiirinsd néyttda kehittyvén jossakin méaérin kiintedmmaéksi ja
realistisemmaksi, vaikka niissé edelleenkin on mystillissévyistd sielukkuutta. Entisesté rohkean
ekspressiivisestd virirunoudesta puhuu edelleenkin 6ljymaalaus ”Asetelma”. Pastelleilla taiteilijatar on
maalannut joukon erittdin ilmeikk4itd ja rakenteellisesti vankkoja omakuvia seki erditd ekspressiivisid
maisemia. Taiteilijatar ndyttdd oivallisesti hallitsevan pastellivdrien mahdollisuudet.

85 0. V4., ”Elga Sesemannin ja Seppo Niitisen niyttely”, Aamulehti, 20.1.1952. Egen dversittning.
Originaltext: Nyt on esilld tosin pelkédstién pastelleja, joten vertailu 6ljyvérin kohdalla ei voi tehdd, mutta
nekin osoittavat joka tapauksessa, mistd on kysymys. Elga Sesemann hallitsee kunnioitusta herattavasti
pastellitekniikan, hén saa pastelleihinsa vérien pehmeytté ja kuultoa ja hén on pystynyt hillitseméaén vérin
ulkonaista rajuutta, joka aikaisemmin ei aina pysynyt rajoissaan.

8 Sundell, "’Sjilens lanskap”, Hufvudstadsbladet, 10.2.1979.
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Receptionen av palettknivstekniken &r blandad. Ett tidigt exempel pa nér en skribent tar
fasta pa tekniken hittas i Kansan Lehti 12.1.1947: ”’I oljemélningarna, som utan
undantag dr gjorda inte med pensel utan med palettkniv, med djarva och kraftfulla drag,
dras uppmérksamheten till en borjan till ndgra sjalvportrétt.”®’ Ytterligare ett exempel
hittas 1 Mikkelin Sanomat 23.3.1949: ”Elga Sesemann, en skicklig anvindare av
palettkniven, har i sina tvd malningar "I strahatt" och "Morgondimma" p4 ett storartat
satt lyckats formedla det vdsentliga i motivet med en enkel, sdker teknik. Bada &r vackra
prestationer.”® T bigge artiklar lyfts palettkivstekniken pa ett positivt sdtt. Ocksa senare
under karridiren mélar Sesemann med palettkniv. I en artikel 1 Kansan Uutiset frén

2.11.1966 &ar bedomningen av tekniken betydligt negativare:

Farg och nagon gnista ljus ar trevliga saker i Sesemanns verk, men dven de mgjligheter som de
erbjuder forstors fullstandigt av hennes helt monotona palettknivsteknik. Den monotona
spackelteknik som konstniren anvénder i néstan alla sina malningar kommer sékerligen inte att
glddja konstdlskare. Den typ av ytapplicering som Sesemann praktiserar har man sett sorgligt
mycket av. ¥

Palettknivstekniken beskrivs som en “monoton spackelteknik™ som skribenten sett
sorgligt mycket av”’. Tekniken kommenteras dnda relativt sillan i kritiken men man kan

konstatera att receptionen stundvis dr bra, stundvis dalig.

Sammanfattningsvis kan man séga att hierarkin mellan de olika medierna tydligt
framgar 1 kritiken av Sesemanns verk. Pastellerna och gouacherna mottags generellt vél
men konstateras som teknik vara underlidgsen oljan. Receptionen av verken utforda i
olja dr betydligt mer varierande och oljefargen som teknik kommenteras det generellt
inte pd annat dn da skribenterna gor jamforelser mellan pastell eller gouache och olja.
Anviandningen av palettkniv kommenteras det sparsamt pa och d4 det gors ar

mottagandet blandat.

87 L. L. "Modermnistin taidendyttely”. Kansan Lehti, 12.1.1947. Egen dversittning. Originaltext:
Oljyviritdissi, jotka ovat poikkeuksetta sivellinti kdyttimitti tehty palettiveitselld rohkein ja rajun ottein
kiintyy huomio alussa pariin omaan muotokuvaan.

88 E. J. ” Mikkelin Taideyhdistyksen IV vuosindyttely”. Mikkelin Sanomat, 23.3.1949. Egen versittning.
Originaltext: Palettiveitsen taitava kéyttéja Elga Sesemann in parissa taulussaan ”Olkihatussa” ja
”Aamusumua’ onnistunut suurenmoisesti tuomaan julki aiheen olemuksen yksinkertaisen,
vakaumuksellisen varmalla tekniikalla. Molemmat kauniita suorituksia.

% Reinikainen, ”Kauneuden riippuvuussuhde”, Kansan Uutiset, 2.11.1966. Egen dversittning.
Originaltext: Viri ja jonkinlainen valon kimaltelu ovat mukavia asioita Sesemannin teoksissa, mutta
nédidenkin suomat mahdollisuudet hén tiydellisesti pilaa totaalisen yksitoikkoisella
pallettiveitsitekniikallaan. Monotooninen rappaustyyli, jolla taiteilija 1&pikdy 1dhes kaikki maalauksensa,
ei totisesti ilahduta taiteen ystévia. Tdllaista pintakéyttod, jota Sesemann harrastaa on nihty surullisen
paljon. Sesemannin kdyttdma kubistinen metodi ei tahdo toimia, vaan jai ilmaisukyvyttoméksi, pinnassa
heilahtelevaksi dekoraatioksi. Kubistinen pyrintdjen liséksi Sesemann harrastaa naivistisreaalistista
henkil6maalausta ja surrealismiin vivahtavaa tyylittelyd. Edellisesté on esimerkkind maalaus Poikani,
jalkimmaéisestd Omakuva. Nama ovatkin ndyttelyn antoisimpia teoksia.
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4.2 Motiv och innehall

Som tidigare konstaterats debuterade Sesemann 1943 pa en samutstéllning och holl den
forsta separatutstdllningen 1945. Sesemann var en av manga kvinnliga konstnérer som
gjorde sin konstndrsdebut pa 1940-talet, ett artal som forde med sig manga nya
mdjligheter for unga, kvinnliga konstnérer. Enligt Kruskopf sdkte man sig i Finland
efter vinter- och fortsittningskrigen till mer neutrala och fredliga &mnen som landskap
och stilleben. Forfattaren anser att krigsaren &r tydligt frinvarande i den finldndska
efterkrigstida konsten och forklarar det hiar med att man helt enkelt ville 1dmna den
morka perioden bakom sig och blicka framat.”® Forvéntningarna pa kvinnliga konstnérer
var fortfarande traditionella och de forvintades mala stilleben, ménniskor och det egna

hemmet da dessa anségs vara ldampliga motiv foér kvinnor.”!

I borjan av 1950-talet debatterade man enligt Kruskopf frdgan om forestdllande kontra
icke-forestéllande konst men for ménga av de yngre konstnérer var det inte friga om
antingen eller utan om en sammansméltning av de tva stilarna. Konfrontationen mellan
forestillande och icke-forestdllande existerade framfor allt pé ett teoretiskt plan och i
debattens retorik. De flesta unga och medeléalders mélare pa 1940- och 1950-talen
representerade enligt Kruskopf moderat modernism. Till de vanligaste motiven horde
landskap, stilleben och portritt av olika slag. Landskapen var fortfarande vid tidpunkten
traditionella finldndska landskap. Bland portritten och stillebenen frén perioden kan
man se mer fantasi och experimenterande, ibland till och med surrealistiska inslag.
Konsten var fortfarande forestéllande men sd smaningom kom dven friare inslag att inga
och framf0r allt kubismen satte sin prigel pa de finlindska modernismerna under 1950-

talet och fortsatte in pa 1960-talet.”?

I det hir underkapitlet analyseras det hur man i konstkritiken behandlat motiv och
innehill i Sesemanns konst under olika &rtionden. Motiven har delats in i tre kategorier
nidmligen figurmaleri, drdmmar och fantasi samt dvriga motiv. Kategorin drdommar och

fantasi omfattar de surrealistiska inslagen i Sesemanns konst.

9 Kruskopf, Valon rakentajat: Suomalaista kuvataidetta 1940-1950-luvuilta, 81.
1 Utriainen, “Finnish female artists in the modern world”, 27.
92 Kruskopf, Valon rakentajat: Suomalaista kuvataidetta 1940-1950-luvuilta, 81.
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4.2.1 Figurméleri

Under de forsta artiondena malade Sesemann badde méanga sjédlvportrétt och andra
portrétt. Speciellt pad 1940-talet mélade hon ménga sjadlvportritt och fortsatte i viss
utstrdckning med det ocksd pd 1950-talet. Pa de allra tidigaste samutstéllningarna da
hon endast deltog med ett fital verk, valde hon ofta att stdlla ut sjdlvportrétt och de har
verkena vickte uppmérksamhet i pressen. Under senare artionden mélade hon farre
portrétt. Enligt Borzello har kvinnliga konstndrer mélat sjdlvportrétt for att det funnits
en efterfragan pa just deras sjdlvportritt eftersom kvinnliga konstnarer och ddrmed

ocksé deras sjilvportritt varit en kuriositet.”?

Pa De ungas utstdllning som érligen holls pa Konsthallen i Helsingfors fick nya
stromningar och experiment mer utrymme vilket ocksa gjorde att nivan pé den utstdllda
konsten varierade mycket.”* Har deltog Sesemann i sin forsta samutstéllning i oktober
1943 med ett par landskap och ett sjdlvportritt.”> Hennes verk mottogs vil och redan hir
kan man notera ett intresse speciellt for hennes sjilvportritt. I Uusi Aura 27.10.1943
skrev man foljande: ”Olga Sesemann har sérskilt lyckats med sitt sjdlvportritt, som dr
saftig till sin firg och djarv i sitt arbetssatt.”® Sjdlvportréttet beskrivs som “sarskilt
lyckat” och bade férg och arbetssitt berdms. Ocksd i tidningen Uusi Suomi 9.10.1943
lyftes sjdlvportrittet pd ett positivt sétt. “Sesemann, Elga, verkar ocksé tro att man méste
borja med hingivenhet och passion. ’Sjdlvportratt” dr ett mycket intressant exempel pa
hennes forsta tag.”®” Generellt kan man konstatera att responsen efter den forsta

samutstdllningen &r positivt och att Sesemanns sjilvportrétt uppméirksammas positivt.

Sesemann deltar 1944 i olika samutstéllningar och responsen hos kritikerna &r
fortsdttningsvis positiv. Sa har skrivs det i Turun Sanomat 16.10.1944 om Sesemanns
bidrag pé en samutstéllning i Helsingfors: “Elga Seesemann, som nu upptréder for andra

géngen och som forsoker fokusera pé sjélsliga viarden, kan komma att skapa ndgot helt

%3 Borzello, Seeing Ourselves: Women'’s Self-Portraits, 24-26, 230.

94 Kruskopf, Valon rakentajat: Suomalaista kuvataidetta 1940-1950-luvuilta, 79.

95 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 34.

% K. Kma, ”Péikaupungin taidendyttelyitd”, Uusi Aura, 27.10.1943. Egen dversittning. Originaltext:
Olga Sesemann tuntuu onnistuneen erittdinkin Omassa kuvassaan, jonka véreisdén on mehua ja
tyOtavassa rohkeutta.

70. O-n, ”Nuorten ndyttelyja”, Uusi Suomi, 9.10.1943. Egen dversittning. Originaltext: Sesemann, Elga,
néyttdd myos uskovan, ettd on aloitettava antaumuksella ja intohimoisesti. “Oma kuva” onkin hyvin
mielenkiintoinen ndyte hinen ensi otteistaan.
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originellt. Hennes sjdlvportritt med sina gragrona toner dr lovande.”® Hér dr det igen
sjdlvportrittet som véicker intresse men dven konstnirens farganvandning ndmns. Ett
annat exempel pé en positiv recension hittas 1 Hufvudstadsbladet 18.10.1944. “Elsa
Seesemanns sjdlvportritt dr nog sd personligt uppfattat och visar dven vilja att tillimpa
sig en klar form. Det blir intressant att folja med den unga konstnirinnans vidare
utveckling.” Igen ar det sjdlvportrittet som uppmarksammas. Man kan konstatera att
Sesemann pa de tidiga samutstéllningarna vicker kritikernas nyfikenhet med
sjalvportrétten och att flera av skribenterna i recensionerna uttrycker intresse for hennes

framtida karriir.

I mars 1945 holl Sesemann sin forsta separatutstdllning pa Bécksbacka konstsalong.
Keskitalo pekar ut utstéllningen som bade hdjden och slutet pa det som forfattaren
kallar den tidiga produktionen. Under dret malade konstndren landskap, stilleben och en
serie sjdlvportritt. I sjdlvportritten fran 1945 har Sesemann avbildat sig med olika
rekvisita som visar pa konstnérsyrket.!*® Som tidigare konstaterades hade Sesemann
redan fore 1945 maélat och stéllt ut sjilvportrétt och framfor allt de hér verken
uppméirksammades i kritiken under de allra forsta aren av Sesemanns karriér. |

Hufvudstasbladet 24.3.1945 skrevs foljande om figursakerna pd utstillningen:

Bland de sistndmnda har jag sérskilt drdjt vid den hér atergivna bilden av en ung kvinna, en
maélning som i sin dova fargskala i morkt smaragdgront och guldockra och sin rétt fasta form hor
till utstdllningens bésta saker. Anmarkningsvird dr ocksé malningen “Dubbelportrétt”, dér
kvinnogestalten i sin orangerdda klanning &r fast och sdkert formad, medan mannen bredvid
henne snarast gor intryck av en skugga mot den morka fonden. Mer tillfélliga i fraga om formen,
men sjélfulla och levande &r ett par sjélvportratt. Bland figursakerna pa utstdllningen har jag —
for att ndmna ett par exempel — ytterligare fist mig vid en i férg rdtt raffinerad liten sak med en
vitkladd kvinna och vid skissen “Regn”, dir de tva figurerna i gratt och blatt, stdllda mot en
ljusgré fond, bildar en vacker helhet med den orangerdda krukan i forgrunden som koloristisk
accent.'"!

Har lyfter skribenten fram en rad olika portrétt, inte bara sjélvportratt.
I Kansan Lehti 12.1.1947 har skribenten delade asikter om de olika portréitten Sesemann

stallt ut. ”I nr 24, "Sjélvportratt", dr det kénsliga och sjdlfulla uttrycket vél uppfylit.

“Portrétt” nr 25 gor daremot ett livldst och meningsldst intryck pa betraktaren, och inte

%8 Lindstrém, ”Syyskauden ensimmiinen suurniyttely Helsingissd”, Turun Sanomat, 16.10.1944. Egen
overséttning. Originaltext: Jotakin varsin omintakeista voi kehittyd Elga Seesemannista, joka nyt esiintyy
vasta toista kertaa ja joka pyrkii keskittymaén sielullisten arvojen esiintuomiseen. Hanen omakuvansa
harmaanvihervine virisointuineen on lupaava.

9'S., ”Hostutstillningen i Konsthallen”, Hufvudstadsbladet, 18.10.1944

100 K eskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 39, 49.
101 R, E., ”Utstillningsrevy”, Hufvudstadsbladet, 24.3.1945.
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heller kompositionen ér tillfredsstéllande.”!%? Sjalvportrittet bedoms positivt men det
andra portrittet konstateras inte na upp till samma niva. Generellt &r kritikerna dnda

positivt instéllda till portrétten pa 1940-talet.

De tidiga portrétten uppmarksammas igen pa 1980-talet i samband med de forsta
retrospektiva utstéllningarna. Ett exemepel pd hur de rapporterades om portrétten hér
utstdllningarna hittas i Hufvudstadsbladet 21.6.1985: ”Elga Seesemans arbeten fran 40-
talet, bland dem ett starkt sjalvportritt, skiljer sig totalt fran hennes senare stil.”1%* Har
ar det igen 1940-talets sjdlvportréitt som berdms och skribenten konstaterar att hennes

tidiga sjdlvportrétt ar annorlunda dn hennes senare produktion.

4.2.2 Drommar och fantasi

Drommar och fantasi ér ett genomgéende tema i kritiken av Sesemanns konst. Den hér
typen av motiv var vanlig redan bland symbolisterna. Symbolismen i Finland fick sin
borjan redan pa 1890-talet och generationens symbolistiska konstnérer lyfte fram
andliga, mytiska, poetiska, emotionella, intuitiva och intellektuella fragor. Den sedda
verkligheten sags som otillrdcklig och till och med vilseledande. Istéllet forsokte man

visualisera kinslotillstind och fornimmelser.!%4

Enligt Keskitalo inkorporerade Sesemann drag av det metafysiska och surrealistiska i
sin konst mot slutet av 1940-talet. Konstnidren malade ocksé det irrationella, konstiga
och ovanliga och tog inspiration frdn drémmar och barndomen vilket enligt Keskitalo
var ett sitt for en kvinnlig konstnér att skapa sig ett eget uttryck.!% Forsta gdngen
kritikerna tar fasta pd de hér inslagen i Sesemanns konst ér efter den forsta
separatutstéllningen 1945, dir konstniren stéller ut en storre méngd tavlor med mer
varierande motiv dn tidigare. Motivvalen beskrivs som dystra, tragiska och fantasifulla.
Det hér kan man bland annat se i Nya Pressen 20.3.1945: Ja, med frisk mélargliddje

formar konstnérinnan helst tragiska &mnen. Hennes fantasi tycktes vara fylld av

1027, 1., ”’Modernistin taidendyttely”, Kansan Lehti, 12.1.1947. Egen dversittning. Originaltext: N:ossa
24, ”Omakuva” on herkka ja sielukas ilme hyvin tavattu. ”"Muotokuva” N:o 25 sitévastoin tekee katsojaan
elottoman ja mitddnsanomattoman vaikutuksen eikd sommittelukaan ole tyydyttava.

103 Enbom, “Ett firdmal, Riihimiki”, Hufvudstadsbladet, 21.6.1985.

104 Ahtola-Moorhouse, ”Mielen maisema”, 116.

105 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 58, 63—
68.
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sjukdom, dod, lderdomsskroplighet o.s.v., men sddan dr ungdomen vanligen.”!%

Ytterligare ett exempel kan ses 1 Hufvudstadsbladet 24.3.1945:

Arten av Elga Sesemanns maleri framgér tydligt av de namn hon har gett en del av bilderna. I
katalogen finner man bildrubriker som ”Drom”, ”Paradiset”, ”"Dromlandskap”, ”De dodsdémda”,
”Preludium”, P4 vég till Hades” o.s.v. Redan dessa namn ger vid handen att mélarinnan inte s&
mycket bygger pa verklighetsintrycken som sddana, utan soker ge sina tolkningar av dem en
starkt fantasibetonad, ofta symbolisk innebord. Detta drag av drom och vision préglar de flesta
av hennes arbeten, inte bara de fria kompositionerna utan ocksa portritten och landskapen.!®’

Skribenten noterar “drag av drdom” i hennes arbeten och tar fasta pa de namn konstnéren

gett sina verk.

1950-talet var enligt Keskitalo ett rtionde av experimenterande for konstndren som
1950 flyttade till Ruovesi. Anglar syns i hennes konst for forsta gingen pa 1950-talet
och under artiondet méalade hon det irrationella, konstiga och ovanliga och inspirerades
av drdmmar och barndomen. % Trots experimenterandet som Keskitalo identifierar
fortsétter kritikerna att beskriva Sesemanns konst pa liknande sétt som tidigare pa 1950-

talet. Sa har skrevs det 1 Aamulehti 20.1.1952;

Andaktsfull och édkta ar "Kristus och tva énglar", dir det lidande uttrycket i Kristus ansikte ar
chockerande. "Morgon pa torget" och "De galna" &r exempel pé konstnérens
kompositionsformaga. Virt att nimna ir ocksa det barnsligt kiinsliga och mystiska "Drém".!%°

Artikeln dr ndarmast uppriknande. Under andra halvan av 1950-talet tog méleriet en
sekundér plats och Sesemann fokuserade istéllet pa sin roman Kuvajaisia: erddn

omakuvan taustamaisemaa som utkom 1959.

Pa 1960-talet ndirmade sig Sesemanns konst enligt Keskitalo den europeiska med forst
kubistiska och sedan surrealistiska inslag. 1964 reste Sesemann men sin make till
Indien. Under resan i Indien malade Sesemann inte eftersom verken enligt henne hade
blivit turistbilder. Efter resan kan man enligt Keskitalo se ett skift i konstnérens verk.
De tidigare inslagen av fantasi och symbolik fordjupades och dven andliga och religidsa
motiv figurerar i konsten frén perioden. ' Nédr Sesemann igen stéller ut i Helsingfors pa

Galerie Horhammer tar kritikerna fasta pa de hdr &mnes- och motivvalen. I en artikel i

106 5 ”Elga Sesemanns debututstillning”, Nya Pressen, 20.3.1945.

107 R, E., ”Utstillningsrevy”, Hufvudstadsbladet, 24.3.1945.

108 K eskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekdisitykseen, 37.
1090, Vji., ”Elga Sesemannin ja Seppo Niitisen niyttely”. Aamulehti, 20.1.1952. Egen versittning.
Originaltext: Harras ja totinen on ”Kristus ja kaksi enkelid”, jossa Kristuksen kasvojen kérsiva ilme on
jarkyttava. ”Aamu torilla” ja ”Hullut” taas ovat néytteiti taiteilijan sommittelutaidoista. Mainittava on
myoskin lapsenomaisen herkka ja mystillinen ”Uni”.

110 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekdisitykseen, 71.
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Vistra Nyland 30.10.1966 listar skribenten bland annat dnglar, kyrier och helgonbilder

bland de utstdllda motiven.

Motiven dr romantiska med en glimt av virme och humor. Allra bést tyckte jag om stadsvyn Den
forsta snon med dess hustak och gavlar. Ljuset over gatans vita sndyta och det gyllne bruna hos
husen sinker ett si varmt liv éver det enkla temat. Anglar forekommer i flera versioner. P4
maélningen Transformatorns sdéng med dess fint skiftande vita ljus balanserar en dngel pé racket
over en landsvégsbro. Avlidna tanter heter en rolig siluettkomposition med rytmisk stramhet dar
blandningen av kaffebord och kyrkogérd fatt en 6mt gicksam och melankolisk tolkning. Kyrie
med en ljusstake med fladdrande lagor och helgonbilder utmérkta av ett gyllenljus glimrar mera
generdst varmt och praktfullt &n vi ir vana vid.!!!

De surrealistiska verken mottags hir vdl men av alla verken konstaterar skribenten dnda
att hen bést tyckte om stadsvyn. Det hir kan kopplas till hur modernismerna
forknippades med stéder och hur det hir ofta aterspeglades i motiven som avbildades.
Romantiseringen av staden var central for de tidiga modernismerna i Finland.!!? Det hér
var inte bara nadgot som syntes i konsten och motivvalen utan urbanitet sdgs som

essentiellt for modernismerna pa ett ideologiskt plan.

De alltmer surrealistiska inslagen i Sesemanns konst pd 1960-talet tas det fasta pa 1
kritiken. I Hufvudstadsbladet 23.10.1966 kan man ldgga mérke till det svala intresset for
konstnirens drommotiv: ”Anglar och transformatorer, klockor blandas ihop till
dromlandskap med ibland freudiansk undermening. Det mesta verkar sjdlvupplevt och
drligt.”!!3 Négra r senare, 21.2.1969, skrivs det i Helsingin Sanomat efter en utstillning
att: ”Bilderna innehéller en hel rad ofta anvinda och vilbekanta symboliska och
surrealistiska motiv, men det vdsentliga &r att de fungerar i dessa bilder for att uppna ett
sérskilt personligt uttryck.”!!* Skribenten anser att Sesemann lyckas skapa ett personligt
uttryck med hjélp av de symboliska och surrealistiska inslagen. En liknande beddmning
gjordes i foregdende citat av skribenten som skrev att “det mesta verkar sjdlvupplevt

och arligt”.

Motivvérlden beskrivs pa liknande sitt ocksd pd 1970-talet vilket man kan se i en artikel

fran Hufvudstadsbladet 10.2.1979:

Av en hédndelse och liksom for att paminna om tillvarons polaritet och véxlande anlete visar Elga
Sesemann en samling oljor och gouacher som for fram rent motsatta stimningar. P4 Sesemanns

B W, “Fyra utstéllningar”, Vistra Nyland, 30.10.1966.

112 Helsingin kaupungin taidemuseo, Modernia elimdii! Suomalainen modernismi ja kansainvilisyys, 13.
13 Wargh, ”Konstkronika”, Hufvudstadsbladet, 23.10.1966.

114 Wegelius, “Niyttelykatsaus”, Helsingin sanomat, 21.2.1969. Egen dversittning. Originaltext: Kuviin
sisdltyy koko joukko paljon kiytettyji ja tuttuja symbolisia ja surrealistisia motiiveja, mutta olennaista on,
ettd ne toimivat ndissd kuvissa tietyn omakohtaisen ilmaisun toteuttamiseksi.

31



Caroline Lovkvist

dukar moter morka och dystra férger, forgéngelse och dod. Det rader inget tvivel om att hennes
mélningar tolkar sjilsliga tillstdnd, pessimism och onda drommar.!'®

Skribentens beskrivning av motiven som ’sjélsliga tillstdnd, pessimism och onda

drommar” paminner om recensionerna dver separatutstdllningen 1945.

4.2.3 Ovriga motiv

Fran och med separatutstéllningen 1945 stéllde Sesemann ut en storre méngd verk och
motiv dn tidigare. I kritiken 6ver samutstéllningarna fore 1945 var det som redan
tidigare konstaterades framst sjdlvportritten som fangade kritikernas intresse. Vid
separatutstéllningen beskrevs innehallet i hennes konst som drém- och fantasimotiv,
nigot som konstaterades folja konstniren resten av karriéiren. Ovriga motiv som
Sesemann stillde ut diskuteras inte alls i samma utstrickning i dagstidningskritiken
dven om det forekommer i viss mén. I de hir underkapitlet analyseras receptionen av
konstnérens ovriga motiv, exempelvis stilleben och landskap, samt hur de behandlas i

kritiken.

Sesemann malade en hel del stilleben, speciellt pa 1940- och 1950-talen. I Nya pressen
18.5.1946 uppmarksammar skribenten verket ”Jérngrytan” som utstéllningens bésta

verk av Sesemann:

”Jarngrytan”, en nature morte, dr den absolut bista av de tva dukar Elsa Sesemann utstiller.
Visserligen kan ett enkelt motiv fylla en stor duk och giva den intresse, men i sa fall bor de
maénga stora ytorna genomarbetas sé att liv forlanas varje punkt. Har daremot &r bakgrunden i en
tung brunviolett ton fullkomligt dod, likasé jarngrytan. Déremot &r tidningarna, flaskan i

forgrunden och draperiet behandlade pa ett intressevéickande sitt. 116

Ocksa andra stilleben berdms 1 kritiken. I Kansan Lehti 12.1.1947 skrevs foljande:
”Utstdllningens bésta verk ér stillebenet ”Tekokaren”, nr 20 som tack vare sina farger
har anda och liv som man sillan finner i verk av detta slag.”.!'” P4 samma sétt som med
verket Jarngrytan pa en tidigare utsstdllning anser dven den hir skribenten att den hir
utstdllningens frimsta verk dr ett stilleben. Alltid &r receptionen av stillebenen inte lika

positiv. I Savon Sanomat 7.3.1950 skrevs det kort och koncist att ”Elga Sesemans och

115 Sundell, ”Sjilens lanskap”, Hufvudstadsbladet, 10.2.1979.

116 S »Finska konstnirers utstillning i konsthallen”, Nya Pressen, 18.5.1946.

171, L., ”"Modernistin taidendyttely”, Kansan Lehti, 12.1.1947. Egen dversittning. Originaltext:
Nayttelyn paras ty6 on asetelma “Teekeitin” (N:o 20), jossa védriensé ansiosta on henked ja eldmaé, jota
harvoin tdméntapaisissa toissé esiintyy.
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Unto Pusas stilleben ar typiska exempel pa kompositionsexperiment som vécker

argument for och emot.”!!® Vilka dessa argument &r framgar inte fran artikeln.

1950 flyttade Sesemann och Niéténen in i sitt nybyggda hos i Ruovesi och Sesemann
inspirerades av den omgivande naturen i sin konst. ' T Pohjolan sanomat 6.11.1951
skrevs det att: ”Elga Sesemanns pointillistiska landskap &r intressanta som
séregenheter.”!?® Fran artikeln blir det oklart om skribenten anser att det &r landskapen
som motiv som dr sdregenheter i Sesemanns produktion eller om det &r de pointillistiska

inslagen som skribenten syftar pa.

Pa 1980-talet har Sesemanns maleri och utstéllande redan avtagit och fran artiondet
finns det endast sju recensioner. I Abo Underrittelser 18.3.1987 skrevs det foljande om

Sesemanns naturinspirerade motiv:

Konstverkens namn i katalogen talar om naturen som inspirationskaélla, t ex stigen (Polku) en
stimningsfull blaaktig sak som blir till en risig skog — men upplysning och god vilja. Stigen
tycker man sig skymta nere i funklet, 4n hér, &n dér, Elga Seseman har kanske gétt vilse. Klar
natt, Skymning, Stupet, Frusna blad &r namn pa vackra, p& nagot sétt avklarnade malningar som
jag hogaktar estetiskt, men inte formér dlska.!'?!

I recensionen tar skribenten fasta pd ménga av de saker som ocksé noterats under
tidigare artionden. I texten tas det fasta pa farganvandningen och stimningen i
konstnérens verk och naturen som inspirationskélla. D skribenten skriver att ”Klar natt,
Skymning, Stupet, Frusna blad dr namn pa vackra, pé ndgot sitt avklarnade malningar
som jag hogaktar estetiskt, men inte formar dlska.” sammanfattar det receptionen av de

Ovriga motiven vil.

4.3 Firg och Form

Relationen mellan konst och samhille gar enligt Kivirinta i vagor.!?? Enligt Sariola hade
farg, form och material fitt en mer fristdende roll och en mer abstrakt kraft och
betydelse i den modernistiska konsten &n den hade haft tidigare.!?* Farg var i konsten ett

tecken pa frihet under det tidiga 1900-talet och det finska fargmaleriet genomgick en

18 J_n., ”Suomen Taiteilijaseuran suurniyttely”, Savon Sanomat, 7.3.1950. Egen dversittning.
Originaltext: Elga Sesemanin ja Unto Pusan asetelmat ovat taas tyypillisid naytteita
kompositiokokeiluista, jotka herdttévét viitteitd puolesta ja vastaan.

119 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen Taide Ja Suhde Vitalistiseen Taidekdisitykseen, 63—68.
120y, S., ”Lapin taiteen IV niyttely”, Pohjolan Sanomat, 6.11.1951. Egen 6versittning. Originaltext: Elga
Sesemanin maisemat, joissa on kdytetty tdpldmaalausta, ovat erikoisuuksina mielenkiintoisia.

121 Willner, Naturnira fiskar och saftig naivism”, 4bo Underriittelser, 18.3.1987.

122 Kiviranta, Taide ja yhteisollistd toimintaa”, 120.

123 Sariola, ”Viri”, 194.
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intensiv fas pa 1910-talet. Men den farggranna skalan dominerade bara under nagra fa
artionden fore kubismens geometri och néstintill monokromatiska uttryck tog dver.!2* I
den modernistiska konsten frigjordes formen frin objektiva visuella observationer.
Manga konstndrer rorde sig med andra ord bort frén det realistiska maleriet vilket ocksé
ir kinnetecknande for de olika modernismerna.!? I det hir underkapitlet analyseras det
hur man i konstkritiken behandlat Sesemanns anvidndning av fiarg och form. Generellt

kan man séga att hennes konst berdms for farganvandningen men kritiseras for den

bristande formen.

Vid mitten av 1940-talet nddde expressionismen sin kulmen i Finland,'2® en stil som
man enligt Jyrkkio forholl sig motstridigt till under artiondet.!?” Sesemann hade enligt
Kesiktalo tidigt tagit till sig expressionismen och kénnetecknande for hennes maleri
under de tidigaste dr gragrona toner.!'?8 Sesemann horde till de finldindska malare som
arbetade i dystra och skrikiga farger pd 1940- och 1950-talen. Enligt Sinisalo var det sa

hdr som efterdyningarna av krigséren tog sig uttryck i den finldndska konsten.!?

Efter den fOrsta separatutstéllningen 1945 kritiserades bade form och farg av kritiker
vilket man kan se ett exempel pa i Hufvudstadsbladet, 24.3.1945:

Formellt sett ger Elga Sesemanns mélningar dnnu sé lange inte sjél till inte sa fa invindningar,
forklarliga nog i betraktande av konstnérinnans ungdom. Framfor allt efterlyser man i hennes
bilder en fastare och helare gestaltning av formen. Ocksa fargen, dér gula och gulgrona toner
ofta dominerar, kan stundom verka vél suddig och oren. Det oaktat gor utstéllningen allt
l6ftesrikt totalintryck. Bakom bilderna med deras i min tanke ofta alltfor vardslosa utformning
sparar man dragen av en levande méinniska med en egen och inte alltfor alldaglig syn pa saker
och ting. Det dr nigonting stimulerande dver ménga av dem.!*°

Skribenten anser dnda att det finns 16fte 1 maleriet och att bristerna langt kan tillskrivas
konstnérens unga alder. Andra skribenter berémmer farganvéndningen i Sesemanns
konst men kritiserar anda formen. Det hir kan man bland annat se i Affonposten

26.3.1945:

Med dessa reservationer dr man villig att ge sitt erkénnande at Elga Sesemanns méleri. Ty den
unga konstndrinnan r icke blott en 6ppenhjértig bekdnnare utan ocksé en talangfull malare.
Visserligen finns det mycket outvecklat och oskolat i hennes konst, och hon férsummar ofta att
gripen av den expressionistiska forkunnelsens furia, analysera och differentiera den maleriska
formen. Men hela det musikaliska och passionerade séttet att uppleva fargen, den kraftfulla,

124 Sariola, ”Viri”, 200-201.

125 Sinisalo, ”Muoto”, 234.

126 Sinisalo, ’1940-luvun uudet tuulet”, 38.

127 Jyrkkid, ” Ateneumin taidemuseon kokoelman kartuttaminen 1991-2008, 93.

128 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 34, 40.
129 Sinisalo, “1940-luvun uudet tuulet”, 34-35.

30 R, E., "Utstillningsrevy”, Hufvudstadsbladet, 24.3.1945.
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mustiga och dnda sjélsligt genomlysta koloriten &r ett utmaérkt instrument. Man ser det framforallt i
de stilleben malarinnan exponerar och som oftast vittna om ett mera fordjupat studium av formen
@n da dramatiska sjdlstolkningarna hon givit. Man skulle 6nska, att en s pafallande malerisk
talang och en sa allvarlig och héngiven konstnédr som Elga Sesemann finge den samtidigt
hardhénta och varsamma utbildningen i erfarenheternas skola, som unga begavningar behova for
att kunna g# vidare och nd lingre &n konstens via dolorosa.!®!

Férgen ses av skribenten som Sesemanns styrka dven om det enligt skribenten finns rum
for utveckling. Sammanfattningsvis ér receptionen efter separatutstillningen hoppfullt

dven om béade form och férg kritiseras i pressen.

Enligt Keskitalo kan man 1946 se en fordandring i fargpaletten som Sesemann anvénder
sig av och konstnéren ror sig bort fran den tidigare morka férgskalan i grona, gula och
bruna toner som frekvent kommenterades pa under de tidiga aren. Under perioden
19461950 malar Sesemann i pastell och de nya verken utfors i en grann fargskala.!3?
Ett exempel pa hur det har beskrivs i kritiken hittas i Vapaa Sana 10.4.1946: “Ett

originellt, klingande fargsprék &r ocksa tydligt i Elga Sesemans verk.”!3

Att formen inte lever upp till fargen i Sesemanns konst i manga kritikers 6gon ser man

dven pa 1950-talet, exempelvis i Kansan Lehti 18.10.1950:

Nir det giller Elga Sesemann far man ett omedelbart intryck av en frisk, modig och mystiskt
lagd farganvéndare, for vilken teckningen och formen inte dnnu blivit tillrdckligt starka for att
stédja hennes ursprungliga farguppfattningar tillrickligt effektivt.!3*

Enligt skribenten behdver teckningen och formen dnnu utvecklas for att effektivt lyckas

stoda fargen i hennes verk.

Pa 1960-talet sags igen konstens samhélleliga forankring som viktig. Kiviranta
podngterar att det hir forst tog sig uttryck i teaterns och litteraturens konstformer och
forst i bildkonsten négot senare.!3 Popkonsten som hade uppkommit i USA och i

Storbritannien péd 1950-talet fick faste i Finland vid 1960-talets mitt. Popkonsten i

31 Q. Z., ”Elga Sesemanns utstillning”, Afionposten, 26.3.1945.

132 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 40, 52—
59.

133 U. L., “Taideyhdistyksen 100-vuotisjuhlandyttelyn 1I osa”, Vapaa Sana, 10.4.1946. Egen 6versittning.
Originaltext: Omaperdisesti sointuvaa vérikieltd ilmenee myos Elga Sesemanin toissé.

134 A, Vri., ”Kahden taiteilijain ndyttely”, Kansan Lehti, 18.10.1950. Egen dversittning. Originaltext:
Elga Sesemannin kohdalla sai tuolloin kuvan vilittdmén tuoreesta, arkailemattomasta ja mystiikkaan
taipuvasta vérien kéyttéjastd, jolle piirustus ja muoto perusarvioina eivét vield olleet selkeentyneet
tukemaan tarpeellisen tehokkaasti hdnen alkuperdisia vérindkemyksidén.

135 Kiviranta, Taide ja yhteisollistd toimintaa”, 120.
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Finland var kortlivade och redan pa 1970-talets gick konsten vidare till en

samhdllskritisk realism.!3¢

Enligt Keskitalo ndrmar sig Sesemanns konst den europeiska pa 1960-talet och
kubistiska drag syns i konsten fran artiondet. Den kubistiska fasen blev kort men
geometriska former och monster stannar kvar. Vid slutet av 1960-talet har Sesemanns
gétt over till surrealismen och Keskitalo beskriver konsten under artiondet som
aterhéllsam surrealism.'3” Den korta kubistiska fasen pa 1960-talet mottogs negativt av

kritikerna. Det hir kan man bland annat se 1 Kansan Uutiset fran 2.11.1966:

Den kubistiska metod som Sesemann anvénder vill inte fungera, utan forblir en uttryckslos
dekoration som svévar pd ytan. Férutom sina kubistiska ambitioner dgnar sig Sesemann ocksa at
naivistisk-realistiskt portrdttmaleri och stilisering med antydan av surrealism. Ett exempel pé det
forra &r mélningen Min son, pé det senare Sjédlvportritt. Dessa verk &r de mest givande i
utstéillningen. '8

Skribenten anser att de surrealistiska verken dr betyligt béttre. I ovrigt fortsétter
berdmmen av firgen pa 1960-talet vilket kan ses 1 en artikel 1 Hufvudstadsbladet
23.10.1966: “Elga Sesemann pa Horhammer dr for mig en sympatisk bekantskap. En
enhetlig mild varm féargskala ger hennes bilder liv trots den ndgon gang vil uttryckslosa
och harda stiliseringen i formen.”!3® Formen ddremot beskrivs som bade uttryckslds och

hart stiliserad.

En beddmning av Sesemanns hantering av farg, form och teknik som vl sammanfattar

receptionen av 1960-talets konst hittas i Kansan Uutiset 22.2.1969:

Jag skulle vilja pasta att de relativt rena férglosningarna och de smé spénningarna, ofta l6sta i
ovala former, dr de rdddande faktorerna i verkens atmosfariska kvalitet. Ljuset &r ofta intensivt
tillplattat (3, 11, 12, 13), férgen har funnit sin egen uttrycksfulla rost (4, 14, 17, 23), men det
tekniska utforandet har tillatit alltfor manga odisciplinerade streck. !4

136 Kantokorpi, ”Pop-taide”, 124—127.

137 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekiisitykseen, 69-74.
138 Reinikainen, ”Kauneuden riippuvuussuhde”, Kansan Uutiset, 2.11.1966. Egen dversittning.
Originaltext: Sesemannin kéyttdmé kubistinen metodi ei tahdo toimia, vaan jdi ilmaisukyvyttomaksi,
pinnassa heilahtelevaksi dekoraatioksi. Kubistinen pyrintdjen lisdksi Sesemann harrastaa
naivistisreaalistista henkildmaalausta ja surrealismiin vivahtavaa tyylittelyd. Edellisestd on esimerkkind
maalaus Poikani, jdlkimmaisestd Omakuva. Namé ovatkin néyttelyn antoisimpia teoksia.

139 Wargh, ”Konstkronika”, Hufvudstadsbladet, 23.10.1966.

149 Alitalo, "Nayttelyitd”, Kansan Uutiset, 22.2.1969. Egen dversittning originaltext: Pelastavana tekijéind
toiden tunnelmallisuuteen pitdisin verrattain puhtaina tapahtuvia vériratkaisuja samoin kuin lievid
Jjénnitteitd, jotka usein ovat soikiomuodoin ratkaistuja. Valo on usein intensiivisesti latoutunutta (3, 11,
12, 13), viri 10ytanyt omakohtaista sanottavaa (4, 14, 17, 23), mutta tekniseen suoritukseen on pédstetty
turhan paljon kurittomia vetoja.
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Farganvindningen konstateras vara konstnérens styrka, och hdr dven “’raddning”, medan
formen och tekniken inte anses vara tillrdckligt utvecklad. Beskrivningen skiljer sig inte

mycket frdn hur hennes konst beskrevs redan pa 1940-talet.

Sesemanns konst ser pa 1970-talet betydligt annorlunda ut &n den gjorde under de
tidigare &rtiondena och hon malar frimst i svartvit fargskala.!*! Ett exempel p& hur den
hér konsten mottogs hittas i Uusi Suomi 25.2.1970: ”Elga Sesemanns distinkta
surrealism, med sitt figurativa formsprak och starka fargeffekter forknippade med svart,
gratt och vitt, verkar vara ett mycket personligt uttryck.”'*? En skribent i

Hufvudstadsbladet 10.2.1979 liknar den svart-vita fargskalan vid aska:

Négon duk visar ett tomt hus, tomma rum, en annan en eldsvada och ruiner. Den harda och
svarttonade paletten fr mig att tinka pa aska, stundom litet glddande men alltid olycksbadande
och fratande. Ibland formar sig denna aska till intressanta nonfigurativa kompositioner som i sin
enkla fargskala pdminner om fotografik. Det mest tilltalande hos Sesemann ar hennes gouacher,
dér anslaget dr mjukare och mera hoppfullt, erbjudande en vég ut ur infernot. Detta &r en
gripande utstillning om vars autentiska uttryck det inte kan réda delad mening.'*?
Har far farganvdndningen inte berdm som sé ofta tidigare utan den liknas istéllet vid
aska. Skribenten konstaterar att de mjukare och mer hoppfulla gouacherna &r mest
tilltalande. I samma artikel berémmer skribenten formen i hennes verk: ”Sesemann
anvénder kraftfulla former, ofta enkla och expressiva drag som fylls ut av oerhort

intensiva, néstan kaotiska ytstrukturer.”!44

4.4 Jamforelser med andra konstnérer

I konstkritiken jamfor skribenter ofta Sesemann med andra konstnérer som en del av
beskrivningen av hennes konst. De mest forekommande jdmforelserna dr med maken
Nédtanen, Edvard Munch och Vincent van Gogh. Vid ett fatal tillfdllen jamfors
Sesemann ocksd med Paul Klee och Marc Chagall. Jamforelser med kvinnliga
konstnérer dr séllsynta men det forekommer att hennes konst jamfors med Helen
Schjerfbecks. Enligt Kallio var det vanligt att konstkritikerna, om de blev tvungna att
erkidnna en kvinnlig konstnér, gjorde det genom att berdmma deras manliga lérare eller

deras makar.!%’

141 Keskitalo, Elga Sesemannin 1940—1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekdisitykseen, 71.
142 Routio, ”Aatamissa taiteen alku”, Uusi Suomi, 25.2.1970. Egen oversittning. Originaltext: Elga
Sesemannin selvipiirteinen surrealismi, jossa muotokieli on figuratiivista ja vahvat variefektit liittyvat
musta-harmaa-valkoiseen, vaikuttaa varsin persoonalliselta ilmaisulta.

193 Sundell, ”Sjilens lanskap”, Hufvudstadsbladet, 10.2.1979.

144 Sundell, ”Sjilens lanskap”, Hufvudstadsbladet, 10.2.1979.

145 Kallio, ”Taidekritiikki ja sukupuoli-ideologia”, 239-244.
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Enligt Keskitalo var Sesemann sjilv av asikten att hennes och Néétdnens konst var sa
olika att de aldrig kéinde att de tivlade med varandra.'* Man kan dock konstatera att
alla kritiker inte delade den hér asikten och att Sesemann och Nadtianen ofta, men inte
alltid, jAimfors med varandra i1 pressen under dktenskapet som varade 1945—-1964. Under
perioden stéllde paret ofta ut tillsammans. I primadrmaterialet har jimforelser dér
Nédtanen vinner, jimforelser didr Sesemann vinner och jimforelser dér de tva
konstnérerna konstateras vara valdigt olika alla konstaterats. Konttinen konstaterar att
bland de modernistiska konstnérspar som jimfordes med varandra i konstkritiken 1
Finland var det vanligt att kvinnan ansags hirma sin partner eller i varje fall vara nagot
samre d4n mannen. Detta var enligt Konttinen ocksé fallet da konstkritikern sjélv var
kvinna.'#” Det var alltsa sannolikt att den manliga parten mottogs béttre av kritikerna

under 1900-talet da bade make och fru stillde ut.

En tidig jimforelse mellan Sesemann och Nadtdnen kan man se 1 Helsingin Sanomat

22.9.1946:

En annan trevlig bekantskap dr Seppo Nédtdnen, som dr under 30 ar, vars huvudverk 4r ett
sjdlvportritt och som tydligare 4n nagonsin tidigare visar sin latenta talang for farg. Han har en
fargfantasi, han 4r en ny kolorist. Han har ett sjélsligt uttryck och framfor allt en romantisk anda
i svensk ton - vid sidan av honom bor Elga Sesemann ocksa nimnas som nérmast ar
fargromantiker. Denna unga kvinnliga malare hade nyligen en separatutstdllning dér hon verkade
g& mot extrem expressionism. I sina pastellmélningar har hon nu &ndrat stil och 6vergivit sin
tidigare linje, som kanske hade lett till en atervéindsgrand. Hennes inriktning &r nu huvudsakligen
realistisk och hon har till exempel maélat de fargstarka och fortjanstfulla "Fartyg i hamnen" och
"Stranden", som dr baserade pa verkligheten. Det ska bli intressant att se hur hon utvecklas.'*®

Da skribenten skriver ’vid sidan om honom bor Elga Sesemann ndmnas” framgar det
tydligt att Sesemann kommer i1 andra hand. Det dr av betydelse i de hdr jamforelserna
vem av konstnirerna som ndmns forst. Den som ndmns forst framstélls nastan
automatiskt som viktigare, béttre eller mer unik medan den som ndamns efterat framstills

som sekundir, sdmre eller som den som tar efter den andra.

146 K eskitalo, ”Elga Sesemannin 1940—-1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekésitykseen”, 52.
147 K onttinen, Modernistit: suomalaisia taiteilijapareja, 233-234.

148 B, R-r., ”Syysniyttely Galerie Horhammerissa”, Helsingin Sanomat, 22.9.1946. Egen dversittning.
Originaltext: Toinen ilahduttava tuttavuus on alle 30 ikdinen Seppo Nééténen jonka pééteos esittiaa
omaakuvaa ja joka selvemmin kuin koskaan ennen paljastaa itsessdén piilevén vérilahjakkuuden. Hanelld
on virifantasiaa, hén on uusi koloristi. Hénessé on sielukasta ilmettd ja etenkin romanttista henked
jollakin tavoin ruotsinmaalaiseen sé@vyyn. - Hénen rinnallaan sangen ldheisend vériromantiikkona on
myos mainittava Elga Sesemann. Télld nuorella naismaalarilla oli dskettdin ykstyisndyttely, jossa hin
néytti kulkevan ddrimmadistd ekspressonismia kohti. Nyt hén esilld olevissé pastellikuvissaan on
muuttanut tyyliéédn ja luopunut entisesté linastaan, joka lopulta ehké olisikin vienyt umpikujaan. Hanen
suuntansa on nyt lahinna realistinen ja todellisuuden pohjalta hin on maalannut esim. vérillisesti
ansiokkaat “Laivoja satamassa” ja “Rantakuvan”. Mielenkiinnolla katselee hdnen kehitystéan.
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Ett exempel pa en jamforelse mellan Sesemann och Nééténen dér konstnérerna

konstateras vara olika kan hittas i tidningen Ruovesi 14.12.1948:

Elga Seseman och Seppo Naétédnen ar ett konstnérspar som for narvarande bygger sitt hem i
Ruovesi. Deras sitt att ndrma sig dmnena var mycket olika, Elga Sesemanns malningar
kénnetecknades av originella klara farger som hon anvinde for att finga betraktarens fantasi.
Hennes malning "Flickan vid fonstret" ar sarskilt gripande och lacker i sina farger. Seppo
Naiténen stéllde ut tva verk, "Landskap" och "Bergspredikan", varav det sistndimnda véckte livlig
debatt. Den som har tagit sig tid att utan forutfattade meningar fordjupa sig i dess tolkning
kommer férmodligen att halla med denna forfattare om den andaktsfulla atmosfar som verket
framkallar. '

Skribenten anser att konstndrerna nérmar sig &mnena” pa olika sétt och konstnérerna
jamfors inte mer dn s& med varandra. I Sesemanns verk betonas firgen som beskrivs

som “originella” och “klara”.

Som tidigare ndmnt var det vanligt dd konstnérspar jimfordes med varandra i den
finldndska konstkritiken pa 1900-talet att kvinnan var den som forlorade pa jaimforelsen.
Vanliga slutsatser som konstkritiker drog var att den kvinnliga parten harmade eller
imiterade den manliga. Vad géller Sesemann och Nééténen dr det hér inte alltid fallet.
Ofta &r det faktiskt tvirtemot Néétédnen som beskrivs folja eller imitera Sesemann.
Enligt Konttinen var kvinnor inte lika bundna av kraven pa att delta i det nationella
konstprojektet som sina manliga kolleger och kunde visa storre djdrvhet i att ta till sig

modernistiska stromningar.!>°

Ett exempel pd en sddan jimforelse kan man se 1 Uusi Suomi 10.10.1946:

Tecken pa detta borjar synas till exempel i Elga Sesemanns méleri. Aven om hon har en verklig
kénsla for mélerisk farg har den inte kunnat utvecklas, utan snarare atergatt genom stindiga
upprepningar. Hennes kénslor ar alltfor sjdlvupptagna och formlosa, amorfa, trots det dramatiska,
utan verklig kraft och passion, for att kunna rora sig framat pa maleriets vida vdgar. Men att doma
av den popularitet som den uppnétt har denna konst svarat pa ett vésentligt behov i vér tid - Seppo
Naitidnen kommer Sesemann allt ndrmare. Hans interidrmélning "I lampans ljus" har dock en

149 Maallikko, "Maallikon mietteitd ruoveteldisten niyttelystd”, Ruovesi, 14.12.1948. Egen dversiittning.
Originaltext: Elga Seseman ja Seppo Néiténen ovat taitelijapariskunta, joka parhaillaan rakentaa
Ruovedelle kotiaan. Heidén aiheittensa kasittely oli huomattavasti toisista poikkeavaa, Elga Sesemannin
maalauksissa olivat luonteenomaisimpina omaperdiset kirkkaat vrit, joilla hén sai katsojan
mielikuvituksen hereille. Erikoisesti kirpeén ja véreissdén herkullisena on mainittava hénen “Tytté
ikkunalla” taulunsa. Seppo Néatdselld oli ndytteilld kaksi tyotd “Maisema” ja “Vuorisaarna”, joista
viimeksimainittu herétti vilkasta mielipiteiden vaithoa. Jokainen, joka malttoi ilman enakkoluuloja
rauhassa syventyé sen tulkintaan, on kai allekirjoittaneen kanssa samaa mielti sen hartautta herattavésta
tunnelmasta.

150 K onttinen, Téclti tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 5.
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livlig fargkénsla och en kénslofylld atmosfér. Den har ocksa mist hans pa externa kontraster
baserade rationalisering.'”!

Har skriver skribenten att ”Seppo Néétinen kommer Sesemann allt ndrmare”, vilket
antyder att det inte 4r Sesemann som tar efter Nddtdnen utan Néétinen som tar efter
Sesemann. Déaremot dr skribenten av dsikten att Naéténen lyckats béttre bada vad géller
farg och kénsla i sina verk. Sesemanns konst beskrivs bland annat sakna “’kraft” nagot
som vid tiden forknippades med maskulinitet. Nédtanen tar alltsa enligt skribenten efter
Sesemann men lyckas béttre &n henne i firg och kénsla. I vilket avseende som

skribenten anser att Nadtanen narmar sig Sesemann fortydligas inte i artikeln.

Ett annat exempel ddr skribenten verkar anse att Ndétdnen inte nar upp till samma niva
som Sesemann, dven om ingendera ges en sérskilt positiv bedomning, &r i Nya Pressen

1.10.1946:

De yngsta av utstéllarna dr Seppo Naédtinen och Elsa Sesemann. Jag tror de bada konstnirerna
kommit in i en &tervindsgrand. Ungdomens dverkéanslighet och 6verdrivna fantasifullhet préglar
nu deras arbeten. Det &r en vég pa vilken man icke kommer l&ngt genom anstrédngningar. I hog
grad anstringd verkar i synnerhet herr Néiténen i sitt méleri.!>?

Nédtanens konst konstateras hér vara i hog grad anstrangd” d&ven om skribenten anser
att ”bada konstnirerna kommit in i en dtervandsgrind”. Man kan alltsa inte pasta att
Sesemann alltid d& hon jamfors med sin make konstateras hirma honom eller annars
vara ’sdmre” dven om det hér forekommer. Nistan lika ofta dr det ndmligen Nédtanen

som konstaterar hiarma eller iallafall ta efter Sesemann.

Den mest forekommande jamforelsen forutom maken dr med van Gogh. Redan under
det fOrsta dret efter en samutstéillning 1943 dir Sesemann deltar jaimf{ors hon med van
Gogh. Det kan man se 1 tidningen Suomen Sosialidemokraatti 10.10.1943: ”En ny och
trevlig bekantskap ar Elga Sesemann vars héftigt kraftfulla "Sjalvportrétt”, malad med

BIE, J. V., ”Nuorten niyttely”, Uusi Suomi, 10.10.1946. Egen 6versittning. Originaltext: Téstd alkaa
nikyé merkkejd esim. Elga Sesemannin maalauksessa. Vaikka hinelld on oikeaa maalauksellisen virin
tajua, ei se ole paissyt kehittymédn, vaan alituisessa toistamisessa pikemminkin taantunut. Hanen
tunteensa on liiaksi itseensd vajoavaa ja muodonta, amorfista, dramaattisuudestaan huolimatta vailla
todellista voimaa ja intohimoa, kulkeakseen eteenpédin maalauksen avarille teille. Mutta saavuttamastaan
suosiosta paittien tdmd taide on vastannut jotakin aikamme oleellista tarvetta. — Seppo Néaiténen alkaa
yhé enemmain ldhentyd Sesemannia. Hénen sisdkuvassaan ”Lampun valossa” on kuitenkin eldvaa
véritunnetta ja herkén tunteellista atmosfédrid. Siitd on my6s havinnyt hédnen ulkokohtaisiin kontrasteihin
perustuva tehostelunsa.

152§ ”Héstutstillningen i Galerie Hsrhammer”, Nya Pressen, 1.10.1946.
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en dkta malares vision, gér i van Goghs riktning.”!>3 Som tidigare ndmnt kopplades
modernismernas olika ismer ofta samman med nagon konstnédr som ansags vara central
for den specifika stilriktningen. For expressionismen som Sesemann dgnade sig at var

det hér van Gogh.

Den forsta jimforelsen med Munch gors efter den forsta separatutstéllningen 1945,

bland annat i tidningen Suomen Sosialidemokraatti 22.3.1945.

Den unga mélaren Elga Sesemann fran Viborg har redan flera gdnger uppmérksammats av
konstentusiaster i samband med separatutstéllningar. Hon verkar ha influerats av Munchs och Van
Goghs expressionistiska skolor och har dirmed véckt forvintningar utdver det vanliga.!*

Enlig Ojanperd vickte Edvard Munchs expressionism mycket uppmérksamhet i Finland
kring ar 1910. Munchs maleri ses som forebilden for ”farggenombrattet” i Finland kring
samma tid och ménga finldndska konstnarer inspirerades av Munchs verk.!>> Sesemann
jamfors hdr dven med van Gogh och jimforelsen med biagge konstndrer framstélls som

en bra sak.

En annan skribent i Helsingin Sanomat 24.3.1945 anser dock att Munch &r en
ouppnaelig forebild for konstnédren: “Ibland kommer han att tdinka pd norrmannen
Edvard Munch nér man tittar pa hennes bilder (t.ex. "Do6d Flicka" verkar vara en variant
av Munchs "Det Sjuka Barnet"). Munch &r en ouppnaelig forebild for henne én sé lange,
men sléktskap finns.”!>® I den hdr jamforelsen framstills Sesemanns verk "Dod Flicka”
som en variant av ett av Munchs verk och skribenten antyder att Sesemann mer eller
mindre kopierat Munch. Ocksa jdmforelsen med van Gogh fortsétter in pd 1950-talet.
Det hir kan man bland annat se i Ldnsi-Savo 23.3.1954 dir skribenten konstaterar att

Sesemann hamtar sin inspiration fran honom.

Det ér sérskilt gladdjande att se att Elga Sesemann har funnit ett nytt frascht sprak for sin kraftfulla
kreativa talang. Aven om man inte kan lata bli att téinka p& Vincent van Gogh, som hon hémtar sin

133 A. R-e., ”Nuorten ndyttely”, Suomen Sosialidemokraatti, 10.10.1943. Egen dversittning. Originaltext:
Uusi miellyttdvé tuttavuus on Elga Sesemann, jonka rajun voimakas, aidolla maalarin ndkemykselld tehty
”Oma kuva” kdy van Goghin suuntaan.

154 A. R-e., ”Elga Sesemann”, Suomen Sosialidemokraatti, 22.3.1945. Egen dversittning. Originaltext:
Yhteisndyttelyissé taiteen harrastajat ovat jo useaan kertaan kiinnittaneet huomiota nuoreen viipurilaiseen
maalaajattareen Elga Sesemanniin. Han on néyttinyt saaneen vaikutuksia munchilaisesta ja
vangoghlaisesta expressionistisesta koulukunnasta ja sellaisena hén on heréttényt tavallista suurempia
odotuksia.

155 Ojanperi, “Eldminvoima”, 96.

156 E, R-r., ”Elga Sesemannin niyttely”, Helsingin Sanomat, 24.3.1945. Egen dversittning. Originaltext:
Toisinaan johtuu norjalainen Edvard Munch mieleen ja hénen kuviaan katsellessa (esim. ”Kuollut tyttd”
tuntuu kuin Munchin “’Saraan tyton” variatiolta). Munch on hénelle toistaiseksi saavuttamaton esikuva,
mutta sukulaishenked hinessé on.
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inspiration fran, rader det ingen tvekan om att Sesemann kan undvika éverdriven beundran for sin
modell. Och van Gogh ir fortfarande en mycket inspirerande figur for den moderna méalaren. !>’

b

Har ar skribenten &dndé av asikten att Sesemann lyckas skilja sin konst fran ”modellen’

dven om ordet “modellen” antyder att det &r frdga om kopierande.

Jamforelsen med van Gogh och Munch f6ljer Sesemann under hela hennes karridr och
dnnu pa 1980-talet hittas exempel pé det hiir. Féljande citat ir frain Abo Underrittelser
12.4.1983: ”Elga Sesemann (f 1922) representeras med tvd mélningar, ett sjélvportratt
och en interidr. Sdrskilt interiéren fascinerar genom sina intensiva och av mystik fyllda
fargskala. Man har i hennes méleri sett paverkningar av bdde Munch och van Gogh.”!%8

Ofta nér jimforelserna med Munch och van Gogh gors dr den positiv men man kan inte

bortse fran att de ocksé tar bort fran Sesemanns egna aktdrskap och originalitet.

Da Sesemanns konst fran 1960-talet ror sig mot surrealismen jamfors hennes konst med
Chagall och Klee. Bégge konstnérer som dgnade sig at flera ismer, diribland dessa
expressionismen och surrealismen precis som Sesemann. En sddan jamforelse kan man
se 1 Keskisuomalainen 28.10.1966: ”Elga Sesemann har bevarat en distinkt egen stil
som skiljer sig frdn de nuvarande konststromningarna och som paminner om Chagalls
eller Paul Klees konst. Konstndren medger sjélv att hon har influerats av dessa
konstndrer.”!>® Skribenten péstar hir sig ha fatt det bekréftat av konstnéren sjilv att hon
faktiskt har inspirerats av konstnérerna. Trots jimforelsen beskriver skribenten dndé
Sesemanns stil som distinkt. Jamforelsen med de hér tva konstnérerna dr dndé betydligt

mindre féorekommande &n de med Munch och van Gogh.

Avslutningsvis kan man alltsd konstatera att Sesemann ofta jamfors med Néétdnen i
kritiken under dktenskapet vilket inte &r konstigt da paret ofta stdllde ut tillsammans.

Utgdende fran primirmaterialet kan man inte entydigt konstatera att det &r Sesemann

157 Hikli, ”Mikkelin Taideyhdistyksen vuosindyttely virkistivi keviinen taidetapaus”, Lénsi-Savo,
23.3.1954. Egen oOversittning. Originaltext: Erikoisen mieluisa on todeta Elga Sesemannin l0ytineen
vikeville luomistaidolleen uuden raikkaan ilmaisukielen. Vaikka ei voikaan véittdd samanaikaisesti
ajattelemasta Vincent van Goghia, jolta vaikutteita on varaan saatu, ei tarvinne epiilla, etteiko taiteilija
Sesemann osaisi valttda liiallista esikuvan ihailua. Ja toistaisekseen, van Gogh kelpaa nykyaikaiselle
maalarille hyvinkin virikkeitd antavaksi tekijaksi.

158 Othman, ”Sevirda expressionister”, A4bo Underriittelser, 12.4.1983.

159 Bonsdorff, ”Elga Sesemannin néyttely Hgissa”, Keskisuomalainen, 28.10.1966. Egen 6versittning.
Originaltext: Nykyisten taidevirtausten Elga Sesemann on sdilyttanyt omintakeisen tyylin, joka l&hinna
tuo mieleen Chagallin tai Paul Kleen taiteen. Taiteilija itse myOntdd saaneensa néiltd taiteilijoita
vaikutteita.
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som jimfors med Nédtdnen och anses hidrma honom i enlighet med Konttinens teori.
Skribenterna dr stundom av asikten att Sesemann tar efter Nddtianen, stundom vice versa
medan de ibland konstateras vara vildigt olika. Det dr sdledes osannolikt att
jamforelserna med Nédtdnen negativt paverkat Sesemanns karridr. Genom hela
konstnérens karriér foljer jamforelserna med van Gogh och Munch. Jimforelserna med
modernismernas “’stora manliga konstnérer” ar starkt kopplade till modernismernas
uppfattning om vissa egenskaper, exempelvis individualism och autenticitet, som
manliga egenskaper. Hér bor det 4ndéd papekas att flera av skribenterna som gor

jamforelserna konstaterar att Sesemann éndé lyckas skapa ndgot eget och originellt.

5 KANONISERINGEN AV SESEMANN I OVERSIKTSVERKEN

Oversiktsverk #r konstkanon i fysisk form. Som tidigare konstaterats fungerar
konstkritiken som en slags grund da verken skrivs och befdster pa s vis kritikernas
uppfattningar och asikter. Vil nedskrivna i 6versiktsverk far asikterna ett annat liv och
ses som allménna och objektiva sanningar om konstens betydelse och kvalitet. Men hur
ser det ut i fallet Sesemann? Hur framstills Sesemann 1 dversiktsverken och speglas
diskurserna fran konstkritiken i dem? Syns kon och geografi i konstkritiken och
oversiktsverken och i sa fall hur? Hur de hér tva diskurserna framkommer 1

konstkritiken analyseras och speglas mot kanoniseringen av konstnéren.

Man kan konstatera ett tydligt bortfall vad géller Sesemann i de allménna
oversiktsverken. I sex av atta av dversiktsverken ndmns hon inte dver huvud taget. Sa ér
fallet i Suomen Taiteen Historia: 2, Jdlkimmdinen Osa: 1880-luvulta Nykypdiviin
(1945), Suomen Taidetta 1900-luvulla (1952), Konsten i Finland: Fran Medeltid Till
Nutid (1978), Suomen Taide: Nykyaika (1986) samt serien Ars Suomen Taidetta (1990).
Hér hade man kunnat ténka sig att atminstone serien Ars Suomen Taidetta (1990) hade
ndmnt konstndren da det 4r en omfattande serie med flera volymer. De hédr verken ér
Suomen taidetta 1940—1975 (1977) och Pinx: Maalaustaide Suomessa. Siveltimen
Vetoja (2003). Av dessa dr Suomen taidetta 1940—1975 (1977) ett kortare verk medan
Pinx: Maalaustaide Suomessa. Siveltimen Vetoja (2003) dr en av sex volymer i en

betyligt mer omfattande serie.

I verket Suomen taidetta 1940—1975 (1977) raknas Sesemann och maken Néétidnen kort

upp bland foretrddarna for den konst som under efterkrigstiden flydde den dystra
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verkligheten och i stillet dgnade sig &t romantiken. Forfattarna beskriver konsten som
formlos med en ddmpad fargskala.!®® Sesemann ndmns i verket kort jimte maken
Nédtanen och det dr den tidiga produktionen frén 1940-talet som tas upp. Det korta
omndmnandet forklaras mojligen av verkets 1dga sidantal. Kon betonas inte i verket och
inte heller jamfors Sesemann med maken. Sesemann &r bara ett av fem namn som édgnat
sig &t romantiskt maleri efter andra virldskrigets slut 1 Finland som réknas upp av
forfattaren. Trots att verket tidsmissigt stricker sig fram till 1975 ndmns Sesemanns

senare produktion inte.

Det andra dversiktsverket som inkluderar Sesemann ar Pinx: Maalaustaide Suomessa.
Siveltimen Vetoja ur serien Pinx: Maalaustaide Suomessa utgivet 2003. Sesemann
medverkar i verket med konstverk fran 1940-talet. Forfattarna skriver f6ljande om

Sesemann i bildtexten till ett av Sesemanns sjilvportritt fran 1945:

Elga Sesemann mognade tidigt till en subtil kolorist. Tidens tunga atmosfér aterspeglas i det
kénsloméssiga innehallet i hennes malningar. I sina portritt, inklusive sjélvportritt, formedlar
Sesemann kénslorna hos kvinnor som levde i skuggan av fattigdom, ridsla och osiikerhet.'®!

Har lyfter forfattarna fram att Sesemann formedlar kvinnors upplevelser i sin konst. I en
annan bildtext, denna géng intill verket Interior frdn 1949 stéar f6ljande: “Elga
Sesemanns interior har en mystisk sjélfullhet.”!®? I en tredje och sista bildtext intill en
bild av verket Gata fran 1945 stir det sa hér: ”Gatuvyn visar Elga Sesemanns kraftfulla
maélarstil. Dér finns varken ilska eller arrogans. Sesemanns uttryck dr en internaliserad
tolkning av sinnets stilla och brickliga stimningar.”'®3 Speciellt hennes portritt,
sjalvportrétt och hennes stadsvyer lyfts fram av forfattarna. Precis som i Suomen
taidetta 1940-1975 ar det 1940-talets verk som ndmns och pé sé vis tillskrivs mest

virde.

Man kan alltsd konstatera att Sesemann endast inkluderas i1 enstaka fall da den

finlandska konsthistorien sammanstillts 1 allmédnna oversiktsverk. Sesemann namns 1

160 Racz & Peltola, Suomen Taidetta 1940—1975,11.

161 Sinisalo, 21940-luvun uudet tuulet”, 37. Egen dversittning. Originaltext: Elga Sesemann kypsyi
varhain hienovaistoiseksi koloristiksi. Ajankohdan raskas ilmapiiri ndkyy maalausten tunnesiséllossé.
Henkilokuvissaan, myds omakuvissa, Sesemann vilittda niukkuuden, pelon ja epitietoisuuden varjossa
elédneiden naisten tuntemuksia.

162 Vihanta, “’Sisille huoneeseen — syville ihmisiin”, 25. Egen dversittning. Originaltext: Elga
Sesemannin sisdkuvassa on mystissavyisté sielukkuutta.

163Sinisalo, ”1940-luvun uudet tuulet”, 38. Egen dversittning. Originaltext: Katunékymi tuo esiin Elga
Sesemannin voimakkaan maalaustavan. Vimmaa ja uhoa siind ei ole. Sesemannin ilmaisu on
sisdistynyttd, hiljaisten ja hauraiden mielenliikkeiden tulkintaa.
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endast tva av verken analyserade hir. Bade gdngerna Sesemann ndmns dr det konsten
fran 1940-talet som uppmirksammas och dé specifika delar av hennes produktion
ndmns dr det portrétten, en interidrbild och en stadsvy som listas. Speciellt
sjalvportrétten lyftes ocksa fram i konstkritiken fran 1940-talet vilket konstaterades i
forgaende kapitel. Att Sesemann ndmns jamte maken 1 Suomen taidetta 1940-1975
(1977) stimmer dven det dverens med hur Sesemann framstélldes i konstkritiken da

paret ofta stillde ut sina verk tillsammans och dven jimfordes med varandra i kritiken.

Forfattarna i Pinx: Maalaustaide Suomessa. Siveltimen Vetoja (2003) konstaterar att
Sesemann tillhor de kvinnliga konstndrer som uppmuntrats till en konstnarskarridr av
tidigare kvinnliga konstnérer som Helene Schjerfbeck. Forfattarna konstaterar att de alla
fortjanat mer erkdnnande dn vad de erhallit.'®* Tematiska 6versiktsverk lyfter kvinnliga
konstnérer 1 hopp om att ge dem det erkdnnande man under senare ar ansett att de

fortjénar.

Det finns delade &sikter om huruvida det &dr en bra sak att skapa en separat kanon for
kvinnliga konstnédrer. McCormack lyfter fram problematiken med begreppet kvinnlig
konstnir” da begreppet forstirker uppfattningen om konstnéren som man.!'®® Att sl ihop
alla kvinnliga konstnérer i en atskild konstkanon ger en bild av att alla kvinnliga
konstnérer genom historien har ndgot gemensamt mera an att de alla ar kvinnor.
Samtidigt har den traditionella kanonen skapats av mén for mén och baserar sig pa sa
vis pa manliga kriterier. Enligt Chadwick har man s ldnge som olika konstnarer
sammanstéllts i verk betonat skillnaden mellan mén och kvinnor béde i val av motiv och
1 utforande och sedan anvint detta for att visa att konst producerad av manliga
konstnérer dr béttre d4n den av kvinnliga. Som begrepp far “kvinnlig konstnér” endast sin
betydelse i relation till den dominerande manliga paradigmen.'® I Finland har de flesta
av dessa Oversiktsverk med kvinnliga konstnérer forfattats av Riitta Konttinen och hon

har pa sa vis haft stort inflytande éver hur man i Finland talar om kvinnliga konstnérer.

Av de tematiska oversiktsverken som skrivits om kvinnliga konstnérer i Finland 4r det
bara ett som omfattar den tidsperiod d& Sesemann var verksam. Som redan tidigare

ndmnt fokuserar majoriteten av det som skrivits om kvinnliga konstnérer i Finland pa

164 Sinisalo, ”’1940-luvun uudet tuulet”, 38.
165 McCormack, Women in the picture: women, art and the power of looking, 14.
166 Chadwick, Women, art and society, 10, 37.
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perioden frdn mitten av 1800-talet fram till 1910-, 1920- och 1930-talen. Det enda av de
hir verken som strécker sig langre fram i tiden &r Naistaitailijat Suomessa: kaskiajalta
modernismin murrokseen (2008) av Riitta Konttinen men inte heller har nimns
Sesemann. Utdver de hir tematiska dversiktsverken kan dven verk dver konstnérspar
ndmnas. Varken i Konstndrspar (1991) eller Modernistit: Suomalaisia Taiteilijapareja
(2018) inkluderas Sesemann dven om det hade varit mdjligt eftersom Naitidnen ocksa

var konstnir. Aven hir kan man konstatera Sesemanns bortfall.

Sammanfattningsvis kan man séga att Sesemann séllan ndmns i oversiktsverken och nir
hon vél medverkar dr fokus pa 1940-talets produktion. Det dr forst pad 2000-talet som
man bredare inkluderar Sesemann da man inom det museala lyfter fram hennes konst
och da gors det ofta inom ramarna av “kvinnligt konstnérskap”. Det enda
oversiktsverket utgivet fore ar 2000 som valt att inkludera Sesemann &r Suomen taidetta
1940-1975 (1977) och da gors det kortfattat och i en snarast negativ ton. Men varfor

glomdes konstnéren s lange bort?

5.1 Konstnirinnan Sesemann

Inom det museala har man 1990-talet och framfor allt pa 2000-talet forsokt lyfta fram
kvinnliga konstnérer och diribland dem Sesemann. I samband med vissa av Sesemanns
utstillningar har det utgivits utstillningspublikationer. Aven i de hir verken
argumenteras det for att kon &r den mest betydande orsaken till att manga av de
medverkande konstnédrerna glomts bort eller &tminstone att det pdverkat mottagandet av
konstnirerna negativt. Som exempel kan verket Tddltd tullaan! Naistaiteilijat modernin
murroksessa (2017) ndmnas vars omslag pryds av ett av Sesemanns sjdlvportrétt. Verket
ar utgivet i samband med en utstillning pd Tammerfors konstmuseum med samma
namn. Fokus dr alltsd pd kvinnliga konstndrer vid modernismernas genombrott i
Finland. Ett annat exempel ér verket Den moderna kvinnan utgivet i samband med en
utstdllning med samma namn pa Ateneum som dven den handlar om kvinnliga
modernister. Verkets omslag pryds av ett av Sesemanns sjélvportritt. I de hér
utstdllningspublikationerna intresserar man sig for Sesemann i sammanhanget av
kvinnlig konstnér och det dr frimst konstverken frdn 1940-talet och i viss mén 1950-

talet som diskuteras.

Enligt de tematiska oversiktsverken som fokuserar pa kvinnligt konstnirskap ar kon den

mest betydande orsaken till att Sesemann fallit bort ur den finlédndska
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historieskrivningen. Som redan konstaterats var det forst pad 1970-talet som man inom
konstvetenskapen borjade undersoka varfor kanon bestér av endast mén och i Finland
kom forskningen om dmnet ordentligt i gdng pd 1980-talet. Fore det har
konstvetenskapliga texter skrivits utan att ta kon i beaktande som man enligt den
feministiska teorin bor gora. I det hiar underkapitlet analyseras det hur diskurser kring

kon syns 1 konstkritiken kring Sesemann.

Kon dr en genomgéende diskurs ocksé i konstkritiken om Sesemann. Kvinnlighet
betonas genom ord som “mélarinna”, “konstnérinna” och “’kvinnlig konstnir”, ibland
redan i rubriken. Enligt Palin har de hir orden anvénts i konstkritiken i1 Finland for att
framhiva kvinnlighet och pa sa vis skilja de kvinnliga konstnérerna frdn de manliga.
Genom att anvidnda dessa beteckningar skiljs de kvinnliga konstnérerna fran normen,
det vill sdga den manliga konstnéren, och placeras i en annan kategori. Ménga av de
konsneutrala orden uppfattas som maskulina.!é” En konstnér antas vara en man om inte
annat sigs. Det forekommer ocksd att Sesemann réknas upp som en av flera kvinnliga

konstnérer.

I ett fatal av artiklarna antyder skribenten pa ett eller annat sétt ut att kvinnor inte har
samma inneboende egenskaper som mén och att det dr ndgot ovanligt med en bra

kvinnlig konstnér. Ett tidigt exempel hittas i Kansan Lehti, 12.1.1947:

Konstutstdllningen &r en hdpnadsviackande dverraskning for ndgon som dr van vid véra stabila
forhallanden och mentalitet. Man forvéntar sig att en ung kvinnlig konstnér ska ha ett visst matt
av feminin kénslighet och sentimentalitet i sitt arbete, men det finns inga tecken pa det.'%®

Skribenten &r forvanad over avsaknaden av “feminin kdnslighet och sentimentalitet” i
Sesemanns konst. Det ér inte bara det att dessa egenskaper, eller avsaknaden av dem, ér
ovanliga for en kvinna utan det dr 4ven konstndren unga alder som leder till forvaning.
Som redan tidigare ndmnts kritiserades unga kvinnliga konstnérer extra hért i pressen.

Skribenten beskriver ocksa att malningarna "har en maskulin kraft i formen”.

Ett exempel pd hur det hdr har tagit sig uttryck i1 konstkritiken 6ver Sesemann hittas i

Kansan Lehti 6.11.1953: ”Som helhet overtygar Sesemanns utstillningsarbeten oss nu

167 Palin, “Neitejd, rouvia ja taiteilijoita. Naiset sotienvélisissi taidediskursseissa”, 15.

168 1, L., ”"Modernistin taidenéyttely”, Kansan Lehti, 12.1.1947. Egen dversittning. Originaltext:
Taidendyttely on meikildisiin vakaantuneisiin oloihin ja tidkéildiseen mentaliteettiin tottuneelle
hitkahdyttava yllatys. Olettaisi ndin nuoren naispuolisen taiteilijan tdissé olevan aika lailla naismaista
herkkyyttd ja sentimentaalisuutta, mutta niisté ei ndy jalkedkaén.
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om hennes egen konstnirstyp, som for en kvinna i hennes &lder innebér ett
anmarkningsvart hogt utvecklat konstnirligt sinne och en ovanligt levande visuell
kraft.”!% Enligt skribenten &r det “anmarkningsvirt”, och diarfor ocksd ovanligt, att en
yngre kvinna har ett sa ”hogt utvecklad konstnérligt sinne och en ovanligt levande
visuell kraft”. Frén citatet framgar de forutfattade meningarna om kén och konstnérskap
tydligt. Ytterligare ett exempel pa tidens uppfattningar och maskulint och feminint hittas

1 Kansan Lehti 13.4.1960:

Sesemanns farguppfattning ar dock tydligast i nigra fa stilleben, som fortfarande bekréftar
uppfattningen om konstnérens tekniska skicklighet. I denna mening ér till exempel "Den bla
flaskan" eller "Den svarta kannan" hogklassiga expressionistiska prestationer i van Goghs anda.
Dessa mélningar har en maskulin kraft i formen och en extrem precision i fargsittningen, vilket
visar att mélaren har en exceptionell kinsla och skicklighet i sina kinsliga fingertoppar.'”°

Vanligare ar dnda att kon lyfts pa mer subtila sétt i kritiken. Exempel pa hur kon
behandlas kan man se redan vid recensionerna av Sesemanns forsta separatutstillning. I
Suomen Sosialidemokraatti 22.3.1945 skrevs det att ”Pa samutstdllningar har
konstintresserade redan upprepade génger uppméarksammat den unga malarinnan Elga
Sesemann fran Viborg.”!7! Skribenter fortsétter att omndmna Sesemann i termer som
“malarinna” eller “kvinnlig konstndr” under resten av 1940-talet. Ett exempel pa det hér
hittas 1 Suomen Sosialidemokraatti 27.1.1946 dér det skrevs s& hir: ”Ocksa de unga
kvinnliga malarna Elga Sesemann och Elvi Maarni dr med.”!'7? Vilka verk eller nigot
annat utdver att de dr kvinnliga konstnérer tas inte upp 1 artikeln, det ndmns endast kort
att ”de unga kvinnliga malarna” Sesemann och Maarni ocksa deltog och precis som
tidigare konstaterades placeras Sesemann har tillsammans med Maarni i en skild

kategori.

169 V0. H., ”Elga Sesemannin ja Seppo Néétiisen niyttely”, Kansan Lehti, 6.11.1953. Egen dversittning.
Originaltext: Kokonaisuutena Sesemann niyttelytdissdén vakuuttaa nyt oman taiteilijatyyppinsi, joka
merkitsee tdkéldisessd oloissa huomattavan korkealle kehittynyttd taiteellista aistia ja naiseksi harvinaisen
eldvaa kuvausvoimaa.

170 V-0. N., ”Viikon taidendyttelyiti”, Kansan Lehti, 13.4.1960. Egen dversittning. Originaltext:
Selkeimmilldén Sesemannin vériajatus on néhtévissa kuitenkin muutamissa asetelmissa, jotka yhati
varmentavat kdsityksié taiteilijan teknillisestikin taidosta. Tdssd mielessd esim. ”Sininen pullo” tai
”Musta kannu” ovat korkeanluokkaisia ekspressionistisia suorituksia van Goghin hengesséi. Néissé
muotoilu on miehisen voimakasta ja virisoinnutus d4drimmaisen varmaa, miké osoittaa, ettd maalarilla on
poikkeuksellisen paljon tuntemusta ja taitoa hennoissa sormenpaissaan.

17 A, R-e., ”Elga Sesemann”, Suomen Sosialidemokraatti, 22.3.1945. Egen dversittning. Originaltext:
Yhteisndyttelyissi taiteen harrastajat ovat jo useaan kertaan kiinnittdneet huomiota nuoreen viipurilaiseen
maalaajattareen Elga Sesemanniin.

172 A, R., "Taidendyttelyt. Nykyajan maalaustaidetta”, Suomen Sosialidemokraatti, 27.1.1946. Egen
overséttning. Originaltext: My0s nuoret naismaalarit Elga Sesemann ja Elvi Maarni ovat mukana.

48



Caroline Lovkvist

Ocksé senare under karridren bendmns Sesemann med ord som “malarinna” eller
“konstnirinna”. Det ser man exempelvis i Keskisuomalainen 28.10.1966 dar skribenten
skriver foljande: I vilket fall som helst dr Elga Seseman en av de mest personliga
kvinnliga konstnarerna.”!’3 Hir kan man igen se hur skribenten placerar Sesemann i en
annan kategori dn manliga konstndrer genom att bendmna henne som kvinnlig konstnir,
hon ar personlig for att vara kvinna. Ytterligare ett exempel hittas i Hufvudstadsbladet
28.9.1970 dir det skrevs sa hir efter en utstillning pa Galerie Horhammer: ”EN
ANNAN ATERKOMST frén forra aret finns utstiilld i Galerie Horhammer fram till den
7.10. Det 4r malarinnan Elga Sesemann som visar 36 arbeten, gouacher frimst, men
ocksé i olja och tempera.”!’* Man kan dndé konstatera att Sesemann genomgéende
beskrivs som en “kvinnliga konstndr”. Pa 1940-talet beskrivs hon dndé betydligt oftare

med ord som ’malarinna” dn senare under karridren.

I vissa fall betonas kon som sagt redan i rubriken. Hér kan artiklarna ”Tva unga

kvinnliga romantiker i var malarkonst”!”

publicerad i Turun Sanomat 13.5.1945 samt
“Fyra mélare och en malarinna™!’® publicerad i Hufvudstadsbladet 12.10.1947 namnas.
Speciellt i det andra citatet kommer det tydligt fram att en konstnér forvéntas vara man
om inte annat sigs och genom att Sesemann omnidmns som en “kvinnlig konstnéir”

placeras hon genast i en annan kategori én utstdllningens manliga deltagare.

Ord som "fru” och "fréken” som dven de betonar kon forekommer ocksé i materialet.
Enligt Palin har de hér orden i Finland anvénts som en form av positiv diskriminering.
Man var artigare mot kvinnor dn mot mén i konstkritiken. Under 1800-talet anvindes
dnnu “herr” om mén vilket Palin konstaterar hade fallit bort vid 1920-talet.!”” Men pa
samma sétt som orden “maélarinna” och “’konstnérinna” betonas kon ocksa av orden
”fru” och ”froken”. Exempel pa det hir finns fran de tidigaste recensionerna. Bland
annat i Nya Pressen 20.3.1945 skrevs det att: ”Formstudiet bor froken Sesemann dock

oaktat sin naturliga fallenhet for formen, med storre allvar &n hittills beflita sig om.”!78

173 Bonsdorff, “Elga Sesemannin néyttely Hgissa”, Keskisuomalainen, 28.10.1966. Egen 6versittning.
Originaltext: Elga Seseman kuuluu joka tapauksessa persoonallisiin naistaiteilijoihin.

174 JOM, »Utstéllningsronden”, Hufvudstadsbladet, 28.9.1970.

175 Lindstrom, ’Kaksi nuorta naisromantikkoa maalaustaiteessamme”, Turun Sanomat, 13.5.1945. Egen
overséttning. Originaltext: ”Kaksi nuorta naisromantikkoa maalaustaiteessamme”.

176 R, E., ”Fyra mélare och en méalarinna”, Hufvudstadsbladet, 12.10.1947.

177 Palin, “Neitejd, rouvia ja taiteilijoita. Naiset sotienvélisissi taidediskursseissa”, 16.

178 S, ”Elga Sesemanns debututstillning”, Nya Pressen, 20.3.1945.
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och 1 Uusi Suomi 28.3.1945 att "Froken Sesemann har tidigare stillt ut sina experiment i

grupputstillningar och de har alltid véckt intresse bland de unga.”!”

Aven anviindning av bade for- och efternamn ir ett sitt att betona kvinnlighet pd om
mén endast ndmns vid efternamn. P4 sd vis understryks kon och de kvinnliga
konstndrerna skiljs at frin mannen. Chadwick identifierar namngivning som en
problematisk aspekt vad géller hur kén betonas genom sprakanvéindning.!8® Det har dr
inte ndgot som forekommer i ndgon storre utstrickning i primdrmaterialet men nagra
exempel finns. Ett sddant hittas 1 Hufvudstadsbladet 20.10.1946: ”Detsamma géller
ocksé for ménga andra av utstéllarna, Elga Sesemann och S. Néitinen bland dem.”!8!
Har skrivs Sesemanns hela namn ut medan skribenten endast skriver ”’S. Ndétidnen”. Hér

kan man anta att Seppo inte skrivits ut eftersom det inte behdvs da det dr frdga om en

manlig konstndr och det antogs att konstnirer var mén om inte annat sades.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att precis som bade de tematiska
oversiktsverken och utstillningspublikationerna pastér sa har diskurser om kon och
kvinnlighet paverkat receptionen av Sesemanns konst. Diskursen foljer konstnédren
genom hela karridren. Man kan alltsd konstatera att konsideologier har paverkat
receptionen av hennes konst negativt och ddrmed ocksé kanoniseringen. Ocksa dd man
sedan 1990-talet forsokt lyfta fram Sesemann dr det oftast i kontexten av kvinnlig

konstnér och hon placeras saledes i en annan kategori 4n manliga konstnérer.

5.2 Centrum-periferi

I utstdllningspublikationen 74ddltd tullaan! Naistaiteilijat modernin murroksessa (2017)
tar Konttinen fasta pd Sesemanns flytt till Ruovesi och konstaterar kortfattat att flytten
bort fran Helsingfors hade en betydande negativ effekt pa konstnérens karriér och att
flytten darfor dven varit en bidragande orsak till att konstndren fallit i glomska.!?
Sesemann vaxte upp 1 Viborg, flyttade sedan till Helsingfors dir hon utbildade sig till
konstnér och inledde sin karridr. Bara nigra fa ar senare, 1950 flyttade Sesemann men

sin make till Ruovesi dér de bodde fram till makens dod 1964. Enligt Keskitalo var

179 0. O-n., ”Avattuja ndyttelyitd”, Uusi Suomi, 28.3.1945. Egen dversittning. Originaltext: Nti Sesemann
on aiemmin pannut kokeilujaan néytteille yhteisndyttelyihin ja aina ne ovat nuorten joukossa heréttaneet
kiinnostusta.

180 Chadwick, Women, Art and Society, 16.

181 R. E., ”De ungas utstillning”, Hufvudstadsbladet, 20.10.1946.

182 K onttinen, Técilti tullaan! Naistaiteilijat modernin murroksessa, 274.
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konstnirsparet Sesemann och Nééténen distanserade frén det finlindska konstlivet i
Ruovesi.!® T det hir underkapitlet analyseras det hur geografi och uppfattningen om
modernismerna som urbana stromningar paverkat receptionen av Sesemanns konst i

konstkritiken och som f6ljd dven kanoniseringen av konstnéren.

Under ren i Ruovesi stéllde Sesemann inte ut sin konst i huvudstaden, som tidigare
nédmnt stillde konstnéren ut i Helsingfors sista gangen ar 1949 fore flytten och det var
forst 1966 som hon atervinde till huvudstaden med en utstéllning pa galleri
Hoérhammer. Eftersom Helsingfors var Finlands ekonomiska och kulturella centrum
under hela 1900-talet fanns det en klar fordel som konstnér att arbeta och stélla ut dar.
Aven Abo och Tammerfors var enligt Kruskopf av betydelse for konstlivet p en

nationell niva vid tiden.!®*

Geografi dr en genomgaende diskurs i konstkritiken och var Sesemann bor ar nagot som
skribenterna ofta véljer att skriva ut. Under den tidiga karridren benimns Sesemann ofta
som Viborgare och senare bdde som Helsingforsbo och Ruovesibo. Det som &r av storst
intresse for undersokningen &r hur flytten till Ruovesi syns i tidningsartiklarna. Nygéard
och Strang konstaterar att utmaningen for periferins aktorer inte varit centrets dominans
utan snarare centrets totala ointresse for det som sker i periferin.'®> For Sesemann
betydde det hdr att man i Helsingfors inte intresserade for den konst och de utstéllningar
som producerades utanfor huvudstaden. Dessutom konstaterar forfattarna Brandellero
och Velthuis att det dr aktorerna i centrum som har makten att avgora vad som dr
intressant, virdefullt och darfor virt att uppmérksammas. '8¢ Hur Sesemanns konst
mottogs 1 Helsingfors har dérfor varit av storre betydelse for kanoniseringen av

konstnéren dn hur den mottogs i periferin, exempelvis i Ruovesi.

Att ménga av konstkritikerna i Helsingfors ansdg att huvudstaden var Finlands
konstcentrum och att de inte heller intresserade sig for vad som hénde i periferin
framkommer tydligt fran primdrmaterialet. Under ren 1950-1966 skrivs det endast ett

fatal gdnger om Sesemann tidningarna i Helsingfors och nir det gors poéngteras

183 Keskitalo, ”Elga Sesemannin 1940-1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen taidekisitykseen”, 11.
184 Kruskopf, ”Sodanjilkeinen kuvataide vuoteen 19607, 77.

185 Nygérd och Strang, “Facing Asymmetry: Nordic Intellectuals and Center—Periphery Dynamics in
European Cultural Space", 82.

136 Brandellero, Amanda, och Olav Velthuis, "Reviewing Art from the Periphery. A Comparative
Analysis of Reviews of Brazilian Art Exhibitions in the Press", 58.
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geografi ofta pé ett sitt eller annat. Under perioden stidllde Sesemann framst ut sin konst
i Tammerfors, St. Michel och Ruovesi. De utstillningar som noteras i huvudstadens
tidningar dr de i Tammerfors och arsutstillningarna i St. Michel. Vad géller

arsutstillningarna i St. Michel &r artiklarna korta och ndrmast uppriknande.

I Uusi Suomi 17.1.1951 skrevs det om en av Sesemanns och Nédtdnens gemensamma
utstdllningar som holls i Tammerfors hosten 1951. Utdraget ar frdn en ldngre artikel om
utstdllningar i Tammerfors. Staden var efter Helsingfors den viktigaste konststaden 1

Finland.

Under andra halvan av oktober framtrddde konstnérsparet Elsa Sesemann och Seppo Naéténen,
som nyligen flyttat fran Helsingfors till Ruovesi, och byggde en konstnirsstuga mitt emot
Kallela som sitt permanenta hem. Ruovesi héller pa sa sétt pa att ater bli ett konstnérscentrum,
med traditioner fran Gallen-Kallela, Simberg och andra att véirna om. Sesemanns och Néaéténens
utstillning, med dess starka personlighet och moderna konststil, var en av konstsdsongens
hojdpunkter. ¥’

Aven hiir poiingteras geografi och flytten till Ruovesi. Speciellt Ruovesi som en
historiskt betydelsefull plats vad géller den finléndska konsten lyfts fram. Om sjilva
konstens framkommer det inte mycket fran artikeln, skribenten konstaterar kort att

utstéllningen var en av konstsdsongens hojdpunkter.

Ett ndgot senare exempel pd hur man skrev om Sesemanns konst i Helsingfors under
perioden kan ses i Uusi Suomi 4.12.1962. Aven denna gang ir citatet ett utdrag ur en

langre text om utstéllningar i Tammerfors.

Elga Sesemann har bott i Ruovesi i dver ett decennium tillsammans med sin konstndrsmake
Seppo Néétdnen, dar hon i lugn och ro koncentrerar sig pa sitt konstnérliga arbete. Hon har
huvudsakligen stéllt ut i Tammerfors, dér detta &r hennes sjétte utstdllning, varav flera av de
tidigare har varit gemensamma utstéllningar med Seppo Néétanen. Sesemann &r en standigt
sokande konstnir, som strivar efter ndgot "slutgiltigt". Aven denna utstillning representerar ett
nytt uttryckssitt for henne, varken abstrakt eller realistiskt, men i varje fall samtida. Starka farger
ir karakteristiska for hennes verk precis som alltid.'®8

187U, S., ”"Kuvaamataidetta Tampereella”, Uusi Suomi, 17.1.1951. Egen dversittning. Originaltext:
Lokakuun jilkipuoliskolla esiintyi taiteilijapariskunta Elsa Sesemann ja Seppo Néatanen, jotka dskettdin
ovat siirtyneet Helsingistd Ruovedelle, rakentaen taiteilijahuvilan vastapéditi Kallelaa vakinaiseksi
asunnoksi. Ruovedestd onkin titen muodostumassa uudelleen taiteilijakeskus, jolla on vaalittavanaan
Gallen-Kallelan, Simbergin ym. perinteet. Sesemannin ja Naétésen nédyttely voimakkaan persoonallisena,
modernia taidesuuntaa edustavana oli taidekauden merkkitapauksia.

188 US, ”Taidendyttelyijd Tampereella”, Uusi Suomi, 4.12.1962. Egen dversittning. Originaltext: Elga
Sesemann on jo toistakymmentd vuotta asunut Ruovedelld yhdessa taiteilijapuolisonsa Seppo Néatdsen
kanssa, keskittyen sielld kaikessa rauhassa taiteelliseen tydskentelyyn. Néyttelyjd hén on pitényt
padasiassa Tampereella, jossa timé néyttely on jo kuudes, useat aikaisemmista ovat olleet yhteisid Seppo
Naitdsen kanssa. Sesemann on jatkuvasti etsiva taiteilija, joka tavoittelee jotakin ”lopullista”.
Taméakertainenkin néyttely edustaa hinelld uutta ilmaisutapaa, joka ei ole abstraktinen eikd realistinen,
mutta joka tapauksessa nykyaikainen. Voimakkaat vérit ovat hénelle ominaisia niin kuin aina ennenkin.
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Aven hir lyfts det fram att Sesemann liinge bott i Ruovesi. Att Sesemanns verk
konstateras vara samtida tyder pa att skribenten inte anser att Sesemann &r helt

frankopplad frin de aktuella skeendena inom konstfltet.

Mest talande om hur man i huvudstaden sag pd Sesemann dr dnda det 14ga antalet
artiklar som utkommit mellan 1950-1965 om Sesemann i tidningar i Helsingfors.

Intresset for utstdllningarna utanfoér huvudstaden och Sesemann var lagt.

Da Sesemann igen stéllde ut i Helsingfors 1966 uppméarksammades det i pressen i
staden och ménga av artiklarna tar man fasta pa “utstdllningsuppehéllet” och ser
negativt pd Sesemanns val att bo i Ruovesi. Exempelvis skriver Tuuli Reijonen pa

foljande vis 1 Helsingin Sanomat 30.10.1966:

Elga Seseman har en utstédllning i huvudstaden efter ett uppehall pé att par &rtionden. I
Tammerfors har hon troligtvis stéllt ut ocksa under de mellanliggande &ren. Efter att ha bott i

Ruovesi i flera &r har hon isolerat sig frdn den allmédnna konstscenen och huvudstadens liv och

rorelse.!3?

Betydelsen av att bade vistas och stélla ut i staden framgér tydligt frén citatet.
Skribenten konstaterar att Sesemann i Ruovesi “isolerat sig fran den allmidnna
konstscenen och huvudstadens liv och rorelse”. Man kan ocksa fran utdraget notera
ointresset for utstéllningar pd andra orter da det skrivs att ”’I Tammerfors har hon
troligtvis stéllt ut ocksé under de mellanliggande &ren”, skribenten dr hér avfiardande av
konstlivet i Tammerfors. Det hér trots att Tammerfors som tidigare ndmnt var en av fa

andra stader dn Helsingfors som var av betydelse for konstlivet i Finland vid tidpunkten.

Skribenten Petra Uexkiill skriver 1 /lta Sanomat 26.10.1966: “For 21 ar sedan 1 samband
med sin utstillning forklarade Elga Sesemann sitt arbete for skribenten dr Antero
Rintee. Pa grund av konstnirens 1dnga uppehdll frén att upptrada har inte ménga
ménniskor sett hennes produktion sedan dess.”'?° Ocksa det hir citatet visar pd hur det i

Helsingfors uppfattades som om Sesemann tog en paus frin att stilla ut sin konst helt

139 Reijonen, Kuulasta ja kertovaa”, Helsingin Sanomat, 30.10.1966. Egen dversittning. Originaltext:
Elga Sesemanilla on ndyttely padkaupungissa parinkymmenen vuoden tauon jélkeen. Tampereella hin
lienee esiintynyt vélivuosinakin. Ruovedelld vuosia asuneena hén on eristiytynyt yleisistd
taiderynnistyksistd ja paddkaupungin riennoista.

190 Uexkiill, ”Elga Sesemann”, llta Sanomat, 26.10.1966. Egen dversittning. Originaltext: 21 vuotta sitten
esiintymisensd yhteydesséd Elga Sesemann selitti toitdén ndin taiteesta kirjoittavalle tri Antero Rinteelle.
Taiteilijan pitkén esiintymistauon vuoksi ei moni hdnen tuotantoaan ole sitten ndhnytkaén.
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och haéllet da hon inte stillde ut 1 huvudstaden dven om hon under dren 1 Ruovesi bade

aktivt malade och stillde ut sin konst utanfor Helsingfors.

I tidningarna i det 6vriga Finland ser man betydligt positivare pa flytten till Ruovesi. I

tidningen Satakunnan Kansa med séte i Bjorneborg skrevs det foljande 3.11.1966:

Elga Sesemann har flyttat frdn huvudstadens konstnérskretsar och miljder till landsbygden, till
Ruovesis landskap. De verk som nu visas bevisar att detta steg har varit fordelaktigt. Det hon har
att siiga har fordjupats och fatt en mer erfarenhetsbaserad och individuell prigel. Amnesomrédet
har eventuellt varit begrdnsande i ensamheten, men det verkar ha varit till fordel for

konstnren. !*!

Skribenten ser positivt pa konstnérens flytt frn Helsingfors. Det hir skiljer sig fran man
skrivit om flytten till Ruovesi i huvudstadens tidningspress. Det d4r mgjligt att den
individuella priagel som skribenten ndmner ar ett resultat av den unika position som

konstnérer i periferin har som gor det mdjligt att skilja sig fran det som sker 1 centrum.

Bilden av Sesemann som framstélls i tidningarna utanfér Helsingfors under perioden
konstnidren inte stiller ut i huvudstaden &r annorlunda, hir upplevs hon nistan som
internationell och urban. Som redan tidigare konstaterats nimns Sesemanns
farganvandning ofta i konstkritiken. I tidningen Ldnsi-Savo 18.4.1956 beskrivs
Sesemanns farganvandning som “fransk”. “Hennes tva landskap representerar
utstdllningens mest franska ljusstyrka, med en suverin behérskning av intensiva farger
som borde nd alla betraktare.”!*?> Som tidigare forklarats var Frankrike modernismernas
internationella centrum och for finldndska konstnérer anségs en internationell aspekt
vara essentiell for att konsten skulle kunna ses som “modern”. Att liknas vid franska
mélare var séledes en stor komplimang for en finldndsk modernistisk konstnér. Ett
exempel pa att Sesemann uppfattades som urban under perioden hittas i Aamulehti
6.12.1962 dar Sesemann snarast framstills som stadsbo. “Elga Sesemann har en viss
kosmopolitism i blodet och den verkar nu bryta ut pd nya sitt — annars dr det svart att
»193

forklara den konstnérliga kvaliteten hos denna "konstiga figel" fran Ruovesi.”'”> Hér ér

P1E, V:la., ”Syksyn virin rikkautta”, Satakunnan Kansa, 3.11.1966. Egen dversittning. Originaltext:
Elga Sesemann on siirtynyt padkaupungin taiteilijapiireista ja taiteilijaympéristostd maaseudulle,
Ruoveden maisemiin. Nyt néhtévét tyot todistavat, ettd tima muutto on ollut eduksi. Sanottava on
syventynyt, saanut koetumman ja yksilollisemmén leiman. Aihepiiri on téssé yksindisyydesséd ehka
rajoittanut, mutta se tuntuu olleen hyddyksi taiteilijalle.

192 Hikli, "Mikkelin Taideyhdistyksen XI vuosindyttely”, Léinsi-Savo, 18.4.1956. Egen dversittning.
Originaltext: Hanen kaksi maisemaansa edustavat ndyttelyn kaikein ranskalaisinta valoisuutta ja
voimakkaiden vérien suvereenia hallintaa, joka séteilyn luulisi tavoittavan jokaisen katsojan.

193 0. V+ji., ”Sesemannin néyttely Tampereella”, Aamulehti, 6.12.1962. Egen dversittning. Originaltext:
Elga Sesemann on veren perintda tiettyd kosmopoliittisuutta ja se ndyttdd nyt murtuvan itselleen uusia
purkautumisteitd - muuten on vaikeaa selittéa timén Ruoveden ‘oudon linnun’ taitelijalaatua.
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det vért att notera att Sesemann tillskrivs “en viss kosmopolitism” vilket var en viktig

komponent i tidens uppfattning om att vara modern och att vara konstnir.

Centrum-periferi-dynamiken kommer ocksé fram i primirmaterialet pa sa sitt att
tidningar med site utanfor Helsingfors rapporterar om Sesemanns utstdllningar i
huvudstaden trots att detsamma som konstaterat inte gors i samma utstrdckning i andra
riktningen. Aven det hiir stimmer dverens med teorin om att centrets konstkritiker inte
intresserar sig for vad som sker i periferin. Som redan konstaterats manga ganger lag
Finlands konstcentrum i Helsingfors och vad som sades om och hur konstens mottogs i

huvudstaden var av stor betydelse.

Avslutningsvis kan man konstatera att geografi dr en genomgaende diskurs 1 artiklarna
under hela Sesemanns karriédr. Eftersom Helsingfors under hela Sesemanns karridr var
konstcentrum i Finland var det av storst betydelse hur konstens mottogs i staden. Flytten
till Ruovesi upplevdes i Helsingfors som en paus fran konsten vilket hade en negativ
effekt pd Sesemanns karridr. Under perioden, som utgjorde en betydande del av hennes
karridr, skrev tidningarna i Helsingfors endast om henne ett fatal gdnger. Hiar behdver
man dndd komma ihag att Sesemann under en stor del 1950-talet fokuserade pé
forfattandet av sin roman och att hon dven stéllde ut mindre under artiondet &n under
1940-talet. Dérfor kan man &nda inte anta att det 14ga antalet artiklar utgivna i

Helsingfors enbart beror pa att konstnéren inte stidllde ut i staden.

6 KON OCH GEOGRAFI

Som konstaterats har Sesemann langt glomts bort i den finléindska
konsthistorieskrivningen. I konstkritiken identifierades tva diskurser, kon och centrum-
periferi, som paverkat receptionen och kanoniseringen av Sesemann. De hér diskurserna
lever kvar i hur man behandlat konstnéren i dversiktsverken och senare ocksa i
utstdllningspublikationerna. I det hér kapitlet diskuteras unders6kningens resultat i

forhéllande till relaterad forskning.

Att kon paverkat receptionen av Sesemanns konst stimmer verens med tidigare
forskning om konstnérer och kon. En konstnérs kon paverkar hur konsten mottags och
diskuteras. Parker och Pollock poédngterar kopplingen mellan den hierarkiska

indelningen inom konsten och sexuella indelningen enligt kon, enligt manligt och
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kvinnligt.!* Kallio har i sin studie av konsideologier i den finlindska konstkritiken
konstaterat att det var vanligt att kritiker 1 borjan av 1900-talet sdg pa och vérderade
konsten genom konsideologi. Olika sétt att méla beskrevs som antingen kvinnliga eller
manliga och nir konsten sattes i ord gjordes det genom konsstereotypier. Kallio
konstaterar att den finldndska konstkritiken under det tidiga 1900-talet genomsyrades av
en konsideologi som exkluderade kvinnliga konstnérer till marginalerna. Kvinnliga
konstnérer utgjorde en minoritet av konstnirerna vid tiden och d&ven om mén ocksa

skrevs ut ur historien anser Kallio dnd att konsideologin endast fortryckte kvinnor.!*>

Konttinen konstaterar att kvinnor, och speciellt unga kvinnor, i stérre utstrackning &n
ménnen rakade ut for konstkritikernas harda ord. Konsthistoriker har langt forlitat sig pa
dagspressens konstkritik och eftersom kvinnor sillan fick uppmérksamhet i samma grad

som méinnen foll de dven bort d& konsthistorien senare skrevs.!?®

Det ér enligt Pollock &ndé inte ndgot misstag att kvinnor exkluderats 1
konsthistorieskrivningen utan det &r enligt henne frdga om strukturell sexism inom
disciplinen som upprétthdller en konshierarki. Konstvetenskapen ér inte likgiltig mot
kvinnor utan deltar enligt forfattaren aktivt i den sociala konstruktionen av sexuell
skillnad. Pollock pastér att kvinnliga konstnirer har behandlats som en homogen grupp
pa basis av kon och pé sé vis har de placerats i en helt annan sfér 4n mannen.!” P4 s&
vis exkluderades kvinnor fran konsten redan pa en diskursiv niva. Chadwick konstaterar
att en allméin uppfattning inom konstvetenskapen &r att konsten praglas av konstnérens
kon och ddrmed genomsyrar mycket av det som skrivs om bade manliga och kvinnliga

konstnérer.%8

Enligt Palin var det inte sd enkelt som att det endast var min som hade dessa maskulina
kvaliteter eller endast kvinnor som hade de feminina. Det ansags i Finland under forsta
halvan av 1900-talet att en bra konstnér behdvde bade maskulina och feminina
egenskaper for att lyckas i sitt konstnédrskap. Men det existerade dnda en hierarki mellan

dessa egenskaper. En kvinna behdvde alltsa ha ”feminina egenskaper”, som exempelvis

194 Parker, Old mistresses, 50-51.

195 Kallio, ”Taidekritiikki ja sukupuoli-ideologia”, 235-244.

196 K onttinen, Tt tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 274-276.
197 Pollock, Vision and difference, 1, 15, 44.

198 Chadwick, Women, art and society, 26.
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elegans, for att uppfattas som en “riktigt kvinna” men som de dven kritiserades for.
Palin konstaterar att bdde manliga och kvinnliga kritiker anvént sig av den hér
hierarkiska indelningen i maskulina och feminina egenskaper for att beskriva konst och

konstnérer.'%?

Nér Sesemann lyfts i Oversiktsverken och dven senare i utstdllningspublikationerna gors
det ofta med de tidiga sjdlvportritten. Avbildandet av méanniskor alltid varit centralt for
konstnérsutbildningen och den egna spegelbilden har dven varit en littillgénglig modell.
Enligt Tutta Palin var det expressionisterna pa 1920-talet som igen populariserade
portrittmaleriet efter att det hade blivit omodernt i och med kamerans uppkomst.2%°
Timo Huusko menar att de modernistiska konstnérerna i Finland ville skilja sig fran
méngden och virdesatte individualitet. Det hér tog sig framfor allt uttryck i konstnérers
sjdlvportritt dir de ofta avbildar den egna synen pé konstndrens roll i samhéllet. Det var
vanligt att konstnirerna avbildade den egna ateljén och mélarredskapen och lyfte fram
den egna bohemiska livsstilen. Genom att mala de hiar motiven forsokte konstndrerna

definiera sig sjélva i rollen av konstnar.?%!

Kvinnliga konstnérer tvingades tinka pd sitt rykte och hur de framstillde sig sjélva pa
ett helt annat sdtt 4n mén. Under 1900-talet var det vanligt att kvinnliga konstnérer
framhédvde sin professionella roll d& de avbildade sig sjdlva.?’? Enligt Konttinen
kombineras synen pa den moderna kvinnan med det modernistiska maleriet i manga
kvinnliga konstnérers sjélvportritt fran 1900-talets forsta halft ocksé i Finland och flera
kvinnliga konstnarer mélade serier med sjélvportrétt under perioden.?%* Det hir kan

konstateras vara sant dven vad géller Sesemann.

Ocksé aspekter som férg och form paverkade receptionen och Konttinen knyter dven
dessa till konsideologi. Enligt Konttinen vdrdesatte man framfor allt formen och inte
fargen, penseldragen eller imnes- och motivval i den modernistiska konsten i Finland.
Diremot var det ofta just det méleriska och fdrgerna som var centrala i manga kvinnliga

konstnarers méleri.?** Som framgick i kapitel fyra var det just firgen som kritikerna

199 Palin, “Neitejd, rouvia ja taiteilijoita. Naiset sotienvélisissi taidediskursseissa”, 16.

200 palin, Modernin muotokuvan merkit: Kuvia 1800- Ja 1900-luvuilta taidekoti Kirpildissd, 24-28.
20! Hyusko, “Taiteilija”, 158-161.

202 Borzello, Seeing Ourselves: Women's Self-Portraits, 142, 173.

203 K onttinen, Tddltdi tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 272.

204 K onttinen, Modernistit: suomalaisia taiteilijapareja, 230.
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beromde i Sesemanns maleri medan formen utsattes for hardare kritik. Aven det hir kan

delforklara Sesemanns bortfall ur konstkanon.

Aven jimfdrelserna med andra konstnirer ir kopplat till den kénsideologi man tolkade
konsten genom. Enligt Konttinen har man traditionellt gjort skillnad pa “dkta genier”
och ”vanliga talanger”. Ett geni hdrmar inte, ett geni skapar frén grunden. Idén om
geniet dr enligt forfattaren starkt kopplat till modernismerna. Konstnirsgeni var nadgot
man foddes som och det togs som en sjdlvklarhet att geniet var en man, inte en kvinna.
En kvinnlig konstnér kunde ha talang men inte vara ett geni.?> Kallio konstaterar att

begreppet ”geni” i en historisk kontext dr maskulint d& det forknippats med egenskaper

som suverdnitet och dynamik som inte var méjliga for kvinnor.2%

Som framkom av undersdkningen paverkades receptionen av Sesemanns konst inte bara
av kon utan dven av flytten bort frdn Helsingfors. D4 man ser pa vilka delar av
Sesemanns produktion det &r man har lyft fram pd 2000-talets utstdllningspublikationer
och de olika tematiska verk om kvinnliga konstndrer ar det 1940-talets konst som star i
fokus. Det hir forklaras frimst av att det &r det artionde da hon som mest aktivt stéllt ut
och det naturligt dven skrivits mest om hennes konst i kritiken. Det hir hidnger dven
samman med att d4 konstndren pd 1950-talet flyttade bort frdn Helsingfors mer eller
mindre férsvann fran pressen i huvudstaden. P4 1950-talet deltog Sesemann i en rad
lokala utstdllningar i Ruovesi och Tammerfors som inte noterades av tidningarna i
huvudstaden. 1966 d4 Sesemann atervinde med en utstéllning i huvudstaden upplevdes
det som att hon under aren i Ruovesi har tagit en paus fran konsten bara for att hon

under perioden inte stdllt ut i Helsingfors.

Enligt Per Mdller har urbanitet tillskrivits ett egenvarde bade historiskt och i mera
samtida sammanhang. Stider uppfattas ge upphov till en sérskild livsstil formad av
stadsspecifika fysiska och sociala rum som driver den urbana utvecklingen.?”’

For modernismerna var det dels sédrskilda stdder som var viktiga, dels stéder 1 storsta
allménhet. Man forstdllde sig att de rétta forutsdttningarna for den modernistiska

konsten fanns i stdderna. Olika urbana omraden har forknippats med olika stromningar

205 K onttinen, Tddltd tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa, 53.

206 Kallio, ”Taidekritiikki ja sukupuoli-ideologia”, 242-243.

207 Méller, Kulturstad/Stadskultur: Idéer Om Kulturens Viirden I Malmés Stadsomvandling 1990-2012,
331.
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inom konsten. Forfattarna Nygérd och Strang konstaterar att rumsliga termer som
“’Europa”, “Frankrike” eller “London” kopplades till temporala som “modern” eller
“progressiv”’.2% Urbanitet har alltsd kommit att forstis som essentiellt for att vara

”modern”.

I Finland definierades stadens betydelse i forhédllande till landsbygden och det dvriga
Finland. Maria Kaika identifierar natur och stad som ett motsatspar och som en rumslig
utveckling av det klassiska motsatsparet natur och samhélle. Naturen har historiskt
ansetts vara ndgot som maste erdvras och representerat det ociviliserade medan staden
har representerat utveckling och tillskrivits rollen som civilisationens hdjdpunkt. De
associationer som vi har med stader idag har enligt Kaika alltsé utvecklats i relation och
i motsats till naturen.?”” Landsbygden sdgs enligt Sirpa Tani under det tidiga 1900-talet
som statisk, bestdende och traditionell medan staden sdgs som en plats av forandring,
utveckling och innovation. Efter andra vérldskriget gick Finland igenom stora
fordndringar. Nar Finland industrialiserades och stora delar av befolkningen flyttade

frén landsbygden in till stiderna kom hemtrakten att representera ett enklare liv.2!°

Enligt Tani sdgs staden som en plats dir det var mojligt att bryta med traditionella satt
att tdnka och upptrdda och darfor ocksa som en plats dér innovation och nyskapande
kunde dga rum. Helsingfors representerade stadens ideal i Finland under 1900-talet.
Sedan Finlands sjélvstandighet 1917 har Helsingfors fungerat som huvudstad samt varit
den storsta staden i landet. I den modernistiska konsten avbildades staden som symbol
for innovation, frihet och ungdom. Till den typiska bilden av Helsingfors horde bland
annat ljus, asfalt och nattliv.2!! Det var med andra ord i stdderna och inte pa

landsbygden som man ansdg att forutsittningarna for den modernistiska konsten fanns.

Gino Cattani, Simone Ferriani och Paul D. Allison konstaterar att aktorer som befinner
sig 1 periferin bade gynnas och straffas av sin position. Samma position som gor det
mdjligt for dem att skilja sig fran centrumets aktorer och normer ocksa fjarmar dem fran

viktiga sociala nétverk i centret. Aktorerna som kan finansiera eller legitimera deras

208 Nygard och Strang, Facing Asymmetry: Nordic Intellectuals and Center—Periphery Dynamics in
European Cultural Space", 84.

209 Kaika, City of Flows: Modernity, Nature, and the City, 13—15.

20 Tani, Kaupunki taikapeilissé: Helsinki-elokuvien mielenmaisemat: Maantieteellisid tulkintoja, 105—
106.

21 Tani, Kaupunki taikapeilisséi: Helsinki-elokuvien mielenmaisemat: Maantieteellisid tulkintoja, 106.
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arbete, som exempelvis gallerister, befinner sig i centret.?!? I Ruovesi var Sesemann
alltsa avldgsnad fran de aktorer som kunde legitimera hennes konst vilket ocksé syntes i

analysen ddr det konstaterades att &ren i Ruovesi i inte uppmérksammades 1 Helsingfors.

Aterupptickten av Sesemman kan kopplas till Ateneums inforskaffande av konstnérens
verk till sina samlingar pd 1990-talet. Det forsta verket av Elga Sesemann som
inforskaffades till Ateneum samlingar var enligt Jyrkkid Blomforsdljaren (1946). Verket
kunde laggas till i samlingen 1994 och vid tidpunkten hade Sesemann redan hunnit
pensionera sig. Jyrkkid tillskriver Soili Sinisalo, Ateneums direktdr under aren 1991—
2006, en betydande roll i beslutet att inférskaffa malningen. Inforskaffandet 6ppnade
sedan upp for fler kop av Sesemanns verk.?!3 Som foljd av kopen medverkar Sesemanns
verk i ndgra olika utstdllningar pd Ateneum och utstéllningarna uppmérksammas ocksa i

tidningarna. Har kan man ta en artikel i Hufvudstadsbladet 14.12.1996 som exempel.

Fina verk av en rad kvinnliga konstnérer ingar ocksa bland de nyforvarven. Forutom de redan
antecknade ska &ven ndmnas malningar av Ester Helenius, Sigrid Schauman, Elga Sesemann och
Ellen Thesleff. Till den hér skaran hor ytterligare ett sjdlvportritt av Tove Jansson.?!*

Det ér alltsa fraga om en utstdllning som visar upp museets nyforvarv och man kan se
att museet gjort en satsning pa kvinnliga konstnérer, bland dessa Sesemann. Satsningen
pa kvinnliga konstnérer kan man anta var en f6ljd av den feministiska konstvetenskapen

som hade en stor inverkan pé faltet i Finland pd 1980- och 1990-talen.

Frén 2000-talet finns det bara en recension. I Huvudstasbladet 30.3.2000 skrev man om
en utstillning om finldndska modernister, ocksa den pd Ateneum, och artikeln inleds
med fragan ”Vem kommer i1 dag ihdg, eller talar om, konstndrerna Elga Sesemann eller
Taisto Ahtola?”. Det hér talat om hur Sesemann vid tidpunkten fallit i glomska.
Skribenten skriver senare i artikeln att ”Den ovanndmnda Elga Sesemann foretrads i
samlingen av tre psykologiskt starka och expressiva malningar frdn 1946. Hon hor till
de konstndrer hir som dr minst bekanta for publiken.”2!® P4 basis av citatet kan man
konstatera att Sesemann vid tidpunkten var bortglomd men att det &r pa 1990-talet som
man inom det museala borjar lyfta fram hennes konst igen och att utstéllningarna sim

holls pd museet Ateneum var viktiga for den hér utvecklingen.

212 Cattani, Simone och Allison, “Insiders, Outsiders, and the Struggle for Consecration in Cultural Fields:
A Core-Periphery Perspective”, 6.

213 Jyrkkio, ”Ateneumin taidemuseon kokoelman kartuttaminen 1991-2008”, 19.

214 Qundell, ”Nya skatter till Ateneum”, Hufvudstadsbladet, 14.12.1996.

215 Sundell, ’Den slitstarka modernismen”, Hufvudstadsbladet, 30.3.2000.
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Ateneum och Soili Sinisalo har sdledes spelat en betydande roll i aterupptiackandet av
Sesemann. Att flera av konstnirens verk kopes in till samlingarna 6ppnade upp for flera
utstdllningar pa museet och senare pa 2000-talet &ven pa andra museer bade nationellt
och internationellt. Att det dr verk frdn 1940-talets som forst koptes in till Ateneums
samlingar och dven de som uppmaéarksammas mest i 2000-talets dversiktsverk och
utstdllningspublikationer stimmer dverens med vilka verk det skrivits mest om i pressen

under Sesemanns livstid.

7 SAMMANFATTNING OCH AVSLUTNING

Sesemann var en kvinnlig, modernistisk konstnér som trots en 1dng och produktiv
konstnérskarridr som hon lyckades forsorja sig pé livet ut har en undanskymd plats i den
finlandska modernismernas kanonskrivning. Kvinnliga modernister har inte
uppmaérksammats i pressen i samma man som sina manliga kolleger och inte heller har

landsbygdens konstndrer fitt samma uppmérksamhet som stiddernas.

Syftet med avhandlingen har varit att undersoka varfor konstnéren Elga Sesemann har
en undanskymd plats i finlindsk konstkanon. Hur mottogs Sesemanns konst i samtiden?
Hur beskrivs hennes konst och vilka aspekter i produktionen betonas? Hur framstélls
Sesemann i oversiktsverken och speglas diskurserna fran konstkritiken i dem? Syns kén
och geografi i konstkritiken och dversiktsverken och i sa fall hur? For att komma at
kanoniseringsprocessen har konstkritiska dagstidningsartiklar analyserats i enlighet med
Langfeld som menar att man kan undersdka hur kanon har formats genom att undersoka
kéllor som dokumenterar receptionen av en konstnér eller ett konstverk. Avhandlingens
primdrmaterial har bestatt av konstkritiska tidningsartiklar publicerade i finléndska
dagstidningsartiklar och finldndska konsthistoriska dversiktsverk. Som metod anvéndes
textanalys med inslag av diskursanalys och som teori anvindes bide feministisk teori

och centrum-periferi-teori for att svara pa avhandlingens forskningsfragor.

I kapitel tvéa gavs en kort biografi dver Sesemann for att forse ldsaren med den
viktigaste information om konstniren. En kort dverblick av modernismerna i Finland
samt av kvinnligt konstnérskap i Finland gavs i kapitel tre. Har konstaterades bland
annat att modernismerna och dess ideal var svar att forlika med tidens syn pa maskulint

och feminint. Egenskaper som ansags vara centrala for modernismerna, exempelvis
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individualism och autenticitet, forknippades med manlighet. 1960-talet konstaterades
utgdra en skiljelinje dir kvinnliga konstnérer fore artiondet inte getts samma

akademiska uppmairksamhet och erkdnnande som kvinnliga konstnirer efter det.

Kapitel fyra svarade pa foljande forskningsfragor: Hur mottogs Sesemanns konst i
samtiden? Hur beskrivs hennes konst och vilka aspekter i produktionen betonas?
Primédrmaterialet analyserades tematiskt och i kronologisk ordning. Receptionen av
Sesemann speglades mot den finlindska konstlivet storre skeenden. Receptionen av
hennes konst var generellt hoppfullt och positiv under de allra forsta aren och blev

sedan mer varierat och kritiskt.

Négra genomgaende diskurser kunde konstateras i hur man i dagstidningarnas
konstkritik talade om Sesemann och hennes konst trots att sjdlva konsten varierade fran
artionde till artionde. Sesemann malade i olja, pastell och gouache och frin artiklarna
framgick hierarkin mellan teknikerna tydligt. Pastell- och oljeverken anségs av
kritikerna vara bra for pastell och gouache men inte jimforbara med olja. Under de allra
forsta dren vickte figurmaleriet och speciellt sjidlvportratten mycket uppmérksamhet.
Allt sedan separatutstdllningen 1945 beskrivs hennes konst ofta som fantasifull och
dromlik. Nagra stilleben anses av flera skribenter hora till Sesemanns bista. Generellt
kunde det konstaterades att konstnérens anvdndning av firg beromdes medan formen
kritiserades genom hela karridren. Ett annat aterkommande tema i artiklarna dr att
Sesemann jimfors med andra konstndrer. Dessa delades in 1 jimforelser med maken
Nédtanen och jaimforelser med dvriga konstnérer, framst manliga konstnérer frén andra
europeiska linder. Hér kan framfor allt Munch och van Gogh ndmnas. Jamforelser ar
relaterade till diskursen om genialitet som var central for modernismerna och dven

kopplad till kdnsstereotypier.

Kapitel fem som svarade pa forskningsfragorna: Hur framstills Sesemann i
oversiktsverken och speglas diskurserna fran konstkritiken i dem? Syns kén och
geografi i konstkritiken och dversiktsverken och i s fall hur? Oversiktsverk ér
konstkanon i fysisk form. Konstkanon bestir av de verk som anses vara de viktigaste
och mest exemplariska. Kanon gor ansprak pd bestidndighet och ansags ldnge vara giltig
utanfor tid och plats utan att man ifrdgasatta de antaganden den bygger pa.
Kanoniseringsprocessen har lett till att vissa konstnérer inkluderats medan andra

exkluderats fran konsthistorien. Kvinnor har systematiskt skrivits ut ur konsthistorien
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eftersom konsten tolkats genom olika kdnsideologier och hierarkier. I dversiktsverken
som ingick i undersokningen kunde ett tydligt bortfall av Sesemann konstateras bade i
de allménna Gversiktsverken och 1 de tematiska Oversiktsverken som verken delades in
i. Av de tva verk som inkluderar Sesemann podngterade ett att konstnéren inte fatt det
erkdnnande hon fortjdnat eftersom hon likt andra samtida kvinnliga konstnérer bemotts
sexistiskt. Bada gingerna d& Sesemann inkluderas i 6versiktsverk dr det den tidigaste
produktionen frén 1940-talet som lyftes fram. Det hér stimmer verens med att det

skrivits som mest om henne i dagstidningarna under artiondet.

Sesemann har allt sedan 1990-talet lyfts fram inom det museala. I verk som utkommit i
samband med museiutstillningar argumenteras det for att kon dr den storsta orsaken till
att konstnéren glomts bort. I kapitel 5.1 undersoktes hur kon péverkat kanoniseringen av
Sesemann genom att analysera hur kon syns i konstkritiken. Diskurser om kon
konstaterades vara genomgaende under hela konstnirens karridr. Genom att poéngtera
kon placeras kvinnliga konstnirer i en annan sfiar an de manliga redan pé en diskursiv

niva. Kon konstaterades ha paverkat receptionen av Sesemann negativt.

I kapitel 5.2 undersoktes sedan hur flytten bort frdn Helsingfors och pausen fran att
stdlla ut i staden paverkat receptionen. Flyttens inverkan konstaterades framga tydligast
fran antalet artiklar publicerade i Helsingforsbaserade tidningar under aren da Sesemann
inte stéllt ut sin konst i huvudstaden. Hur aktorer i centrum mottar en konstnér
konstaterades vara av storre betydelse for kanoniseringen av en konstndr &n aktorer i
periferin eftersom de har makten att legitimera en konstnér. Frdn primarmaterialet
framgick det att skribenterna i Helsingfors inte varit intresserad av Sesemanns
utstéllningar utanfor staden och da konstnéren 1966 igen stéllde ut i staden podngterades
den ldnga franvaron i pressen. Flytten konstaterades sdledes ha haft en betydande
negativ effekt pd receptionen av hennes konst. Urbanitet uppfattades som essentiell for
modernismerna. Stéder viktiga pd ett ideologiskt plan eftersom det var dér man ansag att
forutséttningarna for innovation och dirmed den modernistiska konsten fanns.

Landsbygden definierades i motsats till staden och representerade traditionella vérden.

Resultatet av undersdkningen &r att receptionen av Sesemanns konst har paverkats
negativt av modernismens associationer med maskulinitet och urbanitet. Som en
kvinnlig konstnér som under en lang period varken bodde eller stéllde ut i Finlands

konstcentrum Helsingfors brét Sesemann mot uppfattningen om den moderna
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konstndren som en urban man. Allt sedan 1970- och 1980-talen har intresset for
kvinnliga konstnérer 6kat. For aterupptiackten av Sesemann har Ateneums beslut att pa
1990-talet inforskaffa verk av konstniren varit av stor betydelse. Sedan dess har verk av

Sesemann medverkat i flera utstéllningar om kvinnliga konstnérer.

Hur geografi paverkat uppfattningen om konsten dr ndgot som det skrivits lite om 1
Finland men som &ven ir relativt outforskat internationellt. Den konstvetenskapliga
forskningen har ofta fokuserat pa olika centrum och omréden dér stilar uppkommit men
betydligt mindre uppmérksamhet har getts at periferierna och deras aktorer. Forslag pa
fortsatt forskning dr att undersoka hur geografi paverkat utformningen av finldndsk

konstkanon.

64



Caroline Lovkvist

BILAGOR

Antal dagstidningsartiklar per ar

20

18
16
14
12
||m J

o

8

6

4

0 (AR 0
o DA H N NSO A MWD
I ¥F F FTFT NN N LW OO O O O I~
[e2NNe) e Ie) e e e e e NN e e e NN e e e
o B R o TR o B o TR o T o TR o B o B o R o B e IR B B |

Figur I. Antal dagstidningsartiklar per &r.

1973

1975 =
1977

1981

1983
1985

1987 mm
1990
1992
1994
1996
1998

2000 ==
2002
2004
2006



Caroline Lovkvist

KALLFORTECKNING

Killor

Dagstidningsartiklar

Lindstrom, Aune. ’Syyskauden enismmadinen suurndyttely Helsingissd”. Turun
Sanomat, 16.10.1944. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

A. R-e. ”Vapaan taidekoulun nayttely”. Suomen sosiaalidemokraatti, 13.5.1945.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Lindstrom, Aune. ”’Kaksi nuorta naisromantikkoa maalaustaiteessamme™. Turun
Sanomat, 13.5.1945. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

R. E. ”Galeri Horhammer: Hostutstéllning”. Hufvudstadsbladet, 29.9.1946.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

U. L. ’Taideyhdistyksen 100-vuotisjuhlandyttelyn Il osa”. Vapaa Sana, 10.4.1946.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

A. R. "Taidendyttelyt. Nykyajan maalaustaidetta”. Suomen Sosiaalidemokraatti,
27.1.1946. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

A. R-e. ”Suomen taiteilijain 52. vuosindyttely”. Suomen Sosiaalidemokraatti,
12.5.1946. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

S. ”Finska konstnirers utstéllning i konsthallen”. Nya Pressen, 18.5.1946.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. R-r. ”Syysniyttely Galerie Horhammerissa”. Helsingin Sanomat, 22.9.1946.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

A. R-e. ”Astrom — Sesemann — Nétinen — Laurén — Dalbo”. Suomen
Sosiaalidemokraatti, 5.10.1947. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

A. R-e. ”Suomen taiteilijain 53. vuosindyttely”. Suomen Sosiaalidemokraatti,
23.3.1947. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. J. ”"Mikkelin Taideyhdistyksen II vuosindyttely”. Mikkelin Sanomat, 22.4.1947.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

R. E. "Hostutstdllningen i Galerie Horhammer”. Hufvudstadsbladet, 23.9.1947.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Maallikko. ”"Maallikon mietteitd ruoveteldisten nayttelysta”. Ruovesi, 14.12.1948.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. J. ” Mikkelin Taideyhdistyksen III vuosindyttely”. Mikkelin Sanomat, 23.3.1948.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.



Caroline Lovkvist

E. J. ” Mikkelin Taideyhdistyksen IV vuosindyttely”. Mikkelin Sanomat, 23.3.1949.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

—n. ”Suomen Taiteilijaseuran ndyttely kaupungintalolla”. Savon Kansa, 11.3.1950.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. J. ”Mikkelin Taideyhdistyksen viides vuosindyttely ja Suomen Taiteilijaseuran
néyttely”. Mikkelin Sanomat, 22.3.1950. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. V-ji. ”Elga Sesemannin ja Seppo Néitdsen ndyttely”. Aamulehti, 15.10.1950.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

—0. —0. "Mikkelin Taideyhdistyksen V vuosindyttely ja Suomen Taiteilijaseuran
néyttely.” Lansi-Savo, 22.3.1950. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. V-ji. ”Elga Sesemannin ja Seppo Néatdsen ndyttely”. Aamulehti, 20.1.1952.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

T. H-i. ”Mikkelin Taideyhdistyksen VIII vuosindyttely”. Ldnsi-Savo, 24.3.1953.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Kaljapuu, Kalle. ”’Mielenkiintoinen taidendyttely Kemissd”. Kansan Tahto, 8.4.1953.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

V-o. H. ”Elga Sesemannin ja Seppo Néatdsen ndyttely”. Kansan Lehti, 6.11.1953.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. V-ji. ” Elga Sesemannin ja Seppo Néitdsen néyttely”. Aamulehti, 1.11.1953.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Hakli, Tauno. "Mikkelin Taideyhdistyksen vuosindyttely virkistidva kevéinen
taidetapaus”. Ldansi-Savo, 23.3.1954. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

V-o. H. ”Elga Sesemannin ja Seppo Néatdsen ndyttely”. Kansan Lehti, 13.10.1955.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. V-ji. ” Elga Sesemannin ja Seppo Nédtdsen nédyttely”. Aamulehti, 9.9.1955.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Hakli, Tauno. "Mikkelin Taideyhdistyksen XI vuosindyttely”. Ldnsi-Savo, 18.4.1956.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. V-n. "Mikkelin Taideyhdistyksen XII vuosindyttely”. Suomen Sosiaalidemokraatti,
23.3.1957. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Hakli, Tauno. "Mikkelin Taideyhdistyksen XII vuosindyttely”. Lénsi-Savo, 19.3.1957.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Hakli, Tauno. "Mikkelin Taideyhdistyksen XIII vuosindyttely rikas ja antoisa”. Ldnsi-

Savo, 25.3.1958. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

il



Caroline Lovkvist

Valkonen, Olli. ”"Mikkelin Taideyhdistyksen vuosindyttely”. Ldnsi-Savo, 14.3.1958.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

S. R. ”Kaksi kiintoisaa nédyttelyd Tampereella”. Keskisuomalainen, 19.4.1960.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

H. N. ”Mikkelin Taideyhdistyksen 15:s vuosindyttely avattu”. Ldnsi-Savo, 16.3.1960.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. L. "Mikkelin taidendyttely muodostui “tapaukseksi”. Ldnsi-Savo, 16.3.1961.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Hasu, Martti. "Moderni ilmaisu on leimaa-antava XIX vuosindyttelyssd”. Ldnsi-Savo,
8.4.1964. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Pajastie, Eila. ”Konstutstdllningarna: Inget 'mentalt slagg' denna vecka”. Nya Pressen,
29.10.1966. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Reinikainen, Raimo. ”Kauneuden riippuvuussuhde”. Kansan Uutiset, 2.11.1966.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Routio, A. I. ”Persoonallinen on vaikeaa: taiteen hauras filigraani”. Kauppalehti,
29.10.1966. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Bonsdorff, Olavi. ”Elga Sesemannin nayttely Hgissd”. Keskisuomalainen, 28.10.1966.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

T-RI. ”Vaikutteita Intiasta. Elga Sesemann avaa néyttelyn Tampereella”. Aamulehti,
8.2.1967. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Kaitala, VM. ”Elga Sesemannin norsunluuntorni”. Kansan Lehti, 11.2.1967.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Routio, A. I. ”Granfelt, Pakkalat, Savikurki, Sesemann: Intiimismi, ohi ismien”.
Kauppalehti, 21.2.1969. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. B. ”Elga Sesemann - Erik Granfelt. Kaksi helsinkildisnéyttelyd”. Keskisuomalainen,
22.2.1969. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

KN. ”Laajan tason kesi Péijéldn galleriassa”. Kuhmoisten Sanomat, 27.6.1973.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Tuominen, Maila-Katriina. ”Eldmyksiéd luonnosta, arkisesta eldmisestd”. 4damulehti,
9.9.1975. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Kiviranta, Marja-Kerttu. ”Arkiset asetelmat”. Helsingin Sanomat, 15.2.1979.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Siltavuori, Eeva. "Taiteilijat itsedén kuvaamassa”. Helsingin Sanomat, 30.11.1979.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.

v



Caroline Lovkvist

K. M. ”"Maisemandyttely ilmentda eri aikojen todellisuuden”. Ruovesi, 29.10.1980.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

K. M-sela. ”Ammattiliaisten ja harrastajien taidetta esilld Noitakérdjilla”. Ruovesi,
16.8.1980. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Udd-Stahl, Helena. "Expressionistutstillningen i Vasa. Kénslans abstraktion pa konkret
duk”. Osterbottningen, 20.3.1984. Finskt historiskt tidningsbibliotek.

Willner, Birgitta. “Naturnira fiskar och saftig naivism”. Abo Underriittelser, 18.3.1987.
Finskt historiskt tidningsbibliotek.

Sundstrém, Maria. ”(Mar)drémmar for 50 &r sedan”. Abo Underriittelser, 30.10.1993.
Finskt historiskt tidningsbibliotek.

Sundell, Dan. ”Den slitstarka modernismen”. Hufvudstadsbladet, 30.3.2000. Finskt
historiskt tidningsbibliotek.

”Mikkelin Taideyhdistyksen vuosindyttelystd ja ”vuoden taiteilijasta™”
21.3.1957. Finskt historiskt tidningsbibliotek.

. Lansi-Savo,

Heikki Saure. ”Surrealismi kiehtoi mietiskelevii taiteilijoita”. Eteld-Suomen Sanomat,
13.6.1993. Finskt historiskt tidningsbibliotek.

E. V:la. ”Suomen taiteilijain 51. vuosinéyttely”. Helsingin Sanomat, 20.3.1945. Finskt
historiskt tidningsbibliotek.

A. R-e. ”"Nuorten néyttely”. Suomen Sosiaalidemokraatti, 10.10.1943. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

V-o. H. ”Elga Sesemann ja Seppo Néaitinen”. Kansan Lehti, 20.1.1952.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

S. L. ”Elga Sesemann — Seppo Nééténen”. Pohjolan Sanomat, 8.4.1953.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Kovanen, Tapani. ”Kuvataide”, Suomen Sosialidemokraatti, 10.2.1979.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Routio, A. I. ”Taide tarvitsee taas kuvaa”. Uusi Suomi, 28.11.1972. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Susiluoto, Ahti. ”Epdilyttdvadd mainontaa”. Kansan Uutiset, 31.7.1975.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Mikko. ”Nayttelyja”. Ilta sanomat, 4.10.1943. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

O. O-n. "Nuorten nayttelyja”. Uusi Suomi, 9.10.1943. Nationalgalleriets arkivsamlingar.
E. R-r. ”Kirjallisuus ja taide”. Helsingin sanomat, 16.10.1943. Nationalgalleriets

arkivsamlingar.



Caroline Lovkvist

W. W. ”De ungas utstéllning”. Arbetarbladet, 27.10.1943. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. Kma. ”Padkaupungin taidendyttelyitd”. Uusi Aura, 27.10.1943. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

W. W. ”Hostig palett”. Arbetarbladet, 1.11.1944. Nationalgalleriets arkivsamlingar.
Mikko. "Nayttelyja”. llta sanomat, 9.10.1944. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. R-r. Taidehallin syysnéyttely”. Helsingin sanomat, 14.10.1944. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

O. O-n. "Taidehallin syysnayttely”. Uusi Suomi, 18.10.1944. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Mikko. “Nayttelyitd”. llta Sanomat, 19.3.1945. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

S. ”Elga Sesemanns debututstillning”. Nya Pressen, 20.3.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

A. R-e. ”Elga Sesemann”. Suomen Sosiaalidemokraatti, 22.3.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

R. E. ”Utstéillningsrevy”. Hufvudstadsbladet, 24.3.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. R-r. ”Elga Sesemannin ndyttely”. Helsingin Sanomat, 24.3.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

O. Z. ’Elga Sesemanns utstillning”. Aftonposten, 26.3.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

O. O-n. ”Avattuja ndyttelyitd”. Uusi Suomi, 28.3.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

O. Z. "Fria malarskolans utstéllning” Aftonposten, 14.5.1945. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

S. ”Hostutstéllningen 1 Galerie Horhammer. Nya Pressen, 1.10.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. R-r. ”Nykyajan maalaustaidetta”. Helsingin Sanomat, 20.1.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. V. ”Nuorten nayttely”. Karjala, 3.10.1946. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

J. Na. "Horhammerin syysniyttely”. llta Sanomat, 4.10.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

A. K-nen. "Huomattava taidendyttely”. Liitto, 18.4.1946. Nationalgalleriets

arkivsamlingar.

vi



Caroline Lovkvist

J. Na. "Taiteilijain 52. Vuosindyttely”. Ilta Sanomat, 18.5.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

M. O-i. "Taiteilijoita — tauluja”. Vapaa Sana, 6.10.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

T. W. T. "Horhammerin ndyttely”. Karjala, 22.9.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. R-r. ”Nuorten néyttely”. Helsingin Sanomat, 29.9.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. J. V. ”Nuorten ndyttely”. Uusi Suomi, 10.10.1946. Nationalgalleriets arkivsamlingar.
R. E. ”De ungas utstillning”. Hufvudstadsbladet, 20.10.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

O. V-hl. ”Elga Sesemannin néyttely”. Aamulehti, 13.1.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. J. V. ’Taiteilijain vuosindyttely”. Uusi Suomi, 29.3.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

J. Na. "Taiteilijain vuosindyttely”. Ilta Sanomat, 29.3.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. V. ”Suomen taiteilijain vuosindyttely”. Karjala, 29.3.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. R-r. ”’Kolme Nayttelya”. Helsingin Sanomat, 5.10.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. V. ”Yhteisndyttely Horhammerilla”. Karjala, 9.10.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

J. Na. "Horhammerin syysnayttely”. I/lta Sanomat, 13.10.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

J. Na. "Nuorten nayttely”. /lta Sanomat, 19.10.1947. Nationalgalleriets arkivsamlingar.
P-s. ”Nuori taiteilijatar”. Aamulehti, 11.1.1947. Nationalgalleriets arkivsamlingar.
L. L. ”Modernistin taidendyttely”. Kansan Lehti, 12.1.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

J. Na. "Taiteilijain 54. vuosindyttely”. llta Sanomat, 30.4.1948. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

L. H. ”Nuoren taiteen paraati”. Vapaa Sana, 6.11.1949. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

E. R-r. "Nuorten néyttely”. Helsingin Sanomat, 30.10.1949. Nationalgalleriets

arkivsamlingar.

vii



Caroline Lovkvist

A. V-ri. ”Kahden taiteilijain ndyttely”. Kansan Lehti, 18.10.1950. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

U. S. ”Kuvaamataidetta Tampereella”. Uusi Suomi, 17.1.1951. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

V. S. ”Lapin taiteen IV niyttely”. Pohjolan Sanomat, 6.11.1951. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

T. ”Nayttely Tampereella”. Helsingin Sanomat, 9.10.1955. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

R. ”Vuosindyttely Mikkelissd”. Helsingin Sanomat, 15.4.1956. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

A. R. ”Taideniyttely Mikkelissd”. Uusi Suomi, 17.4.1956. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

E. H-Mi. ”Kolme Ruoveteldisten nayttely”. Aamulehti, 4.12.1958. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

V-o. N. ”Viikon taidenéyttelyitd”. Kansan Lehti, 13.4.1960. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

T. "Tampereen taidendyttelyitd”. Helsingin Sanomat, 13.4.1960. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

O. V-ji. "Mielikuvien vérimaailma”. Aamulehti, 10.4.1960. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Teikari. "Nykytaidetta Nokialta”. Aamulehti, 20.2.1962. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

US. "Taidendyttelyija Tampereella”. Uusi Suomi, 4.12.1962. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

O. V-ja. ”Sesemannin ndyttely Tampereella”. Aamulehti, 6.12.1962. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Akku. ”Asetelmia”. Ldnsi-Savo, 12.11.1963. Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. V:la. ”Syksyn vérin rikkautta”. Satakunnan Kansa, 3.1.1966. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Wargh, Carl. ”Konstkronika”. Hufvudstadsbladet, 23.10.1966. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Uexkiill, Petra. Elga Sesemann”. [lta Sanomat, 26.10.1966. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

B. W. ”Fyra utstéllningar”. Vistra Nyland, 30.10.1966. Nationalgalleriets

arkivsamlingar.

viii



Caroline Lovkvist

E. J. Vehmas. "Viikon taidendyttelyitd”. Uusi Suomi, 30.10.1966. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

JOM. Utstéllningsronden”. Hufvudstadsbladet, 16.2.1969. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

MV. ”Niyttelyitd”. Uusi Suomi, 18.2.1969. Nationalgalleriets arkivsamlingar.
Alitalo, Heikki. ”Nayttelyitd”. Kansan Uutiset, 22.2.1969. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Linturi, Elvi. "Mustavalkoiset unet”. Uusi Suomi, 2.10.1970. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Routio, A. I. ”Aatamissa taiteen alku”. Uusi Suomi, 25.2.1970. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Jarvinen, Seppo. “Tumma Sopusointi”. Kansan Lehti, 4.11.1970. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Olavi Veistdja. "Lammintd surumieltd”. Aamulehti, 6.11.1970. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Kalle Siukola. "Tampereen nayttelyitd”. Uusi Suomi, 9.11.1970. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

JOM. "Utstéllningsronden”. Hufvudstadsbladet, 28.9.1970. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

ET. ”Elga Sesemannin t6itd Kantakievarissa”. Ruovesi, 22.9.1971. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Nepannen, Matti. ”Jaakolan voimanndyttd™. Aamulehti, 1.12.1972. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Franck, Marketta. ”Tuntemattoman uhka”. Adamulehti, 14.12.1972. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Routio, A. I. "Huipulta alkaen”. Uusi Suomi, 7.2.1976. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Ropponen, Pirkko. ”Néyttelyiden kuukausi”. Kauppalehti, 10.3.1976. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. M-sela. ”Raportti Helsingistd”. Ruovesi Lehti, 14.2.1979. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. M-sela. ”Elgalla on niyttely”. Ruovesi Lehti, 7.2.1979. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Sundell, Dan. ”Sjélens lanskap”. Hufvudstasbladet, 10.2.1979. Nationalgalleriets

arkivsamlingar.

X



Caroline Lovkvist

Routio, A. I. ”Vintilld keinahtelee”. Uusi Suomi, 10.2.1979. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

K. M-sela. ”Rannalla heinét ja tuulet”. Ruovesi, 11.7.1979. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Enbom, Carla. ”Bild av 40-talet”. Hufvudstadsbladet, 2.3.1983. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

Tuominen, Maila-Katriina. Kuvia tien kyljessd”. Adamulehti, 1.7.1973.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Kovanen, Tapani. ”Néyttelyja”. Suomen Sosiaalidemokraatti, 6.10.1970.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

J-n. ”Suomen Taiteilijaseuran suurndyttely”. Savon Sanomat, 7.3.1950.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

A. R-e. "Taidesesongin avaus”. Suomen sosiaalidemokraatti, 8.10.1944.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

S. ”Grupputstéllningen i Galerie Horhammer”. Nya Pressen, 10.10.1947.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

R. E. ”Fyra malare och en malarinna”. Hufvudstadsbladet, 12.10.1947.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

R. E. ”Finska konstnérers utstillning”. Hufvudstadsbladet, 17.5.1946. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Kovanen, Tapani. ”Néyttelyja”. Suomen Sosiaalidemokraatti, 18.2.1969.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

S. ”"Hostutstéllningen 1 Konsthallen”. Hufvudstadsbladet, 18.10.1944. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Enbom, Carla. Ett firdmal, Rithimaki”. Hufvudstadsbladet, 21.6.1985. Finskt historiskt
tidningsbibliotek.

S. ”Finska konstndrernas 53:dje utstdllning”. Nya Pressen, 22.3.1947. Nationalgalleriets
arkivsamlingar.

Susiluoto, J. ”Padkaupungin taidendyttelyt”. Léinsi-Uusimaa, 29.3.1947.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.

T. ”Elga Sesemannin néyttely Tampereella”. Helsingin Sanomat, 1.12.1962. Finskt
historiskt tidningsbibliotek.

Kruskopf, Erik. ”Kvinnliga konstnédrsrum”. Hufvudstadsbladet, 3.4.1997. Finskt
historiskt tidningsbibliotek.



Caroline Lovkvist

Othman, Hans. ”Sevirda expressionister”. 4bo Underriittelser, 12.4.1983. Finskt

historiskt tidningsbibliotek.

Kovanen, Tapani. "Nayttelyistd”. Suomen Sosialidemokraatti, 12.12.1972. Finskt

historiskt tidningsbibliotek.

Sundell, Dan. "Nya skatter till Ateneum”. Hufvudstadsbladet, 14.12.1996. Finskt

historiskt tidningsbibliotek.

O. U. J-nen. ”Kaksi maalarimodernistia”. Keskisuomalainen, 19.10.1950.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Wegelius, Marjaleena. "Nayttelykatsaus”. Helsingin Sanomat, 21.2.1969.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. H. "Mikkelin Taideyhdistyksen III vuosindyttely”. Vapaus, 23.3.1948.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.

Tuominen, Maila-Katriina. ”Riihenhajuiset kuvat”. Aamulehti, 26.7.1973.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.
R. E. "Hostutstédllningen i Konsthallen”. Hufvudstadsbladet, 27.10.1944.
Nationalgalleriets arkivsamlingar.
Reijonen, Tuuli. ”Kuulasta ja kertovaa”. Helsingin Sanomat, 30.10.1966.

Nationalgalleriets arkivsamlingar.

E. R-r. "Taiteilijamme vuosindyttely”. Helsingin Sanomat, 29.3.1947. Nationalgalleriets

arkivsamlingar.

Oversiktsverk

Konttinen, Riitta. Naistaiteilijat Suomessa: Keskiajalta Modernismin Murrokseen.

Helsingfors: Tammi, 2008.

Okkonen, Onni. Suomen Taiteen Historia: 2, Jilkimmdinen Osa: 1880-luvulta

Nykypdiviin. Helsingfors: WSOY, 1945.

Récz, Istvan, och Leena Peltola. Suomen Taidetta 1940—1975. Helsingfors:

Kustannusosakeyhtio Otava, 1977.

Ringbom, Sixten, Bengt von Bonsdorff, Carl Jacob Gardberg, Bo Lindberg, och Rolf
Nummelin. Konsten I Finland: Frdan Medeltid Till Nutid. Helsingfors: Schildt, 1978.

Saarikivi, Sakari. Suomen Taidetta 1900-luvulla. Borga: WSOY, 1952.

Sarajas-Korte, Salme, Eeva Rista, Ritva Réty, Marianne Aav, och Riitta Réty. Ars:

Suomen Taide. 5. Esbo: Weilin + G66s, 1990.

Xi



Caroline Lovkvist

Sederholm, Helena, och Heikki Hanka. Pinx.: Maalaustaide Suomessa. Siveltimen
Vetoja. Esbo: Weilin + G60s, 2003.

Valkonen, Markku, Olli Valkonen, och Juha Ilvas. Suomen Taide: Nykyaika. Borga;
Helsingfors: WSOY, 1986.

Ovrigt

Konttinen, Riitta, och Carla Enbom. Konstndrspar. Helsingfors: Schildt, 1991.

Konttinen, Riitta. Modernistit: Suomalaisia Taiteilijapareja. Helsingfors:
Kustannusosakeyhtio Otava, 2018.

Xil



Caroline Lovkvist
Bibliografi

Otryckt material

Elga Sesemann. ”Levnadsbeskrivning”. Senast &tkommen 27.7.2023.
https://www.elgasesemann.com/levnadsberattelse/.

Nationalencyklopedin. “Centrum—periferi-teorier”. Senast &tkommen 15.10.2023.
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A 5ng/centrum-periferi-teorier.

Tryckt material

Ashby, Charlotte. Modernism in Scandinavia: Art, Architecture and Design. London:
Bloomsbury Academic, 2020.

Borzello, Frances. Seeing Ourselves: Women's Self-portraits. London: Thames &
Hudson Ltd, 2016.

Brandellero, Amanda, och Olav Velthuis. "Reviewing Art from the Periphery. A
Comparative Analysis of Reviews of Brazilian Art Exhibitions in the Press".
Amsterdam: Poetics 71, (2018): 55-70.

Bucur-Deckard, Maria. Gendering Modernism: A Historical Reappraisal of the Canon.
London; New York: Bloomsbury Academic, 2017.

Béckstrom Per and Benedikt Hjartarson. Decentring the Avant-Garde. Amsterdam:
Editions Rodopi, 2014.

Cattani, Gino, Simone Ferriani, och Paul D. Allison. "Insiders, Outsiders, and the
Struggle for Consecration in Cultural Fields: A Core-Periphery Perspective". American
Sociological Review 79, no. 2 (2014): 258-281.

Chadwick, Whitney. Women, Art, and Society. 5. ed. London: Thames and Hudson,
2012.

Colomina, Beatriz, Harri Kalha, Tuula Karjalainen, Aino Niskanen, Jonathan M.
Woodham och Jiiri Kokkonen. Modern Life!: Finnish Modernism and the International
Dimension. Helsingfors: Parvs, 2017.

Greaves, Kerry. Modern Women Artists in the Nordic Countries, 1900-1960. New York;
London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2021.

Halbertsma, Maria Elisabeth. “The call of the canon: why art history cannot do

without”. 1 Making art history. A changing discipline and its institutions, redaktor
Elizabeth C. Mansfield, 16-31. New York: Routledge, 2007.

Xiii


https://www.elgasesemann.com/levnadsberattelse/
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/centrum-periferi-teorier

Caroline Lovkvist

Heiskanen, Pirkko. “Hierarkkisia rakenteita taidehistoriassa”. I Nainen, taide, historia:
Taidehistorian esitutkimus 1985—1986, redaktorer Riitta Nikula, Riitta Konttinen och
Jiiri Kokkonen, 217-232. Helsingfors: Taidehistorian seura, 1987.

Helgessen, Karin, Hans Landqvist, Anna Lyngfelt, Andreas Nord och Asa Wengelin.
“Inledning”. I Text och kontext. Perspektiv pd textanalys, redaktor Cecilia Kraitiss, 11—
16. Malmo: Gleerups Utbildning AB, 2017.

Helgessen, Karin. ’Kritiska ansatser — en introduktion”. I Text och kontext. Perspektiv
pd textanalys, redaktor Cecilia Kraitiss, 89-94. Malmd: Gleerups Utbildning AB, 2017.

Helsingin kaupungin taidemuseo. Modernia eldmdd!: Suomalainen modernismi ja
kansainvilisyys. Helsingfors: Parvs, 2017.

Huupponen, Rosa. ””’Kaikki tdmi on ollut eikéd tule koskaan endi. Sitd on vaikea
ajatella.”: Omaeldmakerrallisuus, eksistentialismi ja moniaikaisuus kuvataiteilija Elga
Sesemannin tuotannossa”. Jyvaskyldn yliopisto, 2021.

Jalava, Marja, Stefan Nygérd, och Johan Strang. Decentering European Intellectual
Space. Leiden ; Boston: Brill, 2018.

Julkunen, Raija. ”Suomalainen sukupuolimalli — 1960-luku kédnteend”. I Naisten
hyvinvointivaltio, redaktor Ritva Natkin, 179-202. Jyvaskyld: Gummerus Kirjapaino
Oy, 1994.

Kaika, Maria. City of Flows: Modernity, Nature, and the City. New York: Routledge,
2005.

Kallio, Raakel, ”Taidekritiikki ja sukupuoli-ideologia”. I Taidehistoriallisia
Tutkimuksia: Konsthistoriska Studier. 10. Redaktorer Riitta Nikula och Riitta
Konttinens, 233-250, Helsingfors: Society of Art History, 1987.

Karjalainen, Tuula, “The Long Route of the Modern into the Visual Arts in Finland”. I
Modern Life!: Finnish Modernism and the International Dimension, redaktor Juhana

Lahti, 147-159. Helsinki: Parvs, 2017.

Keskitalo, Lea. ”Elga Sesemannin 1940—-1960-lukujen taide ja suhde vitalistiseen
taidekésitykseen”. Helsingfors universitet, 1997.

Kiviranta, Marja-Terttu. “Taide herdttdd keskustelua”. I Pinx: Maalaustaide Suomessa.
Siveltimen Vetoja, redaktorer Sederholm, Helena, och Heikki Hank, 10—13. Esbo:
Weilin + G6ds, 2003.

Konttinen, Riitta och Carla Enbom. Konstndrspar. Helsingfors: Schildt, 1991.

X1V


http://kirjava.fng.fi/bibliografia/bibliografiat.php?path=AQXnS3NyAAAAAA%3D%3D&res=ASRcJJd3AAAAAA%3D%3D&history=ASRcJJd3AAAAAA%3D%3D

Caroline Lovkvist

Konttinen, Riitta. Modernistit: Suomalaisia taiteilijapareja. Helsingfors: Otava, 2018.

Konttinen, Riitta. Naistaiteilijat Suomessa: Keskiajalta modernismin murrokseen.
Helsinki: Tammi, 2008.

Konttinen, Riitta. Tddltd tullaan!: Naistaiteilijat modernin murroksessa. Helsinki:
Kustannusosakeyhtio Siltala, 2017.

Kruskopf, Erik. Valon rakentajat: Suomalaista kuvataidetta 1940—1950-luvuilta.
Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, 2010.

Langfeld, Gregor. "The Canon in Art History: Concepts and Approaches." Journal of
Art Historiography 19, no. 19 (2018): 1-18.

McCormack, Catherine. Women in the Picture: Women, Art and the Power of Looking.
London, England: Icon, 2021.

Meecham, Pam och Julie Sheldon. Modern Art: A Critical Introduction. Andra
upplagan. London; New York: Routledge, 2005.

Mihkelev, Anneli. "Between Traditions and Innovations: Tensions in Modernist Art at
the Beginning of the 20th Century." Interlitteraria 16, no. 1 (2011): 123-136.

Moller, Per. Kulturstad/Stadskultur: Idéer om kulturens virden i Malmés
stadsomvandling 1990-2012. 2021.

Nygérd, Stefan, och Johan Strang. "Facing Asymmetry: Nordic Intellectuals and
Center—Periphery Dynamics in European Cultural Space". Journal of the History of
Ideas 77, no. 1 (2016): 75-97.

Palin, Tutta. Modernin muotokuvan merkit: Kuvia 1800- ja 1900-luvuilta taidekoti
Kirpildssd. Helsinki: Suomen kulttuurirahasto, 2007.

Parker, Rozsika, ja Griselda Pollock. Old Mistresses: Women, Art and Ideology.
London: I.B. Tauris, 2013.

Pollock, Griselda. Vision and Difference: Feminism, Femininity and Histories of Art.
London: Routledge, 2003.

Scott, Bonnie Kime. Gender in Modernism: New Geographies, Complex Intersections.
Urbana: University of Illinois Press, 2007.

Suominen-Kokkonen, Renja. ”Changing Ideals in Art History: Onni Okkonen and Lars
Petterson”. I The Shaping of Art History in Finland, redaktdr Renja Suominen-
Kokkonen, 110-125. Helsinki: Society of Art History, 2007.

XV



Caroline Lovkvist

Tani, Sirpa. Kaupunki taikapeilissd: Helsinki-elokuvien mielenmaisemat:
Maantieteellisid tulkintoja. Helsinki: Helsingin kaupunki, 1995.

Utriainen, Anu. “Finnish female artists in the modern world”. I Images of the Modern
Woman. Redaktorer Susanna Petterson, Anu Utriainen och Katja Ikdldinen, 22-25.
Helsingfors: Nationalgalleriet /Ateneum, 2017.

Winther Jorgensen, Marianne, och Louise Phillips. Diskursanalys Som Teori och Metod.
Lund: Studentlitteratur, 2000.

Palin, Tutta. ”Neitejd, rouvia ja taiteilijoita. Naiset sotienvilisissd taidediskursseissa.”
I Modernia on moneksi: Kuvataiteen, taideteollisuuden ja arkkitehtuurin piirteitd
maailmansotien vilisen ajan Suomessa = Det moderna dr mangahanda: Texter om
bildkonst, konstindustri och arkitektur mellan forsta och andra virldskrigen i Finland,
redaktor Tutta Palin, 12-37. Helsinki: Taidehistorian seura, 2004.

Jyrkkid, Teijamari. ”Ateneumin taidemuseon kokoelman kartuttaminen 1991-2008.
I Kokoelmalla on tekijéinsd!: Ateneumin kokoelmatoiminnan vaikuttavuus, redaktorer
Teijamari Jyrkkio och Eija Liukkonen, 16—43. Helsingfors: Statens konstmuseum /
KEHYS, 2010

XVi



Caroline Lovkvist

BILDFORTECKNING

Péarmbild: Elga Sesemann, Sjdlvportritt, 1946, olja pa paff, 77 x 68 cm. Bildkilla:
Finlands Nationalgalleri, https://www .kansallisgalleria.fi/sv/object/529810 (senast
héamtad 11.11.2023).

Xvil


https://www.kansallisgalleria.fi/sv/object/529810

