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Till Goran
som aldrig fick chansen att korrekturlasa

Det kommer en dag i varije flickas liv da hon
bdrjar dromma om ett Poesi, det vill sdga ett
litet album med fargglad parm, déar hon kan
be sina kamrater skriva in minnesverser.
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Forord

Nar jag var sex och min syster fyra ar gamla fick vi forsta gangen se var
mammas och mormors minnesbocker. Genast tdndes en 6nskan om att
aga nagonting lika fint hos oss och kort darefter inhandlades varsin
bok med blanka sidor. | den forsta ivern skrev jag nio ganger i min sys-
ters bok, innan hon tréttnade och forbjod mig att skriva, och de flesta
verserna hittade jag i mammas och mormors bocker. Har ndgonstans
lades grunden for det intresse som langt senare skulle resultera i denna
doktorsavhandling, en avhandling som inte skulle ha kommit till stand
utan hjéalp och stéd fran en stor méangd manniskor. Helst av allt skulle
jag vilja skriva en vers i alla era minnesbécker, men istallet far jag tacka
er har i min egen bok.

Forst och framst vill jag uttrycka min djupa tacksamhet till min hand-
ledare professor Ulrika Wolf-Knuts som fick mig att bli folklorist. Utan
hennes stdd, uppmuntran och entusiasmerande undervisning hade jag
aldrig varit dar jag ar nu. Akademilektor Lena Marander-Eklund har
invigt mig i universitetsvarlden och finns alltid dar for att svara pa fra-
gor om bade det praktiska och det vetenskapliga. Camilla Asplund-
Ingemark, Johanna Bjorkholm, Patricia Gustafsson-Aelbrecht, Sven-
Erik Klinkmann, Christina Sandberg, Mikael Sarelin, Sofie Strandén
och Susanne Osterlund-Potzsch har alla deltagit i forskarseminarierna
i folkloristik vid Abo Akademi och kommit med konstruktiv kritik och
glada utrop. Utan att namna nagra namn vill jag ocksa rikta ett tack till
alla som pa de gemensamma seminarierna i folkloristik och religions-
vetenskap last och kommenterat mina texter.

Birgitta Meurling gav mig vardefulla rad i mitten av mitt arbete
och Maria Osterlund laste noga igenom hela min avhandlingstext och
gav mig givande uppslag infor den sista finputsningen. Ruth Iliman
var min kompanjon och tolk i forskarskolan tillsammans med Camilla
Asplund-Ingemark. Nils och Siv Stora hjalpte mig pa traven i borjan
av avhandlingsarbetet. Det beromda ”kaffebordet” déar folklorister och
religionsvetare vid Abo Akademi samlas tva ganger om dagen och dis-



kuterar allt mellan himmel och jord far inte glémmas. Har har jag lart
mig massor bade om livet och om vetenskapen och har har man alltid
chansen att fa sig ett gott skratt och ett valkommet avbrott i vardagen.

Ett speciellt tack till férhandsgranskarna prof. Bengt af Klintberg
och prof. em. Annikki Kaivola-Bregenhgj som grundligt gick igenom
mitt manuskript och gjorde mig uppmarksam pa inkonsekvenser och
brister, samt gav forslag till forbattringar. Svenskt visarkiv respektive
Institutionen for kulturantropologi och etnologi vid Uppsala universi-
tet bjod vid olika tillféallen in mig att presentera och diskutera avhand-
lingen under arbetets gang. Personalen vid Folkkultursarkivet i Lund,
Folkloristiska arkivet vid Abo Akademi, handskriftsavdelningen vid
Abo Akademis bibliotek, Nordiska museets arkiv och Svenskt visarkiv
hjalpte mig med material och kopiering.

Ett stort tack till alla informanter som stallt upp for intervju, och till
alla de ménniskor som beredvilligt Ianat ut sina minnesbocker. Utan er
—ingen avhandling! Tack ocksa alla ni som inte kunnat lata bli att kom-
mentera och komma med egna erfarenheter nar mitt avhandlingsamne
kommit pa tal.

Min forskning har varit beroende av finansiering fran CIMO, Tradi-
tionsvetenskapliga namnden vid Svenska litteratursallskapet i Finland,
Frenckells stiftelse, Riddarhusets stiftelser, rektor vid Abo Akademi,
Tage Rohloffs fond, Stiftelsens for Abo Akademis forskningsinstitut
samt Finlands Akademis forskarskola Kulturella tolkningar. Avhand-
lingen ar tryckt med hjéalp av bidrag fran Letterstedtska foreningen,
Stiftelsen Langmanska kulturfonden samt Kulturfonden for Sverige
och Finland.

Slutligen vill jag tillagna mina néarmaste varsin minnesvers och en
riktigt stor gammaldags glansbildsros. Heidi Henriksson, min mamma,
som visste att jag skulle doktorera innan jag sjalv hade insett det, och
som diskuterat med mig, last mina texter och funderat éver minnes-
bokstraditionen. GOoran Bergengren, min pappa, som visade sin stolt-
het och som alltid var beredd att lasa korrektur och diskutera formu-
leringar. Min syster, Bolla Henriksson, som lanade ut sin minnesbok
och glatt lat sig intervjuas, min bror Linus Henriksson, som inte hade
nagon minnesbok. Min man Andreas Hager, som inte tycker att min-
nesbdcker ar triviala, som last och kommenterat och som snallt lyssnat
nar jag “talat avhandling” alla mojliga tider pa dygnet, och som jag
alltid kan fa att skratta.

Blanka Henriksson
Abo och Nagu juli 2007



1 Att studera det triviala

”Varfor studerar man nagonting som minnesbocker?” har manniskor
ofta fragat mig under min tid som doktorand. De ser minnesbockerna
som sma, oansenliga, blomsterprydda bocker fyllda med trivialiteter
som upprepas ar fran ar, generation genom generation. Jag vill med
min undersokning framhalla det trivialas betydelse.

I minnesbdcker, eller poesialbum som de dven kallas, har unga kvin-
nor och flickor samlat inskrifter av vanner och bekanta som ett minne
av upplevd vanskap. Denna tradition har uppfattats som trivial av
flera skal. Den folkliga diktningen, folkloren, har dverlag inte haft hdg
status. Minnesverserna hor dessutom till det som kallas epigramma-
tisk folklore, vilken karakteriseras av sin koncentrerade och kortfat-
tade form. Andra exempel pa detta ar gator, ordsprak och vitsar. Den
epigrammatiska folkloren har ofta dgnats mindre uppmarksamhet an
de langre, episka folkloregenrerna som till exempel sagor och ségner.
Dessutom praglades den vetenskapliga synen pa folklore lange av kra-
vet pa muntlighet, vilket exkluderar de skriftliga minnesverserna.

Minnesbokstraditionen var under 1800-talet en utpraglad kvin-
notradition, som under 1900-talet forvandlades till barntradition nar
anvandarna blev allt yngre och yngre, d&ven om de fortfarande framst
var flickor. Kvinnors och barns kulturella yttringar har ofta ansetts tri-
viala i forhallande till mans och vuxnas dito. Slutligen ar estetiken i
minnesbokstraditionen av det slaget att manga uppfattar det hela som
trivialt. I minnesbdckerna &r stora glansiga rosor och glittriga skydds-
anglar inte bara vanliga, utan ofta ocksa de mest eftertraktade och upp-
skattade motiven.

Folklorens betydelse som forskningsobjekt

Som folklorist har jag nastan alltid pa min agenda att fora fram vikten
av folkloren som forskningsobjekt. | folkloren hittar vi inte historiska
fakta men val manniskors syn pa sig sjalva och sin omvarld. Forstar



man hur manniskor i ett samhalle tanker och resonerar ar det sd mycket
lattare att forsta samhallet i stort. Bland annat dar ligger folkloristernas
uppgift, och dar menar jag att min avhandling har en plats. Inte sa att
jag forklarar samhallet i stort, men genom min forskning blir ett litet
utsnitt tydligare och den ger kunskap som man kan bygga vidare pa.
Bengt af Klintberg forklarar i en artikel varfor det ar viktigt att doku-
mentera nya former av folklore &ven om man inte i insamlingségon-
blicket vet vilka fragor de kommer att besvara. Hans formulering bely-
ser aven varfor det ar viktigt att studera folklore:

[...] all folklore &r intressant redan darigenom att den har blivit folk-
lore och darmed manga méanniskors tillhdrighet. Den rymmer vé-
sentlig information om det samhélle dar den existerar, och det &r
folkloristens sak att avtacka dess betydelse (af Klintberg 1979: 227).

Folkloren har ofta stallts upp jamsmed och jamforts med litterar tra-
dition, till litteraturens fordel. Problemet &r att det inte gar att jamfora
ett alster av en enda forfattare med folklore som skapats i generatio-
ner eller svangts ihop pa en kort stund. Formen och innehallet ar olika
framforallt for att funktionen ar olika. Trots detta drar ofta folkloren
det kortare straet som forskningsobjekt.

Inom den folkloristiska forskningstraditionen har det dessutom at-
minstone funnits, kanske rentav finns, en syn pa vad som ar viktig folk-
lore och vad som spelar en mindre roll. Framst syns detta i vad som
har undersokts, men ocksé i vad som har samlats in. Under 1800-talets
insamlingar var det sagor, sagner, ballader, gator och ordsprak som
efterfragades mest (af Klintberg 1981: 75f). Dessa var de ansett gamla
genrerna och darfor de mest vardefulla som borde raddas at eftervarl-
den innan de dog ut.

Insamlingen har missgynnat somliga genrer och typer av folklore,
olika tider har haft olika syn pa vad som skall samlas in och varfor.
| folkloreforskningen finns dessutom en tendens till att den epigram-
matiska folkloren kommer i skymundan, majligen bortsett fran gator
och ordsprak, till vilka det finns en lang forskningstradition knuten. De
episka genrerna har ofta undersokts mer omfattande och grundligare.

Ytterligare en dimension ar minnesbokstraditionens skriftliga form
och att verserna manga ganger har kanda upphovsman i form av sam-
tida eller aldre forfattare. Lange ansags folklore vara nagonting som



traderades muntligt och som inte hade en kdnd upphovsman. ldag har
man ruckat pa denna definition och tillater i viss man avvikelser fran
reglerna, men fragan om allting i minnesbockerna faktiskt ar folklore
och skall undersokas som sadan forekommer.

Minnesbdcker som folklore

Hur bestammer man vad som é&r folklore? Ar allt som skrivs i minnes-
bockerna folklore, aven de verser som bygger pa kénda litterara alster,
eller har vi att gdra med booklore? Anna Birgitta Rooth skriver redan
1971 att "Anonymiteten kan idag inte langre anvandas som avgrans-
ning for folkdikt” (Rooth 1971: 10f). Det ar idag allmant vedertaget att
muntligheten inte heller ar ett uteslutande kriterium for vad som &r
folklore. Darfor skulle minnesbdckernas skriftlighet inte vara nagon or-
sak till att klassa dem som annat an folklore. Anonymitetskravet som
var viktigt i de tidigare definitionerna av vad som &r folklore har ocksa
forlorat sin tyngd idag. Tua Henriksson har uttryckt det som att for
folkloren &r upphovsmannen ointressant och darfor reduceras kriteriet
anonym till ointresse for upphovsmannen (Henriksson 1990: 173).

Men om upphovsmannen ar valkand, ar det booklore da? Booklore
ar ett svart begrepp, och de flesta som anvander det definierar det inte
utan tycks forvanta sig att definitionen ar klar. I Nationalencyklopedin
star det:

den gangse beteckningen for sadan folktradition, framst pa folkdik-
tens omréade, som inspirerats av det tryckta ordet. Som exempel kan
anforas hur 1700- och 1800-talens skillingtryck férmedlade nya, efter
utlandska forebilder dversatta former av folksagor, som i vissa fall
mer eller mindre fullstandigt ersatte de nedarvda inhemska versio-
nerna av samma sagotyp (NE 1989-1996).

| ovanstaende resonemang finns framforallt en svag punkt. Nar vet
man att ndgon form av folklore har "inspirerats” av det tryckta ordet?
Hur kan folklore idag och sedan artionden tillbaka ha undvikit att in-
spireras av det tryckta ordet?

En annan definition av booklore ar folklore som héamtats ur tryckta
kéllor, material som gatt in i den muntliga traditionen men som har-
stammar, direkt eller indirekt, ur skrivna eller tryckta kallor! (Hodne

1 Hodne skriver: "material encountered in oral tradition that stems, either
directly or indirectly, from written or printed sources” och som kélla anger
han ett ofullbordat NIF-projekt i form av ett termlexikon (Hodne 1984: 69).



1984: 69; Herranen 1987: 177ff). En bredare definition menar att book-
lore bygger pa litteréara eller andra skriftliga kallor (Schon 1987: 9).

Nar man samlade in folklore i Svenskfinland for Svenska litteratur-
séllskapets del fanns det en betoning pa att det som upptecknades skul-
le vara "akta” folklore, det vill sdga inte ’ur bok”. Gun Herranen menar
att V.E.VV. Wessman, en av Svenska litteraturséllskapets insamlare, var
medveten om att det maste finnas en viss véaxelverkan mellan litteratur
och folklore, mellan booklore och folklore. Wessman skriver att han all-
tid bemdodat sig om att 6vertyga sig om att hans meddelare "verkligen
mottagit sin kunskap genom muntlig 6verlamnelse och icke inhamtat
den ur litteraturen”. Bekymrad ar han daremot, menar Herranen, éver
att det formodligen dnda ar mycket av det upptecknade som kan hér-
stamma fran litteraturen i andra eller tredje hand (Herranen 1986: 227).
Att folkloren skulle kunna leva opaverkad av den litterara traditionen
ar en onskedrom i den aldre tidens folkloristiska anda nar man ville
samla och ta vara pa den genuina opaverkade folkkulturen.

Herdis Toft ger exemplet hur folklore blir till booklore och sedan
booklore till folklore igen, nar Perrault forandrar och trycker Rodluvan
som sedan tas upp i muntlig tradition av berattare i Tyskland (Toft
1992: 21). Folkloren lever parallellt med litteraturen och tar och ger in-
fluenser fran och till den. Tua Henriksson resonerar pa ett liknande satt
nar hon fragar nar nagot blir booklore. Ar det ndgot ur den folkliga
traditionen som trycks? Galler det bade t.ex. publicering av folksagor i
folksagoutgavor och i konstsagor (Henriksson 1990: 176)? Hennes ex-
empel ar folksagor som tryckts i skolbocker. Enligt hennes satt att se
pa det ar dessa sagor folklore, inte booklore. De presenteras i en ny
spridningsform, som &r en naturlig tradering idag, och ingen revitalise-
ring, eftersom deras form, innehall och funktion fortfarande ar desam-
ma som innan folktraditionen togs upp i laroboken (Henriksson 1990:
179f). Hon menar att man istéllet kan se booklore som en undergrupp
av folklore eller ett spridningssatt (Henriksson 1990: 178f). | det fallet
kan det vara vilken sorts folklore som helst, och jamstalls med skilling-
tryck, vaggklotter och xeroxlore (Henriksson 1990: 179). Detta exempel
skiljer sig nagot fran mitt material, eftersom jag behandlar verser eller
lyrik som ursprungligen &r litterara verk och sedan, enligt min mening
forvandlats till folklore i minnesalbumskontexten.

Jag utgar i min undersokning fran att det ar funktionen som avgor
vad som ar folklore, och sanktionen fran dem som laser. Godkanns det
som skrivs i en minnesbok av anvandarna som en minnesvers ar den
folklore, oavsett om upphovsmannen finns med medvetet eller inte.
Funktion och kontext blir nyckelorden. Samma vers med kand upp-
hovsman som fungerar som folklore i en minnesbok ar inte folklore nar



den éar tryckt i en diktsamling. Men pa samma satt ar inte den tryckta
traditionella minnesversen folklore rent funktionellt nar den trycks.
Den blir folklore igen forst nar den fors ut ur den tryckta samlingen
och anvands som minnesvers eller pa annat satt blir folklore.

For att illustrera detta vill jag ge ett hypotetiskt exempel. Ponera
att det i en minnesbok finns foljande uppslag: pa vénstersidan har na-
gon skrivit strofen vax ej for varldens villa” ur Topelius dikt ”Till en
flicka”. Skribenten har kanske ingen aning om att det ar Topelius som
har skrivit dikten, och ocksa albumé&garen kan ha varit ovetande om
det nar hon forsta gangen laste versen. Bada kan dock ha sett den ti-
digare i andra album och tycka att det ar en fin vers, representativ for
albumet och albumpoesin. Alternativt ar bada personerna, eller bara
den ena, helt medvetna om Topelius géarning utan att hans namn star
utsatt. P4 samma uppslags hogersida har nagon annan skrivit precis
samma strof ur samma dikt. Den &ar ordagrant atergiven och skribenten
har varit noga med att erkédnna Topelius forfattarskapet genom att satta
hans namn under. Skribenten vet att det ar Topelius som har skrivit
originalet och alla som laser det skrivna far ocksa veta det.

Vilka av dessa inskrifter ar folklore? Den vénstra som har anony-
miserats, antingen avsiktligt eller oavsiktligt, men inte den hogra som
inte &r anonym? Men kan den vanstra vara folklore utan att den hogra
ar det nar de &r skrivna i samma minnesbok? Jag som lasare/forskare
kan inte heller veta om den vénstra versen ar medvetet eller omedvetet
anonymiserad.

Ett kriterium som getts for att litterar diktning skall bli folklore ar
att den ar spridd. En folktraditions historia borjar inte da den skapas,
utan i det skede da den blir accepterad av kollektivet (Rooth 1965: 14ff).
Topeliusversen i exemplet ovan blir folklore nar den finns i tillrackligt
manga minnesbocker (diskussion med Bengt af Klintberg). Detta krite-
rium ar dock inte heller helt vattentatt. Topeliusversen skulle da vara
folklore, eftersom den finns i atskilliga minnesbocker. Men hur skall
jag fran mitt material veta om en vers som finns dar finns nagon an-
nanstans, dajag inte har tillgang till alla existerande minnesbocker. Inte
heller kan jag stryka alla verser som jag inte hittar mer &n ett belagg for,
inte ens alla med k&nd upphovsman. Jag kanske kan konstatera att den
ar atypisk for traditionen, men att helt forkasta den som folklore vore
att ga for langt. Till och med om versen bevisligen bara finns i en enda
minnesbok pa ett enda stalle och jag som forskare darmed anser att den
inte ar tillrackligt spridd, ar den skriven i syftet att vara en minnesvers
i en minnesbok. Alltsa ar det en minnesvers i en minnesbok. Alltsa ar
det folklore.



Att den vanstra versen skulle vara folklore, men inte den hogra, ar
att hardra det hela menar jag. Oavsett om den vénstra versen innehal-
ler avvikelser fran originalet eller inte kan jag som forskare inte helt
sakert veta hur versen har traderats. Kanske har dven denna skribent
skrivit av ur en bok, men skrivit av fel, eller kanske minns hon den frén
skolundervisningen.

I denna avhandling kommer bada verserna att behandlas likvardigt
som folklore i den mening att de ar skrivna som minnesverser i en min-
nesbok. Den variant som skrivits pa vanstra sidan kan sedan innehalla
element som &r mer spridda &n den hogra och darfor har den blivit mer
populér &n sin litterdra forlaga, vilket &ar intressant i sig, utan att det
forringar vardet pa den litterara varianten av folklore.

Det triviala som forskningsobjekt

Vad ar da trivialt? Ordet trivial ar negativt laddat och har klang av
nagonting mindre vart. Olof Ostergren ger i Nusvensk ordbok (1981, ur-
sprungligen utgiven mellan 1915 och 1972) en méangd synonymer till
trivial “vardaglig, alldaglig, som man patraffar ofta, som alla andra,
farglos, prosaisk, trakig, ointressant, platt, utnott, banal”. | Svenska Aka-
demiens ordlista (SAOL 2006) star det “alldaglig, vanlig, platt, utnott”.
Det triviala besitter knappast nagra positiva egenskaper med andra
ord. | Svensk ordbok (SO 1999) definieras trivial ”som inte i vasentlig
grad avviker fran det véalkanda och alldagliga och alltsa saknar préagel
av nyskapande o.d.”

En disciplin som lange inte befattade sig med det triviala &r littera-
turvetenskapen, dar det som kallades triviallitteratur inte ansags vara
ett intressant forskningsobjekt. Triviallitteratur ar en ”annan benam-
ning pa popularlitteratur” (NE 1989-1996) eller “enkel underhallnings-
litteratur utan litterart varde” (SO 1999). Vad som &r trivialt bestams av
de intellektuella, menar Birgitte Rgrbye. | deras kultursyn ingar att det
som ar enkelt har mindre véarde, &r trivialt. Detta innebéar dels en ned-
vardering av populart stoff, dels en idealisering av den egna gruppens
produktion (Rgrbye 1995: 36). Redan i bendmningen pa denna litterara
genre har man lagt in ett varderande. Triviallitteratur ar dalig littera-
tur. Att denna litteratur lastes av stora delar av folket gjorde den inte
mer intressant for forskningen forran pa 1960-talet (Tvinnereim 1979:
15). Darefter har dock den typen av forskning smaningom tagit fart
inom litteraturvetenskapen.

Till det triviala och eftersatta inom folkloren hor, utdver det epigram-
matiska och det skriftliga, det som av insamlare och forskare ansetts som
oanstandigt”. Trots att Fredrik Strom i sin bok om ordsprak (Strém 1926)



menar att det ar oratt av forskningen att gallra i folkloren av anstandig-
hetsskal, gor han det delvis sjalv i Svenska ordstdv (Strom 1929). Mats
Rehnberg menar att denna redigering vid publicering ger en avskarmad
bild av det folkliga materialet. Enligt honom har det existerat en storre
frisprakighet an vad som syns i publicerade samlingar. Rehnberg disku-
terar framst sa kallat oanstandigt material (Rehnberg 1967: 107f).

En forskare som tagit sig an denna sorts material ar Bengt af Klint-
berg som tillsammans med Christina Mattsson redigerat och publicerat
oanstandig och “ful” folklore i Fula vishoken (1977). Ocksa i samlings-
volymen Svensk folkpoesi (1971) har af Klintberg, tillsammans med Finn
Zetterholm, medvetet tagit med &ven “fula” visor och ramsor eftersom
de annars skulle ge en missvisande helhetsbild av folkpoesin. Ulf Pal-
menfelt har ocksa samlat och kommenterat erotisk folklore av olika
slag (Palmenfelt 1986; 1989; 1996). Andra former av olamplig folklore
som enstaka forskare dgnat sig at ar till exempel klotter (Dagrin 1980)
och de ofta mycket grymma ”Alla barnen”-vitsarna som var populara
i Norden under 1990-talet (Palmenfelt 1991; Selmer-Olsen & Sgbstad
1996).

Inte bara den fula folkloren har sorterats bort av folklorister vid
publikation. Till det som ratats hér aven det som kategoriserats som
daligt, i bemarkelsen inte av god litterar art. Sagor som inte var tillrack-
ligt val berattade fick inte sin givna plats i till exempel samlingsverket
Finlands svenska folkdiktning. Folklore som var inkonsistent, led av olo-
gisk framstallning, eller ansags obegriplig har uteslutits och inte tagits
med i undersdkningar och antologier (se ex. Bergman 1981: 35, 37, 40f;
Haggman 1990: 145f).

Mitt material &ar inte erotiskt eller oanstandigt men kan av andra or-
saker hanforas till det som uppfattas som trivialt. Det ar en form av
epigrammatisk folklore, med den kéannetecknande komprimerade och
lapidariska form som brist pa utrymme ger (se Rooth 1965: 87). Min-
nesbdckernas verser, som ar objektet for min undersdkning, uppfattas
ofta som nagonting mindre viktigt och mindre vardefullt. De har ett till
synes banalt innehall, motiven i verser och illustrerande glansbilder ar
”gulliga” och sockersota. Den litterdra kvaliteten kan ifragasattas. Allt
detta ar karaktérsdrag som gor denna typ av folklore mindre attraktiv
for forskarna.

Flera av de forskare som har undersokt minnesverser pa ett eller
annat satt tycks kanna att de maste forsvara sitt val av undersoknings-
material, vilket ju &ven jag paradoxalt nog gor. Valentin Golovin be-
skriver de ryska albumens forandring 6ver en langre tid och talar om
att man inte kan se denna forandring som ett forfall utan som en for-



andring inifran traditionen, pa grund av andrad social status och ut-
bildningsniva hos anvandarna. Han framhaller att begrepp som bra
och daligt inte gar att tillampa som bedémning av traditionen (Golovin
1996: 131, 136). Detta ar intressant eftersom forfattaren tycks kdnna sig
behova ta upp termer som bra och daligt samt forfall och férsvara sitt
material rent estetiskt.

Erik Kaas Nielsen skriver att dikterna i poesialbumen inte njutits av
de litterart kunniga, men att det dock visar sig att de har en hgjst agt-
veerdig littereer forhistorie”. Sedan knyter han an dem till stambd&cker
och vishandskrifter fran aldre tider (Kaas Nielsen 2000: 99). Det intres-
santa har ar behovet att framhava den aldre traditionen och hur den
senare ger storre varde, genom att vara mer litterar och kanske ocksa
just aldre.

Marcel van den Berg ar inne pa liknande tankegangar nar han skri-
ver att utomstaende har liten forstaelse for varfor en forskare tar ett sa-
dant barnfenomen som poesialboum pa allvar. Darefter papekar han att
poesialbumet dock har respektabla forfader (van den Berg 1999: 247).
Liksom Kaas Nielsen har han ett behov av att forsvara sin forskning
och gor det genom att visa pa de “respektabla” forfaderna, namligen
stambockerna, den manliga hogrestandstraditionen utévad av vuxna.

Efter detta forsvar poangterar van den Berg dock att det ar viktigt
att undersoka barns kultur som sjalvstandig form (van den Berg 1999:
247), men den tidigare brasklappen kan inte bortses fran. Dessutom ar
ett av hans slutliga budskap att poesialoumen delvis tillhdr en nega-
tiv tradition av kitsch och att man borde lara barnen att vara kreativa
och sjalvstandiga i sitt skapande, att uppskatta skonhet och ékta poesi.
Gjorde man det skulle albumen kanske inte vara sa fulla med banalite-
ter och klichéer (van den Berg 1999: 259). Forskaren ser med andra ord
poesialbumens triviala innehall som ett problem som borde atgardas.

Jag vill hellre framhalla vikten av att som forskare inte satta sig till
doms over informanternas kulturyttringar. Det &r inte min roll som
folklorist att bestamma vad som ar bra och vad som ar dalig folklore.
Min roll som folklorist ar att ta all folklore pa allvar och behandla den
med respekt som en kulturyttring bland andra.

Barns smak och kriterier for vad som &r bra och vad som ar daligt
sammanfaller inte alltid med de vuxnas. Det som uppskattats av kvin-
nor har inte alltid fallit man i smaken. Det litterara véardet i manga sor-
ter av folklore &r inte alltid vad en litteraturvetare skulle 6nska, men
det ar inte heller rattvist att jamfdra folkloren med litteraturen. Folklo-
ren fyller en annan funktion, men for den skull inte en mindre viktig,
an rent litterara alster.

Man kan inte alltid koncentrera sig pa det som kan kategoriseras



som god folklore, pa samma satt som man under 1800-talet och tidigt
1900-tal redigerade folklorens form och publicerade enbart de ”goda”
berattelserna. Det ar viktigt, menar jag, att understka dven det som inte
kan betecknas som originellt, litterart givande och inspirerande. Aven
de hogfrekventa minnesverserna och massproducerade glansbilderna
under minnesbockernas senare tradition, dar en vers som “tre ord till
dig, forglom ej mig” kan skrivas elva ganger i samma album (Ekrem
2002: 103), ar intressanta som ett tidsdokument eller en spegling av den
kultur de anvants i. Man bor inte som forskare vélja bort det till synes
triviala och alltid koncentrera sig pa det mer spektakulara.

Till detta kommer att minnesbdcker utgor en tradition som har sjun-
kit i fraga om anvandarnas samhaéllsskick, kon och alder. Féregangs-
traditionens stambdcker anvandes av forst adel och senare studenter,
bada av manligt kon. Smaningom spreds bdckerna till ett bredare sam-
hallsskikt och 6vergick fran en renodlat manlig tradition till en renodlat
kvinnlig tradition, for att sluta som barntradition. Minnesbéckerna har
gatt fran att ha varit en tradition omhuldad av en hogstatusgrupp till
att sluta som folklore hos smaflickor. Den aloumpoesi som forekommer
ses som dikt av samre kvalitet. Kvinnor och barn som forskningsobjekt
var lange asidosatta och &ven om denna forskning tagit fart finns det
ganger da typisk kvinno- eller barntradition inte anses vara lika intres-
sant och givande. Trots att antalet verk om minnesverser i min littera-
turforteckning ar stort ar det fa av forfattarna som gor nagon verklig
ansats till mer djupgéende analys. Amnet har kanske inte riktigt tagits
pa allvar.

Gry Heggli som har undersokt norska skolflickors skrivande i sa kall-
ade skoledaghgker menar att barn och ungas kulturella uttrycksformer
kan karakteriseras som det trivialaste av det triviala och hanvisar till
Brian Sutton-Smiths artikel Psychology of childlore: The triviality barrier,
en da tjugo ar gammal artikel som trots sin alder blev aktuell for henne
nar hon satte igang med sin forskning (Heggli 2002: 38). Sutton-Smith
skriver att det finns en trivialitetsbarriar” som hindrar forskare fran
att grundligare undersdka barnfolklore, eftersom vi genom historien
har lagt vikt vid det rationella och struntat i det lekfulla, irrationella
och estetiska som kategoriserar det triviala (Sutton-Smith 1970: 4). For
att ge ett ndgot modernare exempel skriver Virginia Caputo 1995 om
den trivialitetsbarriar som omger forskningsfalt med lag status: ”This
triviality arises not only from the abscence of studies of children in eth-
nographies, but other factors including the link between children and
women, for example” (Caputo 1995: 22).

Dettriviala har inte bara varit mindre attraktivt som forskningsobjekt
utan ocksa tillskrivits ett lagre innehallsvarde. Flera genrer vantar annu
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pa att undersokas narmare. Hit hor till exempel vaggvisorna som rym-
mer sa mycket mer &n bara funktionen att fa barnet att somna. Ett gott
exempel pa hur mycket underliggande det kan finnas aven i folklorens
smarre epigrammatiska genrer ar Mats Rehnbergs undersékning om
vallingklockans rim. Véllingklockan ringde in arbetsfolket pa storjord-
bruken men ocksa vid jarnbruk och liknande. Till dessa klockringning-
ar, olika fran gard till gard, har ramsor diktats och spritts. Rehnberg
visar i sin bok Bla valling — sur sill att denna typ av folkliga ramsor trots
sina traditionella och stereotypa formuleringar har gett uttryck for at-
tityder hos traditionsbérarna (Rehnberg 1967: 139).

I véllingklocksramsorna star kosthallet i centrum, vilket speglar
verkligheten for datidens lantarbetare som bokstavligen arbetade for
sitt bréd. | ramsorna finner vi uttryck for den verklighet som upplevdes
av dem som levde under tjanstehjonsstadgan, dar man bland annat inte
fick vara vanvordig mot sin husbonde. Vallingramsorna blev en sorts
humoristisk sékerhetsventil dar man drev med husbonden och den
enahanda maten (Rehnberg 1967: 140). Rehnberg kallar vallingramsor-
na for en oppositionell folklig satir mot tjanstehjonsstadgans husbonde-
valde. De ar intressanta for forskaren dels pa grund av det realistiska
innehallet, dels pa grund av den socialpsykologiska dimension de ger
oss (Rehnberg 1967: 141).

Bengt af Klintberg har visat hur trollformlerna ger oss en bild av
datidens folkliga trosforestallningar och sjukdomsuppfattning, men
ocksa att de besitter en poetisk och litterar kvalitet (af Klintberg 1965).
Jan-Ojvind Swahn har & sin sida undersokt den till synes banala genren
grotrim. | Grétrim pa skamt och allvar skriver han att manga av folklo-
rens genrer har en funktion utdver den forst mest uppenbara. Darefter
poangterar han att trots att grétrimmens grundlédggande uppgift ar att
roa finns det allvarliga dimensioner i dem ocksa. Att roa genom att ka-
nalisera kollektiva aggressioner eller tala om det som &r tabu har varit,
och &r, populart och detta sker just i bland annat groétrim (Swahn 1986:
75ff).

Swahn understryker att grotrimmen inte var enbart oskyldiga ord-
lekar, lustiga nodrim eller menlésa skamt, utan att de ocksa agde en
socialkritisk kraft. I grétrim pikade husbonder anstéllda for deras lattja,
drangar och pigor drev med arbetsgivares snalhet och daliga arbetsfor-
hallanden. Det gavs gliringar mellan arbetande och till forélskade par.
Under en kort stund var det tillatet att ge luft at sitt missnoje. Forva-
nansvart starka anklagelser kunde komma fram under rimmandet, och
den anklagade hade bara att le och ta emot. Swahn kallar grotrimmen
for en social sakerhetsventil” (Swahn 1986: 76). Detta kan man jamféra
med Rehnbergs syn pa vallingklocksrimmen som en ”humoristisk s&-



kerhetsventil” har ovan (Rehnberg 1967: 140).

Pa liknande sétt vill jag se vad det finns for underliggande innehall
och budskap i den langa traditionen med minnesbocker. Jag forvantar
mig inte att nédvandigtvis finna samhéallskritik av samma art som i val-
lingklocksverser och grétrim i minnesbédckerna, men det ar inte heller
syftet med denna undersdkning. Snarare ar det vikten av att undersoka
aven de mindre genrerna inom folkloren jag vill framhalla, samt vikten
av att ga pa djupet dven i det som pa ytan verkar vara innehallslost
nonsens. Minnesbtckerna ar trots allt en produkt av den tid de an-
vands i, pa ett eller annat satt. Kanhanda ar de konservativa och syftar
bakat, mot aldre tider, men de har anvants av levande méanniskor, i det
har fallet kvinnor och smaflickor, frivilligt och under en mycket lang
tidsperiod.

Mitt syfte med den har avhandlingen ar delvis att visa att dven det
triviala har en betydelse for de manniskor det berér. En nastan tva-
hundraarig tradition lever inte vidare om den inte tilltalar sina anvan-
dare pa nagot satt. Dessutom vill jag framhava vikten av att studera
specifikt kvinnliga traditioner och barns traditioner lika val som méans
och vuxnas. Anvandningen av minnesbocker under denna langa pe-
riod (1800-1980-tal) och Over detta geografiskt stora omrade (Sverige
och Svenskfinland) gor att jag tror att det finns ett genomgaende tema
att ta fram och peka pa som talar till anvandarna om och om igen. |
detta forment triviala material av kvinno- och barntradition finns en
underliggande och sammanléankande komponent, som gér minnesboks-
traditionen konsistent.

Frén stambok till minnesbok

Man brukar téanka sig att minnesboken &r en utveckling av den aldre
stamboken. Stamboken uppstod férmodligen ur de bocker som tyska
furstar och adelsman anvande i bérjan av 1500-talet. Nar dessa adels-
man vistades vid olika hov, under fester och torneringar hade de bdck-
er med sig i vilka de samlade vénners slaktvapen. Vapnen malades av
speciella vapenmalare, och kanske fogade agaren till vapnet till datum
och underskrift och ett valsprak och en symbolisk bildframstallning.
Fran Tyskland spred sig sedan seden med stambdcker till andra delar
av Europa, daribland Skandinavien (Davidson 1971; 1992: 5f; se &ven
Helk 2001).

Jussi Nuorteva beréttar i sin undersokning av finlandska stambdcker
att detta bruk kom till Finland med finlandska studenter som studerat
vid universitetet i Wittenberg pa 1580-talet. Vid sekelskiftet 1500-1600
hade seden spritt sig till adel och l1arda mén i Finland, och vid den i
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Abo &r 1640 grundade Akademien var stambéckerna i allmént bruk.
Pa 1700-talets slut och 1800-talets borjan kom impulserna till Finland
dels fran S:t Petersburg och Tyskland via Viborg i 6st, dels fran vast via
Sverige till Abo (Nuorteva 1983; se &ven Nuorteva 1996).

Den tidiga vapenboken (ty. Standeshbuch) kallades liber gentilicus
(slaktbok), men ganska snart upptradde termen Stammbuch (stambok).
P& 1600-talet borjade man ocksa anvanda begreppen album amicorum
(vannernas album) och philoteca (ung. vanskapens samlingsplats). Men
detta slog igenom helt forst med 1700-talets dyrkan av vanskap i Tysk-
land (Davidson 1992: 6).

1500-talets vapen med texter mestadels pa latin och grekiska byttes
under 1600-talet enligt Ake Davidson mot torr férstdndsméssig poesi
pa flera sprak. Senare kom galanta visor och idyllisk herdedikt ocksa in
i bilden. I slutet av 1600-talet satte pietismen spar i stamboksbidragen,
och seden fick en mer och mer borgerlig pragel (Davidson 1992: 6f).

Upplysningen under 1700-talet ger bidrag kopplade till vetenskap
och filosofi, samtidigt som den klassiska tyska litteraturen bildar un-
derlag for manga bidrag och pa sa satt starker det tyska sprakets stall-
ning i stambockerna. P& 1800-talet kommer stamboken sa smaningom
att forsvinna eller 6verga till att enbart bli ett poesialoum och sedan ar
steget inte langt till nyare tiders autografalbum och gastbocker (David-
son 1992: 6f).

Stambockerna bestod vanligen av volymer med blanka blad. Manga
av de tidigare bdckerna bestod dock av tryckta bécker déar blanka blad
till exempel interfolierats eller haftats in i borjan och slutet av boken.
Till detta kunde anvandas bocker som innehéll epigram eller bénbock-
er. D& kunde man skriva in sitt bidrag vid den text som passade in bast
(Davidson 1992: 10ff; Lindberg 1983: 222).

Tidigt i traditionen uppstod ett system déar furstliga personer som
agarna av stambdocker traffade pa under sina resor ombads att skriva
pa de forsta bladen. Detta utvecklades s smaningom till ett system dar
den som skulle skriva i en stambok ocksa maste se till att han skrev pa
ratt stalle i boken i relation till sin stéllning. Dessutom blev féljden att
folk av blygsamhet sokte upp en blank sida sa langt bak i boken som
mojligt och tillskrifterna koncentrerades helt enkelt i slutet av boken
(Davidson 1983: 100; 1992: 19; Lindberg 1983: 230).

Redan tidigt fanns det hjalpmedel for den som inte sjalv kunde dikta.
Det gavs ut bocker som inneholl lampliga dikter och liknande fran 1500-
talets slut och framat. Forekomsten av dessa bocker forde dock, enligt
Davidson, med sig att stambockernas poetiska innehall och dikternas
form manga ganger blev ganska stereotypa (Davidson 1992: 22f). Fra-
gan ar dock hur mycket dessa bocker faktiskt paverkade traditionen.



Samtidens litteratur gjorde insteg i stambdéckerna under 1600-talet
och i de olika landernas album var det givetvis framst de inhemska
forfattarna som citerades, i Tyskland exempelvis Schiller och Goethe.
Davidson sager ocksa att de litterara stamboksbidragen torde vara gan-
ska goda vardematare pa vilka forfattare som varit pa modet och i vilka
kretsar de lastes (Davidson 1992: 23).

De valsprak som horde till tillskrifterna i de aldre stambd&ckerna
hade ibland formen av en rebus, ett anagram eller ett kronogram ur
vilket man kunde utlasa en sentens, ett artal eller skribentens namn.
Vapnen forsvann i takt med att studenter och borgerskapet blev de som
framforallt nyttjade stambdcker. Med detta fordandrades aven illustra-
tionerna. Under 1700-talet var portratt i form av klippta eller malade
silhuetter vanliga och med romantiken kom blommor av alla de slag,
dock mest vid kvinnors tillskrifter och i deras egna stambdcker (David-
son 1992: 23ff, se aven Sjoblad 1993).

Smaningom oOvergick stambokstraditionen? till vad som i denna av-
handling kallas minnesbok. Den stdrsta skillnaden ar att det framfor-
allt var kvinnor som hade bécker, ofta under en kortare tidsperiod &n
stambockerna anvandes. Anvandarna blev ocksa allt yngre och yngre.
Inskrifterna i minnesbdckerna ar i huvudsak forfattade pa svenska (i
Sverige och Svenskfinland) och en sarskild flora av albumverser vaxte
fram. Sjalva bockerna har i de flesta traditioner gatt fran att vara la-
derinbundna bdcker, till bocker med papparmar, ofta med ordet Po-
esie eller Minne tryckt pa (se bild sid. 87). 1900-talets andra halft ger
alltmer fargglada bocker, ofta med plastade parmar, och pa 1970-talet
kommer de bolstrade bockerna, ibland i form av hjartan eller liknande
(Enerstvedt 1987: 24; van den Berg 1999: 250 m.fl.).

Bengt af Klintberg gor ett forsok att utreda terminologin runt min-
nesbodckerna. | Sverige kallas dessa bocker for poesialbum, men for-
modligen anvandes ordet till att borja med som beteckning fér de bock-
er som agaren sjalv samlade dikter i, ett slags poetiska avskriftsbocker.
Forst under 1900-talet kallas albumen med vanpoesi for poesialbum,
innan dess bendmndes de minnesbdcker eller minnesalbum (af Klint-
berg 1982a: 49). | Norge tycks utvecklingen ha varit den motsatta. Ase
Enerstvedt tror att den norska termen minnebok troligen dok upp i sam-
band med att barn borjade skriva verser till varandra. Sa lange som det

2 For den som é&r intresserad av svensksprakiga stambocker finns flera ar-
tiklar koncentrerade pa innehallet i enskilda bocker (se Baeckstrom 1937;
Davidson 1983; 1984; Lindberg: 1983; Nikula 1983; Ryberg 1994). Kungliga
Bibliotekets samling av stambd&cker finns presenterad i Dillman (2005) och
Kurras & Dillman (1998).
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var vuxna manniskor och da framst unga kvinnor som skrev kallades
bdckerna poesialoum (Enerstvedt 1987: 11). | Finland &r minnesbok el-
ler minnesalbum den vanligaste benamningen under hela 1800- och
1900-talet. I mitt eget undersokningsmaterial fran Sverige och Svensk-
finland har jag markt att a&ven benamningen stambok lever kvar en
bit in pa 1800-talet genom att den forekommer i minnesverserna®. Det
innebar inte att albumen kallats for stambdcker nar man talat om dem,
utan snarare att likheten med stambdcker kants igen av anvandarna
nar de skrivit. En vers kand fran stambdckerna, som ocksa hansyftar till
stambokstraditionen, kan utan problem anvandas utan omskrivningar
i ndgot som mer paminner om ett minnesalbum. Dessutom ar skillna-
den mellan stambdcker och minnesbdcker flytande och det finns inget
definitivt brott dem emellan.

Bengt af Klintbergs artikel Férgat ej mig! Om albumpoesin i Sverige
(1982a) och Carola Ekrems bok Lev lycklig, GIom ej mig. Minneshdckernas
historia (2002) utgor de tva viktigaste genomgangarna av den svensk-
sprakiga traditionen hittills. Bengt af Klintberg har gatt igenom ett stort
antal svenska minnesbdcker och delar in traditionen i fyra perioder som
enligt honom kénnetecknas av "6mma hogrestandskanslor”, ”borger-
lig moral och livsvisdom”, ”gratulation och kurtis” samt en tillféallig
fluga i klassen” (Klintberg 1982a). Dessa perioder kommer framst av
att anvandarskaran forandrades. Traditionen spreds ner i alder, fran
de giftasvuxna unga damerna till skolflickor, och i samhaéllsklass, fran
hogrestandsmiljo till allméngods.

Carola Ekrem gar grundligt igenom minnesbockerna i Traditions-
vetenskapliga arkivet vid Svenska litteratursallskapet i Finland. Ekrem
presenterar ett antal aldre album och skribenterna i dem, samt ett stort
antal verser under olika tematiska rubriker. Minnesbdckernas huvud-
sakliga innehall samlas under rubriken ”Vanskap, karlek, dnglar och
blommor”, men Ekrem belyser dven andra teman som livets gang, lev-
nadsrad och religion. Anvandarnas egen syn pa minnesbockerna syns i
fragebrevssvar och Ekrem framhaller att berattelserna om minnesalbu-
men ar berattelser om de enskilda anvandarnas egna liv (Ekrem 2002:
167).

Det som jag vill tillfora med min forskning ar en djupare analys av
den svenska och finlandssvenska minnesbokstraditionen. Jag fortsatter

3 Ett exempel pa en séddan vers ar foljande fran en minnesbok anvéand pa
1830-talet:
Jag will mitt namn
Uti Din stambok skrifva
FOr att som vén
Uti ditt minne blifva



dar Bengt af Klintberg och Carola Ekrem slutar. Deras ingdende be-
skrivningar av traditionen utgor en utmarkt grund att bygga vidare
pa for mig i denna studie. Min studie skiljer sig fran tidigare forskning
genom att den inte ar starkt litteratur- eller sprakvetenskapligt forank-
rad, som mycket av den tyska forskningen. Den har inte heller tonvik-
ten pa beskrivning av fenomenet, vilket flertalet nordiska publikatio-
ner har. Istallet vill jag visa hur minnesbdckerna ar en produkt av sin
tid och som exempel pa detta hur kvinnobilden konstrueras i dem. Jag
vill ocksa visa att ett oskyldigt och gulligt” fenomen kan vara fullt av
budskap utdver de mest synliga (glansbildsaktiga verser om att minnas
varandra).
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2 Att Overblicka stora mangder material

| detta kapitel presenterar jag mitt kéllmaterial narmare samt beskri-
ver mitt metodiska tillvadgagangssatt, bade nar det galler insamling och
hantering av kallmaterial och under sjalva avhandlingsprocessen. Allra
forst definieras den terminologi som anvands i resten av avhandlingen,
darefter beskrivs det priméra kallmaterialet, det vill siga minnesbock-
erna, och med dem den databas jag skapat. Den andra delen av kapitlet
bestar av metodiska och teoretiska utgangspunkter, samt en presen-
tation av det material som skapar en kontext till minnesbdckerna och
deras anvandare under aldre och yngre tid.

Terminologi

Har vill jag klargtra vad jag i den har avhandlingen menar med en del
termer. Minnesbdckernas uppbyggnad beskrivs ingdende for att det
senare i boken skall vara tydligt for lasaren exakt vad som hénvisas
till. Manga av termerna ar anvanda pa ett specifikt satt for just den har
avhandlingen och har med beskrivandet av minnesbéckerna och deras
innehall att gora. De &r oftast inte ndgonting som anvands av minnes-
boksinnehavarna sjéalva, eftersom dessa inte har haft nagot behov av att
dela upp en minnesbokssida i olika komponenter.

| texten anvands framst den finlandssvenska bendmningen minnes-
bok, men &ven minnesalbum och poesialbum foérekommer. Dessa tre
termer &r har likvardiga och det finns ingen betydelse- eller vardeskill-
nad mellan dem. Att bruket varierar beror pa att informanterna haft
olika benamningar pa samma fenomen, vilket syns bade i intervjuer
och i minnesverser.

En minnesbok i den har undersdkningen ar ett hafte, en bok eller
ett fodral/en kassett med l6sa blad, dar en person har samlat vanners
och bekantas inskrifter i form av dikter, ordsprak, bibelord eller andra
kortare texter. Dessa texter &r oftast riktade direkt till bokens &garinna
eller dgare. En inskrift ar allt det som en och samma person har skrivit
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pa en sida, pa ett uppslag eller pa flera sidor foljande pa varandra. Det
kan finnas flera an en inskrift pa en och samma sida, och da har olika
personer skrivit dem. | undantagsfall kan &ven en och samma person
astadkomma flera inskrifter pd samma sida. D& kravs att inskrifterna
pa nagot satt utgor flera helheter; det kanske finns flera 6ver- eller un-
derskrifter.

Textmassigt kan en inskrift besta av en 6verskrift, en eller flera ver-
ser och en underskrift. Overskriften ar det som star Gver versen och
underskriften det som star under. Dartill kan det finnas en illustration.
En inskrift maste daremot inte besta av alla dessa komponenter. Det
finns manga inskrifter utan illustration eller utan 6verskrift. Det finns
de skribenter som inte har skrivit under alls, eller de som inte [amnar
nagon vers, bara sin autograf och ett datum.

Versen ar ofta det mest framtradande i en inskrift. En vers kan vara
orimmad eller rimmad. Den kan besta av en mening eller flera, av en
strof eller flera. Ibland &ar versen bara en enkel uppmaning som ”GIém
ej vannen”. Anvandningen av ordet vers i denna avhandling ar felak-
tigt rent litteraturvetenskapligt, dar en vers ar en rad i en dikt. Anda
kallas det s& i denna undersokning eftersom vers, eller minnesvers, ar
det som minnesboksanvandarna sjalva framst anvander som benam-
ning pa sina alster. Bengt af Klintberg anvander ordet aloumpoesi och
med detta menar han dikter eller verser som skrivits ner i en minnesbok
av en van eller bekant till dess agare. De riktar sig i allménhet direkt
till &garen och ror sig i en begransad motivvarld (af Klintberg 1982a:
48). Det finns mycket albumpoesi som handlar om att skriva verser och
som Overskrift i en inskrift ar det vanligt att skriva ”Minnesvers”. Or-
det strof ar daremot riktigt anvant, en vers kan héar saledes besta av
flera strofer. Ibland talas det om dikt, men da oftast om det ar lyrik av
en kand forfattare, eller om versen verkar vara ett verk av en enskild
forfattare, &ven om namnet pa denna inte namns.

Skribenten ar den som har skrivit inskriften eller i vissa fall den som
menas ha skrivit versen. Till exempel forekommer det att en mamma
skriver for sitt (ickeskrivkunniga) barn, men da finns det alltid en for-
klaring om detta. Agaren eller d4garinnan ar den person som minnes-
boken tillhdr och darigenom den person som minnesverserna ar rik-
tade till. 1 beskrivningen av illustrationerna anvands genomgaende
ordet glansbild, nar sddana forekommer, vilket i Sverige motsvaras av
bokmarke. Nar det géaller citat ur intervjuer eller fragelistor har forstas
den ursprungliga bendmningen anvants.

Alla minnesversexempel som finns i avhandlingen &r tagna ur kall-
materialet. Darfor forekommer emellanat stavfel och ovéantade radbryt-
ningar. De artal som finns under verserna ar inte att betrakta som ex-



akta, utan mer som en vink om versens anvandningstid. Versen &r inte
alltid representerad med det tidigaste beldgget, eller den vanligaste va-
rianten. Det beror pé& vad den skall illustrera. Artal skrivna med normal
stil visar vilket artionde just detta versexempel &r hamtat fran, med alla
specifika drag. Kursiverade artal visar versens anvandningstid avrun-
dat i decennier. En vers daterad (1810-1940) ar med andra ord en vers
skriven i en bok under 1810-talet, men varianter av den anvands in pa
1940-talet. Dateringen (1930, 1890-1950) skall utlasas som att detta vers-
exempel ar hamtat fran en 1930-talsminnesbok, men att versen borjat
upptrada i olika former pa 1890-talet och figurerat i minnesbocker in
pa 1950-talet. Da ett andra artal saknas innebér detta att versens forsta
belagg hittats under det givna artiondet och att den levt kvar i atmins-
tone tva decennier, formodligen langre. Dessa granser &r inte absoluta
och ménga ganger ar antagligen anvandningstiden langre an vad som
anges, men under de givna aren har versen definitivt varit i anvand-
ning utgaende fran de kallor som undersokningen bygger pa.

Kallmaterial

Mitt framsta empiriska material bestar av 262 minnesbocker fran
Svenskfinland och Sverige. Tidsperioden som tacks ar ungefar 190 ar,
fran 1800-talets forsta arhundrade till 1980-talets slut. Det finns inskrif-
ter som ar daterade dnda in pa 1990-talet, och till och med enstaka fran
2000-talet, men de yngsta bockerna ar alla paborjade under 1980-talet.
Bockerna finns huvudsakligen i olika arkiv, men ocksa ett antal privata
minnesbocker, bade fran Finland och Sverige, ingar i undersokningen.
De finlandssvenska minnesbdckerna ar framférallt fran Abo Akademis
handskriftsavdelning. De tva stora svenska samlingarna som har an-
vants finns vid Nordiska museets arkiv och Svenskt visarkiv och ar del-
vis resultatet av en insamling som gjordes genom ett upprop i Sveriges
Radio 1968 (af Klintberg 1982a: 48).

De finlandssvenska minnesbdckerna tacker en period fran 1810- till
och med 1980-talet. Totalt har 132 finlandssvenska minnesbécker under-
sokts. | Abo Akademis handskriftsavdelnings arkiv finns 108 album fran
1810- till 1930-talet (med tonvikt pa decennierna runt forra sekelskiftet).
Tva minnesbdcker kommer frén Folkloristiska arkivet vid Abo Akade-
mi. Dessa bada ar fran decennierna runt forra sekelskiftet. De finlands-
svenska privata bockerna ar 32 stycken och kommer fran artiondena
1900-1980, med tonvikt pa efterkrigstida album. Stora delar av Svensk-
finland finns representerade samt dven enstaka finsksprakiga stader.

De svenska minnesbockerna tacker en tidsperiod fran 1800 till och
med 1980-talet. Totalt ligger 130 svenska minnesbdcker till grund for
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undersokningen. Fran Nordiska museet har anvants 94 minnesbock-
er fran perioden 1802 till 1955. Vid Svenskt visarkiv finns mikrofilms-
kopior av 25 minnesbocker fran 1823 till 1945 och i Folklivsarkivet i
Lund en fran 1880-talet. Dessutom har jag fatt 1ana 10 privata svenska
minnesbdcker relativt jamnt férdelade mellan decennierna 1930-1980.
Geografiskt sett ar sddra och mellersta Sverige dverrepresenterade,
men det finns aloum aven fran norra Sverige, och 41 av albumen &r
Stockholmsbaserade, det vill séga merparten av inskrifterna ar skrivna
i Stockholm.

Alla bocker som har kategoriserats under minnesbdcker i ovan-
namnda arkiv har inte anvants i denna undersokning. | till exempel
Nordiska museets arkiv ar den samlande termen visbdcker, vilket inne-
bar att i samma samling som minnesbéckerna aven finns olika sorters
poetiska avskriftsbocker. De kan innehalla texter till visor, ordsprak
och valsprak, samt aven vanliga aloumverser.

Dessa bocker karakteriseras av att agaren sjalv har skrivit alla in-
skrifter och har darfor inte tagits med har. Utelamnats har ocksa aldre
bocker som mer fungerat som stambdcker, med enbart deviser pa latin.
Dessutom har alla bocker med 6vervagande antal inskrifter pa andra
sprak an svenska inte behandlats lika grundligt, eftersom avhandling-
en koncentrerar sig pa den svensksprakiga traditionen.

Bade i Sverige och i Finland har flera samlingar med enbart minnes-
verser publicerats. Materialet i dessa bocker har hamtats ur privata och
arkiverade minnesbdcker och de flesta av samlingarna saknar uppgif-
ter om nér och var verserna tecknats ner. Detta material har darfor inte
jamstallts med minnesbéckerna i min avhandling, utan jag har anvant
det mera som ett jaAmforande material.

Dessa bocker ar formodligen inte avsedda som hjalp for den som
skall skriva i ett album, eftersom de alla ar utgivna efter 1977 da min-
nesboksanvandandet stadigt minskat, utan snarare dokument dver en
tradition. | Sverige har Bengt af Klintberg gett ut Du &r rosen, jag ar
tornet... (1977) med verser fran den tidigare namnda insamlingen och
ar 2000 kom det tva bocker med minnesverser Det gamla poesialbumet
(2000) redigerad av Annie Nilsson och Rosor &r réda: &lskade verser ur
gamla minneshdcker (2000) redigerad av Leena Jarvenpéa. | en opublice-
rad seminarieuppsats fran Sverige har tre lararstuderande samlat min-
nesverser framst fran 1970-talets Kvidinge i Skane (Henriksson et.al.
1973). Denna samling ar den enda som explicit ocksa ar avsedd som
hjalp for den som skall skriva i ett album och behéver inspiration.

I Finland har Nylands svenska barn- och tonarsforbund r.f. gett ut
Vénners varme (1983) med svensksprakiga minnesverser fran Nyland
fran slutet av 1800-talet och framét, dock utan datering. Abolands kul-



turrdd r.f. har gett ut Lat mig sitta i ditt minne... (1986) med minnesver-
ser nedtecknade i Pargas, ocksa dessa odaterade. Slutligen har Arla Ny-
gvist samlat daterade och ortsbestdmda minnesverser i Svenskfinland
fran slutet av 1800-talet till ca 1960 i boken Poesialbum (1989). Leena
Jarvenpaa har gett ut en samling minnesverser pa finska Muistoa mi-
nulta pyysit...(1986), dar materialet ar odaterat och taget ur védnners och
arbetskamraters album. P4 samma satt har Tanja Huuhtanen redigerat
en samling med verser i Ystavani muistokirja (1983). Aven detta material
ar odaterat och harstammar dels fran privatpersoner, dels fran arkiv
vid Finska litteraturséllskapet och Tammerfors universitet. Den danska
traditionen finns representerad med ett stort antal verser (Gver 1600) i
Danske poesivers (1984) redigerad av Hans Christophersen och Danske
poesivers 2 (1986) redigerad av Christophersen och Richard Roos.

| bade Tyskland och USA tycks minnesbokstraditionen ha levt kvar
i storre utstrackning an i Sverige och Finland dar den idag ar sa gott
som utddd. Enstaka forekomster av aktiv minnesboksanvandning kan
sakert dyka upp sporadiskt. Detta syns bland annat pa att de samlingar
med minnesverser som getts ut dar inte enbart ar dokument 6ver ett
svunnet fenomen utan faktiskt riktar sig till dagens minnesboksskri-
benter. Den tyska marknaden tycks vara stérst, har finns mangder av
utgavor med albumverser for den som behover, bade lite dldre och helt
nya. Jag har tittat narmare pa tva bocker. Bellina Liebenows bok Schone
neue Verse flrs Poesiealboum (2005) riktar sig uttryckligen till den som
skall skriva i nagons album och innehallet ar tematiskt grupperat. Ur-
valet ar en blandning av klassiska minnesverser, lyrik av kédnda forfat-
tare och tankesprak av olika slag samlat under rubriker som ”Levnads-
visdom”, ”Vanskap”, ”Lyckdnskningar” och ”Fracka saker”.

Gerald Drews Die schonsten Spriiche und Gedichte fiirs Poesiealoum.
Von klassisch bis modern (2005, originalutgava 2002) ar 157 sidor och har
verser under tjugo olika rubriker. Dessutom finns ett ganska langt ka-
pitel i borjan av boken som koncentrerar sig pa hur man skall skriva i
en minnesbok. Har finns tips om hur man véljer minnesvers, hur man
komponerar en riktigt fin inskrift och hur man valjer underskrift. Ra-
den skiljer sig at for den unga skribenten och den vuxna, sa boken riktar
sig med andra ord till anvandare i alla aldrar. Dessutom finns ett otal
bocker med blanka sidor och texten Poesiealbum pa parmen att kopa,
flera av dem tryckta sa sent som 2005.

Jan Harold Brunvand menar att minnesverserna ar den storsta, mest
varierade och mest langlivade traditionen av skriftliga folkliga rim i
Amerika (Brunvand 1988: 157f). Till USA kom minnesbokstraditionen
pa 1820-talet (McNeil 1968: 30) och det som framst skiljer den amerikan-
ska traditionen fran den svensksprakiga ar att de forolampande verser-
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na (Davis 1956) och gatrimmen ar sa vanliga (Harder 1956: 9). Mojligen
beror detta pa att 1900-talets amerikanska minnesbdcker ofta hade dven
manliga skribenter och dessa pojkar har manga ganger valt att driva
med bokens agare i sina inskrifter. Benamningen pa fenomenet har va-
rierat med vanligast ar autograph album eller autograph book och verserna
kallas ofta friendship verses (se ex. Potter 1972; Clements 1997).

Atminstone under 1990-talet har det i USA getts ut flera bécker som
ar avsedda att anvéandas som minnesbocker. De har med andra ord
blanka sidor, med undantag for eventuella fortryckta illustrationer, dar
man kan samla sa kallade autograph rhymes eller autograph verses. Flera
samlingar av verser finns ocksa att fa tag i, aven om de ar klart aldre
an de tyska, alla riktade till barn, bade som hjalp for den som skall
skriva i ett aloum och som rolig lasning. Exempel pa dessa ar Yours till
banana splits: 201 autograph rhymes (1995) och Best wishes, amen. A new
collection of autograph verses (1989, originalutgava 1974). | forordet till
den forra boken uppmanar forfattarna lasaren att anvanda verserna for
att skriva i s& manga album som mojligt ”So use these rhymes to sign
as many albums as you can”, eftersom det gor att man stannar i min-
net hos dem man skriver till. Dessutom poangteras vikten av att samla
andras inskrifter i sitt eget album, sa att man har nagot att se tillbaka pa
i framtiden (Cole & Calmenson 1995: 6f).

Att bocker av den har typen getts ut i USA under 1990-talet och i
Tyskland &nda in pa 2000-talet tyder pa att minnesbokstraditionen i
dessa lander levt kvar nagot langre an i de nordiska landerna. Det kan
dock aven vara sa att det ar ett forsok av en aldre generation att upp-
muntra de yngre att halla liv i traditionen, utan att for den skull lyckas.
Det ar inte sakert att det ar barn som kdper och anvander dessa bdcker
— trots att de riktar sig till dem. Det kan ocksa vuxna som konsumerar
bockerna, som en nostalgisk blick tillbaka pa en barndomstradition, el-
ler fOr att fora traditionen vidare till nasta generation.

Varfor en databas?

Nar jag borjade fundera pa att skriva min avhandling om flickors
minnebocker ins&g jag inte att det kallmaterial som enkelt fanns till-
gangligt vid olika arkiv var sa omfattande. Jag besokte forst Svenskt
visarkiv och sag pa deras mikrofilmade samling minnesbocker. Att jag
ville ha en egen kopia av detta material insag jag ganska snabbt, efter
att ha suttit och vevat mikrofilmen fram och tillbaka. Jag kopierade dar-
for hela filmen pa papperskopior. Samma sak gjorde jag med Nordiska
museets samling minnesbécker och minnesbdckerna fran Abo Akade-
mis handskriftsavdelning.



Nar jag hade alla dessa hundratals kopior stod jag infor problemet
hur jag skulle kunna fa nagon 6versikt 6ver detta enorma material. Att
jag maste salla och koncentrera mig pa en del framstod som sjalvklart.
Nagonstans har foddes idén om att skapa en databas med minnesboks-
material, en databas dar jag sjalv bestimde vad som skulle finnas med
och hur den skulle utformas. Det viktigaste var mojligheten till fritext-
sokningar och kombinerade sokningar sa att materialet latt skulle bli
tillgangligt ur alla méjliga synvinklar.

Ett urval av dessa minnesbocker har sedan registrerats sida for sida,
vers for vers i databasen Minneshok och det ar dessa registrerade bocker
som har undersokts mer ingdende, &ven om hela materialet ligger som
grund for avhandlingen. Tidsspannet for de insamlade bdckerna har
delats in i perioder om trettio ar, vilket motsvarar ungefar en genera-
tion. Det blir ssmmanlagt sex generationer mellan 1800 och 1980. Ur
dessa generationer har sedan valts i medeltal sju bocker fran vardera
Sverige och Finland. Totalt finns 84 bdcker inskrivna i databasen.

Urvalet ar baserat pa de befintliga bockerna med avsikten att fa med
ett sa brett material som majligt innehallsmassigt, geografiskt och tids-
massigt. Nar jag borjade med databasen hade jag annu inte insett hur li-
kadant materialet var och tankte mig att jag skulle registrera allt, vilket
gor att det finns en liten 6vervikt av bocker fran perioden 1920-1949, i
och med att jag borjade med dem. Sedan insag jag att representativite-
ten inte 6kade med méangden bdcker och beslutade mig for att avgransa
materialet, hela tiden med tanke pa att databasen var ett hjalpmedel i
min undersokning och att allt material anda skulle ligga till grund for
undersokningen. Det fanns darfor ingen orsak att skapa en enorm data-
bas med allt material, utan det viktiga ar att det &r en representation av
traditionen som sadan.

Databasen Minnesbok

De attiofyra minnesbéckerna som tidigare namnts har kopierats sida
for sida pa papperskopior. Dessa kopior har forsetts med nummer och
inskrifterna som finns pa kopiorna har blivit poster i en databas vid
namn Minneshok. Databasen Minneshok innehaller nastan 3000 poster
(2949) och ar skapad i Trip, ett databassystem for fritextsokning. Med
fritextsékning menas att all text som ar lagrad i databasen ar sdkbar.
Man kan saledes stka pa vilket ord som helst i texten, men ocksa sok-
ningar begrénsade till specifika falt &r mojliga.

Trip ar ett menybaserat system. Det innebar att man fran menyer
véljer vad man vill gora, t.ex. definiera en databas, soka i en databas,
skapa ett utmatningsformat. FOr sokning i Trip anvands kommando-
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spraket Common Command Language (CCL). CCL har blivit ett stan-
dardsoksprak for fritextdatabaser. Kommandospraket har engelska
kommandon, men for Trip finns det ocksa en svensksprakig version
med alla kommandon pa svenska. Databasen &r en del av avhandlings-
arbetet och dess utformning och de termer som anvands i samband
med den forklaras har ndrmare.

Avgransningar i databasen

De bocker som har registrerats i databasen har inte alltid skrivits in i sin
helhet. Dels har alla inskrifter pa ett annat sprak an svenska uteslutits
fran databasen. Detta beroende pa att de anda inte ar tillrackligt manga
for att man genom sokningar skulle kunna fa ett grepp om motiv och
innehall. Att blanda sprak i en databas som denna skulle férmodligen
bara innebara mer material i databasen som ar svart att komma at ge-
nom regelratta sokningar. De vanligaste frammande spraken, utan
hansyn till storleksordning, ar finska (i de finlandssvenska bdckerna),
franska, tyska, engelska, latin, norska och danska. Dels har inte heller
inskrifter som enbart bestar av en illustration och eventuellt datering
och underskrift skrivits in i databasen, eftersom huvudsaken med data-
basen framforallt &r mojligheten att gora fritextsokningar. Denna sorts
inskrifter kommer dock att behandlas i sjalva undersdkningen. Det-
samma galler for inskrifter som bestar enbart av en namnunderskrift
och eventuellt datering och/eller platsbestamning. Det mest intres-
santa faltet i en sadan har databas blir textfaltet, eftersom det ger den
béasta representationen av originalet. En beskrivning av en illustration
ger mycket lite information i forhallande till sjalva bilden.

I de fall dar minnesbokens parm ar kopierad, vilket den ar pa grund
av att det star nagonting pa den eller har en illustration av nagot slag,
och har fatt ett nummer, liksom de andra kopiorna av boken, har pér-
men dock inte skrivits in som en post i databasen. Samma sak galler
for forsta sidan i en bok dar dgarinnan har skrivit sitt namn och sin
adress, eller dar den som har gett boken har skrivit 4garinnans namn.
Finns har en vers eller langre text (mer &n bara namnet och eventuellt
bostadsadress) har denna dock skrivits in.

Andra inskrifter som inte fatt sin plats i databasen ar olasliga och
otydbara inskrifter. Det kan vara inskrifter dar handstilen ar sa svarlast
att det inte gar att fa ndgot sammanhang i texten eller inskrifter dar
blacket har blekts eller papperet morknat sa mycket att texten inte gar
att lasa. Manga ganger har pappret i de aldre bockerna blivit skort av
alder och trasiga sidor gor att bitar av texten saknas. Svenskt visarkivs
samling finns dessutom enbart som mikrofilmskopior med bitvis dalig



lasbarhet. | de flesta fall har dock ett forsok till tolkning av det skrivna
gjorts. Till alla osékra eller svartydda texter har fogats en anméarkning
om detta i databasen.

Ibland har inte hela versen eller alla strofer av den skrivits in i data-
basen, men d& finns det alltid en kommentar om detta. Att inte hela
versen, eller alla strofer, har skrivits in beror framst pa att det finns
inskrifter som stracker sig 6ver flera sidor och dessa ar sallan speciellt
representativa for minnesbokstraditionen som helhet. Ibland narmar
de sig mer personliga brev eller sa ar de langa dikter utan de typiska
minnesversinslagen. Att de anda finns med i begransad form gor att
de enskilda albumens representation i databasen blir komplett. | 6vrigt
har allt annat skrivits in i databasen. Hansyn har hela tiden tagits till
att fa med mesta mojliga information utan att for den skull foérsvara och
forlanga inskrivningsarbetet.

Databasens postuppbyggnad

Databasen Minnesbok &r uppbyggd av poster. Varje post bestar av ett
antal falt, dessa falt och deras namn och innehall beskrivs har. De tva
obligatoriska féalten ar album, vilket ar versens signum, och vers. En
post kan med andra ord som minst besta av en vers och versforekoms-
tens signum. Detta eftersom manga verser inte ar daterade, en del har
ingen underskrift och manga saknar illustration.

Album, namn och se aven

Alla poster i databasen har ett individuellt signum. Detta innebér att
varenda enskild versférekomst har en egen beteckning som skiljer den
fran alla andra. Detta signum finns i faltet album. Signumet kan se lite
olika ut beroende pa ur vilken samling inskriften ar tagen. Alla signum
borjar med en eller tva bokstaver som anger fran vilken samling in-
skriften kommer. Darefter kommer en kombination av siffror och bok-
staver, vilken beskrivs nedan.

Minneshéckerna fran Abo Akademis handskriftsavdelning, Nord-
iska museet, Svenskt visarkiv och Folklivsarkivet har [6pande numre-
ring borjande fran 1 pa den forsta kopian i samlingen och fortsattande i
en foljd genom hela samlingen. Alla kopior & numrerade, aven da t.ex.
parmen har kopierats, men finns inte alltid i databasen. Forst i signumet
star emellertid AA (Abo Akademis handskriftsavdelning), NM (Nord-
iska museet), SV (Svenskt visarkiv) eller LU (Folklivsarkivet i Lund).
De privata minnesbdckernas speciella kdnnetecken ar bokstaven P forst
i signumet. Darefter har varje bok fatt en egen versal bokstav, borjande
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fran A och vidare alfabetiskt. Efter detta kommer kopians nummer och
numreringen startar om fran 1 vid varje ny bok. Detsamma géller for
bockerna fran Folkloristiska arkivet, vilkas signum dock alltid borjar
med IF.

Kopieringen gor att det ibland kan finnas enbart en inskrift pa en ko-
pierad sida, ibland flera stycken. Om minnesboken ar tillrackligt liten
har ett helt uppslag at gangen kopierats, daremot har kopian fatt bara
ett nummer. Samma sak géller for albumsidor med flera inskrifter. Min-
nesbhocker som bestar av 16sa blad i en kassett kan fa anda upp till sex
blad kopierade pa ett och samma papper. | alla dessa fall har signumet
for posten fatt en gemen bokstav sist, borjande fran a och alfabetiskt
fran vanster till hoger, uppifran och ner. Detsamma galler for en in-
skrift som bestar av flera verser, eftersom alla verser far en egen post.

Efter postens signum kommer féltet namn. Det ar namnet pa den
vers som finns i inskriften och det ar inte individuellt. Namnet ar det
som sammanbinder de olika forekomsterna och varianterna av en vers.
Namnet bestar av de forsta orden i versen. Det ar dock inte en forsta-
radsregistrering. Namnet kan vara kortare an forsta raden, eller till och
med langre. Forsta raden ar dessutom ett vagt begrepp i dessa bocker,
da den kan se sa olika ut i olika nedskrifter av samma vers. Det vik-
tigaste ar att namnet sarskiljer versen fran andra verser men att alla
forekomster och varianter av samma vers far samma namn. Darfor ar
namnet pa verserna av varierande langd. Det kortaste namnet kan be-
std av bara tva ord, ex. Tre ord*, eftersom det i materialet inte har fun-
nits ndgon annan vers som borjar med de orden. | andra fall ar namnet
mycket langre, ex. Nog vet jag vad jag ville vara, en liten bla® och Nog vet
jag vad jag ville vara, en tanke®, eftersom det ar det enda sattet att med
enbart namnet skilja de tva verserna at. Namnet binder ihop varianter

4 Treord till dig,
forgat (forglém) ej mig.
(1810-1980)

5 Ursprunget ar en dikt av Otto Lindblad (1809-1864).
Nog vet jag vad jag ville vara,
en liten bla forgat-ej-mig.
Fast stum jag skulle dock forklara
Hur innerligt jag alskar dig.
(1900-)

6 Nog vet jag vad jag ville vara
en tanke i dit ljuva brost,
ok uppa bonens vingar fara,
till gud ok bedja der om trost.
(1900-)



av samma vers. Foljande vers, som i databasen har fatt namnet Nar du
vid har &ven inletts med orden: Nar efter fortio, Nar du efter, Nar du i by-
ralddan, Nar du blir, Om en 70-80 ar.

Nar du vid 40, 50 ar

uti din byralada gar

sé tank pa Jonna token

som skrev sitt namn i boken
(1940, 1900-1980)

Gemensamt for dessa ar att de alla har samma innehall och att skill-
naderna i struktur och ordval ar mycket sma. Om det &r efter fyrtio-
femtio eller sjuttio-attio a&r som man gar i byraladan ar inte sa stor skill-
nad att det blir fraga om tva olika verser.

Under féltet Se &ven i databasen finns information om liknande ver-
ser, som dock har hanforts till en annan verstyp. Ibland hander det att
en langre dikt har gett upphov till flera olika minnesverser. Da kan har
finnas hanvisningar till de andra minnesverser som harstammar fran
samma dikt. Till exempel har Zacharias Topelius (1818-1898) dikt "Till
en flicka™” gett upphov till &tminstone sju olika minnesverser, vilka alla
har fatt ett eget namn i databasen. | andra fall kan motivet i versen vara
mycket likt motivet i en annan verstyp.

Artionde, topografi, 4gare och intervju

FOr varje post finns ocksa information omkring inskriften och den bok i
vilken inskriften finns. Varje post har ett falt med ett artionde for inskrif-
ten. Ofta finns det en exakt datering i inskriften, men manga ganger
saknas dateringen. Darfor har alla poster fatt en ungefarlig datering.
For de inskrifter som har exakt datering ar det latt, d& ar det bara att
skriva det (jamna) artionde som inskriften ar skriven. Dateringen 2/3
1863 ger pa sa satt artiondet 1860. D& ingen datering finns utskriven
i inskriften utgas fran det artionde som ar mest vélrepresenterat i de
daterade inskrifterna i albumet i 6vrigt.

Topografi &r det omrade dar majoriteten av inskrifterna i boken ar
skrivna, det vill sdga dar albumagarinnan tycks ha tillbringat merpar-
ten av sin tid som aktiv aloumanvéandare. | inskriften kan da finnas
en annan platsbestimning. Topografin kan vara en stad eller by, men
ocksa en kommun eller ett landskap.

7 Dikten i sin helhet finns som appendix 4 i denna avhandling. Dar ar ocksa
de delar som anvants som minnesverser markerade med kursiv stil.
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Agare ar minnesbokens dgare och darmed ockséa anvandare. | nagra
fall da det galler de privata minnesbockerna ar agaren helt kand. 1 sa
fall star &garens hela namn, med eventuellt namn som gift, och, om moj-
ligt, fodelsear. De bocker som finns i arkiven har sallan uppgifter om
agare, vanligare ar uppgifter om donator, men de har inte registrerats i
databasen. Om agarnamn saknas i uppgifterna om boken har det namn
som forekommer i boken getts som namn at dgaren. Ibland &r det latt,
agaren har sjalv skrivit sitt namn forst i boken, eller s ar den en gava
och givaren har skrivit dgarens namn. Andra gdnger kommer namnet
fram i inskrifterna. Periodvis ar det mycket vanligt att borja en inskrift
med en dedikation i formen Minne till Anna. | detta exempelfall har
minnesboksagaren kallats Anna i databasen. Detta for att det lattaste
sattet att se i databasen att tva inskrifter tillnér samma bok &r att se om
de har samma &gare och topografi. Om nagot namn ar mycket osékert,
det kanske har statt i samband med boken nagonstans i arkivet, men
inte gatt att hitta i sjalva boken, finns ett fragtecken efter. Namn inom
parentes ar smeknamn. Margaretha (Greta), heter med andra ord Mar-
garetha men kallas aven for Greta.

I de fall da inget namn gatt att hitta i boken éverhuvudtaget har ett
fingerat klassiskt grekiskt kvinnonamn getts at agaren. Detta star alltid
inom citationstecken, ex. ”Xantippa”. Det ar viktigt att det star nagot
sarskiljande under rubriken namn, for da finns mojligheten att gora
sokningar pa begransade minnesbdcker genom kombinationen namn
och topografi. De klassiska grekiska kvinnonamnen valdes eftersom de
skiljer sig markant fran de dkta namnen och darfor genast kan urskiljas
som fingerade namn.

I vissa fall nar det galler de privata minnesbdckerna finns en intervju
gjord med bokens agare pa kassettband och i utskrift i Folkloristiska
arkivet vid Abo Akademi. D& star signumet for intervjun under faltet
intervju.

Inskriften

Sjalva inskriften kan bestd av fyra delar: 6verskrift, vers, underskrift
och illustration. | de tre forsta, vilka vanligtvis bestar av text, har rad-
brytningar, ortografi och grafologi behallits sa gott det gar. Det ar dock
inte mojligt att i databasen skriva snett éver sidan eller uppochner, inte
heller att skriva bakvanda bokstaver eller bokstaver i olika storlekar,
trots att allt detta, och mycket mer, forekommer i minnesbdckerna. Alla
inskrifter i minnesbdckerna ar handskrivna och detta ar svart att av-
spegla i datorskriven text. Alla speciella sardrag i inskriften har dock
kommenterats under den sista delen av posten.



Overskrift &r det som st&r ovanfor versen. Minne till, Minne fran, Min-
nesvers, Minne, Till NN, Kara NN o.s.v. Ibland bestar 6verskriften av
datering och/eller platsbestamning. Hit raknas allt som star ovanfor
versen, med ett undantag: om versen ar en dikt med utskrivet namn
har diktens dverskrift forts till versen.

| faltet som kallas vers finns sjalva minnesversen. Det ar den indivi-
duella versforekomsten med alla egna sardrag som presenteras med
hansyn till ett sa troget atergivande av originalet som mojligt.

Inskriftens underskrift bestar oftast av skribentens namnunderskrift,
datum och platsen for inskriften. Den kan ocksa besta av en eller tva
av dessa. Dessutom kan dven annan text finnas har, sasom en halsning
eller en bestamning till skribenten. Ex. dnskar NN, bésta vannen, av din
kusin. | detta falt skrivs allt som star under versen, utom om skribenten
har skrivit ut versforfattarens namn under versen. Da skrivs det in i
databasen under vers.

Pa samma sida, eller uppslag, som inskriften kan det finnas en il-
lustration. Illustrationen beskrivs kortfattat vad galler utformning och
innehall. Det finns alltid information om vilken sorts illustration det ror
sig om: teckning, glansbild, klistermarke och motivet for teckningen el-
ler glansbilden beskrivs i korthet. Har kan aven finnas information om
i vilken teknik en teckning ar gjord: krita, fargpenna, blyerts, akvarell
o.s.v. Detta ar dock ofta svart att se pa mikrofilmskopiorna och jag har
inte heller ansett det vara av storre vikt, darfér finns denna information
oftast bara i fall dar illustrationen ar av stor betydelse. En liten tecknad
blomma intill dverskriften beskrivs till exempel sdllan teknikmassigt.

Man bdr vara medveten om glansbilder och andra insatta illustra-
tioner faller bort eller medvetet flyttas pa. Alla ganger ar inte glans-
bilderna fasta utan bara l6st instuckna och da ar det svart att veta var
de ursprungligen hort hemma. Andra ganger har limmet som de fasts
med forlorat sina haftande egenskaper, vilket &r mycket vanligt, eller
s& har nagon medvetet avlagsnat eftertraktade glansbilder. Férsvunna
illustrationer lamnar ofta spar efter sig i papperet, men det ar omojligt
att veta hur de har sett ut.

llustrationer I6nar det sig alltid att séka upp i original eftersom en
textlig atergivning blir skissartad. Men genom den information som dnda
finns om illustrationerna i databasen kan man séka pa motiv och faen bild
av vad illustrationerna kan innehalla. Det ger ocksa snabbt och behandigt
information om i vilken eller vilka minnesbdcker dennaart av illustration
kan aterfinnas. Under undersokningens lopp har databasen ocksa tjanat
som referens till originalen. Soker jag pa illustration och hund far jag upp
alla poster dar illustrationen innehaller en hund. Sedan kan jag utifran
denna information sfka upp dessa illustrationer i kallmaterialet.
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Anmarkning

Sist i posten kan en anmarkning skrivas in. Ar versens forfattare kand
finns hans eller hennes namn hér. Forfattarens namn kan vara kant se-
dan tidigare eller for att skribenten sjalv har skrivit dit det (da star det
ocksa under versen). Forfattarens levnadsar finns ocksa med. | slutet av
denna avhandling finns ett register 6ver kanda forfattare som bidragit
till minnesverskorpusen (appendix 2)8 Det innebar att deras original-
lyrik har lyckats ga att identifiera som forebild for ndgonting som finns
i de minnesbdcker som har undersokts fér den har avhandlingen. Det
ar med andra ord inte en uttbmmande lista 6ver alla forfattare som
pa ett eller annat satt citerats i minnesbocker, det ar forfattare som ci-
terats i de minnesbdcker jag har undersokt. Det ar ocksa troligt att en
mangd litterara alster gatt mig forbi oidentifierade. Inte heller ar det
sakert att alla forfattare ar ratteligen uppmarksammade. Manga ganger
ar det minnesboksskribenterna som tillskrivit forfattarna aran och det
har inte alltid gatt att hitta originaltexten.

I databasens anmarkningsfalt kan ocksa finnas vasentlig informa-
tion om inskriftens placering pa sidan eller dess grafiska utformning.
Versen kan till exempel vara skriven uppochner, pa diagonalen eller i
form av ett kryss. Nagot ord kan vara understruket, skrivet med fet stil
eller kursiverat. Namnet i underskriften kan vara skrivet spegelvant.

Det kan finnas flera inskrifter pa sidan, eller flera verser i en och
samma inskrift. Da ges en hanvisning till de poster som innehaller
dessa andra inskrifter eller verser. Ibland har skribenten skrivit flera
ganger i samma bok, och da finns en hanvisning till de andra poster
som har samma upphovsman. Det kan i intervjun med &garen ha kom-
mit fram vilket forhallande skribenten hade till agaren, ex. larare eller
slakting, eller annan information som kan vara intressant for just den
har posten. Det kan synas klart att det ar olika personer som har skrivit
versen och underskriften, det forekommer till exempel att en vuxen har
skrivit versen och ett barn underskriften.

Det kan finnas stavfel i inskriften, da har dessa bevarats i avskriften
i databasen, men kommenteras for att det skall vara klart fér en eventu-
ell 1asare att de ar originalstavfel och inte ndgot som uppstatt i inskriv-
ningsprocessen. Originalets text kan vara svarlast och ha tolkats sa gott
det gar och da kan det dels finnas frdgetecken inom hakparenteser i
sjalva inskriften, dels kan detta kommenteras under anmarkningen.
Speciellt namnteckningar kan vara mycket svartydda.

8 Zacharias Topelius ar sa valrepresenterad i minnesbokstraditionen att han
har fatt ett eget register, se appendix 3.



Har nedan finns ett exempel pa hur en utskrift av en databaspost
kan se ut. Olika utskriftsformat finns med olika layout, men detta ar
standardformatet. Originalinskriften finns pa sidan 85.

DATABASEN MINNESBOK
Minnesboksverser fran 1800- och 1900-talet.

NAMN: Mdéter du en apa
ALBUM: PA15

ARTIONDE: 1980

TOPOGRAFI: Stockholm

AGARE: Bolla Henriksson, f. 1980
INTERVJU: IF mgt 2001/2-3

OVERSKRIFT: BOLLA

VERS: MOTER DU EN APA
PA DIN STIG,
SA DRA DEN | SVANSEN OCH HALSA FRAN MIG

UNDERSKRIFT: 7/2 1985 ERIKA, 5 AR

ILLUSTRATION:
Teckning av en flicka som drar en apa i svansen.

ANMARKNING:

Skribenten ar dotter till en av &garinnans mammas arbetskamrater.
Hennes syster och mamma har ocksa skrivit i boken (se PA17 och
PA16).

Jag ser databasen Minnesbok som en del av mitt avhandlingsarbete.
Genom den har jag grundligt bearbetat mitt kéllmaterial och fatt en
uppfattning av vad som doljer sig i det. Hade jag skapat min databas
och matat in material i den i avslutningsskedet av min avhandling hade
den forstas sett annorlunda ut an den gor nu. De erfarenheter jag fatt
under databastiden och senare under avhandlingsskrivandet gor att
jag ser pa mitt material pa ett annat séatt. Den uppnadda erfarenhet jag
nu har fanns a andra sidan inte i borjan av arbetet och kunde darfor inte
paverka databasens slutliga utformning.

Mojliga forandringar ar att jag kanske inte skulle lagt in hela bécker
i databasen utan snarare fler inskrifter fran flera olika album for att fa
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en storre bredd. | dagslaget finns fordelarna med ett helhetsintryck av
enskilda alboum, men hela traditionen skulle ha blivit bredare represen-
terad pa ett annat satt. Fordelen med det existerande databasmaterialet
ar dock den mangfald varianter som finns av samma vers, just for att
nastan inga inskrifter har uteslutits i de bécker som registrerats. Nack-
delen med att inte utesluta ens de enklaste och otypiska korta inskrifter
ar att trots att de ger en representativ bild av genren &r det svart att
komma at dem genom soékningar. For att veta vilka sokord man skall
anvanda maste man veta vad som finns att soka efter. Anvands inga
typiska ord i inskrifterna, for att de inte ar typiska minnesverser, kom-
mer ingen sokning att fanga upp dem.

En annan mindre detalj som skulle kunna gjorts pa annat satt ar faltet
Anmarkning. Detta hade jag i nulaget delat upp i flera falt. Ett falt skulle
innehalla uppgifter om relationen mellan skribent och agare. Har skulle
med andra ord sta om skribenten var till exempel albuméagarens farmor
eller klasskamrat. Ett annat falt skulle innehalla information om kand
upphovsman om sadan finns for versen i inskriften. Slutligen skulle ett
falt innehalla skrivteknisk information med kommentarer om stavfel,
baklangesbokstaver och liknande. All denna information finns i den
befintliga databasen under ett och samma falt: Anmarkning.

Det ar dock denna databas och denna avhandling som lett till dessa
nya idéer och forandringar, de fanns dar inte fran borjan och kunde
inte heller gora det eftersom de bygger pa den erfarenhet jag fatt under
arbetets gang. Hade jag inte alls skapat denna databas hade det for-
modligen blivit en annan avhandling.

Skapandet av databasen var ett digert arbete, men min férhoppning
ar att den inte bara varit mig till hjalp utan ocksa skall kunna bista
andra forskare och intresserade. Den kan ge valbehdvlig hjalp till den
som sjalv funderar pa att gora nagonting liknande for att dverskad-
liggora ett stort kallmaterial. Den kan forhoppningsvis aven vara till
gladje for annan forskning inom folkloristiken eller andra discipliner
som sprakvetenskap och litteraturvetenskap. En digital korpus av den
har typen, med material av samma art fran en lang tidsperiod kan for-
modligen besvara fragor som jag aldrig skulle kunna komma pa att
stalla. Istallet kan nagon annan gora det. Databasen kommer ocksa att
finnas tillganglig for andra forskare vid Folkloristiska arkivet vid Abo
Akademi.

Metod- och teoridiskussion

Metodmaéssigt har avhandlingen framst paverkats av databasen Min-
nesbok och skapandet av den. Jag har anvant en kulturanalytisk ansats



nar det galler metod och teori. Kulturanalysen som den beskrivs av
Billy Ehn och Orvar Lofgren har bade teoretiska och metodiska drag
(Ehn & Lofgren 1982; 2001, se aven Henriksson 2004). Teoretiskt &r jag
framst inspirerad av ett konstruktivistiskt synsatt pa kon.

Databasskapande som metod

Den databas som jag skapade under insamlings- och sorteringsfasen
av arbetet kom ocksa att paverka min metod. Databasen blev ett meto-
diskt verktyg. | och med att jag suttit manga timmar och skrivit av in-
skrifter ur mitt minnesboksmaterial har jag ocksa lart kanna materialet
narmare an om jag bara skulle ha bladdrat igenom minnesbdckerna el-
ler till och med last igenom dem fran parm till parm upprepade ganger.
I avskriftssituationen har jag hela tiden varit tvungen att ta stallning till
mitt material. Vad star det egentligen i texten? Hur ar texten utformad?
Vad finns det for metainformation som skall skrivas in i databasens
post?

Redan skapandet av formulér for inskrifter av poster i databasen
paverkade min tolkning av materialet. FOr att bestimma exakt vad som
skulle skrivas in i databasen maste jag besluta vilken information som
var viktig. Jag stalldes infor fragor som: Vilka delar skulle en post besta
av? Vilken information var det som jag trodde att jag skulle behdva i
min undersokning? Hur noggrant skulle jag aterge materialet?

Jag ser mitt databasskapande som en del av avhandlingsarbetet och
menar att sjalva avskriften av minnesbokstexterna och darigenom in-
skrivandet i databasen blev en form av transkriptionsakt. Med transkri-
bering brukar man i folkloristiska och etnologiska sammanhang framst
mena Overforandet fran tal till text, till exempel vid transkriberandet
av en intervju. Ordet transkribering har dock en vidare betydelse och
omfattar ocksa att transkribera fran ett skriftsystem till ett annat, till
exempel fran kinesiska tecken till latinska. Transkriberingen sker fran
en skriven text till en annan skriven text.

Transkribering kraver alltid ett visst matt av tolkning. | intervjutran-
skribering maste man lyssna noga och tolka vad som sags. Man maste
ocksa besluta sig for vilket transkriptionssystem man skall anvéanda sig
av. Hur nara materialet vill man komma? Det finns till exempel etnopo-
etisk transkribering dar pauser och turtagning spelar en stor roll (Ted-
lock 1971; 1983; Klein 1990: 49ff). Andra transkriptioner lagger stor vikt
vid dialekt och nara atergivning av hur orden ségs, eller kanslouttryck,
som skratt och grat. I mitt fall fanns hela tiden tolkning av de hand-
skrivna texterna med. Vad star det och hur skall jag aterge detta pa
basta satt i ett annat medium &n det ursprungliga? Jag har forsokt ater-
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skapa det handskriftliga i maskinlasbar form. Stavningen har bibehal-
lits, eftersom det later sig géras, men anvandningen av olika handstilar
gar inte att aterge. Radbrytning gar att fa sa lik originalet som mgijligt,
samma sak med indrag och radslut, men bakvanda bokstaver och lu-
tande rader gar inte att avbilda. Manga av de variabler som &r omajliga
att aterfora direkt finns dock med pa ett eller annat satt som kommenta-
rer och tillaggsinformation. Sjalvklart finns inte allt som kan utlésas av
texten. Jag har inte skrivit att handstilen ar latt tillbakalutad, staplarna
pa bokstaven h lagre an pa bokstaven | och i:na utan prickar. Inte heller
har jag bedomt handstilar med till exempel termer som vacker, spretig
eller ful, &ven om det &r egenskaper som en lasare sakert skulle lagga
i flera av dem. Under hela transkriberingsprocessen tog jag aktiva be-
slut och tolkade mitt material. Resultatet blev en databas med poster
innehallande tolkningar av minnesbokstexter, pa samma satt som en
intervjutranskription ar en tolkning av en intervju.

I Barbro Kleins artikel om transkribering av intervjuer beskriver hon
hur transkriberingen ger henne ovantade analytiska uppslag och as-
sociationer (Klein 1990). P4 samma satt vacktes idéer och tankar hos
mig redan i transkriberingsskedet. Under arbetet med databasen har
jag kontinuerligt antecknat uppslag som jag har fatt. Dessa uppslag har
jag senare foljt upp och somliga visade sig fruktbara medan andra inte
ledde nagon vart. Det ar i det har skedet av avhandlingsarbetet som jag
verkligen fatt veta vad minnesverserna innehaller. Jag har gatt igenom
manga fler bocker an vad som slutligen skrevs in i databasen, alla bock-
er i de presenterade samlingarna ar genomlasta atminstone en, oftast
fler ganger. Jag har lagt ner tid pa att tyda handstilar och fundera 6ver
stavning. Jag har analyserat bildkompositioner for att kunna beskriva
dem i databasen. Jag har noterat hur man skrivit under och hur man
dedikerat verser.

Kulturanalys som teori och metod

Pa samma satt som kulturanalysen har koncentrerat sig pa att underso-
ka det sjalvklara och naturliga, till skillnad fran det speciella och ovanli-
ga (Ehn & Lofgren 2001: 10), undersoker jag den vardagliga traditionen
att skriva i varandras minnesbocker. Inom kulturanalysen poangteras
vikten av att skilja pa form och innehall. Man menar att formen tilldelas
olika mening beroende pa sammanhang (Ehn & Lofgren 2001: 11f), och
detta forsoker jag ta fasta pa nar jag studerar olika anvandares relation
till minnesbockerna i tid och rum.

| kulturanalysen studerar man hur manniskor skolas in och blir del-
aktiga i en gemenskap (Ehn & Lofgren 2001: 9), man undersoker skill-



nader och motsattningar inom gemenskapen. Manniskorna ses som
béarare av medvetna och omedvetna fdrestallningar (Ehn & Lofgren
2001: 10) och jag ser mina minnesbocker som uttryck for dessa fore-
stallningar. Vardagslivet ses som en arena fér bade kulturéverforing
och kulturskapande. Det galler for forskaren att identifiera och forsta
de forstdelsematriser vi ser och upplever vart vardagslivigenom (Helle-
sund 2002: 63). Birgitta Svensson poangterar att man maste forsta hur
maéanniskor forenar konstruktionen av sociala och kulturella identiteter
med sina vardagliga erfarenheter, annars bortser man fran maktforhal-
landen och skillnader i samhéllet (Svensson 1997: 41).

Narlasning

Den metod som jag framforallt har anvant mig av i min avhandling ar
narlasning. Narlasning ar en metod som ofta anvands i kulturveten-
skapliga undersokningar, aven om den sallan forklaras mer ingaende.
Narlasning i det har fallet innebar framférallt att jag har en mycket ma-
terialnara metod. | allt jag har gjort utgar jag framst frdn materialet och
dess innehall. Jag har studerat mitt material utan att till att borja med
ha nagon speciell teori eller hypotes framfor dgonen. Genom att lasa
igenom materialet och stédja mig pa mina egna erfarenheter och kun-
skaper har jag skapat ménster som jag sedan har analyserat.

Jag sallar mig till den kulturanalytiska traditionen dar man som
forskare forsdker frammandegoéra det alldagliga och vardagliga for att
man skall kunna se pa det med nya 6gon. Jag menar daremot inte att
jag som forskare helt kan bortse fran min egen erfarenhet och kunskap
utan anser istéllet att de ger mig fordelar i tolkning och bearbetning
av materialet i och med att jag ar insatt i traditionen. Jag har sjalv haft
en minnesbok som liten och lanat verser fran mammas minnesbok nar
jag skrivit i ndgon annans album. Den systematiska transkriberingen
och den resulterande texten som jag beskrivit ovan blir led i den etno-
grafiska processen att skapa distans och att géra det valbekanta fram-
mande (jfr Ehn & L6fgren 2001; Klein 1990: 62). Transkriberingen har
en distanserande effekt och transkriptet blir en sarskilt analyserbar et-
nografisk artefakt (Klein 1990: 63).

Min narlasning har inspirerats av grounded theory enligt Anselm
Strauss och Juliet Corbin dar man systematiskt analyserar till exem-
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pel intervjumaterial genom narlasning av materialet® (Strauss & Corbin
1990). Under den systematiska genomgangen av undersokningsmate-
rialet forsoker man tolka och etikettera fenomen i det i form av begrepp
eller koder. Genom att jamfora och leta reda pa likheter och olikheter,
kan liknande handelser och fenomen namnges och grupperas i katego-
rier som forskaren sjalv skapar. Kategoriseringen sker utgaende fran
forskarens egna erfarenheter och d&mneskunskaper. Forskaren stéller
fragor till materialet som: Vad ar det har? Vad betyder det har? Vad
representerar det har? Begreppen som skapas genom detta samlas un-
der en mer abstrakt kategori och pa sa satt bryts materialet ner, sorte-
ras och byggs upp igen pa ett nytt satt av forskaren (Strauss & Corbin
1990: 57, 61, 63). Analysen &r cyklisk, eftersom forskaren gar tillbaka
till materialet och till begrepp, tolkningar och egenskaper, for eventuell
omtolkning och omvéardering.

I narlasningsprocessen ingar den del av kulturanalysen som Ehn
och Lofgren kallar tematisering. Tematisering gar ut pa att man i sitt
material letar efter centrala teman for att se hur méanniskors forestall-
ningsvarld ar organiserad i bestamda kategorier och vad det finns for
grundlaggande varderingar och forhallningssatt (Ehn & Lofgren 2001:
28, 31ff). Inom berattelseforskningen kallas denna metod ofta for tema-
analys. Temaanalysen liknar grounded theory och har framst anvants i
analys av intervjuer. Jag har inte tillampat temaanalys pd mina inter-
vjuer utan framst pa minnesbdockernas texter.

Inom temaanalysen anvander man sig ocksa av kategorisering av
materialet i olika grupper, eller teman. Forskaren utgar fran det egna
materialet och forsoker i det hitta olika kategorier med syftet att fa fram
mening. Metoden innebar inte bara skapandet av kategorier utan ocksa
att prova dem, andra dem till andra som fungerar béttre, kontrollera
dem och revidera dem (Ely 1991. 159f). | materialet soker man efter
teman. Ett tema kan vara genomgaende i alla eller i relevanta fakta. Det
kan ocksa finnas i den lilla mangd fakta som har en stor kanslomaéssig
eller faktisk betydelse (Ely 1991: 165). Kategoriserandet och klassifice-
randet av innehallet gor att man hittar teman i intervjuerna som struk-
turerar materialet. Inom temaanalysen blir forskaren en aktiv lasare i
kritisk och reflekterande dialog mellan det empiriska materialet och de

9 Att jag har anvant mig av Strauss & Corbins (1990) utvecklade version av
grounded theory istéllet for den ursprungliga av Glaser & Strauss (1967) be-
ror framforallt pa jag som forskare erkanner och utnyttjar den forforstaelse
jag menar mig ha, detta istallet for att strava efter att helt neutralisera min
forforstaelse och betrakta materialet sa forutsattningslost som moijligt, vil-
ket tycks vara den framsta skillnaden mellan de tva varianterna (se Alves-
son & Skoldberg 1994: 94f).



olika teoretiska begreppen, antagandena och perspektiven (Johansson
2005: 283).

Min narlasning ar med andra ord en blandning av grounded theory,
tematisering fran kulturanalysen och berattelseforskningens temaana-
lys. Under transkriberingen av materialet har jag fast mig vid olika
aterkommande begrepp, som jag senare har fort till olika kategorier.
Genom atskilliga sokningar pa nyckelord i min databas har begreppen
forandrats och kategorierna utvidgats eller minskats allt efter resultat.

Ett exempel pa sokningar ar det som kom att bli en kategori med
innehallet vanskap. Inom denna kategori har jag i mitt material fun-
nit begrepp som evig vanskap, sviken vanskap, himmelsk vanskap, att
bedyra sin vanskap eller att be om vanskap o0.s.v. Begrepp som jag vid
en forsta lasning har tyckt verkat innehallsrika och viktiga har vid nar-
mare undersdkning visat sig vara mindre vanliga an jag trott eller kun-
nat foras till andra liknande begrepp och kategorier.

Ett nyckelord och sokningen efter detta kan ocksa ge nya nyckelord.
| en sbkning efter ordet Gud kanske verser med ordet fosterland dyker
upp. En ny sékning, denna gang efter fosterland ger sa en ny kategori
och kombinerad s6kning pa verser som innehaller bade ordet Gud och
ordet fosterland ger en tredje 6verlappande kategori. Vi far kategorier-
na verser med Gud, verser med fosterlandet och verser med Gud och
fosterlandet som motiv.

Nar det galler termerna motiv och tema anvander jag mig i avhand-
lingstexten av dem pa samma satt som man gor inom litteraturvetenska-
pen dar tema betecknar en mer abstrakt formulering av de (huvud)idéer
eller (grund)tankar som kan utlésas ur en text. Ett tema kan uttryckas
genom olika motiv. | min understkning ar de teman jag funnit repre-
senterade av hela kapitel eller underkapitel. Minne ar till exempel ett
tema och vanskap ar ett annat tema. Motiven ar de olika satt som temat
kan uttryckas genom. Vanskapstemat kan uttryckas genom motiv som
omgjlighetsmotiv (adynaton) och temat livet som en resa genom tiden
kan uttryckas genom motivet den forméanskligade blomman.

Nar man som forskare laser igenom ett och samma material gang
pa gang borjar man se monster i det. Ord eller symboler aterkommer i
text efter text och genom att sortera dessa i olika kategorier far man ett
organiserat material att analysera utifran dessa premisser. Viktigt ar att
poangtera att varje forskare ar paverkad i sitt synsatt av egna erfaren-
heter, bade pa det personliga planet och som del i en forskartradition.
Varje gang man laser igenom ett material kommer dessutom den forra
genomlasningen att paverka ens satt att se pa det hela. Utomstaende
faktorer paverkar ocksa lasningen och framforallt forskarens veten-
skapliga intressen. Man ser delvis det man letar efter.
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Detta brukar kallas den hermeneutiska cirkeln. Hermeneutiken ar
en forskningsmetod dar tolkningen &r central. Den hermeneutiska cir-
keln ar ett satt att beskriva forhallandet mellan forskarens forforstaelse
av materialet som skall tolkas och de nya erfarenheter och idéer som
leder till ny forstaelse. Denna nya forstaelse blir i sin tur forforstaelse
i kommande tolkningsansatser: tolkningen vaxer fram i en cirkel, eller
ett spiralformat monster. | tolkningen av en text ar helhetsbilden bero-
ende av den mening man finner i textens enskilda delar, samtidigt som
delarna far sin mening av helheten. Den hermeneutiska cirkeln handlar
om sambandet mellan helhet och delar, och betonar att tolkningar all-
tid bygger pa andra tolkningar. Man kan inte heller ga tillbaka till en ti-
digare punkt i spiralen eller cirkeln, eftersom nya erfarenheter standigt
paverkar var forstaelse och andrar var forforstaelse.

Om jag, efter att mitt avhandlingsarbete ar helt avslutat, laser igenom
mitt material igen kommer sékert nya kategorier och monster att uppen-
bara sig. Detta gor inte att de gamla kategorierna ar mindre giltiga eller
falska pa nagot satt, utan min forskning i materialet leder till fornyad
kunskap hos mig sjalv som férandrar mitt satt att se pa materialet.

Kon som social konstruktion

I denna avhandling studeras hur konskonstruktion i form av “den
goda kvinnan” uppratthalls i materialet. Begreppet social konstruktion
introducerades av Peter Berger och Thomas Luckman (Berger & Luck-
man 1966) och att se kon som en social konstruktion &r att anvanda sig
av ett socialkonstruktivistiskt forhallningssatt. Inom socialkonstrukti-
vismen ar ett kritiskt forhallningssatt till forgivet-tagen och objektiv
kunskap om varlden grundlaggande. Detta innebar bland annat att
forsta att varlden blir tillganglig for oss genom vart satt att kategorisera
denna. Var forstaelse av varlden &r historiskt och socialt specifik och
den kontext vi lever och verkar i bidrar till att konstruera var forsta-
else av véarlden. Kunskap om varlden skapas och uppratthalls genom
sociala processer mellan manniskor. Slutligen har kunskap och social
handling ett samband, vilket innebar att vissa handlingar framstar som
realiserbara och tdnkvérda och andra inte (Burr 2003: 2ff).

Enligt Judith Butler finns det inga naturliga eller ursprungliga kén
eller genus, alla sddana beteckningar ar konstruerade (Butler 1990).
Denna syn pa kon har sitt ursprung i Simone de Beauvoirs syn pa kén
som konstruerat och samhéllsbetingat (Beauvoir 2002, original 1949)
och Michel Foucaults tankar om sexualitet som en historisk konstruk-
tion, snarare an nagonting av naturen givet (Foucault 2002: 114). Det
finns inget naturligt, det vill sdga inget oavhangigt social och kulturell



paverkan, i hur méan och kvinnor, manligt/kvinnligt definieras i var
kultur eller i andra kulturer (Gothlin 1999: 4). Konstruktionen av kén
ar inte nagot en gang for alla fastslaget, utan en standigt pagaende och
foranderlig process.

Genus, eller engelskans gender, introducerades som en term for att
beskriva socialt eller kulturellt konstruerat kon i motsats till biologiskt
kon (eng. sex), men bland annat Butler har kritiserat begreppet efter-
som aven den kroppsliga kénsskillnaden skapas kulturellt. Begreppet
genus ger ett falskt intryck av att vara oberoende av biologiskt kon.
Darfor véaljer manga forskare idag att anvanda kon hellre an genus, for
att undvika en falsk polaritet mellan kén och genus (se ex. Andreae 2000:
31f, Osterlund 2005: 5), vilket jag ocksd kommer att gora.

| konstruktionen av kén utgor kvinnligt och manligt ett motsatspar
och skillnaderna mellan kénen blir darfor viktiga att definiera. Vanli-
gen ses normen for att vara manniska i att vara man och kvinnan defi-
nieras som avvikande. Forvantningarna som finns pa respektive kon ar
kulturbundna och samhallet som helhet och delar av det ar konstruerat
av manniskor i samspel med varandra. Kvinnlighet och manlighet &r
socialt skapade kategorier.

Enligt Butler &r kon &r inte nagot vi har, att vara man respektive
kvinna ar nadgot som konstitueras i en livslang interaktionsprocess. Det
handlar om att géra kon, inte om att vara kon, eftersom konsskillnader
inte ar naturgivna (Butler 1990: 33). Kdnskonstruktioner avspeglar inte
sociala omstandigheter utan skapar kén inom en sarskild social och
ideologisk diskurs (Osterlund 2005: 5). Yvonne Hirdman skriver om
hur man ”gdr genus” och menar att tankar om vad en kvinna éar, vad
en kvinna bor vara, vad en kvinna bor goéra, vad en kvinna kan gora
och vad en kvinna inte kan gora ar dominanta i kvinno- och genushis-
torien (Hirdman 2001: 23). Hirdman lyfter fram studiet av beréattelserna
om stereotyperna Hon och Han. Vilka ar stereotypernas ingredienser
— hur och med vad &r de uppbyggda? (Hirdman 2001: 26). Joan Scott
framhaller vikten av att studera hur kategorier som man och kvinnor
far sin betydelse. | samhallet finns en kunskap om skillnad som ger
mening at kvinnligt och manligt och enligt Scott ar det viktiga inte att
dokumentera dessa skillnader utan att studera hur de skapas. Kon som
kategori ar inte absolut eller sann, utan nagonting som férandras i tid
och kontext (Scott 1988: 1f, 6, 27). Kvinnlighet ar nagot som forhandlas
fram manniskor emellan i ett socialt ssammanhang. Representationerna
aterskapar och forandrar kontinuerligt uppfattningar om konstillhorig-
het (Osterlund 2005: 5).

@rvig (1973) talar i sin forskning om den anpassade flickan och
Osterlund (2005) om den duktiga. Den anpassade kvinnans dygder
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ar att vara oskyldig, from, underdanig, att veta att tiga samt att vara
sjalfull och eterisk (@rvig 1973: 12). | Osterlunds flickmatris ligger den
duktiga flickan i andra @ndan av ett kontinuum fran den daliga flickan
(Osterlund 2005). Dessa anpassade eller duktiga flickor motsvaras i
minnesbokstraditionen av den goda kvinnan. Det ar till att bli en sddan
god kvinna minnesboksanvandarna skall strava.

Kon ar nagot vi imiterar, kvinnor harmar koden for att vara kvin-
na, en kod som maste forstas i en historisk kontext. Det original som
harmas finns inte (Butler 1990: 141). Det finns inte heller en akta ”god
kvinna” som minnesbokslasarna kan harma for att sjalva bli goda kvin-
nor. Den goda kvinnan ar en konstruktion som reproduceras i min-
nesverserna. Texter ar dock inte enbart aterspeglande av en verklighet,
tvartom papekar Osterlund att skonlitterara texter deltar i att skapa
verklighet (Osterlund 2005: 5), pd samma satt som folklore, har i form
av minnesbdcker ar del i detta verklighetsskapande. Konstruktionen av
unga flickors och kvinnors kénsidentitet reproduceras i minnesbocker
framst i form av den goda kvinnan.

Kontextualiserande material

Inom kulturanalysen lagger man vikt vid anvandningen av kéllmate-
rial av vitt skilda slag. Detta ar nagonting som ar mycket vanligt bland
folklorister och etnologer. | en folkloristisk/etnologisk undersokning
bemodar man sig ofta om att belysa ett fenomen fran sa manga olika
vinklar och kallor som mgjligt. Tone Hellesund menar att kulturanaly-
sen kanske speciellt anvander de "triviala” kulturdokument som tradi-
tionella historiker raknar som subjektiva och darmed obrukbara kéllor.
Detta beror delvis pa att det kulturanalytiska perspektivet koncentre-
rar sig pa det vardagliga, triviala och ”lagartikulerade” for att fa syn pa
viktiga monster (Hellesund 2002: 64).

Utéver minnesbockerna, som ar mitt primara undersdékningsmate-
rial, har jag anvant mig av en mangd andra kallor for att skapa en kon-
text. | en del av dessa kallor kan ocksa minnesboksanvandarna sjalva
ge sin syn pa fenomenet i fraga. Detta galler framst intervjuer och frage-
listsvar samt traditionsuppteckningar. Nar det galler det &ldre materia-
let (storre delen av 1800-talet) ar det svart att na samtidens syn pa min-
nesbhockerna. Jag har darfor valt att se pa undersokningar av samtida
litteratur som dels handlar om unga kvinnor och deras situation och
dels riktar sig direkt till de unga kvinnliga lasarna.



Anvéandarnas syn pa minnesbockerna

| samband med att jag samlat in privata minnesbdcker i Finland och
Sverige har jag ocksa intervjuat vuxna minnesbokanvandare. Mina in-
tervjuer innehdller med andra ord alltid en vuxens syn pa sin barn-
doms minnesbok, vilket man maste ta hansyn till. For dessa vuxna in-
formanter & minnesboken nagonting annat an vad den var for dem
som barn. Deras syn pa sig sjalva och sin egen barndom ar pa grund
av det liv de levt en helt annan an den var da de anvande bockerna.
Trots detta ar det mycket intressant att se vad manniskor lagger in for
varde och kéanslor i sin barndoms minnesbok. Minnesboken blir ofta en
representation for barndomen och det som de beréattar fér mig under
intervjuerna ar en efterkonstruktion av barndomen i ljuset av den spa-
rade minnesboken.

Totalt har jag intervjuat sexton minnesboksanvéandare, fyra fran
Sverige och tolv fran Finland. Den &ldsta ar fodd 1917 och den yngsta
1980 och spridningen ar relativt jamn daremellan. Under sa gott som
alla intervjuer jag har gjort har informanterna bladdrat i sin egen bok
under samtalet och kommenterat inskrifterna i den. Intervjuerna varie-
rar i langd och under insamlingens gang blev jag battre pa att gora in-
tervjuer om detta amne. Detta berodde framforallt pa att jag visste mer
vad jag var ute efter, vilket blev att lata dem berétta sa fritt som mojligt
utan storande fragor fran mig. Jag insag namligen att manniskor som
haft en minnesbok i barndomen inte minns s mycket av den praktiska
anvandningen och att de ar radda for att infor mig, forskaren, svara fel.
Nar jag istéllet for att stalla fragor om hur det gick till nar minnesboken
anvandes lat dem tala fritt om det som fo6ll dem in ndr de bladdrade
i boken, fick jag ihop ett material som belyser minnesbockerna pa ett
battre satt. Nu fick jag deras egen syn pa minnesboken som kontakt
till eller artefakt fran barndomen. Inskrifterna fick dem att minnas sin
barndom och sig sjalva, snarare &n vannerna som skrivit, och de ut-
tryckte vad minnesboken betydde for dem idag, snarare an som barn.

Jag gjorde flera intervjuer med mina egna anhériga och dessa in-
tervjuer blev ofta mycket givande. Har blev narheten mellan mig som
intervjuare och min samtalspartner en fordel. Detta eftersom de inte
tyckte att det var konstigt att jag fragade dem om minnesbdocker, vilket
manga andra gjorde, och de dessutom talade véldigt fritt och lange ef-
tersom de kanner mig val.

Vid ett tillfalle fick jag ocksa formanen att sitta med da Folkhélsans
diskussionsgrupp i Abo tog upp minnesbécker och minnesboksanvan-
dandet som diskussionsamne. Flera av de narvarande hade sina gamla
minnesbocker med sig och det samtalades fritt om innehallet i bock-
erna och minnen fran skoltiden.
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Utbver mina egna intervjuer har jag anvant arkiverade intervjuer.
| Folkloristiska arkivet vid Abo Akademi finns en intervju gjord 1981
med en kvinna (fédd 1908) fran Dragsfjard i Abolands skérgard. Denna
intervju &r gjord av en folkloristikstuderande vid Abo Akademi. Fran
Folklivsarkivet i Lund har jag anvant fem intervjuer och sex samtalsre-
ferat, utforda av en etnologistuderande for en c-uppsats vid Lunds uni-
versitet (Lagesson 1991). Intervjuerna ar utforda med tva hogstadieele-
ver, en mellanstadieelev och tva kvinnor fodda 1948 respektive 1950.
Intervjuerna med skolbarnen behandlar alla 1980-talet och de tva andra
intervjuerna 1950- respektive 1960-talet. Samtalsreferaten i sin tur beror
album anvéanda pa 1920- (tva aloum) och 1930-talet (ett aloum). De tva
ovriga samtalen var med tva bokforlag som antingen salde eller hade
salt minnesbdcker i Sverige.

Alla de intervjuade har gett tillstand till att deras riktiga namn an-
vands. Kutymen ar d&nda att man som forskare anonymiserar sina in-
formanter. Jag har valt att valja en medelvag som jag hoppas mina in-
formanter skall vara n6jd med. De har fatt behalla sitt fornamn och
fodelsear, for tidsbestamningen, samt topografi, men jag har uteslutit
efternamnet. Detta fOr att jag vet att de vill kunna k&dnna igen sig om de
laser min avhandling. Pa detta satt ar det inte genast uppenbart vem
som ar informant, men den som vill kan latt kdnna igen sig sjalv. Ge-
nom hela avhandlingen refererar jag till dessa intervjuer med fornamn
och fodelseartal. P& detta satt vet lasaren vilken alder informanten &r
i och kan placera henne i tiden. Narmare uppgifter om var intervjun
finns och forekommande accessionsnummer far man i kallférteckning-
en genom att leta reda pa ratt fornamn och fodelsear.

De tva studenter som skrivit seminarieuppsatser om minnesbocker
(Lukala 1981, Lagesson 1991) har bada skickat ut fragelistor till barn om
deras minnesboksanvandning. Vid Folkloristiska arkivet finns en min-
dre fragelista som besvarats av 54 elever i aldern 13-16 ar i hogstadie-
skolan i Dalsbruk i Aboland &r 1981. | Folklivsarkivet i Lund finns en
fragelista med svar av 68 hogstadie- och gymnasieelever i Solvesborgs
kommun i Smaland. De flesta av svaren ar ofullstandigt ifyllda, men
det finns &ven en del langre svar.

Under ett flertal tillfallen har jag ocksa berattat om min forskning
i olika sammanhang, bade officiella (seminarier och foredrag) och in-
officiella (pa fester och i umganget med andra manniskor). Nastan
alltid ar det nagon som sjalv har haft minnesbok, eller pa annat satt
kommit i kontakt med traditionen, som har berattat om sina erfaren-
heter for mig. Dessa méanniskors erfarenheter finns ocksa med i av-
handlingen, a&ven om jag inte har gjort regelratta intervjuer med dem
eller fragat dem mera om deras minnesbocker och bakgrund. Darfor



finns det flera ganger i texten hanvisningar till dessa samtal. Jag har,
trots att informationen om traditionsbararen ofta ar bristféllig, tyckt att
dessa spontana kommentarer varit varda att ta vara pa och lata belysa
minnesbokstraditionen ur en anvandarsynvinkel.

Kvinnofostran och kvinnolédsning

For att skapa nagon slags kontext for den period dar anvandarna inte
kan nas, och dven senare perioder har jag som tidigare namnts anvént
mig av undersdkningar om den litteratur som handlade om de unga
kvinnorna eller riktade sig till dem. Utdver detta kontextualiserar jag
materialet genom att se vad andra forskare har kommit fram till om
uppvaxtvillkoren och uppfostran av de kvinnogrupper som kan tankas
ha anvant minnesbdocker.

Kvinnotraditionen med minnesbdcker, till skillnad frdn méannens
stambdocker, véaxte fram under 1800-talets forsta halft och blev som storst
fore och efter forra sekelskiftet. Av forstaeliga skél koncentrerar jag mig
darfor pa kvinnornas uppvaxt och fostran under denna period.

De aldsta minnesbdckerna i min undersokning ar fran 1800, vilket
gor det viktigt att se aven pa tiden fore detta. De unga flickor som an-
vande sina minnesbocker under 1800-talets forsta artionde har alldeles
sakert paverkats av det sena 1700-talets ideal och normer. Under det
tidiga 1800-talet var det till att borja med framst unga flickor av adlig
familj som hade minnesbdcker. Sedan spred sig traditionen till prast-
dottrar och flickor ur det hégre borgerskapet (af Klintberg 1982a: 49).
Jessica Parland-von Essen (2002; se aven 1997; 2001; 2005) har under-
sokt adelsflickors uppfostran under 1700-talet. Denna flickuppfostran
hade som mal att skapa goda kvinnor av de unga flickorna. Parland-
von Essen visar att de adliga flickorna huvudsakligen uppfostrades i
hemmet genom att iaktta och delta i de vuxna kvinnornas arbete och
sociala liv. Det var en blandning av uppfostran, formering och utbild-
ning infor vuxenlivet, mycket inriktad pa den yttre formen (Parland-
von Essen 2002: 3). Minnesbdckerna har inte fyllt denna formerande
funktion, men i dem finner vi paverkan av datidens syn pa den goda
kvinnan och hur och vad hon skulle vara.

Enligt Parland-von Essen skulle hogrestandsflickorna under 1700-
talet tillagna sig praktiska fardigheter som frammande sprak, samt so-
ciala fardigheter som konversation, sang och dans. De skulle uppfostras
till att bli forstandiga, mjuka och kansliga, med moderat smak och utan
passioner. Genialitet ansags som onyttigt och farligt for en kvinna och
ambition troddes gdra henne intrigant (Parland-von Essen 2002: 4).
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Parland-von Essen skriver vidare att det var viktigt att en kvinna
hade sunt foérnuft och tdlamod. Hon maste kunna konversera vem som
helst, hon skulle &ga behagliga talanger och smak for litteratur. Detta
behovdes eftersom hon var skapt for att styra ett hushall, uppfostra
barn och vara beroende av sin man, som kravde bade rad och lydnad
av henne. Dessa ideal var de rddande och de som styrde formandet av
kvinnans karaktar i hennes uppfostran (Parland-von Essen 2002: 5).

Kvinnor borde vara mattligt bildade, da hade de forutsattningar att
fostra sina barn. For flickors del, i motsats till pojkar, var det viktigare
att fostra hjartat an forstandet. Hjartats bildning var detsamma som att
forma seder och sedlighet (Parland-von Essen 2002: 6). Hogrestands-
flickornas edukation byggde pa kunskaper i modersmalet, innantillas-
ning av latin, bibliska historien och katekesen, rakning, tyska, franska,
sang, spel, somnad, och formaga att foresta ett hushall. Denna adliga
edukation kom att std som forebild for den framvaxande medelklas-
sens dottrars bildning (Parland-von Essen 2002: 8, 26).

Nar det feodala samhallet ersattes av det kapitalistiska samhallet i
borjan av 1800-talet uppstod ocksa nya strukturer och sociala regler.
Uppfostran, utbildning och socialisation blev viktiga omraden dels
som medel fér makt och social kontroll och dels som medel for mansk-
liga frihetsstravanden (Sideback 1992: 15).

Denna nya medelklass som véaxte fram stravade efter att erdvra en
plats i det gamla standssamhaéllet. De viktigaste ingredienserna i klas-
sens sjalvbild var upplysning och bildning; med dessa markerade de sin
overlagsenhet och sin ratt till makt och inflytande (Bjurman 1991: 130).
Socialisationen av barnen hade stor betydelse for den borgerliga familj-
ens fortbestand, eftersom faderns stéllning for varje generation maste
erévras genom bildning. Barnens uppfostran blev en central angela-
genhet for familjen (Ambjérnsson 1978: 97).

Bildningsprogrammet for kvinnan byggde dels pa 1700-talsfilosofen
Rousseaus tankar om kvinnans egenskaper, fostran och samhallsstall-
ning dar flickan tidigt skulle lara sig att vara underkastad tvang och
endast borde ha mycket liten frihet. Hon skulle uppfostras till den un-
derkastelse som skulle folja henne genom hela livet, underkastelsen
mannen. Dels fanns det en ny utvidgad syn pa karleksforhallandet
mellan man och kvinna dar de bada kompletterade varandra, genom
att mannen var mest lampad for produktiv utatriktad verksamhet och
kvinnorna for inre, manniskovardande uppgifter. | teorin betydde det-
ta rum for kvinnans andliga frigorelse, eftersom hon inte bara var be-
roende av mannen utan han ocksa av henne, men i praktiken blev den
dominerande diskursen kvinnans roll som sjalvutplanande hustru och
uppratthallare av hemmet (Lundbergh 1986: 77f, 81f; Qvist 1978: 14ff;



Schanberg 2004: 40; Astrém 1986: 25). Yvonne Hirdman beskriver dessa
tankar om mannen och kvinnan som motsatsparet form versus form-
I6shet (Hirdman 2001: 35ff).

Gunnar Qvist skriver att kvinnans underordnade stallning framst
motiverades med ideologiska argument. Viktigast var den religiosa
traditionen fran Gamla testamentet, Paulus, kyrkofaderna och Luther,
sammanfattad i den lutherska katekesens hustavla. Qvist menar att
kvinnan déar skildras som en fysiskt, moraliskt och intellektuellt un-
dermalig varelse, som endast under mannens fasta ledning kan goéras
samhéllsnyttig. Det kall som Gud hade gett henne var som maka-mor-
husmor och hennes doméaner var hemmets. Qvist poangterar att denna
uppfattning annu langt in pa 1800-talet speglades i svenska kyrkobdck-
er, andaktsbécker, predikningar, brollopstryck och gravskrifter. Bilden
av den stilla, 6dmjuka, underdaniga, hangivet tjanande kvinnan, som
i subordination under mannen, i aktenskap och barnafédande sag sin
livsuppgift och néra nog enda vag till salighet (Qvist 1978: 94).

Romantikens kvinnoideal hade en mycket markant och entydig pro-
filering, skriver Qvist. Det genomsyrade alla slag av skriftliga framstall-
ningar av den borgerliga kvinnan och hennes géarningar i den vastliga
varlden: officiella skrivelser, skonlitteratur, artiklar i tidningar och tid-
skrifter, uppfostrings- och radgivningsbocker. Samma kvinnliga vér-
dekomplex aterfinner vi ocksa i tidens bocker och tidningar for barn
(Qvist 1978: 17; Astrom 1986: 25f). Detta stoder min anvandning av
undersokningar av liknande kallor for att skapa kontext till den aldre
minnesbokstraditionen och deras anvandare.

Exempel pa detta finner man i Beate Lundberghs doktorsavhandling
om flickfostran i Sverige pa 1800-talet, dar hon utgar fran den samtida
uppfostringslitteraturen (Lundbergh 1986). P4 samma satt har Ingrid
Otto studerat tyska borgarflickors uppfostran som den speglas i illus-
trerade tidskrifter fran 1865 till 1915 (Otto 1990). Mary @rvig har samlat
textexempel ur radgivningsbocker, sa kallade uppférandebdocker eller
dotterrad, mellan 1727 och 1910 och konstaterar att dygderna for det
hon kallar den anpassade kvinnan &r att vara oskyldig, from, underda-
nig, att veta att tiga, samt att vara sjalfull och eterisk (drvig 1973: 12).
Eva Lis Bjurman har i flertalet skrifter studerat borgerliga flickors bild-
ning i slutet av 1700-talet och bérjan av 1800-talet (Bjurman 1988; 1991;
1996a; 1996b, 1998). Ingela Schanberg redogor for kvinnors bildning
och utbildning i Sverige under 1800- och 1900-talen (Schanberg 2004).

Utdver undersokningar om uppfostrings- och bildningsideal, anvan-
der jag mig av kontextualiserande material i form av undersokningar
av den litteratur som de kvinnor som hade minnesbocker kan ténkas
ha kommit i kontakt med. Till exempel har Eric Johannesson studerat
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svenska familjetidskrifter, och da framforallt Svenska Familj-Journalen
och Férr och Nu under perioden 1850-1880 (Johannesson 1980). Dessa
tidskrifter lastes framforallt av kvinnor. Aven i flickbdcker under 1800-
talets mitt skildras flickors uppvéaxt och fostran till goda och kristna
manniskor och malet fér romangestalterna var att utdva sjalvkontroll,
vilket ledde till hustru-, husmor- och moderskap (Andra 2001: 48).

Ar 1861 grundade Carl Anton Wetterbergh barntidningen Linnea i
Sverige. Han redigerade och skrev mycket i tidningen sjalv under de
foljande tio aren under sin redan tidigare kanda pseudonym Onkel
Adam. Wetterbergh blev sa forknippad med tidningen att den ofta kall-
lades Onkel Adams Linnea och den blev den mest kdnda och omtyckta
tidningen under 1800-talets mitt. Brita Tornell har undersokt tidning-
ens historia och innehall under Wetterberghs tid (Tornell 1982).

Linnea nddde den kopstarka medelklassens barn, till skillnad fran
den senare Folkskolans Barntidning som riktade sig till folkskolebarnen
(Tornell 1982: 20). Lasekretsen speglades i Onkel Adams beréattelser
och romaner, det var barn fran borgerliga miljéer som skildrades. | in-
sandarbreven ser man att de lasande barnen ofta var barn till Wetter-
berghs lakar- och officerskollegor. Barnlasarna tycks ha varit mellan
fem och sexton ar, men aven deras modrar kan tankas ha last delar
av Linnea, dar det fanns aktuella scener fran kvinnans varld (Tornell
1982: 30, 33f). Linnea hade med andra ord en lasekrets dar flertalet flick-
or kan tankas ha haft minnesbdcker. Samtidigt med de profana barn-
tidningarna fanns ocksa mer langlivade religiosa tidskrifter for barn
(Tornell 1982: 19).

Finlands forsta barntidning, den svensksprakiga Eos, kom ut 1854—
1866. Zacharias Topelius var dels en av forgrundsfigurerna och dels en
av de flitigaste medarbetarna (Gullstrom-Portin 1984: 1ff). Onkel Adam
angav ocksa Eos som enda forebild for sin Linnea (Tornell 1982: 16). Lin-
nea kom sedermera att bli en stor konkurrent till Eos i Finland och an-
nonserade ocksa flitigt i finlandssvenska tidningar (Gullstrém-Portin
1984: 49). | Topelius prospekt for vad den kommande barntidningen
Eos skall innehalla beskrivs syftet att hos barnlasarna inplanta levande
kristendom, karlek till fosterlandet, vordnad for alderdomen, samt red-
bar hag for allt adelt, nyttigt och skont i livet (Gullstrom-Portin 1984:
12).

Eos lastes, liksom Linnea, formodligen framst i borgerliga kretsar,
och den uttalade lasekretsen var barn fran 6 till 15 ar. Tidningens ge-
nomslagskraft var stor och lasekretsen betydande. Dessutom sparades
formodligen exemplar av tidningen, ofta i inbundet skick, och lastes
om och pa nytt av exempelvis yngre syskon i samma familj (Gullstrém-
Portin 1984: 54, 89, 93ff).



Under 1800-talets slut bdrjar minnesbokstraditionen spridas till
andra samhallsskikt &n de tidigare diskuterade adliga och borgerliga
hogrestandsflickorna. Detta paverkade sjalvklart innehallet i verser och
illustrationer. Sonja Svensson undersdker i sin doktorsavhandling Folk-
skolans Barntidning mellan aren 1893 och 1914 (Svensson 1983). Tidning-
en grundades 1892 och kommer ut &n i dag som Kamratposten. Aven
om tidningen explicit riktade sig till folkskoleelever fanns det barn i
andra samhallsklasser som laste tidningen. Atminstone i bérjan pre-
numererade ocksa barn fran vélbargade familjer pa tidningen (Svens-
son 1983: 145f). Detta gor att den blir ett intressant jamforelsematerial
for min undersokning. Enligt Bengt af Klintberg fanns minnesbdckerna
fran och med forra sekelskiftet i alla samhéllsskick i Sverige (1982a: 62),
och formodligen galler detsamma Svenskfinland. En del av de flickor
som hade minnesbdcker kan ocksa ha kommit i kontakt med Folksko-
lans Barntidning. Tidningen &ar dessutom ett tidsdokument, pa samma
satt som den tidigare diskuterade Linnea, i vilket man kan mota samti-
dens syn pa hur barn (inte bara flickor) skulle vara eller inte vara.

Folkskolans Barntidning hade som syfte att arbeta for de stora malen,
vilka tidningens grundare och redaktdr under perioden, Stina Quint,
uttryckte som gudsfruktan, fosterlandskéarlek, nykterhet och djur-
skydd. Quint ville att Folkskolans Barntidning inte bara skulle vara en
roande tidning, dven om det ocksa efterstravades, utan ocksa en ”le-
dande och uppfostrande van”. Lasarna skulle formas till goda och reja-
la manniskor, gudfruktiga, patriotiska, flitiga och hjalpsamma (Svens-
son 1983: 75, 164).

Svensson skriver att de kardinaldygder som framfordes i texter-
na var ett gott och glatt uppférande, arbetsflit och sparsamhet, god
kroppskultur och omtanke om djuren. Detta skedde genom att 6ns-
kade karaktarsdrag och beteenden framhavdes hos barnen i beréttel-
serna. Arlighet, fosterlandskarlek, kristen offervilja, standaktig kristen
tro, nykterhet, mod och djurskydd var egenskaper och handlingssatt
som premierades hos de agerande barnen (Svensson 1983: 184f).

Tva undersokningar av samtida sanger och verser amnade for barn
har ocksa ingatt som referenser i denna studie. Finn Zetterholm har
undersokt barnvisorna kring forra sekelskiftet. Med barnvisor menar
Zetterholm visor skrivna for barn. Han anvander dock ordet barnvisa
aven for icketonsatt lyrik, sa lange som den ar skriven explicit for barn
(Zetterholm 1969: 9f).

Sekelskiftets barnvisor ar manga och behandlar flertalet motiv och
amnen. De ar dock ocksa en spegling av sin tids forhallanden; nagra
genrer och motiv ar aterkommande hos alla barnviseforfattare. Gen-
rerna ar enligt Zetterholm religiosa, hurtiga, moraliska, nationella, ko-
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miska och romantiska visor. De mest forekommande motiven ar djur,
naturen (speciellt blommor), arstiderna, julen och barnen sjalva (Zet-
terholm 1969: 37).

Den andra undersokningen i kategorin sdnger och verser for barn ar
av Marta Netterstad som vill klarlagga vilka varderingar och attityder
skolsangerna innehaller och formedlar och darfor har undersokt skol-
sangbdcker fran 1842-1942, vilket tacker en senare period &n Folksko-
lans Barntidning. Hon menar att skolsangboksredakttrerna valt ut ver-
ser med didaktisk avsikt. Utdver att skolsangerna skulle vara roande
och stimulerande finns dar aven fostrande budskap, visar Netterstad.
Langt in pa 1900-talet var denna fostrans mal dels att skapa en kristen
och solidarisk medborgare, dels ett gott, glatt, lydigt och snallt barn har
och nu (Netterstad 1982: 8, 99).

I 1900-talets skola fostrades barnen ocksa genom laseboken. | Anna
Maria Roos flitigt brukade lasebdcker om Sérgarden och Onnemo (Roos
1912a; b) ar texterna centrerade till hemmet och familjen (Batshake 2006:
88). | Soérgarden harskade enligt Lennart Hellsing ”den o6vervinnerliga
tryggheten och idyllen, hur an stormarna rasade ute i den stora vida
varlden. Som en yttersta forsakring mot det onda fanns Den Gode Gu-
den” (Hellsing 1964: 380). Dygderna som predikas ar gudsfruktan, for-
ndjsamhet, sanningsenlighet, lydnad, arbetsamhet, personlig hygien,
hjalpsamhet mot de fattiga, djurvanlighet, kéarlek till faderneslandet
och konungahuset (Hellsing 1964: 380). Sagorna som valts ut for lase-
boken illustrerar att livet innehaller svarigheter, men hardar man ut
och kdmpar vidare sa ordnar sig allt till sist (Batshake 2006: 90).

Bockerna om Soérgarden och Onnemo avldstes i manga skolor av
Vill du l&sa? (Beskow & Siegwald 1935), som kom ut i totalt 16 uppla-
gor, och enligt utgivarna var den forsta laseboken for nastan tre decen-
niers svenska skolbarn (Batshake 2006: 18). Den anvandes daven som
lasebok i Svenskfinland. Under 1950-talet var Nu skall vi lasa (Borrman
et al. 1948) vanlig i svenska skolor (Batshake 2006: 8, 83). Gemensamt
for bada lasebockerna ar att de formedlar en bild av att yrkesutéva-
re & man och att kvinnor skéter hem och hushall. Fostran av barn ar
kvinnans arbete och karnfamiljen lyfts fram (Batshake 2006: 137). Den
kvinnliga huvudpersonen i Nu ska vi lasa far boken igenom lara sig att
lyda. Hon l&r sig att ata pa ett anstandigt satt och att leka respektabelt.
Syskonparet, en flicka och en pojke, som star i beréattelsernas fokus har
tydligt konsindelade intressen. Pojken ar aktiv och leker medan flickan
laser eller hjalper sin mamma i hushallet (Batshake 2006: 95, 136f).

Forskning om senare flicklasning visar ocksa hur den duktiga flick-
an i flickbockerna anpassar sig till samhallet och genom sin lydnad
forvantas stoda de radande konsmonstren. Hon beskrivs med adjektiv



som snéll, vanlig, praktig, dygdig, radig, mattlig, kack, glad, vanlig och
omhéndertagande (Stephens 1996: 18f; Andrae 2001: 97).

Genom att anvanda uppfostringsidealen, kvinno- och flicklasningen,
barnvisorna och skolbdckerna, och deras innehallsliga budskap, som
kontextmaterial nar jag tidens konstruktion av en duktig flicka och se-
dermera god kvinna. Detta kan jag jamféra med konstruktionen av den
goda kvinnan i minnesbdckerna. Vad innehaller konstruktionen “den
goda kvinnan”? Vilka egenskaper har en god kvinna och vad skall hon
strava efter? Hur reproduceras denna konstruktion i minnesbokstradi-
tionen och varifran far den sitt innehall?
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3 Den minnesboksskrivande kvinnan

Jag sade till min hand:
”Var god och skriv!

En liten minnesvers

at Froken Mana giv!”
Men handen svarade:
”Jag kan ej versen skriva.
Far jag da ej mig sjalv

i versens stalle giva?”
(1930)

Minnesverserna som folklore praglas mycket av sin skriftliga form. Ge-
nom att de traderas skriftligt (dven om muntligheten ocksa spelat roll)
kan man leka med formen pa ett annat satt an i muntlig tradition. | det
har kapitlet ser jag pa sjalva skrivakten. Férsta delen handlar framst om
vem som skriver. Har blir av forklarliga skal en tonvikt pa den senare
traditionen, eftersom den &ldre ar sa mycket mer kontextlgs. Vem som
skriver kan man fa ledtradar till ur texterna i bockerna, men hur man
valjer skribenter ar mera ogenomskinligt. Den andra delen av kapitlet
koncentreras pa hur man skrivit i en minnesbok. Vad finns det for in-
forstadda regler for skrivandet och hur behandlas skriftligheten i sjalva
genren?

Texterna under de olika underrubrikerna ar uppbyggda sa att jag
forsoker presentera traditionens bestandsdelar relativt kronologiskt.
Jag haller dock inte alltfor hart pa kronologin, dels eftersom mitt mal
inte &ar att ge en kronologisk redogorelse for traditionens utseende och
innehall, utan mer att analysera traditionens bestandsdelar som helhet.
Dels avviker jag ibland fran det strikt kronologiska eftersom de exem-
pel jag ger ar varianter av verser som ofta forekommer bade tidigare
och senare i traditionen. Populariteten har ibland fatt rada. En vers som
varit mycket popular i en form far vara exempelgivande hellre an dess
mindre anvanda foregangare.
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Genrediskussion

Minnesbockerna ar en speciell form av folkloregenre i och med sin
skriftlighet. Men vad ar en genre? Har maste man skilja pa forskarens
genre och anvandarens genre. En genre av folklore for en forskare &r ett
satt att undersdka ett speciellt material och hur det skiljer sig och liknar
annan folklore. Lauri Honko sager om beréattartraditionens genrer, som
sagor och sagner av olika art, att de ar ungefarliga och opreciserade
om man forsoker tillampa dem pa beréttelser inom ett visst traditions-
samfund. Rena genrer ar séllsynta och genredefinitionerna uppbyggda
genom betoning av vissa drag, som ar f& men ansetts ha sarskiljande
formaga. Genrerna ar ett slags idealtyper, inte exakta spegelbilder av
verkligheten, och blandformer ar vanliga (Honko 1981: 25).

For folklorebarare ar konceptet genre férknippat med forvantning-
ar pa vad som skall komma. Genren minnesverser ar for minnesboks-
anvandarna nagonting som foljer speciella regler, regler som forbjuder
och tillater. Dessa regler kan man bryta emot, avsiktligt eller oavsiktligt.
De andras ocksa éver tid och plats. Man skriver vissa saker pa ett visst
satt i en minnesbok for att det skall bli en minnesvers. Ofta finns det
bestamda asikter ocksa om vad som inte passar i en minnesbok. | Folk-
kultursarkivets fragebrev ar 1970 fragades ocksa efter vad en minnes-
vers inte far innehalla och bade pojkar och flickor som besvarade fragan
hade en méngd asikter om detta (Ekrem 2002: 79f). Informanterna talar
ofta om att vissa verser var mer uppskattade an andra och ger exempel
pa daliga” eller illa omtyckta inskrifter. Den som inte foljer reglerna,
medvetet eller omedvetet, kommer att skapa en ”dalig” minnesvers ur
anvandarnas synvinkel.

Roger D. Abrahams for minnesverserna till nagot som han kallar sta-
tiska genrer, genrer dar utbvaren uttrycker sig sjalv i en konkret form
som blir bestaende efter akten. Verket far sa att saga "tala for sig sjalvt”,
nagot som ar sjalvstandigt fran sin skapare (Abrahams 1976: 206). De
skriftliga genrerna (som Abrahams tar upp) sprids &nda i mangt och
mycket pd samma satt som de muntliga (dven om dagens elektroniskt
spridda folklore kan anses vara ett undantag), genom att de bars i min-
net pa traditionsbararen och skrivs ner nar ratt tillfalle ges. De talar till
varje medlem av ahorarskaran som individ, eftersom de anvander ett
direkt forsta persons-tilltal. Detta ar uppenbart i minnesbdckerna, varje
inskrift ar riktad uteslutande till &garen, trots att den kommer att lasas
av andra (Abrahams 1976: 211f).

Abrahams och Barbara A. Babcock jamfor minnesboksverserna med
ordsprak, trots sin skriftliga form, i och med att de ar kortfattade, kvicka
och skenbart kloka, men talar fran en given plats och lutar sig darfor
mot mycket konventionella och begréansade sociala relationer. Minnes-



verserna anvander sig av ordlekar, och hanvisar till de fysiska platser
dar lasaren laser dem. Till skillnad fran ordspraken har de daremot ett
mycket starkt ”jag—du”’-fokus. Det & som om den 6ppna opersonliga
minnesboken (eller toaletten med klotter) uppmuntrar motdraget att
infora ett mer personligt element, liknande ordsprakets ansikte mot an-
sikte-situation (Abrahams & Babcock 1977: 420).

Vem skriver i minnesboken?

Minnesboksanvandandet ar, under de 180 ar som denna undersdkning
técker, en utpraglad kvinnotradition. Det ar framférallt unga kvinnor
och sma flickor som har haft minnesbocker. Aven enstaka pojkar fo-
rekommer, men det &r séllan deras aloum ser ut pa ett annat satt an
flickornas. Speciellt i borjan av traditionen forekommer minnesbécker
anvanda av man, liksom enstaka stambo6cker anvanda av kvinnor finns
bevarade. Detta beror pa att det inte finns nagra vattentata skott mellan
de tva olika traditionerna. Minnesbdckerna kallades ibland stambdcker
i sin barndom och stambd&ckerna pa slutet av 1700-talet kan ibland val-
digt mycket likna minnesbocker. Davidson skriver att dekorerandet av
stambockerna i och med 1800-talet urartade genom att hararbeten, pres-
sade vaxter och dylikt sattes in och stamboken utvecklades till enbart
ett illustrerat poesialoum” (Davidson 1992: 27). Det ar nu kvinnorna tar
over traditionen och den blir helt kvinnodominerad, samtidigt sjunker
den i status, bade under sin levnadstid och i efterhand som forsknings-
objekt. Under 1800-talet och &ven i viss man 1900-talets tidiga borjan
var det unga kvinnor eller aldre flickor som bytte minnesbdcker med
varandra och aven lat manliga skribenter bidra. Tidiga 1800-talsalbum
kan ha lika manga manliga som kvinnliga skribenter, men med tiden
kom kvinnorna att dominera helt.

Hur minnesboken anvandes i séllskapslivet av unga 6verklasskvin-
nor under 1800-talets forsta halft ger Marie-Louise Forsell* (1823-1852)
exempel pai sin dagbok fran 1842 dar hon skriver om familjens resande
for att besoka slaktingar och bekanta. Manga ganger kommer hennes
och andra unga kvinnors minnesbocker fram under samvaron. Sa ofta
att det for henne blir lite trottsamt. ”Dagen forflot ratt smatrefligt, tack

10 | Nordisk familjebok far man veta att Marie-Lousie Forsell senare gifte sig
med en l6jtnant som blev professor och att hennes syster gav ut valda delar
av hennes dagbdcker i flera volymer, med titlar som Sallskapslif och hemlif i
Stockholm péa 1840-talet (Forsell 1915) och Herrgardslif i Bergslagen for sjuttio
ar sedan (Forsell 1916) (Nordisk familjebok, Supplement Cambrais—Glis 1923:
967f).
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vare mammas goda tal-formaga, de skona korsbaren, vara fortraffliga
minnesbdcker, hvilka jag ar hjartans led at ...” (Forsell 1914: 24). Hon
skriver i andras minnesbdocker, later andra skriva i sin minnesbok och
man jamfor minnesbdcker sinsemellan (Forsell 1914: 101, 161). ”D. 14:
de, S6ndag. Ett fasligt skrifvande i minnesbdcker.” (Forsell 1914: 38).
Under ett besok hos bekanta blir hennes syster foremal for en l6jtnants
uppvaktning och hon sjalv far néja sig med att lasa och skriva i en min-
nesbok.

Mig syntes han [l6jtnanten] bojd att beundra [min] syster Emma, at-
minstone dgnade han henne det 6friga af kvallen hela sin uppmark-
sambhet, och jag &gnade hela min uppmaéarksamhet at Ulla Lohrs min-
nesbok (Forsell 1914: 134).

Smaningom kom sjalva skrivandet i minnesboken att ritualiseras
och det fanns situationer da det horde till att minnesboken kom fram
och skulle fyllas av minnesskrifter. Alice Trolle (f. 1872) beskriver i sina
memoarer ett typiskt tillfalle for de jamnariga flickorna att skriva i var-
andras album.

I de olika hemmen forekom vad man kallade "lasbjudningar”. Da
samlades man an hos den ena, an hos den andra av vannerna. Vi ato
apelsiner och karameller, skrevo i varandras poesialboum sentimen-
tala och religitsa dikter, som vi last och tyckte sarskilt mycket om.
Pa det hela taget voro vi sentimentala. Det tillnérde var tidsalder
(Trolle 1944: 138).

Den amerikanska minnesbokstraditionen hade en speciell vers for
liknande tillfallen. Den sista skribenten visste vilken vers hon hade att
skriva nar alboumet hade gatt laget runt och alla hade skrivit i samma
minnesbok (Potter 1948: 8). Genrens regler bade hjalper och begransar.
For den som har svart att hitta pad nagonting att skriva kan det vara
skont att veta att vissa verser inte kan vara fel.

Round went the album; hither it came,
So here’s an attempt to scratch my name.
I would write better if | could,

But nature said | never should.

(Potter 1948: 8).

Aldre informanter beréttar att det under 1800-talets slut och det ti-
diga 1900-talet var vanligt att minnesboken lag framme i hemmet for



bestkare att skriva i, eller sa var man man om att ha den med sig nar
man gick pa visit (LUF M 7973: 3-7). S& har berattas det fran 1900-talets
forsta artionde om ett aloum anvéant av en 10-arig flicka:

S& skulle alla bestkande skriva ned vad de kunde eller hade lart
av poesi och det blev att bry sin hjarna och att forska i minnet allt
man orkade for att finna nagot lampligt for personen. Poesialbumet
skulle ligga framme nér besékande kom, black och penna bredvid,
sa att besokaren kunde passa pa att skriva dit nagra strofer da ingen
markte det, sd blev det en glad 6verraskning for dgarinnan

(LUF M 7512: 1-9).

Album fran forra sekelskiftets landsbygd, anvanda av kvinnor i 20-
arsaldern kom ofta fram nar bekanta kom for att dricka kaffe (se ex.
LUF M20917: 9, LUF 109173). | en uppteckning fran LUF star det ”En
annan pa [18]90-talet modern sak var poesialbumet, sddant holl sig alla
flickor med, o de glomde inte heller att komma fram med det for att
locka en besdkande att fresta sin hjarna med att skriva dit nagon efter
formagan valklingande vers” (LUF M 11803: 16). Minnesbdckerna kun-
de ocksa vara med pa lérdagarnas och séndagarnas danstillstallningar
(LUF M 11731: 6; LUF 73), dar det var givet att man traffade jamnariga
som kunde bes att skriva. Smaningom kom traditionen att sjunka ocksa
i alder inte bara i samhéllsklass och i en uppteckning fran Folklivsarki-
vet i Lund berattar Edith, fédd 1895:

I slutet av 1890-talet och i bérjan av 1900-talet blev det modernt med
poesialbum. Man gav unga flickor till fédelsedagspresenter, till jul-
klapp. Det fanns poesialbum med sidenkladda parmar, parmar i
kartong. De mest utsokta exemplaren var i guldtryck de enklaste var
i vanligt snitt. Det fanns inget mer gladjande att fa som present for en
fastmo av sin fastman t.ex. an ett poesialoum eller fér en ung flicka
att fa av en kamrat t.ex. eller god van &n just detta.

Jag erhdll ett poesialbum 1905 av en flicka som var min allra basta
vaninna och vi har férblivit vanner alltsedan.

Det var till min fodelsedag den 24/2 1905 och sa glad jag blev. Jag
var ju bara 10 &r men kande mig nastan som en stor flicka da jag holl
detta lilla enkla album i min hand. Jag hade inte velat byta mig till
nagot annat for det om sa jag fatt dess vikt i rent guld. Detta var for
mig en kostbar gava som jag aldrig tankt att jag skulle erhalla forran
jag blev stor (LUF M 7512: 1-9).
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Inte bara var det sa att de som anvande minnesbok var kvinnor,
manga ganger var det kvinnliga slaktingar som mamma, mormor/
farmor eller moster/faster som initierade minnesboksbruket hos den
unga flickan, genom att skanka den i julklapp, som fodelsedagspresent,
eller som géava vid négot annat tillfalle. Overférandet av minnesboks-
traditionen har manga ganger skett vertikalt, den aldre generationen
kvinnor uppmuntrade den yngre i anvandandet. Att minnesboken ofta
har varit en gava av slaktingar syns ocksa i innehallet. Ofta har gavo-
givaren sjalv skrivit en av de forsta inskrifterna i boken.

| Ediths text ovan far man ocksa veta att boken inte var en gava
av kvinnliga slaktingar utan fran en vaninna. Aven manliga bekanta
kunde ge minneshdcker, bland annat férekom den som fastmogava,
precis som i den amerikanska traditionen (Randolph & McCord 1948:
182). En annan uppteckning beréattar om en smaléandsk kvinna fodd vid
1800-talets slut som fick sin minnesbok av en av sina tre bréder (LUF M
7973: 3-7). Flera av de yngre informanterna har fatt boken av mamma,
moster, storasyster eller liknande, men aven kamrater kunde ge varan-
dra minnesbocker pa 1980-talet (LUF M 20917).

Var minnesboken en julklapp eller fodelsedagspresent mérks det-
ta ofta pa att de tidigast daterade inskrifterna i boken ofta var av just
kvinnliga slaktingar. Formodligen hade dessa samlats for att fira till-
sammans och presentalbumet invigdes genast med kvinnornas inskrif-
ter (se aven Henriksson under utgivning). PA samma satt tycks min-
nesbokstraditionen ha formedlats aven pa andra sprakomraden som
det engelska (ex. Howard 1959: 95) eller i Flandern (van den Berg 1999:
251).

Nar det galler den senare 1900-talstraditionen &r det manga ganger
mycket tydligt hur stor betydelse den &ldre generationens paverkan
har for minnesboksanvandningen hos de unga flickorna. De vuxnas
inverkan har delvis bidragit till traditionens 6verlevnad. Ediths be-
rattelse fran det tidiga 1900-talet ger exempel pa n&got som aven Ase
Enerstvedt papekar (Enerstvedt 1987: 16). Att fa och anvanda minnes-
bok ar ett tecken pa att man uppnatt las- och skrivkunnig alder (aven
om sa inte alltid &r fallet), vilket ar en betydelsefull handelse i en méan-
niskas liv. Edith skriver att hon kénde sig ”nastan som en stor flicka”.
Denna skrivkunnighet ar inte alltid en sjalvklarhet for de efterkrigstida
anvandarna. | deras album forekommer istéllet skribenter som till och
med &r alltfor unga for att kunna skriva sjalva. Ett bra exempel ar Bodil
(f. 1972) som bevisligen var fyra ar nar hon borjade anvanda sitt forsta
album. Hon sager sjalv att hon vid den aldern varken kunde lésa el-
ler skriva. And& har hon haft ett aloum som har fyllts p& med inskrif-
ter. Manga av inskrifterna ar fran hennes jamnariga kamrater. Har har



mammorna fort vidare traditionen pa ett mycket handfast satt. De har
tagit steget vidare fran att bara ge albumet i present och sjéalva skriva
i det, till att vara den som har hand om hela transaktionen med att
skriva.

Foérmodligen ar det informantens mamma som har skott anvand-
ningen av minnesboken till att borja med. Likaledes ar det de andra
skribenternas mammor (och édven pappor) som har hjalpt sina barn att
skriva (jfr Charlotta f. 1976). Flera inskrifter ar skrivna med en vux-
ens mer drivna stil, men sedan ar namnteckningen under skriven med
stor och spretig barnstil. Foraldern har skrivit for sitt ickeskrivkunniga
barn, som dock sedan blir inskriftsgivare genom att satta sin namnteck-
ning under.

I en bok finns en vers som egentligen bestar av vad som verkar vara
ett litet barns imitation av skrivstil, ndmligen fyra snirkliga streck i ra-
der ovanfor varandra. Namnteckningen “LINNEA” &r barnets (med
bakvanda N) och sa har en vuxen skrivit forklaringar, d.v.s. vilken vers
det ror sig om: "=Hagar liten med 6gon bla 0.s.v.”, och nar den ar skri-
ven: ”/skriven 2/11-49/”.

| en minnesbok fran 1940-talet finns en strof ur Topeliusdikten Till
en flicka'! och under den star foljande:

Minnet ar skrivet med hjalp utav Mor,
jag skriver vél sjalv nar jag en gang blir stor.....
Minne fran Sonja.

Formodligen ar hela inskriften skriven av en vuxen for ett barn och
pa detta satt har barnets mamma kommenterat att det ar hon sjalv som
har skrivit, eftersom barnet &nnu inte kan. Fragan man kan stélla sig har
ar om det alls handlar om barntradition langre. Barnets del i det hela
blir ganska liten, det & mamman som pa satt och vis dokumenterar sitt
barns sociala liv, innan det sjalv kan gora det. P4 ett liknande satt har
mamman till en flicka bidragit till hennes minnesboksbruk genom att
vara den som sag till att flickan skrev. Flickan (nu en vuxen kvinna)
beréattar i ett fragebrevssvar att hennes mamma var den som valde ver-
ser, garna en psalmvers, och stod bredvid och sag till att dottern skrev
snyggt i kamraternas bécker (Ekrem 2002: 148).

Aven om den som har albumet &r skrivkunnig behéver inte de som
ombeds skriva vara det. Vance Randolph och Kennedy McCord beskri-
ver hur det kunde ga till i Ozarkbergen i USA pa 1870-talet nar de unga
kvinnorna skulle fa sina album fyllda. Skrivkunnigheten var inte speci-

11 Se appendix 4 for hela originaldikten.
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ellt hog och i manga album finns det flera inskrifter med samma hand-
stil men olika namn under. Nar en icke-skrivkunnig pojke fick boken i
sin hand kunde han ndmligen delegera uppgiften till skollararen eller
prasten (Randolph & McCord 1948: 182).

Pa liknande satt har skett i de svenska och finlandssvenska minnes-
bockerna, atminstone en bit in pa 1900-talet nar minnesbokstraditionen
hade spritts till alla samhallsklasser. Gretel (f. 1931) berattade for mig
att hon sjalv hade skrivit i sommerskans stélle och i en minnesbok finns
ett barns handstil i farmors och mormors inskrifter. Detta innebér inte
alltid att den tillfrdgade inte kunnat skriva sjéalv, hon kanske inte hel-
ler ville, pa grund av ovana och angslan att skriva fel. Linnea (f. 1908)
berattar hur hennes séndagsskollararinna bad att Linnea sjalv skulle
skriva:

Jag har en bild, som jag har fatt av var sondagsskollararinna. Jag
minns sa valdigt bra. Hon gav den har en gang till en jul, men hon
har inte sjalv skrivit versen. Den har jag skrivit. Hon bad att jag skul-
le skriva, for hon skrev lite daligt. Se, hon hade inte gatt i skola.

Aven manliga slaktingar har skrivit i 1900-talsalbumen, men inte
alls i lika stor utstrackning. Manga bocker finns som innehaller inskrif-
ter fran mamma men saknar pappas. De manliga slaktingarna var troli-
gen inte lika insatta i traditionen och forvantades inte heller delta i den
pa samma satt.

Jenny (f. 1975) har i sin minnesbok en vers fran bade mamma och
pappa, men det &r mamma som har skrivit den. | Charlottas (f. 1976)
album har mamma skrivit men inte pappa. Hon hade inte bett pappa
men vet inte riktigt varfor, formodligen for att det inte alltid horde till
att pappa skulle skriva i ens album.

Med detta vill jag absolut inte sédga att pappor inte har skrivit i sina
dottrars album, det forekommer i allra hdgsta grad, men i mindre ut-
strackning an att mammorna skriver. Samma sak géaller néar pojkar har
haft album. | Gorans (f. 1930) album skrev hans mamma den férsta in-
skriften. Pappan har bara Kklistrat in sitt exlibris, om ens det. Géran tror
vid narmare eftertanke att det kanske var hans mammas sétt att lamna
ett bidrag fran fadern (se &ven Henriksson under utgivning).

Flertalet informanter konstaterar pa ett eller annat satt att de man-
liga skribenterna var svarbedda. Manga ganger skrev de inte alls, vare
sig efter bon eller hot. Flera yngre informanter menar att pojkarna vis-
ste att minnesbdcker inte var nagonting de forvantades forhalla sig po-
sitiva till. Det var tjejigt och tramsigt och den pojke som skrev kunde
raka ut for sina kamraters han (LUF M 20917, Ekrem 2002: 120ff). Jenny



(f. 1975) berattar ”Om man bad pojkarna: ’Amen snalla, du kan val skri-
val’ s& sa de bara 'Nej, jag vill inte!” och sprang sin vag.” Daremot me-
nar hon att alla flickor skrev i hennes minnesbok. Mest var det flickor i
den egna klassen, men ocksa fran en och tva klasser éver. De som skrev
hade egna album som hon sjalv fick skriva i.

En annan aspekt pa varfor det var svart att fa pojkar att skriva ar att
de manliga presumtiva skribenterna oftast inte varit insatta i traditio-
nen och darfor inte kunnat skriva eller inte vagat skriva for att de varit
radda for att bryta mot reglerna. De pojkar som hade album under den
senare perioden nar minnesbdckerna blivit en utpraglad flicktradition
kom i kontakt med bdckerna framst genom flickor. Goéran (f. 1930) som
namndes ovan hade formodligen ett alboum for att han gick i stadens
privata flickskola tillsammans med mestadels flickor. Baiba Meistere
skriver om en pojke som hade minnesbok for att, som han sjéalv ut-
trycker det, var en sa flickaktig pojke (Meistere 1996: 140). Under min
intervju med Bodil (f. 1956) kommenterade hennes nagra ar aldre man
i forbifarten att han var avundsjuk pa sina systrar som hade minnes-
bdcker, men uppenbarligen tyckte han, eller omgivningen, att han inte
sjalv kunde ha en egen bok.

Minnesversskrivandet foljer liksom andra traditioner sina regler om
hur och vad man skall gora. Nar informanter berattar om verser de inte
tyckt om eller pinsamma inskrifter &r det ofta just brist pa inforstaddhet
i traditionen som ar orsaken. Darfor ar det till exempel oftare pappor
an mammor vars inskrifter hamnar utanfér normerna (jfr Henriksson
under utgivning).

| ett fragelistsvar skriver en flicka att hennes pappa skrivit en rolig
dikt om spenat och ost (LUF M 20917). Har har det som verkar vara en
nyskapelse fallit i god jord hos dottern, men det hande att faders okun-
nighet skapade upprorda kanslor. | en tidigare artikel har jag refererat
till en kvinna vars pappa skrev en faktatext om en svan intill den in-
klistrade svanglansbilden. Han visste helt enkelt inte vad det var han
skulle skriva. Stil- och normbrottet upproérde dottern (se Henriksson
under utgivning).

Eftertraktade skribenter under 1900-talet

Utover de kvinnliga slaktingarna finns det en kategori av vuxna kvin-
nor som verkar ha spelat roll for flickornas minnesboksanvandning
under 1900-talet, ndmligen lararinnorna (se ex. Bodensohn 1968: 141ff).
Manga uppteckningar, fragelistsvar och intervjuer berér pa nagot satt
”frokens” roll i minnesboksanvandandet.
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Lararinnor var inte bara eftertraktade skribenter®?, ibland var deras
roll starkare an sa'. Fran 1980-talets tradition berattar Jenny (f. 1975)
hur hennes lararinna i skolan uppmuntrade deras bruk av minnesbock-
er genom att inte bara skriva i bockerna utan ocksa diskutera dem pa
lektionerna. Hon larde dem nya verser, vilka man kan formoda har-
rorde sig fran hennes egen period som aktiv minnesboksanvandare och
delade ut stenciler med versexempel. P& liknande satt uppmuntrade
lararinnan i 1950-talets flickskola Heidi (f. 1943) och hennes klasskam-
rater att spara minnen av vannerna i sina minnesbocker.

Margareta (f. 1948) beréttar i sin tur att froken ofta var den forsta
som skrev i albumet ”Froken skulle ju alltid skriva” och nar hon sedan
sjalv arbetat som mellanstadielarare var det fortfarande viktigt med
frokens inskrift. P4 samma satt som andra understryker hon att det inte
alltid ar sa latt som larare att hitta pa nagonting att skriva i alla flickors
minnesbocker. Manga larare har med béavan sett fram emot att skriva
i barnens minnesbocker. Ar efter ar skulle de hitta p ngonting till en
ny kull ungar. Detta har en del 16st genom att skriva samma sak till alla
sina elever' eller genom att bara skriva sitt namn och datum. En grupp
unga lararstuderande som under sin praktik pa 1970-talet blev anmo-
dade att skriva i elevernas album sammanstallde ett helt hafte fullt med
verser som hjalp for sig sjalva och andra i samma situation (Henriksson
et al. 1973).

Att lararnas inskrifter var eftertraktade bekraftas av en kvinna som
berattade for mig om hur barnen ndgon gang under 1980-talet staplade
upp sina minnesbocker i hogar pa hennes kateder nar de fick veta att
hon skulle vara sjukledig en langre tid®, formodligen av rédsla for att
inte fa frokens inskrift om man inte passade pa (se aven Ekrem 2002:
128f).

Minnesbokstraditionen &r en seg struktur och man maste ha i min-
net att traderingen ofta har skett vertikalt. Vuxna har skrivit i barns
minnesbdcker och da ofta anvant sig av minnesverser fran sin egen ak-
tiva minnesbokstradition, en eller tva generationer tidigare. Samtidigt
ar det flera informanter som beréttar hur de som barn hittade verser i
sin mammas eller till och med mormors eller farmors minnesbok, vilka

12 Vi flickor hade poesibocker, dar var fantastiska froken skrev personliga
verser till oss. Vilken talang hon hade!”
http://kommun.helsingborg.se/bn/larandeexarb/collage2.pdf, 13.6.2003

13 | israelisk tradition hérde det till och med till att lararna hade egna min-
nesbécker som eleverna fick skriva i (Herzog & Shapira 1986).

14 Samtal fort med kvinna angdende hennes hogstadietid pa 1980-talet i Sve-
rige (se aven van den Berg 1999: 252; Enerstvedt 1987: 64).

15 Samtal med kvinnlig f.d. larare i Svenskfinland.



de sedan skrev i kamraternas aloum. Det &r en intressant form av folk-
lore dar barn och vuxna moéts, om an inte helt jamlikt; barn skriver i
regel inte i de vuxnas bocker. Det finns flera exempel pa barn som skri-
vit i vuxnas bocker, men det ar utan undantag klafingriga barn som
skrivit langt efter aloumets egentliga anvandningstid. Aven om barnet
fatt lov att skriva blir det inte en minnesvers jambordig med de 6vriga
i albumet, eftersom samlandet ar avslutat och inte aterupptas for att till
exempel ett brorsbarn skriver i sin fasters album som i féljande exem-
pel. Alla 6vriga inskrifter i detta aloum ar fran 1890-talet, utom denna,
tydligen skriven av albumagarinnans brorson pa 1930-talet.

I boken forut prantats, sa
manga vackra ord

att jag ar nastan radd for
att uti den skriva.

En halsning dock fran
gamla Sveriges jord,

den vill jag anda kara
Faster giva.

De senare albumskribenterna har ofta haft for vana att ”byta” album
med varandra. Tva flickor gav varandra sina album och skrev till var-
andra (LUF M 20917). Ofta var det sjalvklart att frdgan "vill du skriva
i mitt aloum” foljdes av “ja, vill du skriva i mitt” och sa bytte flickorna
inskrifter sinsemellan. | andra fall kunde det vara en flicka som hade
sitt album med och sa fick alla som kunde komma pa nagonting att
skriva dar och da, utan att lana hem albumet och tédnka desto mera (ex.
Charlotta f. 1976). Detta paverkar forstas resultatet, har ar det inte fraga
om att sjalv vélja glansbild, istallet har &garinnan sjélv klistrat in bilder,
eller sa finns det fortryckta illustrationer i albumet. Traditionen med att
albumagaren sjalv satte in illustrationerna har inte alls varit ovanlig, en
man beréattade for mig att detta innebar ett valdigt jobb, dels da bilder-
na skulle klistras in och dels d&d man skulle vilja vid vilken illustration
man skulle skriva sin vers i ndgon annans album. Det var enligt honom
viktigt att versen passade bilden och vice versa'®. Leea Virtanen menar
att bruket att albumagaren sjalv klistrade in bilder berodde pa en miss-
tro mot skribenternas smak och givmildhet (Virtanen 1970: 163). P& sa&
satt var man saker pa att fa vackra illustrationer i sitt aloum. Att sjalv
satta in fina glansbilder i albumet var ocksa ett satt att fa anvandning
for dem, till sin egen fordel.

16 Samtal fort med man fran vastra Nyland, Finland.
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Manga informanter har kommenterat att vuxnas eller éverhuvud-
taget aldres inskrifter var eftersokta eftersom de ofta kunde skriva just
med en valvardad och vacker handstil (se &ven van den Berg 1999: 251).
Deras inskrifter kunde ocksa vara eftertraktade eftersom de ofta var
mindre nonsensartade an jamnarigas. Nar de jamnariga kamraternas
verser kategoriseras som barnsliga ramsor utan innehall kontrasteras
detta mot de vuxnas mer innehallsrika inskrifter av en fragelistsvarare
(LUF M 20917). Man kan jamfora med den aldre stambokstraditionen
dar de hogt uppsatta i samhallet var eftertraktade skribenter. Professo-
rernas inskrifter gav glans at studenterna och kungligheternas at adels-
méannen (se ex. Davidson 1992: 19).

Vuxnas inskrifter var dock inte alltid de bésta. Ibland hande det att
aven vuxna brot mot reglerna och en kvinna berattade for mig att hon
inte ville visa sin minnesbok for kamraterna, eftersom hennes aldre
slaktingar skrivit sa religiosa verser. Dessutom innehdll deras inskrif-
ter felskrivningar. Kombinationen av dessa blev att minnesboken blev
nagonting pinsamt som inte kunde visas upp for jamnariga®”.

De vuxnas verser, framforallt aldre slaktingars, kunde ocksa vara
alltfor komplicerade och darigenom svara att forstd. Hur detta har
tagits emot av barnen ar olika, men manga har inte tyckt att det gor
nagonting, formodligen eftersom det har gett verserna en hogtidlig
stamning (Jenny f. 1975 m.fl.). Barnen har uppskattat de arkaiska boj-
ningsmonstren och i manga fall har dessa hogtidliga och for ett barn
svarforstadda verser levt kvar lange. Samma informant som inte tyckte
om slaktingarnas religidsa verser berattade att hennes bror, som hon
tyckte mycket om, hade skrivit:

Rosor aro réda
Violer aro bla
Siv likasé

Né&r raden om de sdta smultronen av misstag utelamnats blir jam-
forelsen skrattretande. Flickan i versen framstélls som bla som en viol.
Kvinnan blev arg pa sin bror for detta och var det lange*?, speciellt kan-
ske for att hon var mycket fast vid sin bror och darfor hade héga forvant-
ningar pa hans inskrift. Att inskrifterna haller sig inom ramarna for det
vantade verkar ha varit mycket viktigt. Inskrifter som man inte tycker
om eller tycker var pinsamma har ofta det gemensamt att skribenten pa
nagot satt har brutit mot traditionen. Detta kan ske genom att stava fel,

17 Samtal fort med kvinna fodd 1941 i Osterbotten, Finland.
18 Samtal fort med kvinna fodd 1941 i Osterbotten, Finland.



att skriva fel sorts vers eller att hitta pa nagonting alltfor eget. | ett fall
hade en kamrat skrivit en vers och satt in albumé&garinnans efternamn
i den, vilket hon inte alls tyckte passade in och darfor retade hon sig pa
den (Jennie f. 1975). Andra tycker att de alltfér nonsensartade verserna
inte ar tillrackligt hogtidliga och forvantar sig ndgonting “finare” nar
kamraterna skriver i aloumet (Jenny f. 1975).

Yngre syskon som skriver fast de inte far finns det gott om, och &ldre
syskon som skriver for att retas forekommer ocksa (LUF M 20917). De
yngre ar kanske inte tillrackligt inforstddda med traditionen och skri-
ver fel av den anledningen, de aldre forstar inte tillrackligt det vord-
nadsfulla i att skriva i boken. For dem &r det ju bara lillasysters album
(se vidare Henriksson under utgivning).

Speciellt de yngre bockerna har for manga informanter dock va-
rit ett skolfenomen (Ruth f. 1976, Heidi f. 1943). | deras bocker finns
inga inskrifter fran foraldrar eller vuxna 6verhuvudtaget. Dar har en-
bart klasskamrater och jamnariga véanner skrivit (jfr lettisk tradition i
Meistere 1996: 140). Detta paverkar aven anvandningstiden, nar enbart
klasskamrater skriver kommer boken att anvandas bara nagon termin
eller kanske nagra manader, medan aldre bocker i manga fall fanns i
anvandning i flera ar.

Det ansags ofta extra fint nar aldre barn skrev i ens aloum. | vissa fall
var albumet ett satt, kanske det enda, for en flicka att ndrma sig de aldre
flickorna i skolan. Minnesboken kunde anvédndas som en kontakt till
de aldre, dem man beundrade pa avstand i vanliga fall. Hade man tur
kunde de nadigt dela med sig av sin popularitet och lata den skrubba
av sig lite pa en yngre flicka, genom att skriva i hennes bok.

Uteslutande och inforlivande i gemenskapen

Allafick inte heller alltid skriva i minnesbdckerna som cirkulerade. En-
ligt Jenny (f. 1975) skrev man verser till alla, &ven dem man inte brydde
sig speciellt om. Hon funderade ibland pa att skriva nagonting trakigt,
for att hon inte tyckte om personen ifrdga, men det gick inte riktigt.
Informanter som meddelar att ingen nekade att skriva nar man bad vi-
sar dock pa intrikata satt att anda utesluta ur gemenskapen. En kvinna
beréattar i ett fragebrevssvar insant till Svenska litteraturséllskapet om
hur hon fick veta av en skribent att det inte blev nagon bild till texten
for att glansbilderna var slut. Detta, menar hon, var ett satt att visa att
man inte gillade den man skrev till (Ekrem 2002: 148).

Margareta (f. 1948) sdger daremot att alla i hennes klass inte har skri-
vit, just for att man inte skrev om man var ovan med nagon. Pa fragan
om det var viktigt att fA s& manga inskrifter som mgjligt svarar hon:
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”Ja, och att man fick skriva. Det var ju ocksa viktigt.” Hon fortydligar
det hela med att: ”Sa att man inte... s att ndgon fragade en, att man
ville skriva. Annars var man ju inte popular. /.../ Det var ju lika viktigt
[som att f& manga inskrifter, min anm.]”

Att inte lata ndgon skriva i ens minnesbok ar ett satt att visa vem
som far vara med och vem som utesluts ur gemenskapen (se aven Fied-
ler 1960: 45, 55). Minnesboken kunde anvindas som ett maktmedel i
samspelet mellan skolflickorna. Att accepteras av kollektivet ar vik-
tigt och att fa skriva i andras bocker, eller att fa andra att skriva i sin
egen bok kan vara tecken pa denna acceptans. Vanskap handlar ofta
om social kontroll (se Lundgren 1995: 100). En man berattade for mig
att hans svarmor sjalv komponerade inskrifter i sin minnesbok, som
hon undertecknade med pahittade namn, eftersom hon inte hade nagra
vanner som hon kunde be att skriva'®, ett stigma for den unga minnes-
boksanvandaren. En minnesbok utan inskrifter forlorar sin funktion
och istallet for att bli ett bevis pa vanskap blir den en paminnelse om
ett misslyckande.

| fragelistsvaren finns liknande tankar déar flickorna skriver att det
var viktigt med manga inskrifter eftersom ”Det bevisade att man hade
manga vanner” (LUF M 20917). Ju fler inskrifter man hade i sitt aloum,
desto fler kamrater hade man som ville skriva.

Andra informanter uttrycker sig i termer som att det var en ara att
fa skriva i andras album och att man var tacksam for dem som skrev i
det egna (LUF M 20917).

Det var ofta status att ha en fulltecknad bok. Ju fler som hade skri-
vit desto populérare var man. Poesialbumet kunde anvéndas for att
visa att man hade kamrater. Margareta (f. 1948) konstaterar ocksa att
de som har skrivit i hennes minnesbok ar de mest populéara flickorna i
klassen. Hon forklarar detta med att hon bad dem forst, och sedan hade
minnesbdckerna redan spelat ut sin roll, sa resten av flickorna blev ald-
rig ombedda att skriva.

Inte bara popularitet spelade roll for vem som skulle fa skriva i
minnesboken. Den presumtiva skribentens eventuella teckningstalang
kunde ocksa vara viktig. Manga informanter vittnar om att vissa per-
soners inskrifter var mera eftertraktade. Kunde man rita fina bilder var
det troligt att man blev ombedd att skriva. Maj-Lis (f. ca 1921) bad flick-
or som var kant duktiga pa teckning att géra en fin teckning i aloumet,
garna med blommor som hon sjalv var fortjust i (jfr Kalmre 1997: 100).
Heidi (f. 1943) berattar om en inskrift i sitt album:

19 Samtal med man fodd pa 1950-talet (Nyland, Finland).



Jag ville att den skulle vara fin, den har boken. Och den [en speciell
inskrift] var jag s& oohyggligt belaten med och jag, och jag beundrade
den och sa... brukade titta pa den.

En del flickor riktigt tavlade i att fa flest inskrifter och ofta jamfor-
de man album med varandra for att se vem som hade flest och finast
inskrifter. Det 1&g prestige i att ha ett fullt aloum, med inskrifter fran
aldre skolkamrater, och detta kunde paverka ens sociala position bland
de andra barnen (Meistere 1996: 144).

Vad man skrev kunde vara beroende av till vem man skrev. Olika
asikter finns ocksa nar det galler hur man valde verser. En del tankte
lange och noga, medan det for andra var sjalva skrivandet som var det
viktiga. F6r Ann-Kristin (f. 1950) var det viktiga att hitta en vers att
skriva i boken som inte fanns dar forut. Det var roligt om nagon skrev
en ny vers at en, men annars var man inte intresserad av innehallet.
Sjalva skrivandet gick snabbt och man funderade inte alltid sa noga pa
det man skrev:

Jag tog bara vad som fanns utan att fundera pa om det skulle vara
minne eller... Jag tror inte att jag funderade pé att folk skulle spara
den i 20-30 ar och sedan titta tillbaka. Det hade jag aldrig bara en
tanke av, for det var ju en evighet. Jag menar 30 ar framat i tiden da
stod man ju med ena benet i graven tyckte man ju, sa det var ju...
(Ann-Kristin f. 1950)

Sjalv hade hon fatt en vers om “Gubben Gran” som for till stan och
kokade soppa pa en loppa som hon kommer ihag att hon blev glad
for. Inte pa grund av innehallet, utan just for att det var en ny vers for
henne. De som varit i lagre skolaldern nar de anvéant minnesbok poang-
terar ofta vikten av nyhetens behag. Detta styrde ocksa vad man skrev
i albumet. Flera informanter poangterar vikten av att hitta en vers som
inte fanns i albumet forut. Erik Kaas Nielsen skriver att eleverna i en
skolklass dar han arbetade pa 1950-talet gav honom sina bocker med
den uttryckliga 6nskan att han skulle skriva ndgonting som inte fanns
i de andras (Kaas Nielsen 2000: 99). Andra framhaller vikten av rim,
vilket kan ses som ett tecken pa att formen var viktig. Ibland kunde
innehallet fa stryka pa foten till forman for rimmet.

Leea Virtanen skriver att det som efterfragas ar en typisk aloumvers.
Orden i sig spelar inte sa stor roll. Om albumet ar snyggt och har fina
bilder ar barnet villigt att skriva nagonting eftersom det ar ett tecken pa
kamratskap och en indikation pa fortroende (Virtanen 1978: 49). Kunde
man inte komma pa ndgonting annat att skriva kunde man alltid an-
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vanda sig av ”Tre ord till dig”. Den skulle till och med pojkar kunna
tankas skriva. En del ar av den asikten att man valde efter den som
skulle fa versen och en informant sager att kamraterna valde en dikt
som de tyckte passade just henne (LUF M20917: 6).

Bolla (f. 1980) berattar hur hon som fyraaring blev mycket smickrad
Over att hennes mamma skrev versen ”Rosor aro roda” i hennes album.
En annan kvinna kommenterade som kontrast att hon redan som liten
tyckte att verserna inte var nagra riktiga minnen eftersom de var sa
standardiserade®. Skillnaden har &r sékert den att den forsta flickan
var valdigt ung nar hon fick sin bok och hennes mamma ar den forsta
eller andra person som har skrivit. Hon var formodligen inte sarskilt
bekant med versen sedan tidigare och tolkade den som en personligt
utformad halsning. Den andra informanten hade redan hunnit se ett
monster i verserna i minnesboken och stort sig pa deras konformitet.

Genrens makt har en intressant inverkan pa 1900-talets minnesbdock-
er. Dels ar det viktigt att det som skrivs faller innanfor de foreskrivna
ramarna och darigenom uppfattas som en minnesvers, dels skattas det
originella hogt. Allra gladast blir den unga albumagaren at en vers som
inte finns i hennes album sedan tidigare, men inte heller i andras, men
som dnda genast kan identifieras av alla invigda som en albumvers. Ack-
ompanjeras den dessutom av en konstrikt utférd teckning eller en stor
och vacker glansbild &r lyckan fullstandig. Samspelet mellan det bekanta
och det nyskapande finns hela tiden med i minnesbokstraditionen.

De aldre bockerna (fran borjan av 1800-talet) har som tidigare namnts
ofta haft aldre dgarinnor, vilket ocksa satter sina spar i inskrifterna. Det
standardiserade ar ofta inte lika utpraglat har, &ven om det finns. Fram-
forallt marks det inte lika tydligt, eftersom versernai regel ar lite langre
och inte riktigt lika formelartade, d&ven om flera av de korta verserna
som anvants pa 1980-talet har sitt ursprung redan har.

Varifran fick man verser?

Utdver att minnesboken ofta var en gava av en kvinnlig slakting och att
kvinnliga sléaktingar ofta skrev i den finns det ytterligare en orsak till att
det ofta ror sig om vertikal tradering aven nar jamnariga har skrivit. En
av de vanligaste kéallorna for minnesverser nar man skulle skriva i ett
album var ndmligen andra minnesboécker.

Modrar tittade i sina egna eller aldre generationers bdcker nar de
skulle skriva till sina barn. Barnen i sin tur tittade ofta i mammas, mor-
mors eller farmors bok for att hitta nya alster att skriva (se aven Fiedler

20 Samtal med kvinna fodd pa 1940-talet i Finland.



1960: 55). Man anvande sig dven av sin egen bok dar ofta aldre slak-
tingar hade skrivit verser tagna ur sin egen tids fatabur. Aldre syskons
minnesbocker kunde ocksa anvandas (se ex. Margareta f. 1948; LUF
M20917: 6). Tog man inte en vers ur mammas bok kunde det handa att
man anda anvéande hennes expertis genom att be om exempel. En kvin-
na beskrev for mig hur hon studerade sin mammas gamla album och
larde sig verser darifran for att ha nagonting att skriva i de jamnarigas
minnesbdcker?. Detta resulterar i att minnesversfloran bitvis ar ganska
alderdomlig, i en och samma bok samsas moderna nonsensverser med
1800-talspoesi, skriven av manniskor i alla aldrar. Minnesverserna blir
samhallsbevarande i och med att budskapen lever kvar lange.

Minnesbokens form av 6ppen genre paverkar ocksa hur och vad
som skrivs. Den som skriver &r medveten om att hennes inskrift kom-
mer att beskadas och bedémas av manga fler an bara den som fatt sig
versen tillagnad. Inskriften i minnesboken liknar pa det sattet mer ett
vykort &n en personligt utformad halsning i ett brev. Det ar inte ett in-
timt och fortroligt samtal mellan tva vanner som sker i en minnesbok.
Alla andra som bjuds in att skriva i ett album kommer ocksa att lasa
vad som skrivits déar tidigare. Ivar Selmer-Olsen skriver att for skri-
benterna finns vetskapen att deras inskrifter kommer att beskadas av
vaninnor, vuxna skribenter och kanske till och med de egna barnen,
darfor kan man inte skriva vad som helst (Selmer-Olsen 1990: 57). Den
amerikanska traditionen kommenterar detta forhallande pa foljande
satt i exemplet fran 1896:

What write in your album
For critics to spy

For the learned to laugh at,
No, not I!

(Dundes 1962: 130)

Hur skriver man i en minnesbok?

Under den period som minnesbdckerna har anvants har de forandrats i
takt med att tiderna och anvandarna férandrats, och darmed har ocksa
skrivandet férandrats. | de aldre bockerna ar det sirliga och intrikata
handstilar som dominerar. Inskrifterna ar skrivna i black och illustra-
tionerna ar inte sallan teckningar eller akvareller av olika slag (se bild
sid. 89, 91). Eva-Lis Bjurman beskriver i tva artiklar hur denna sorts
illustrationer var en del av en ung kvinnas bildning:

21 Samtal med kvinna f. 1976 i Osterbotten, Finland.
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Tecknandet ansags utveckla den for flickor sa viktiga smaken. De
kunde vara mer eller mindre duktiga, det handlade lika mycket om
att trana sin smak som att teckna vél. Valet av motiv var viktigt, blom-
mor, portréatt eller landskap var lampliga motiv, ocksa det nagot som
angav att talangen betydde mer an att producera en bra teckning.
Bilderna skulle vara sma, tecknade eller akvarellerade, format och
material som inbjod till en bojd stéllning och ocksa angav anspraks-
I6st amattrskap. Att mala en stor oljetavla var fel, fel kroppsstallning
och for nara en manlig konstnarsroll (Bjurman 1998: 258; se aven
Bjurman 1988: 47).

I barn- och ungdomstidningen Linnea, vars lasekrets utgjordes av
borgerliga barn, ordnades under 1860-talet populéara tavlingar i val-
skrivning och teckning. De tavlande skulle visa hur vackert de kunde
skriva (Tornell 1982: 51). De teckningar som finns sparade till idag fore-
staller mest djur, blommor och hus och tyder pa att barnen fatt under-
visning i teckning (Tornell 1982: 54). Samma motiv aterkommer i glans-
bilderna, det ar blommor och djur, och barnen som portratteras tillhor
tydligt den borgerliga sfaren (Ralf 1983: 53). Andra illustrationer som
forekommer i de aldre albumen ar sigill i lack och nalsticksbilder. Moti-
vet pa de senare har skapats genom att en nal stuckits igenom pappret i
ett monster, ofta forestallande ndgonting konkret. | 6vrigt ar bade aldre
teckningar och yngre glansbilder fulla av lyckosymboler vélkanda fran
gratulationsbrev och liknande. Déar finns ymnighetshorn, hastskor och
fyrvapplingar (jfr Bringéus 2004: 166; Bohmer 1973: 56f; Heikel 1930;
Rehnberg 1944 samt bild sid. 94).

1700-talets adelsflickor dvades i brevskrivning (Parland-von Essen
2002: 5), vilket kan tankas ha satt sina spar i minnesbockerna. Vacker
och skolad handstil horde ocksa till en god flickbildning under 1800-ta-
let (Bjurman 1998: 178). Detta hanger samman med kvinnans roll som
familjehistoriograf och den som skall halla ordning pa de sociala kon-
takterna. En dverklasshustru var i allmanhet ansvarig fér den omfat-
tande korrespondens som holl samman familj och slékt spridd dver en
stor geografisk yta (Rundquist 1989: 198). Brevgenren kom att bli en
kvinnlig genre ocksa for att de forebilder som fanns var kvinnor, som
till exempel madame de Sévigné (1628-1696) vars brev cirkulerade i
avskrift redan under hennes livstid och som tryckts i otaliga utgavor
arhundradena efter hennes dod (Alenius 1993: 369). Till en aristokra-
tisk kvinnas dagliga fasta uppgifter under andra halften av 1800-talet
horde att besvara och lasa brev. Hon skulle ocksa anteckna de sociala
plikterna i almanackor, fodelsedags- och visitbocker och vaxduksbdck-
er (Rundquist 1989: 54f, 216, 223).



Apropa sin uppfostran skriver en kvinna fodd 1890 i en prastfamilj,
att hon ar uppfostrad till slaktkarlek. Hon forsoker fortfarande halla
kontakt med syskon, deras barn och barnbarn, kusiner och deras barn
samt andra slaktingar (Lindstrom 1994: 160). Hennes slaktkarlek tar
sig uttryck i korrespondens till de anhériga. An idag ar det ofta kvin-
nans lott att dokumentera den gemensamma familjehistorien i fotografi-
album och att skdta kontakten med familjens sldktingar och bekanta
genom fodelsedagsuppvaktningar och julkort (Gillis 1997: 77). Minnes-
bockerna har ocksa varit en kvinnotradition dar sociala kontakter har
knutits och samlats, och vackra inskrifter har skapats.

| de efterkrigstida minnesbockerna forsvinner smaningom blackpen-
nan som instrument. Istéallet blir det allt vanligare med blyertspennor
och smaningom ocksa fargkritor, kulspets och filtpennor av olika slag
(jfr van den Berg 1999: 253; Enerstvedt 1987: 24). | och med att skriben-
terna blir allt yngre blir ocksa handstilarna allt mer krakfotsliknande.
Detta méarks ocksa pa informanter som berattar hur de anstrangde sig
for att skriva vackert, och hur de vardesatte att andra gjorde detsamma
i deras album (se ex. Ekrem 2002: 135; Hendricks 1978: 163). Smaning-
om kommer ocksa valskrivningen att fa en alltmer undanskymd plats
i skolundervisningen. De yngre skribenterna tycks ocksa dras till det
mer fargsprakande. Har finns inte langre bara svarta inskrifter utan all
varldens farger ar representerade, ofta manga pa en gang (se bild sid.
96).

Intressant ar att manga ganger varderas de ganska taffliga, felstava-
de och nast intill obegripliga inskrifterna hégt av den vuxne som tittar i
barndomens album (se ex. Fiedler 1960: 55). Likasa raknas originalteck-
ningar som mer varda an glansbilder, medan forhallandet vanligtvis
var tvartom under det aktiva insamlandet av inskrifter.

Barn drivs av en samlariver dar minnesalbumet ar nagot som alla
har (se ex. Lagesson 1991: 28; van den Berg 1999: 258; Virtanen 1970:
163). De tycker battre om det som faller innanfér ramen och foljer de
outtalade reglerna fér hur man skriver och illustrerar i en minnesbok
t.ex. med glansbilder och kédnda verser. Den vuxne daremot ser sin
gamla minnesbok som just ett minne, en paminnelse om barndomen
och uppskattar ofta det som ar mera originellt, som egenpahittade ver-
ser och ritade bilder istallet for glansbilder. Barnet tycker inte om stav-
fel och klottrigt skrivna inskrifter (se ex. Ekrem 2002: 135, 150; Virtanen
1970: 163) medan den vuxne kan se detsamma som charmigt och gul-
ligt. Minnesbdckerna lockar fram nagonting utdver det uppenbara nar
de plockas fram i vuxen alder. Minnen fran barndomen kan vakna till
liv, &ven om de inte alltid gor det (se Henriksson 2003b: 87), och det
som ar vardefullt nu behover inte ha varit det da.
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Det skrivna ar ocksa mer bestandigt an till exempel det talade. Ivar
Selmer-Olsen menar att skriften &r magisk i och med att den ar besta-
ende (Selmer-Olsen 1990: 57; jfr Heggli 2002: 53). Detta gor att man inte
kan skriva vad som helst och att det skrivna blir ett hogst patagligt
minne i framtiden. Det skrivna ar dessutom i var skriftsprakliga kultur
manga ganger hogre varderat an det muntliga. Bolla (f. 1980) kommen-
terar att man dock séllan har skriftliga minnen, speciellt riktade enskilt
till en sjalv, kvar av vanner och néarstadende, och séatter minnesboken i
jamforelse med annat skriftligt material som till exempel vykort, dar
minnesboken framstar som praktisk eftersom den samlar alla dessa
minnen pa ett och samma stélle.

Det ar sallan man far saker skrivet av folk 6verhuvudtaget /.../ Och
vykort letar man faktiskt inte reda pa, gamla vykort och laser dem
/.../ Handskrivna saker av folk, det ar anda ganska séllan [man
far].

Att gdmma sig bakom kodsprak och chiffer

Minnesverserna ar som tidigare diskuterats en genre for sig och féljer
darigenom speciella regler. Under dessa regler lyder inte bara versen
utan dven som synes ovan hela inskriften med illustration och allt. Till
detta hor ocksa underskriften. Under 1800-talets forsta héalft var det
mycket vanligt med anonymiserade inskrifter, inskrifter med enbart
initialer som underskrift eller underskrifter med forsta och sista bok-
staven i namnen och daremellan punkter eller kryss som markerar de
utelamnade bokstaverna. En underskrift kan da se ut som de tva fol-
jande exemplen: ”J B-g”, "CW.F...r” (se bild sid. 92). Resultatet blir ett
slags kodsprak eller chiffer. Dessa underskrifter ar for oss inte chiffer
i egentlig mening, eftersom de inte gar att I6sa annat &n om man vet
vem som skrivit. Ordet chiffer har dock enligt SAOB (1904) funnits med
betydelsen forfattarsignatur under atminstone 1700-talet och det ar en
liknande betydelse foljande inskrift ger det.

Forlat! Ehuru okand jag nu vagar,
mitt Chiffre teckna har.

Men hoppas det dock er ej sarar
Da Ursackt jag af er begar.

Den 7 Januarii 1822

FEE

En hel inskrift med bara initialbokstaver finns fran 1803. Har galler det
inte bara att lista ut vem som har skrivit utan ocksa vilket budskapet ar.



D:D:K:W:W:.G:B:D:D:E:M:
Lonnarp Den 14 Junii 1803 U:P:l:

Alfred Fiedler beréattar att de valsprak som skrevs i de tidiga stam-
bockerna under slutet 1500-talet, bérjan 1600-talet ofta var sa bekanta
att bara initialbokstaverna behdvde skrivas ut (Fiedler 1960: 23). Ovan-
staende skulle kunna vara ett exempel pa nagot liknande. Kanske har
skribenten ett eget motto som lasaren forvantas kéanna till och kunna
uttyda ur bokstavsfoljden. For dagens lasare ar det dock omojligt att
uttyda budskapet. Manga ganger kunde personernas valsprak ocksa
visa vem det var som hade skrivit genom att initialbokstéverna i orden
bildade skribentens egna initialer, sa kallad akrostikon (Fiedler 1960:
23). Mojligen kommer anvandandet av initialer i underskrifterna delvis
fran denna tradition.

Samma anonymitet aterkommer i senare minnesbdcker, ofta i form
av underskrifter som ”en okand” eller ”en van i viken”. Men aven un-
derteckningar som ”en gammal beundrare” och den i borjan av 1900-
talet relativt vanliga ”kdnd men ej ndamnd” leker med anonymiteten.
Uttrycken ar kanda fran gratulationsbreven (se af Klintberg 1984a: 64).
Om en 21-arig kvinnas (f. 1900) album beréttas att folk oftast skrev un-
der med enbart initialer. Informanten menar att det var av blygsamhet,
de ville inte gora sa stort vasen av sig. Trots att inskrifterna var ano-
nyma var det dock mycket viktigt vem som hade skrivit och albuméaga-
rinnan visste precis vem som skrivit de olika dikterna (M20917: 3).

Istéllet for att skriva under med pseudonym eller enbart initialer
kan man anvanda sig av mer avancerade satt att délja sin identitet, som
till exempel morsealfabetet. Da ar det vanligen endast initialerna som
anvants, som i foljande exempel, dar de uttydda underskrifterna lyder:
"MLG” och ”’S, A, R”. Genom detta uppnar skribenten pa satt och vis
dubbel anonymitet. Nar koden, i detta fall morsekod, ar knackt maste
man ocksa veta vad initialerna star for, for att fa reda pa den skrivandes
identitet. Men det ar, eller var, férmodligen inte omgjligt for albumaga-
ren att lista ut vem som hade skrivit.

(1880)

minneav --:,-—, -+ 9-3-19
(1910)

Ett annat etablerat skriftsystem, otydbart for den oinvigde, som kan
anvandas som kod ar de stenogram som ibland patraffas i minnes-
bocker. Inskriften fran det finlandssvenska 1890-talsalbumet pa sidan

71



72

97 ar skriven med Gabelsbergers stenografi, det mest spridda systemet
i Sverige kring forra sekelskiftet. Ytterligare exempel finns i en svensk
minnesbok fran 1903 och jag har déar fatt bekréaftat av tva stenografer att
det ror sig om stenografi. Det &r dock inte Arends stenografi? och inte
heller Brauns, Gabelsbergers eller Melins?. Raderna i detta poesialbum
ar darmed inte skrivna med nagot av de vanligare svenska stenogra-
fisystemen.?* Har forutsatts att lasaren har kunskap i stenografi for att
skriften skall kunna tydas, men hogst troligt ar att alla som fatt minnes-
boken i sin hand inte har haft det, vilket bidrar till det hemlighetsfulla
eller privata i inskriften jamfort med 6vriga alster i albumet.

Att vanda pa bokstaver eller namn &r inte heller ovanligt. Antingen
skriver man sitt namn bakléanges med rattvanda bokstaver: ” Atirb Noss-
cire” (ca 1900), eller sa vander man pa bokstéverna ocksa och skriver
spegelvant, sa att skriften gar att lasa med hjalp av en spegel. Alltid &r
det dock inte sa latt att skriva sitt namn baklanges. Man gissar att den
som undertecknat med “Ejrob Lirbag Mortsa / Kramshag” i vanliga
fall skriver sig Borje Gabriel Astrom fran Gagsmark i norra Vasterbot-
ten, aven om ett e saknas och ett h blivit g i bakldngesinskriften®. Ovan-
ligare ar att man skriver datumet baklanges, men &ven det forekommer
i en minnesbok fran Lovas, i formen ”9191.01.62”, passande nog under
versen ”Las upp och ned”, som ju i sig ar ett slags pusselinskrift, det
géller att veta hur den skall lasas (se senare exempel och bild s. 100).

Riktigt svaratkomligt blir budskapet om skribenten anvander riktiga
chiffer dar man maste ha en chiffernyckel for att lasa vad det egentligen
star. Foljande vers ar skriven med en kod sa komplicerad att den som
bladdrar i boken formodligen inte med en forsta blick pa inskriften kan
gissa vad det ror sig om for vers. Det skulle vara intressant att veta om
den som fatt versen i sin bok ocksa fick veta hur hon skulle lasa den,
eller om hon, liksom jag, maste I6sa gatan sjalv.

Na ip iphim gséap fiv jahe
Sutus twsa o Fope tgas;

Na ip iphim ys Fovv ahe
Emmvof lotte tnésvept was.

22 E-postkorrespondens med Andreas Nordstrém 19.9.2003

23 E-postkorrespondens med Carl Johan Petersson, Melinska stenografifor-
bundet i Sverige, 17.10.2003 och 7.11.2005.

24 1bid.

25 Det ar mojligt att skribenten faktiskt heter Gabril, men Gagsmark ligger i
Vasterbotten och flera andra inskrifter i boken ar fran vasterbottniska byar
och nagon dessutom fran Gagsmark.
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Mafoe.
Vennisgust fip 20 Nest.

Chiffret, som denna inskrift fran 1860-talet ar skrivet med ar kon-
struerat sa att man byter ut varje konsonant mot den som kommer nér-
mast fore i alfabetet (v och w ar likvardiga), likasa byter man ut varje
vokal mot den narmast fore. Da far man inskriften®:

Ma en engel fran det hdga
Rosor stro i Dina spar;

Ma en engel ur Ditt 6ga
Alltid kyssa smartans tar.

Lydia
Tammerfors den 20 Mars.

I en bok fran Gotland anvéand under tidigt 1900-tal har en vers, skriven
pa normalt satt, med dateringen 31/8 1903 fatt foljande underskrift.
xxsy 3 T
3 L2z fﬁzm»ﬁ;’(_:%f/ oz, Lfz /F) PR D 3p aor it
o/l Lhs Lpleror #L Fo i - - CFIYHS

Genom att anvandning av information fran andra inskrifter skulle
versen kunna uttydas som foljer:

Du far ursakta mina vars for jag ar Roma 31/8 1903
sialf forfataren af dem din van Olga
Ekedahl

Detta utgaende fran att versen kan vara skriven i Roma (en socken
pa Gotland), eftersom det finns andra inskrifter darifran i boken. De
sista tecknen i versen ar antagligen ett namn, vilket ar vanligt i min-
nesboksinskrifter, varav den forsta delen finns som underskrift till en
normalt skriven vers skriven pa motsatta sidan. Slutligen har Olga Eke-
dahl skrivit i boken den 30/8 i Roma samma ar, vilket ger borjan till
en kodnyckel. Tecknen for Olga finns dven under en tredje, odaterad
inskrift i samma album.

Minne fran
5.2.2.1.-11.9.14.4.29.20.2[?]
H-Bosarp 27/3 1944

26 Med vissa justeringar, kyssa borde eg. uttydas kissa, och tar eg. tor, men
det &r féormodligen slarvfel av skribenten.
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Har ar underskriftens siffror formodligen kod for skribentens namn.
Om siffrorna motsvarar bokstaverna i alfabetsordning skulle skriben-
ten kunna heta Ebba Kindstrom. Slutet av sifferraden ar dock svartytt i
just det har exemplet (fran en mikrofilmskopia). En annan skribent har
skrivit under sin vers med sifferkombinationen 18-15-19-1. Med samma
enkla system for chiffret heter skribenten Rosa.

Alla dessa chiffer, koder och hemliga skrifter som finns i minnesver-
serna har pa satt och vis tva sidor. Dels handlar det om den foreskrivna
blygsamheten. Man skall som skribent och van inte forhava sig och inte
basunera ut sig sjalv och sitt namn. For att undvika detta kan man skri-
va enbart sina initialer eller pa annat satt dolja sitt namn.

Den andra sidan &ar de krav man staller pa lasaren och mottagaren
av skriften. Istallet for att skriva med vanliga bokstaver anvander man
kodsprak, eller andra svartydda skrivsatt. Nu galler det fér mottagaren
att lista ut vem som har skrivit och vad hon har skrivit. Anvandandet
av enbart fornamn eller initialer kan ocksa vara ett satt att vanda sig till
en utvald grupp av invigda, skriver Bengt Dagrin angdende véaggklot-
ter (Dagrin 1980: 49). Detsamma géller for minnesbdckerna. De som ar
invigda, minnesboksagaren och eventuellt en del av lasarna, vet genast
vem som doljer sig bakom initialer och efternamnslosa inskrifter, men
for en utomstaende forblir skribenterna anonyma.

Genom att anvanda kodsprak i sin inskrift pakallar man lasarens
uppmarksamhet. Det gar inte bara att gissa vad som star utan den av-
ancerade skriften kraver mer an sa. Blygsamhetsidealet, som pa detta
satt uppfylls, far som foljd att man kraver extra uppmaéarksamhet, tvart-
emot det som signaleras med andra ord. Detta galler mycket for de
aldre inskrifterna, med morsekod och initialer, dar ocksa skribenterna
varit aldre. Gitta Hammarberg menar att anvandandet av kodsprak
och hemlighetsmakeri i de ryska aloumen mellan 1770 och 1840 var en
del av den kurtis som pagick, dar man uppvaktade kvinnor genom att
skriva i deras album (Hammarberg 1996: 307). Samma sak kan sakert
géalla for en del av de svenska och finlandssvenska anonyma inskrif-
terna fran 1800-talets borjan.

Till detta far man nog lagga en dimension av fréjd Gver att leka med
ord, skrift och sprak (van den Berg 1999: 253). Barnskribenterna i sin
tur har borjat erévra spraket och gora det till sitt eget. Nu kan de leka
med och bryta mot vedertagna regler genom att vanda bak och fram pa
bokstaver och skriva i kodskrift. Dessutom ar hemliga sprak och hem-
lig skrift ofta en form av uteslutande folklore. Barnen har sin folklore,
obegriplig for framforallt de vuxna. Det ar ett satt att bry utomstaende
och visa att de inte hor till (se ex. Virtanen 1978).



Leken med ord ar ett universellt fenomen menar J. Huizinga i sin
klassiska bok om den lekande méanniskan. Diktandet som social lek,
utan avsikt att frambringa ndgonting skont, finns 6verallt. Allt vad dikt-
ning heter uppkommer i lek, skriver Huizinga och jamfor de moderna
lyriska diktningar som doljer mening under gatfulla ord med den folk-
liga dikten, i och med att de skapar en sluten kulturgrupp tillsammans
med de lasare som forstar (Huizinga 1945: 140ff). Lekens kédnnetecken
ar bland annat att det ar en handling som forsiggar inom vissa granser
av tid, rum och mening (Huizinga 1945: 146), vilket i hogsta grad galler
for minnesverserna som begréansas av albumens parmar eller papprets
kanter. Huizinga gar sa langt som till att séga att diktning ar detsamma
som lek, att med ord framkalla spanning. Det poetiska spraket leker
ocksa med bilderna (Huizinga 1945: 146, 148). Alfred Liede har utveck-
lat tanken om dikt som lek och flera av hans skriftliga exempel ater-
finns i nagon form i just minnesbockernas foregangare, stambdckerna
(se Liede 1992: 75ff). Stambdckernas agare frossade bitvis i avancerade
ordlekar och skrivsatt. Detta sétter sina spar i minnesbockerna, aven
om ordlekarna har ofta &r av ett lite enklare slag.

Ett annat slag av lek med orden och med dolda budskap &ar verserna
dar det galler att 16sa ut ett ord eller en mening ur en langre vers. Fol-
jande vers bestar av instruktioner for hur l6sandet skall ga till, under-
strykningarna ar original.

Tag bort min van fran
ordet Jaga den sista
bokstaf som dar ar!

Af ordet Val du skall
bortaga den férsta den
behofs ej der. Tag sista
stafvelsen af Fiskar
1&g sista utaf Ledig
till. S& hor du hvad
mitt hjarta hviskar.
S&ag sedan om mig
hvad du vill

(1900)

Go6r man som instruktionerna sager far man budskapet “Jag alskar
dig”. Annu enklare ar verser dar man ger bokstaverna for ordet som
antyds. De liknar lite dagens hejaramsor, dar man skulle kunna tanka
sig varianten: Ge mig ett V, ge mig ett A, ge mig ett N, vad blir det?
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Nar brostet holjs i vagor

hvad mildrar svallets ve, ett M etti ett n
ettnette

(1900)

Har ar nyckelordet minne, men liknande verser finns dar bokstaver-
na istallet bildar ordet van.

Det forsta med V
det andra med A
det tredje med N
s& har du en VAN.
(1980)

”Las upp och ned” — lek med orden

I och med att minnesverserna ar en skriftlig form av folklore finns det
mojlighet att leka med denna skriftlighet. Det finns en genre av verser
dar ortografin och den grafiska utformningen &r halva budskapet (se
aven Green & Devaney 1989; Fiedler 1960: 32f m.fl.). En av de popula-
raste ar denna:

Livet gar i kors och tvéars
Sa& gor dven denna vers
(1890-1980)

Den skrivs oftast i form av ett kryss, aven om det finns andra varian-
ter (se nedan) och har enligt Bengt af Klintberg gamla anor. Liknande
verser finns pa latin i stambockerna (af Klintberg 1982a: 69).

A
D \Y;
E E
T N
LIVET GAR I HAS
J DENA
o) L
R I
L
A
VARS

(1940)



Det ar dock inte alltid som skribenten har brytt sig om eller forstatt
finessen med korrelationen mellan innehall och form. | flera fall i mitt
material &r versen inte alls skriven i korsform, utan helt vanligt, vilket
gOr att andra raden helt forlorar sin innebdrd. En person har valt att
skriva versen i en ring, vilket helt enkelt ar en annan tolkning av "kors
och tvéars”. En skribent uttalar sig inte om livet utan kommenterar sitt
eget skrivande genom att i kryssform skriva: ”Jag skrifver kors och
tvéars / Sa gar afven denna vers” (1900).

Nasta vers har forekommit atminstone i Skane pa 1940- och 50-talet
och ar skriven sa att den forsta raden gar snett uppat, den andra ar
vagrat och den tredje gar snett nedat, i samklang med innehallet. En
tidigare variant fran 1890-talet har samma innehall och ortografi, men
delvis andra ord.

S& hog din lycka
sa jamn din bana
sa djup din karlek kan ingen ana.
(1940, 1890-1950)

Alfred Fiedler ger ett exempel fran den tyska traditionen dar texten
hoppar upp och ner mellan raderna for att illustrera innehallet som
Oversatt lyder ”sa gar det i varlden” (Fiedler 1960: 32). Nastféljande
vers har aven den tysk motsvarighet (Fiedler 1960: 32) och kan vara en
del av det som harstammar fran stambdckerna.

Tro hor!

icke allt vad du
Alska ser!
(1880-)

Foljande vers ar nydiktning fran 1980-talet, men helt i minnesboks-
traditionens stil. Skribenten har inspirerats av albumagarens namn och
skrivit en personligt utformat vers, som mycket riktigt varken har bor-
jan eller slut, eftersom texten &r skriven i en cirkel (se bild sid. 98).

EN VERS TILL BOLLA, SA FAGER OCH FIN,
SKA VAL VARA RUND SOM EN APELSIN.
MEN ACK OCH VE OCH STORT ELANDE,
DA FAR JU VERSEN INGEN ANDE.

Det finns ocksa verser som skall lura oss att lasa pa fel satt och pa sa
satt till att borja med doljer sjalva budskapet. I just den har mycket po-
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puléra versen (se bild sid. 100) finns instruktionerna fér hur man laser,
i sjélva versen (se Fiedler 1960: 32 for tysk motsvarighet).

Las sa att och
upp far jag du
och du ar ar
ned se din min

(1900-1980)

Denna vers haller sig helt inom minnesversgenren nar det galler
budskapet som &r en véanskapsforklaring?” medan nésta exempel en-
bart leker med ortografin.

Den och han o6gon
som  €j bor pa
detta kan satta  sin
ser lasa glas- nasa
(1950)

Foljande vers ar en av dem som enligt af Klintberg (1982a: 64) har
tagit steget in i minnesbockerna fran gratulationsdiktningen. Liknande
verser fanns ocksa i tyska stambdcker (Fiedler 1960: 32f). Budskapet
blir ett om den lases som tva skilda strofer, och ett annat om man laser
raderna tvarsover sidan. Detta exempel ar fran 1930-talet men versen
finns i minnesbocker fran 1880-talet.

Din vén och trogna slav Jag aldrig nansin bliver
Jag blir intill din grav Dig falsk och 6vergiver
Min hogsta onskan &r Om du ifran mig dor
Om du far leva har Du all min ro forstor

(1930, 1880-)

Susan Stewart kallar den har sortens vers for grafisk ironi ”graphic
display of irony” eftersom den talar med tva motsagande roster sam-
tidigt (Stewart 1989: 70). Det ar ett satt att lura lasaren, som kanske
anda i slutandan sjalv far valja hur hon tolkar budskapet. De flesta av
dessa verser tycks ha motsvarigheter i en aldre tradition och utanfor
det svenska sprakomradet. | senare minnesbocker har de behallits av
de allt yngre skribenterna som funnit gladje i att pd samma satt leka
med spraket.

27 Se mer om vanskapstemat i kapitlet Jag gldémmer aldrig dig i denna avhand-
ling.



79

”Mitt i boken skrev den token” — metapoesi

Minnesbockerna ar fulla av kommentarer till sjalva traditionen och ut-
Ovandet av att skriva i en minnesbok, en sorts metapoesi. Det kan vara
en enkel forklaring av hur det gick till att man blev ombedd att skriva i
en minnesbok under det tidiga 1800-talet:

Den stunden jag af agaren till denna
Minnes bok Blef uppmanad att teckna,
mitt namn — skall alltid hos mig med
tacksamhet ihdgkommas-

(1830)

Smaningom utformades dven rimmade verser pa temat och i slutet
av minnesbdckernas levnad kan det se ut sa har. Versen ar delvis av
aldre harkomst och varianter av den finns fran 1860-talet.

Du bad mig i ditt album skriva
en liten vers som skulle bliva
ett troget minne utav den

som alltid blir och ar din van.
(1980, 1860-1990)

Allt som oftast handlar det om de vandor en skribent har. | versform
kommenteras svarigheterna i att skriva nagonting originellt, ndgonting
vackert eller nagonting klokt. Skribenterna kallar sina egna inskrifter
for krakfotter och beskriver hur de krafsar ner texten. P4 samma satt
kommenterar flickor sin handstil och skrift i 1990-talets norska skol-
dagbocker (Heggli 2002: 86, 89; se aven Brewster 1946: 114 for ameri-
kansk tradition).

I din minnesbok jag ville

S& gerna skrifva nagot smatt.
Men ser du! dertill fordras snille
Och jag, jag ager vanskap blott
(1850-1930)

Skribenterna ursaktar sina alster och framhaller att det de skrivit
inte ar av stort varde, men val ment. Svarigheterna i att satta vanskap
pa prant tas upp, men ocksa hur innehallslos en poesialoumsvers kan
vara.



Min penna tolkar svagt
hvad hjertat kanner;
Men hoppet sédger mig —
vi aro standigt vanner”.
(1840)

I dena bok skrives bade hers
och tvers i bland pa Posie iblan
pa vers har skriver dumma har
skriver kvicka for att behaga en
vacker Flicka nu har jag

skrivit mitt Posie

och hoppas darmed

Fa vara fri

(1910)

Kravet pa ”poesi” ar nagot som skribenterna inte tycker sig kunna
leva upp till. Blygsamhetskravet nar ocksa det artistiska. Det hor till att
man forringar sin insats som minnesboksskribent.

Hor du Clary lilla
grina inte illa om du
har far se nagonting pa
sne du kan bladet riva
om det ar pa tok

men du bad mig skriva
nagot i din

bok.

(1950)

Lite kdnns det som om skribenterna ibland forldjligar den tradition
som de sjalva vidmakthaller genom att skriva.

Du kéra Béarna du bedt
mig skriva En vers bland
annat poesi

Men du far vara nojd hur
den kan bliva ty jag kan
ej poetisk bli.

(1900)



Man kan ge uttryck for sin prestationsangest i versen, men formodli-
gen ar det den foreskrivna blygsamheten som sétter sina spar, da maste
man ocksa akta sig for att forhava sig. Ofta poangteras att minnesfunk-
tionen fortfarande finns kvar, &ven om versen inte ar av det béasta sla-
get, enligt skribenterna.

I boken forut prantats, sa
manga vackra ord

att jag ar nastan radd for
att uti den skriva.

En halsning dock fran
gamla Sveriges jord,

den vill jag anda kara
Faster giva.

(1930)

Ofta ar budskapet motsagelsefullt genom att man férnekar sin kun-
skap i rim och poesi, genom en vers. Susan Stewart talar om ”en diskurs
som fornekar sig sjalv”’ och menar da rimmad vers, eftersom rimmet i
sig, och aven alliteration, binder ord samman pa grund av ljud sna-
rare an sunt fornuft. Motsatsen till det sunda férnuftet (common sense)
blir nonsens. Aven i sin mest logiska diskurs talar rim med en ologisk
rost (Stewart 1989: 72, 158). Har har vi i annu storre utstrackning att
gora med en diskurs som fornekar sig sjalv nar forfattarna beskriver sin
oférmaga till att skriva pa vers med en vers.

Att pa detta satt kokett poédngtera sin egen avsaknad av talang att
skriva, vare sig det galler innehall i versen eller handstil, forekom aven
i ryska (Hammarberg 1996: 309, Golovin 1996: 129) och amerikanska
minnesbocker (Howard 1959: 107). Gitta Hammarberg menar att det re-
toriska draget med sjalvutplaning dar man poangterar avsaknad av ta-
lang och skicklighet med ord ar en kvinnlig dygd som framhéavdes. Man
kunde ocksa racka ner pa sin egen talang for att pa sa satt antyda att
albumagarens talang var storre (Hammarberg 1996: 309). Att avsaknad
av talang med det skrivna ordet skulle vara en kvinnlig dygd kan vid en
forsta anblick verka motsaga resonemanget om att versskrivandet ar en
del av konstruktionen av den goda kvinnan i minnesbéckerna. Men det
kvinnliga skrivandet ar ett domesticerat skrivande. Kvinnor uppmunt-
rades inte till att skapa litterara verk utan till att skriva for familjen.
Att forringa sin litterara formaga blir da att halla skrivandet inom de
granser som séatts upp for den goda kvinnan. Det har med den fore-
skrivna 6dmjukheten och sjalvutplanandet att géra. Texten som pa vers
behandlar problemet med att skriva vers och l6sningen med att ge sitt
namn som minne har en direkt motsvarighet i amerikansk tradition.
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Jag kan inga versar
skriva

men mitt namn som minne
giva.

(1940, 1930-1970)

I thought and thought and
thought in vain

I thought at last I'd sign
my name

(Boswell 1971: 103)

Men ibland stammer det som star i versen, atminstone i viss man.
I denna verkar det som idén om det begransade goda® aven galler for
rim;

Ett litet minne
Jag skanker dig
Sasom du gor med mig.
Men rimmet &r slut,
Sa jag far saga
stopp.
(1980)

Metapoesin kan ocksa vara anvisningar om hur man skall skriva i
boken, eller bara en dnskan om att man skriver.

Till alla dem,

som i mitt album
skriva

Ett hjartligt tack
jag vill dem
giva.

(1950)

28 George Foster utvecklade teorin om the image of the limited good”, en
tankefigur som framforallt forekommer i bondesamhéllen. Det begransade
goda &r ett satt att bendmna uppfattningen om att det finns en fast, sparsam
och redan distribuerad mangd lycka, eller goda ting och handelser, har i
varlden och att nar nagon far del av denna lycka blir ndgon annan automa-
tiskt utan (Foster 1965).



Allraforstien minnesbok kan det ocksa finnas en dgandevers. Denna
ar skriven av minnesbokséagaren sjalv. Det kan ocksa vara bara en enkel
uppmaning om hur boken skall anvandas eller vad man inte far gora.
Pa forsta sidan under dgarinnans namn star det i en finlandssvensk
minnesbok anvand under 1910-talet: ”Blad far ej rivas!” Hotverser av
samma slag som férekommit i psalmbdcker (se ex. Bringéus 2003, Vir-
tanen 1970: 163), med mer eller mindre gruvliga straff for den som stjal
boken blir populéra under 1900-talet (se af Klintberg 1982a: 62). Fol-
jande exempel har en flicka skrivit i sin minnesbok pa 1940-talet.

Berit Tykesson

ar mitt namn
Mig till heder och ingen skam
Det &r mig i Dopet givet
och i denna bok inskrivet —
Den som denna boken tar
Honom jag i ndsan drar.
(1940)

Erik Kaas Nielsen menar att dessa texter ar ett tecken pa att minnes-
boken verkligen betydde nagonting for dgarna (Kaas Nielsen 2000: 98).
Sékert har minnesbéckerna haft betydelse for flickorna som anvande
sadana, men framforallt ar den héar sortens verser en del av traditio-
nen. Att man skriver en hotelsevers betyder inte automatiskt att man ar
radd att bli av med boken, utan snarare ar det ett satt att skriva in sig
sjalv i traditionen. Dels far man skriva i sin egen bok, vilket verkar vara
uppskattat och fyller ut sidor, och dels signalerar man att detta ar en
minnesbok och att man vet vad som hor till den.

Ursprunget till versen finns att soka langre bakat i tiden. Olga Vainst-
hein papekar likheten mellan hotelseversernai de ryska minnesalbumen
och latinska epitafier som hotar eventuella gravplundrare (Vainsthein
utan artal). Aven senare inskrifter p& gravstenar kan innehélla hotelser
av samma slag, héar inskriften pa William Shakespeares (1564-1616).

Good friend, for Jesus’ sake forbear,

To dig the dust enclosed here.

Blest be the man that spares these stones,
But cursed be he that moves my bones.

Boken som Berit Tykesson ovan refererar till ar minnesboken, men i
manga andra sammanhang ar det Guds bok eller livets bok. Formule-
ringen liknar den som finns i Johan Olof Wallins psalmtext (SvPs 1937:
550) dar det star:
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Det namn som mig ar givet,
Ar i Guds bok inskrivet.

En annan variant av hotelseversen har Carola Ekrem hittat i en hus-
postilla fran 1898 i Replot (Ekrem 1988: 154). Dér lyder versen som fol-
jer:

Biatalena &r mit rata namn

mig till hedar och ingen skam

datt ar mig i dopett jivitt och i lifsens bock inskrifvitt
dan som danna boken skal eller nappar

han skall sta pa den lagsta trapan

med den stora Roda kapan

och alla svarta gobar skola it i honom Napa.

/../

SLS 66

Foljderna ar lite varre har an i minnesboksversen, som mer liknar
barntraditionens hotelser (se ex. Virtanen 1970: 163). | Viktor Rydbergs
(1928-1895) roman Fribytaren pa Ostersjon ar fortsattningen efter “lif-
sens bok inskrifvet”:

Morkrets furste, flykten tag!
Bort, du svarte afgrundshund!
Ty ditt valde afsvor jag

I mitt dopelseférbund.
(Rydberg 1970)

Fler exempel pad anvandning av samma?, och andra, hotelseverser
finns i O. Waldes artikel, med material fran 1500-talet till och med 1800-
talet i Sverige och Finland (Walde 1918: 84ff). Bland annat beskriver
han hur skolpojkar i Blekinge anvande ovan beskrivna vers i sina skol-
bocker. Liknande uppgifter far man i Ingemar Ingers, gallande elever
vid Lunds katedralskola under mitten av 1800-talet, men héar ar det den
latinska versionen som anvéants (Ingers 1977: 117).

Hic liber est meus
testis est Deus,
si nomen rogatur
N.N. vocatur.®®

29 Walde har det aldsta exemplet fran 1529 i Helsingfors (Walde 1918).
30 Overs. Denna bok ar min, vittne ar Gud, om namnet efterfragas kallas jag
NN.



Vanligt ar ocksa, som tidigare papekats, att minnesboken ar en
gava, och da kan givaren vara den som har skrivit forst i boken. Manga
ganger blir den forsta inskriften da en kommentar till det kommande
anvandandet av boken, eller den gava som boken ar. Exemplen nedan
har nastan ett halvt sekel mellan sig men bada beskriver givandet av
en minnesbok.

En liten bok till Jenny vill jag gifva

Med hjertlig 6nskan att hon matte blifva
For varje dag allt mera god och snell
Och lycklig bli till lifvets sista qvell

U: Solfvin.
den 15 Maj 1860.

Till
Elvira Hagstréom
Julen 1908

En liten bok jag giver dig
ta emot den, det ar poesi!

Denna inskrift ar férlaga till databasposten pa sidan 31. Versen &r en av
manga analogier pa en popular vers som ursprungligen handlar om en for-
gatmigej pa livet stig. Privat aloum anvént av Bolla f. 1980, Stockholm.
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En annan sort av metatexter &r de som kommenterar var i boken
man skriver (se bild sid. 99). Foljande vers skrivs ofta i ett hdrn pa al-
bumsidan, eller sa finns namnteckningen i hérnet och versen mitt pa
sidan.

Du ar rosen

Jag ar tornet

GI6m ej vannen
Som skrev i hdrnet
(1890-1980)

En popular vers handlar om att skriva sist, men &nda réaknas framst
bland vannerna och den kan liksom de flesta andra verser varieras in i
det odndliga. Oftast handlar det om att skriva sist i boken (1890), men i
exemplet pa nasta sida har rimmet fallit bort:
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En och samma minnesboksinskrift kan engagera flera generationer. Har har
en vuxen skrivit versen och ett barn signerat och samma sak har skett pa flera
stallen i samma album. Privat album anvant av Bodil f. 1972, Nyland.



Arkivens minnesbokssamlingar domineras av album fran 1800-talets slut.
Albumparmar forekom i vitt skilda stilar, har tre exempel fran 1880-talet.
Abo Akademis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.

Sist pa bladet vill jag sta
men forst i venskapen

vill jag vara
(1900, 1890-1980)

Bada dessa verser har aterigen sin forklaring i blygsamhetsidealet
som tidigare namnts. Istéllet for att ta upp plats mitt pa en sida skriver
man i ena hornet, for att inte forhava sig. Men ihagkommen vill man
bli &nda! Den andra versen liknar Bibelns ord om att de sista skall vara
de forsta (Matt. 19: 30). Trots att man ar sist att skriva vill man raknas
bland de framsta av vanner. | de aldre stambdckerna resulterade den
strikta rangordningen av skribenter i att inskrifterna koncentrerades
i slutet av albumet eftersom ingen ville forhdava sig genom att skriva
langt fram (Davidson 1983: 100). Begarandet av vanskap och hagkomst
doljs bakom en rida av falsk blygsamhet. Ibland utvecklas denna blyg-
samhetsiver till riktiga dueller mellan skribenter, som till exempel i
denna foljd av verser i en skansk minnesbok fran 1950-talet:
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Allrasist i boken vill
jag std men framst
bland vannerna dnda.
(sista hogersidan)

Karin trodde att
hon var sist, men
den tanken har
hon mist

(sista vanstersidan)

Det ena du vill det

andra du skall men

sist i boken skall

jag sta i allafall.

(underst pa sista véanstersidan)

1 1970-80-talets bocker ar den "lustiga kurren” som antingen skriver
i sin egen bok, eller pa det sista bladet, mycket popular. Har har blyg-
samhetsaspekten forsvunnit helt, kvar finns bara formeln och behovet
av att skriva pa sista sidan.

Jag &r en lustig kurre jag

som skriver pa ditt sista blad
och vill du veta vem jag ér,

sé& skriver jag mitt namn sa hér.
(1900-1980)3t

Eftersom denna oftast skrivs just pa sista sidan kan detta resultera
i manga tomma uppslag mellan den som senast har skrivit och denna
vers. | Ekrems understkning finns det en kvinna som beréattar hur det
fanns flickor som specialiserade sig pa ovanstdende vers sa till den
grad att de vagrade skriva i boken om sista sidan var upptagen (Ekrem
2002: 148).

En informant har haft tre minnesbocker under loppet av nagra ar pa
1980-talet. | alla dessa tre finns denna vers i olika former, men ingen
handlar om att skriva pa sista sidan! | en bok har tva olika skribenter
skrivit pa sjunde och attonde bladet, och kommenterat detta i versen:
”som skriver pa ditt 7e blad”. | en bok har det skrivits pa andra, sjatte
och fjortonde bladet, dessutom har &garen sjalv skrivit i sin egen bok:

31 De tva forsta raderna har anvants sedan 1900-talets forsta artionde, och de
foljande tva tycks ha lagts till under 1900-talets mitt.
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Att illustrera sin inskrift sjalv var ett satt att utka sin minnesgava, och ett
tecken pa tidens bildningsideal for den unga kvinnan. Har ackompanjeras
den i minneshdckerna mycket populéra dikten “Allt i livet &r ej sol “ av J.J.
Wecksell av ett kustlandskap i akvarell. 1890-tal. Abo Akademis handskrifts-
avdelning, samlingen minnesalbum.
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Jag ar en liten liten tok sdm skriver i min eGen Bok”. Och i den tredje
boken &r det dagarens egen kommentar till att sjalv skriva pa andra bla-
det. Att skrivai sin egen bok kan vara ett satt att utdka antalet inskrifter,
men det ger ocksa mojlighet att sjalv satta in vackra bilder och skriva
vid dem (se ex. Ekrem 2002: 136).

I en annan minnesbok har versen textraden ”som skriver pa ditt for-
sta blad”, men det ar inte alls skrivet pa forsta sidan, det finns hela sju
inskrifter fore denna. Aterigen ett exempel pa att innehallet inte alltid
spelar sa stor roll, det ar versens form och den kénda formeln som ar
det viktiga. Ibland kan det utvecklas en hel rad av inskrifter som kom-
menterar den narmast tidigare nar det géller just denna typs inskrift.

Den som alskar Hildegard mer
an jag han skrifva far pa

nasta blad
(1900-1940)

Den har inskriften fran 1900-talets forsta artionde ar skriven mitt pa
sidan. Langst ner i hogra hérnet har tva olika personer skrivit med liten
stil: ”Jag mer” respektive ”Jag mest”. Néasta blad ar dock tomt.

Den som alskar Soffi mer an jag
Han far skrifva pa nasta blad.

Detta finns skrivet hogst uppe pa sista sidan i en bok anvand under
1900-talets forsta artionde. Pa samma sida finns ytterligare fem inskrif-
ter, varav en handlar om att skriva sist i boken och en ar en kommen-
tar till denna. Det gar inte att skriva efter detta eftersom det ar skrivet
pa sista sidan. Darfor finns det under en annan inskrift som ett direkt
svar:

Att skrifva uppa nasta blad ej gar
Men att jag viljan har jag harmed
visa far.

En liknande konversation finns i en bok som anvants i Herrljunga
pa 1930-talet.

Den som alskar Ulla mer
anja’,

den ma skriva uppa
nasta bla’.



Ett minne behéver inte nédvandigtvis besta av en minnesvers eller en text av
nagot slag. Har en tuschteckning fran 1900. Abo Akademis handskriftsavdel-
ning, samlingen minnesalbum.

Detta ar skrivet pa sista hogersidan. P& nasta uppslag har daremot
tva personer skrivit pa bakre parmens insida som en kommentar till
denna inskrift. Forst har nagon skrivit:

Den som skrev ”pa

sista blad i boken”

Viste ej den dumma token

att pa parmen fans ett blad
Och darfor ar jag glad

och tecknar mig pa “nasta
blad”

Din van Maj-Lis den 13/10 39

Vilket har kommenterats sa har av en annan "lustigkurre™:

En p&rm &r inget bla’
ha-ha, ha-ha!

Man kan ocksa gardera sig redan nar man skriver versen sasom Sel-
ma Andersson har gjort i en bok fran 1913. Forst har hon pa vénstersidan
skrivit ”Den som alskar dig mer an / jag far teckna sig pa nasta / blad”,
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med datum och underteckning, for att sedan pa hdgersidan skriva: ”Det
ar jag /S Andersson”. Att tavla om att skriva sist i boken har forekommit
aven i amerikanska album (Howard 1959: 107) och i de ryska minnes-
bockerna, eftersom den dar var forbehallen en presumtiv uppvaktande
man (Hammarberg 1996: 308). Fiedler beskriver hur det som stod sist
aven i stamboken utldste reaktioner, som exempel ger han en inskrift
dar nagon skrivit "Felix est qui post me” (Lycklig den som kommer efter
mig) pa sista sidan, vilket resulterat i pendangen “Ecce! ego felicior te”
(Se! jag ar lyckligare an du) pa parmens insida (Fiedler 1960:37).

Detta slag av inskrifter kan jamféras med vaggklotter dar mannis-
kor ocksa kommenterar andras texter (jfr Dagrin 1980: 68ff ). Det &r inte
fraga om en dialog, snarare en stafett, eftersom skribenterna inte far se
vilken responsen blir pa deras texter. Bengt Dagrin poangterar att de
som utformar sitt toalettklotter som kontaktannonser kanske redan fran
bdrjan insett det hoppldsa i foretaget. De formulerar annonsen vagt och
den ar formodligen inte allvarligt menad, de forvantar sig inget svar
(Dagrin 1980: 45). Pa samma satt forvantar sig inte poesialbumsskri-
benten egentligen nagot svar fastan formen ibland uttrycker detta. Den
som skriver i en minnesbok far sallan tillfalle att senare lasa i samma
bok for att se vad andra skrivit efter henne. Det ar bara bokens agare
som har full insyn i allas kommentarer. Pa samma sétt som nar det gal-
ler klotter pa en vagg kommer det nya lasare, och kommenterare, hela

09«, 7 /
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En vackert flatad harlock blir en del av det hogst konkreta minnet i ett min-
nesalbum fran 1830-talet. Skribenten har tecknat under med endast delar
av namnet, en del av anonymiteten och blygsamhetsidealet. Abo Akademis
handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.



tiden. Slutligen finns det verser som bara kommenterar sin placering,
vare sig den &r i borjan, mitten eller slutet, och pa det sattet séllar sig till
traditionen med att kommentera sin inskrift:

Har ar mitten tack for
titten i ditt kécka poesi
(1930)

Foljande vers kan skrivas sist i boken, och se ut som nedan, eller mitt
i boken, och da formuleras efter denna forutsattning.

Sist i boken vill jag prénta,
att du &r en duktig janta.
(1920-1980)

Formen ger séattet att skriva p4, inskrifterna gors efter ett bestamt
monster. Upplysningen, eller kanske snarare komplimangen om att
nagon ar en duktig janta har ingenting att géra med var i boken man
skriver. Det &r genrens regler som ger monster for hur en vers kan ut-
formas. Genom att skriva pa insidan av parmen kan man forsékra sig
om att inte bli bortriven, med flit eller i misstag:

Det som uppa

parmen skrivs gar ej bort fast
bladen rivs.

(1940)

Aterigen en vers som kommenterar bruket av minnesboken. Kanske
ar det radslan for att ens inskrift skall bli utriven med flit som speglas.
Den man blivit osams med kan man radera ur sin bekantskapskrets
genom att riva ut dennas inskrift i minnesboken, eller klistra ihop tva
sidor. Det forekommer ocksa att dgaren reserverar plats for skribenter.
Ibland kan det bara sta "upptaget” med blyerts och da har ingen vagat
skriva dar, eller sa &r namnet pa skribenten utsatt (se aven Ekrem 2002:
135). Har syns vikten av att just den personen far plats att skriva, och
kanske att det kommer tidigt i boken. Ekrem redog0r for en informants
upproérdhet som liten dver att en klasskamrat skrivit mellan mammas
och mormors inskrifter (Ekrem 2002: 135). | stambdckerna hérde det till
att furstliga personer och andra héga beskyddare skulle skriva forst i
boken (Davidson 1983: 100). | en minnesbok har ndgon velat retas med
agaren, men formodligen ocksd med kommande lasare. Pa framre pér-
mens insida star det: ”’Se sist i boken star en gris”. Tittar man langst bak
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Ymnighetshornet ar ett motiv fran gratulationsdiktningen, och det férekom-
mer ofta som illustration runt forra sekelskiftet. Har har det levt kvar in pa
1940-talet. Privat album, Stockholm.



pa bakre parmens insida far man en knapp pa nasan genom inskriften:
”Vad ser du efter nésvis”.

Det tycks finnas tre dominerande satt att forhalla sig pa i sitt skri-
vande. Forst de tva ytterligheterna, dels den som vill skriva sist men
raknas framst, framhallande sin egen vanskap som viktig, dels den som
ar blyg och radd att bli bortgldomd, som skriver i ett horn och ber om
vanskap. Den tredje typen anvander kodsprak och blir pa det sattet
delvis anonym och dold, men kraver dnda en viss anstrangning och
uppmarksamhet av lasaren som maste dechiffrera budskapet.

”Jag skrev med kvasten’*? — missforstand och variantbildning

Man kan likna de senare minnesverserna vid formler, dar det kanske
inte langre ar innehallet som spelar nagon roll. Det verkar finnas ett
ratt och ett fel satt att skriva pa och det ar populart med analogier och
parodier pa valkanda verser (se dven af Klintberg 1982a: 70). Det verkar
ocksa finnas ett formsprak som tilltalar lasare och skribent. En mycket
klassisk vers i minnesbdckerna ar denna.

Rosor aro réda
Violer &ro bla
Smultron aro sota
NN likasa
(1900-1980)

Versen ar vanligt forekommande i svenska och finlandssvenska min-
nesbocker och det engelska originalet, samt mangder av parafraser och
parodier har varit mycket populéra i atminstone USA (se ex. Granger
1964; McNeil 1970: 195f; Stern 1973: 224f; Wilson 1947: 248ff) och Aus-
tralien (se Howard 1959: 96). Borjan av den engelska varianten finns
i ett barnrim som gar att spara tillbaka till 1651 (Opie 1952: 374f) och
Dorothy Howard hérleder versen till Edmund Spensers (1552?-1599)
diktcykel The Faerie Queene (Howard 1959: 96). | tredje bokens sjatte

32 Forlat hasten
jag skrev med kvasten
for pennan ar trasig
och jag sjalv lite knasig.
(1950-1980)
Varianter pa temat finns i paskbrev och minnesbécker fran 1900-talets bor-
jan. ”Ursakta min lilla / jag skriver sa illa / min penna ar sprucken / jag
sjalv lite drucken.”
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De unga skribenternas glédje i granna farger syns tydligt i denna 1980-
talsinskrift. Versen hor till dem som hyllar den glada flickan, samtidigt som
den &r en énskan om ett lyckligt liv. Privat album anvént av Petra f. 1976,
Nyland.
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En minnesvers skriven med stenografisk skrift blir en del av bade leken med
orden, anonymiten och blygsamhetsidealet. Innehallet i versen ar typiskt
f6r minnesbokstraditionen och behandlar vanskap. 1890-tal. Abo Akademis

handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.
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Versen i detta 1980-tals album &r riktad till albumagaren och texten leker
med genren och med ortografin (se sid. 77). Pa sa satt foljer den traditionens
monster trots att det ar en tydlig nydiktning. Privat album anvant av Bolla f.
1980, Stockholm.

sang star det "roses red, and violets blew, /7 And all the sweetest flow-
res, that in the forrest grew”%. | den svenska versionen har den ofta fatt
behalla pluralformen pa verben, utan att det egentligen ar nédvéandigt
for rimmandets skull (se dven Lindstrom 1986: 74). Aven om det ibland
blir lite fel:

Rossor ar och o réda
violer &r och o bla
Smultron ar och o séta
och Petra lika sa!
(1980)

Andra verser har i enskilda fall férandrats for att stimma in béttre i
denna tradition. En 6veranvandning, och framférallt felanvandning, av
till exempel pluralbsjningen av verben kommer till stand (jfr af Klint-
berg 2001: 13, 91), formodligen for att aterskapa det lite gammalmo-
diga, hogtravande eller arkaiserande som forvantas av en vacker min-

33 Edmund Spenser The Faerie Queene, fran The Complete Works in Verse and
Prose of Edmund Spenser [Grosart, London, 1882]
http://darkwing.uoregon.edu/~rbear/fqintro.html hamtat 9.5.2006



99

732

T2 bohona sila Llod
J%f.&/ f%ﬂ y [/Ma»ﬁ{z%::d
[ _ g‘(i L neé - /é/é rEd.

m J/a//zz nlca ZL
jfff ZZ;. !(.6"/ j(/ f/;a :

—— =
3 h/'arér
3 o ’ 7 -
-
L
'k
o5

Ett exempel pa metapoesi i en minnesbok fran 1890-talet. Skribenten kom-
menterar i versen sjalva minnesversskrivandet och placeringen i boken. Abo
Akademis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.
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I versen som vanligen borjar “las upp och ned”, galler det att forsta hur
texten skall 1asas for att kunna uttyda budskapet. 1920-tal. Abo Akademis
handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.

nesvers. Detta fenomen aterfinns dven i folkvisor. Samma sak géller for
en tid dar anvandningen av de olika stavningarna av v-ljudet (hv, fv) ar
pa vag bort, eller har varit borta ett tag, och skribenterna inte langre vet
vilka reglerna ar. Se t.ex. foljande exempel fran 1940-talet, dar skriben-
ten stavar hvarje men var, de borde bada stavas likadant, antingen med
hv eller med enbart v (mina kursiveringar).

Snart skola minnesord
Ditt album fylla.

Och vanners namn

P4 hvarje sida sta.

Lar dock det falska
Fran det sanna skilja.
Var vanskapsed

Ar gj att lita pa.
(1900-1940)

Har har skribenten anvéant pluralandelsen o i stéllet fér konjunktiv-e
som det borde vara:

Vad voro himlen utan
stjarnor, vad voro jorden
utan tarnor. Vad voro



hela Rynges glans om inte
lilla Clary fanns.
(1950, 1900-1970)

Har ar pluralandelse 6veranvand, ordet skola borde sté i singular
(mina kursiveringar):

Du ar en liten blomma
som aven slar i knopp
men dagen skola komma
dé du skall opp

(1940)

Flera exempel pa hur versernas alderdomliga form har varit svar for
skribenter att forsta och bibehalla finns. Skribenternas sjunkande alder
bidrar sakert till dessa svarigheter. Det alderdomliga spréaket tilltalar,
men ar svart att tradera nar man inte riktigt forstar de enskilda orden.
Se bara pa nedanstdende exempel, en variant av en strof ur Topelius
(1818-1898) dikt ”Skyddsangelns rost”, dar ”fordom vid din vagga”
har blivit ”for dom hit i vagga”.

Minns du den

angel vit och

god som for dom hit

i vagga stod han foljer

an ditt steg i dag han
varnar och beskyddar dig
(1960)

Det ar inte bara det att den alderdomliga formen &r svar att behalla,
den &r ocksa efterstravansvard. Det gor ingenting om man inte for-
star precis varje ord, huvudsaken ar att det later hogtidligt och vack-
ert. Detta far som foljd att obegripliga varianter som den ovanstaende
uppstar. Nagonting som man har hort sagas eller ocksa last utan att
riktigt kunna forsta har har aterskapats i den form barnet har uppfattat
det. Minnesverserna blir som ett slags formler utan egentligt forstaeligt
innehall.

Fiedler berattar om en elvadrig flicka som upptackte sin mormors
album. Hon tyckte att det var vackert och bad att sjalv fa skriva. Sedan
skrev hon av en hogtidlig vers, som hon inget forstod av, och anade
inte varfor mormodern skakade pa huvudet (Fiedler 1960: 48). Vainst-
hein ndmner att tondriga flickor under 1920-talet brukade kopiera pre-
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revolutionara dikter och sanger i sina ryska minnesbocker, ofta utan
att forsta deras innehall. Hon poangterar att detta ar ett aterkommande
fenomen i kulturhistorien. Barnfolkloren &r den som bevarar de mest
arkaiska texterna, eller bonderna den tidigare aristokratins (Vainsthein
utan artal). Ocksa nar det géller illustrationerna har alderdomlighet va-
rit en positiv egenskap. De mest uppskattade glansbilderna var de som
uppfattades som “gammaldags” (Ralf 1983: 105f).

Den klassiska versen "tre ord till dig / forglém ej mig” finns i otaliga
varianter fran 1800-talets borjan och framat. Antalet ord som man de-
dicerar till albumé&garen kan vara ett annat an det vanligaste tre, till ex-
empel fem eller tva, men andemeningen ar densamma. Det &r ocksa en
vers som har blivit utsatt for manga férvanskningar, forbattringar eller
missforstand. Delvis beror detta formodligen pa att det ursprungligen
ar en tysk vers. De finska Oversattningarna och varianterna innehal-
ler oftast uttrycket tre ord”, &ven om andra varianter finns, och tycks
ocksa kunna halla sig till detta (Penttinen 1983: 8ff), medan man i dver-
sattningen till svenska manga ganger inte har uppfattat skillnaden mel-
lan tyskans Wort, Worter och Wort, Worte. Wort, Worter betecknar en-
skilda ord, medan Wort, -e betecknar fasta uttryck, vilket kan innehalla
flera ord men ses som en helhet. Darfor kan till exempel “lev lycklig”
och ”glom ej mig” ha fatt 6versattningen tva ord, trots att det egentli-
gen handlar om tva fraser. Ord har fatt sta for sprakliga enheter storre
an det vi i regelratt mening kallar ord. En liknande anvéandning finner
man i uttrycket ett (bibel)ord pa vagen” dar (bibel)ordet inte represen-
terar ett enstaka ord utan en hel fras. Ibland handlar det i minnesver-
serna istallet om 6nskningar, bade i tyskan, engelskan och svenskan,
och da blir logiken lattare att forstd. Men nar man laser exempelverser
i till exempel Jlrgen Rossins avhandling om tyska poesialbum ser man
att det aven i tyskt sprakbruk kan bli fel (Rossin 1985: 446), det ar alltsa
inte bara i 6versattningen och tolkningen otydligheter uppstar.

Drei Worter schlicht und fein
Gott schitze dich, und sei mein!

| svenskan har man ofta aven skrivit om fem ord, men aven dar ar
syftningen inte alltid lika klar. Det &ar tydligen inte ovanligt att skri-
benterna inte har téankt efter vad de har skrivit. Dessutom kommer det
egentliga budskapet fram. Den exakta ordalydelsen tycks inte vara sa
viktig. Formeln ar viktigare an innehallet. Formodligen har inte heller
lasaren last sa bokstavligt och raknat ord utan vet, genom sin fortro-
genhet med genren, vilket budskap som formedlas.



Blott Tvenne ord till dig
Lef lycklig gldm ej mig
(1810)

Tva ord for dig
Forgat ej mig
(1810)

Fem ord fran
mig

till dig
(1930)

Fem ord
till dig

for glom

aj mig

jag som
dessa rader
skrivit
(1900)

Detta kan undvikas genom att inte precisera antalet ord sd nog-
grant:

Blott nagra ord till dig,
Lef lycklig glom ej mig.
(1830)

Inom folkmusikforskningen har man tidigare anvant sig av termen
omsjungning, efter tyskans Umsingen, for att beskriva hur en sangare
mer eller mindre medvetet forandrar det hon en gang har lart sig (Liora
1941: 128ff). | en devolutionistisk syn pa traditionsoverféring som en
standig nedbrytning av traditionsmaterialet, talade man till och med
om Zersingen (ung. sondersjungning) (Liora 1941: 128ff). Samma termi-
nologi skulle kunna tillampas pa minnesboksverserna (jfr Fiedler 1960:
46f), aven om installningen kan tyckas vara gammalmodig. Jag vill med
detta inte sdga att minnesverserna férandras till det sdmre, utan snarare
peka pa forandringen som en del i traderingsprocessen. Minnesverser
forandras, liksom annan folklore, av olika orsaker. Kontaminationer el-
ler minnesfel beror sakert ibland pa att skribenten inte &nnu har lart sig
genren och darfor inte kommer ihag pa ratt satt. Samma sak kan handa
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for dem som skriver i en minnesbok for forsta gangen och inte ar riktigt
bekant med hur man skriver.

Minnesbokstraditionen ar inte genomskinlig for en helt utomsta-
ende, som vi tidigare sett apropa till exempel pappors inskrifter. Det
galler att tillgodogora sig det rituella skrivandet och komponerandet
av en minnesinskrift, att valja ratt sorts vers, valja ratt illustration, att
skriva vackert, rakt och ratt och utan plumpar. Till att borja med gar
traderandet ofta genom harmning. Yngre skribenter skriver av aldres
alster, ofta i samma album, eller fran mammas minnesbok. Smaningom
lar de sig och utvecklar sin sjalvstandighet i komponerandet. Minnes-
bocker ar en kunskapstradition som den unga flickan skall tillagna sig,
vilket sker genom att hon lar sig fran sin egen och andras bocker. Dar
skaffar hon kunskap om genrens regler och tranas i det rituella sprak
den kraver. Att glomma ord och bli tvungen att foga in dem senare ar
sékert vanligt aven for mer drivna skribenter, likasa att feldisponera, sa
att allting inte far plats inom det givna formatet.

JAG TANKTE

GE DIG EN ROS

MEN (MARKEN) VAR FRUSEN
JAG KUNDET EJ.

(1980)

Det har ar en variant av versen “Jag ville plocka rosor / och binda
dig en krans / men marken den var frusen / och inga rosor fanns”
(1900-1980). Skribenten ar formodligen natt och jamnt skrivkunnig, allt
ar skrivet med darriga versaler och bokstaven J ar konsekvent bakoch-
framvand. Ordet "MARKEN” har forst glomts for att sedan fogas in
ovanifran.

Sjalvfallet uppkommer ocksa varianter med flit. Skribenten anpassar
texten till situation, tid och den som skall fa versen. Spraket och bildspra-
ket moderniseras och synonymer byts latt ut mot varandra. Gamla och
nya varianter lever ofta parallellt, vilket illustreras av féljande exempel.
Den inledande allitterationen finns hela tiden kvar, men omvaxlande
anvands orden varsamt och varligt. Budskapet ar hela tiden detsamma;
det &r inte alltid s att man kanner sina sa kallade véanner sarskilt val.

Wandra varsamt ibland vanner.
Ty dett hender ofta har.

Att man ej en enda kénner.

Fast man midt ibland dem éar.
(1810)
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Wandra varligt ibland vénner,
Ty det ofta hdnda plar

Att man ej en enda kénner,
Fast man midt ibland dem ar.
(1900)

Vandra vardigt ibland vénner
ty det ofta h&dnda pléar

att du ingen av dem kanner
fast du mitt ibland dem &r
(1930)

Vandra varsamt ibland vénner
oftast ingen trogen ar

lycklig den som aldrig kédnner
hur en sviken véanskap ar.
(1940)

Wandra varsamt
iband vanner ofta
ingen trofast &r.
Lycklig om du aldrig
kénner vad en sviken
vanskap ér.

(1940)

Vandra varsamt ibland vénner,
ty det hander ofta s3,

att man ej en enda kanner,

fast man mitt ibland dem st&
(1960)

Vandra varligt ibland vanner
ty det ofta hdnda plar

att man ej en enda kanner
fast man mitt ibland dem é&r.
(1980)

Att varje rad bdrjar med stor bokstav &r ett ortografiskt vanligt fo-
rekommande fenomen, jamfor t.ex. med dagens engelsksprakiga lyrik
dar det ofta forekommer. Under 1800-talet nar bokstéverna v och w var
likvardiga verkar det ha varit vanligt att anvanda w nar ordet borjade
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med stor bokstav. Detta lever kvar langt efter att w i 6vriga samman-
hang forpassats till enstaka egennamn och beteckningar.

Nar minnesboksagarinnan reserverar platser for speciella skribenter
tar hon aktiva beslut och organiserar anvandandet av minnesboken. Ett
av de mest uppenbara beslutet ar forstas vem man ger boken at, men
det finns andra slag av atgarder ocksa. Det ar inte alls ovanligt att man
sjalv skriver i sin minnesbok, som tidigare visats, inte bara regelratta
inskrifter, utan ocksa olika slag av kommentarer till andras inskrifter.

| flera bocker férekommer att dgaren har skrivit ut det fulla namnet
pa méanniskor som skrivit under med enbart initialer. Kanske ar det av
radsla for att man en dag inte langre skall minnas vem som befinner sig
bakom namnen. Alltid har inte minnet réckt till och det finns bdcker
dar fragetecken vid underskrifter indikerar att dgarinnan inte langre
minns vem det & som har skrivit. I en liten flickas minnesbok har hen-
nes mamma pa 1980-talet skrivit ut efternamn pa personer som enbart
undertecknat med fornamn. Detta har resulterat i att flickan sjalv se-
nare fortsatt med detta, samt dven skrivit kommentarer av typen “min
lararinna”, "min klasskamrat” vid vissa inskrifter. Liknande fortydli-
ganden finns i flera minnesbdcker med kommentarer som Handarb.
lar.” och f.d. barnflicka”.

En annan typ av kommentarer som ar mycket vanliga, speciellt i
lite aldre minnesbocker, ar de som pa nagot satt beror skribenternas
kommande 6den. Allra vanligast ar kanske sma kors for att indikera
att skribenten ar dod. Flera ganger stoter man pa inklistrade eller 16st
infogade dodsannonser. Inte alltid handlar det om att personer avlidit,
manga har ocksa skrivit in nya efternamn pa kvinnor som gift sig och
ibland ocksa information om den kommande maken (jfr Henriksson
2005b: 20).

Natalia Abergs minnesbok som finns bevarad pa handskriftsavdel-
ningen vid Abo Akademis bibliotek ar full av kommentarer synbarli-
gen skrivna i efterhand av den vuxna Natalia. Boken var formodligen
en fodelsedags- eller namnsdagsgava av foraldrarna och anvand mel-
lan aren 1918 och 1920. Sa sent som i slutet av 1970-talet har nagon
(hogst antagligen Natalia sjalv) klistrat in dédsannonser vid inskrifter.
Hela boken &r ocksa full av fortydliganden av underskrifter. Fornamn
har tillfogats under inskrifter med enbart utskrivna efternamn och ef-
ternamn har tillfogats inskrifter med enbart férnamn. En stor glans-
bildsros med underskriften ”Din skolkamrat” har fatt bade dédsan-
nons och namn till (dock felstavat). Namnet ar ett av de fa som tycks
vara skrivet redan under anvandningstiden att tyda av handstil och
att det ar skrivet med bléack. De senare kommentarerna ar skrivna med
en vuxens mer drivna handstil och med kulspetspenna. Natalia Aberg



har ibland ocksa fyllt pa med information som ”NN gift med prosten
Anttila”, ”’NN gift med professor NN”. Inskrifter som ”Din vén K....n
S...n.” liknande dem behandlade under texten om chiffer har uttytts
och anonymiteten har avslojats nar Natalia Aberg tillfogat information
om det fullstandiga namnet pa skribenten. |1 en annan minnesbok har
skribenten sjélv tillfogat till sin underskrift, med for- och efternamn
”Fru Strémberg snart” som for att paminna om att namnet inte ar gil-
tigt alltfor lange till.

Lost instuckna i Natalia Abergs minnesbok finns ocksé andra sou-
venirer som beror skribenter, sdsom ett fotografi av en student, ett vi-
sitkort, ett fotografi av en man fran 1960-talet och ett tackkort for upp-
vaktningen pa 60-arsdagen. Dessa materiella minnen kan enligt Bjarne
Rogan reducera avstandet mellan dem som é&r forsvunna och mannis-
kan som ar kvar har (Rogan 1998). Nar man laser i minnesboken och ser
pa de samlade minnena kan de doda vackas till liv for en liten stund (se
Henriksson 2003b: 86).

For att fylla ut minnesboken med inskrifter hander det att flickor hit-
tat pa skribenter, eller att de latit husdjur och leksaker skriva (M20917,
Ekrem 2002: 136). Vikten av att ha s manga inskrifter som mojligt har
gett dessa l6sningar. Andra ganger hander det att ovalkomna inskrifter
rivs ut eller suddas ut. Antingen var de inte av tillrackligt hog stan-
dard, eller sa har nagot intraffat som skadat vanskapen mellan skribent
och minnesbokens agare.

Hammarberg menar att det alltid fanns en risk for att albumaga-
ren suddade ut inskrifter, rev ut blad eller skrev 6ver och darfor blev
albumet en instabil, foranderlig genre. Detta reflekterar enligt henne
en stereotyp feminin kvalitet som hon kallar ”inconsistancy”, vilket
pa svenska skulle kunna oversattas med ombytlighet eller flyktighet
(Hammarberg 1996: 310). Pa ett liknande satt beskriver Vainsthein hur
verser som handlade om basta vannen och pojkvéannen, kunde fa nya
initialer under av agaren for att passa den nya basta vannen eller pojk-
vannen och det uppstod en sorts palimpsest (Vainsthein utan artal).
Flyktighet ar dock inte nagot som uppmuntras i minnesverserna, sna-
rare betonas vikten av att inte forlita sig pa det forgangliga i minnes-
boken, utan uppratthalla vanskapen pa annat satt. Detta skulle betyda
att det flyktiga draget ar oonskat for den goda kvinnan som anvander
minnesbok.

Inskrifter pa frammande sprak

Slutligen bor aven de inskrifter som inte ar skrivna pa svenska fa en
kommentar, &ven om de inte behandlas ndrmare i denna avhandling. |
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1800-talsbockerna ar dessa inskrifter ocksa spar av den borgerliga bild-
ningen for unga flickor. | flickpensionerna undervisades under 1800-
talets forsta halft i franska och tyska, och ibland var dessa de viktigaste
amnena. Aven engelska kunde studeras, men var lite nyare som amne.
Aven guvernanter kunde undervisa i franska, tyska och engelska (Bjur-
man 1998: 179, 256). Pa schemat i de senare flickskolorna stod ocksa tys-
ka och franska (se ex. Kyle 1972; Schanberg 2004: 431, 901, 138). Dessa
sprak ar ocksa de sprak utover svenska som framforallt syns i de aldre
minnesalbumen. Vissa album kan ha inskrifter uteslutande pa andra
sprak an svenska, just for att de unga kvinnorna forvantades kunna
konversera och skriva pa franska och senare aven pa tyska. | de aldsta
albumen finns aven enstaka inskrifter pa latin och grekiska, delvis ett
arv fran stambokstraditionen.

I de finlandska albumen finns ocksa finska verser som ett inte ovan-
ligt inslag under hela traditionen, ofta beroende av var boken anvants
geografiskt. | helt svensksprakiga miljoer dominerar svenskan och de
finska inskrifterna saknas, men i till exempel tvasprakiga samhallen
har ofta minnesverser pa finska séllat sig till de svenska. Exempel finns
ocksa pa att tvasprakiga skribenter véljer att skriva minnesverser pa
det starkare spraket, eller det sprak inom vilken minnesbokstraditio-
nen har blivit dem bekant, &ven om boken i dvrigt ar helsvensk. Barn
som gatt i svensk skola kan skriva pa finska i klasskamraters bocker av
dessa skél. Aven helfinska album kan ha svenska inslag och manga av
de finska verserna ar lan fran den svenska traditionen och kan déarfor
ocksa upptrada i sin ursprungliga svenska form i en minnesbok (Pent-
tinen 1983: 49). | 1900-talsalbumen kan ocksa larare i olika sprakamnen
valja att skriva sin vers pa det sprak de undervisar i.

Slutsatser

Sjalva skrivandet i en minnesbok ar en del av konstruktionen av den
goda kvinnan pa flera satt. Att skriva i en minnesbok och att sjalv haen
minnesbok ar kvinnliga handlingar. Det ar framst kvinnor som har fort
vidare traditionen med minnesbdcker under 1800- och 1900-talen. Skri-
vandet sker 6ver generationsgranserna, men sa gott som alltid enbart
nedat, vilket gor att verserna i ett aloum ofta kan vara fran en tidigare
generation an anvandarens egen. Dessutom har gammalmodiga verser
uppskattats och skribenterna har hittat exempel i mammas och mor-
mors album.

Att anvanda en minnesbok ar ett satt att fora katalog dver sina van-
ner och bekanta. Samlandet av vaninskrifter och uppratthallandet av
vanskap genom skrivna texter ar en kvinnlig angelagenhet som ocksa



far sitt uttryck i korrespondens med slaktingar och vanner samt anteck-
ningar om desammas bemarkelsedagar och liknande. Den goda kvin-
nan haller reda pa sina vanner genom att samla dem i en minnesbok.

Skrivandet i minnesbockerna ar pad manga satt ett formaliserat skri-
vande. Det har funnits outtalade regler om hur man skriver, var man
skriver, nar man skriver och vem som skriver. Dessa regler méarks tyd-
ligast genom att nagon bryter mot dem. Nar fel person skrivit, eller
fel sak skrivits uppmarksammas detta av albumanvéandarna och det ar
tydligt att ett regelbrott begatts. Minnesbokstraditionen innehaller med
andra ord ett stort matt av allvar, det galler att gora ratt. Samtidigt ar
leken aldrig langt borta. Lekfullheten &r ett genomgaende inslag i min-
nesbodckerna. Skribenterna leker med ord, skrift och genren sjalv. De
unga skribenterna frossar i glada farger och fullklottrade sidor. Min-
nesversgenren kommenteras i metatexter och minnesboken som feno-
men forlojligas.

Slutligen syns konstruktionen av den goda kvinnan i uttrycken av
blygsamhet och anspraksloshet som skribenterna anvander sig av.
Denna blygsamhet ar ofta av det falska slaget och det handlar egentli-
gen om att bli sedd och synas, men blygsamhet och anspraksloshet som
egenskaper ar viktiga for konstruktionen av den goda kvinnan.
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4 Stor i1 det lilla”

Nar man laser i minnesbdckerna slas man av att manga av verserna
innehaller rad eller uppmaningar till den unga flickaZkvinna som de
riktar sig till. En del verser innehdller regelratta imperativ som var
glad” eller var flitig” (se af Klintberg 1982a: 54), andra ar smickran-
de beskrivningar av den tilltalade, eller av en fiktiv monstervarelse.
Det finns ocksa verser som beskriver en 6nskad eller ideal framtid for
flickan. | detta kapitel undersoks dessa motiv narmare. Forsta delen
av kapitlet heter Lynne och hélsa och dar presenteras vad en ung flicka
uppmuntras odla i form av inre kvaliteter. Den andra delen, Aktenskap
och hembygge, koncentrerar sig pa de verser som fokuserar pa malet for
den forsta delens unga idealkvinna.

Lynne och halsa

Mildt ar 6gat, ord och tankar milda,
Som en engel ren din sjal.

Dig, du goda, oskuldsfulla Thilda,
Onskar jag allt lifvets val.

(1840)

De minnesverser som innehaller anspelningar pa traditionsbararnas
egna egenskaper koncentrerar sig framforallt pa inre kvaliteter hos den
unga kvinnan/lilla flickan. Dar framhavs egenskaper som ar varda att
utveckla och ta vara pa, samtidigt som oodnskat beteende delvis kri-
tiseras. Rubriken Lynne och halsa bestar av en mangd bestandsdelar i
ett stérre komplex. Har undersdks hur minnesverserna presenterar hur
en ung kvinna skall vara och vilka egenskaper hon skall besitta. De
inre egenskaperna beskrivs i liknande ord och ofta utan att preciseras
vidare. Lasaren uppmanas att vara eller verka pa ett visst satt genom
vissa nyckelord. | minnesverserna konstrueras den goda kvinnan, an-
tingen genom beskrivningar, eller genom att albumets &gare smickras
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med att de dnskvarda attributen tillskrivs henne (jfr Hammarberg 1996:
300, 315).

”Holjd i floret af ett blygt behag” — mild och oskuldsfull

De Onskvarda egenskaperna eller attributen hos en ung kvinna ar
manga. | de aldre minnesbdckerna ar dygd och oskuld tva aterkom-
mande nyckelord (se aven af Klintberg 1982a: 51). Dygden ar den fard-
kost en ung kvinna allra helst skall bara med sig.

Matte gladjens stralar sprida,
Dubbel klarhet omkring dig
Ma de vandra fram din stig
Och ha dygden vid din sida
(1820)

Att vara dygdig ar i forlangningen att vara lycklig. Den som handlar
dygdigt eller har dygden som féljeslagare far ett gott liv. Vad denna
dygd riktigt innebar blir sallan specificerat. Slar man upp ordet dygd i
Svenska Akademiens ordbok far man veta att ordet med forkéarlek anvan-
des av 1700-talets forfattare som ett sammanfattande uttryck for etisk
idealitet och "manniskans strafvan efter fullkomlighet i sattet att lefva”.
Den betydelse som dominerade nar bandet trycktes var dock ”renhet I.
arbarhet i kénsligt hanseende, kyskhet; ofta eufemistiskt for: jungfru-
lighet, 'ara’” (SAOB 1923). | 1800-talets uppfostringslitteratur innefattar
dygden enligt Beate Lundbergh renhet, kyskhet och éktenskaplig tro-
het (Lundbergh 1986: 102). Dygden som ett mal for de unga flickorna
kan eventuellt vara ett arv fran tidigare manliga ideal. Jonas Liliequist
menar att dygden var det som varderades hogst i den manliga sfaren
under 1600-talet. Detta dygdebegrepp kom att bytas ut mot karaktar i
1800-talets sedelarande litteratur for man (Liliequist 2004: 82, 85). | at-
minstone minnesverserna lever den ideala dygdiga flickan kvar. Dygd
som motiv kombineras ibland med oskuld.

Dygden, sorgens trost,
Oskulden &r gladjens Engel.
Matte intill lifvets host
Desse bli Er sténgel.

(1820)

Oskulden och oskuldsfullheten forekommer gang pa gang i det ti-
diga 1800-talets verser. | ovanstadende vers ar det dygden som ger trost
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i sorg, medan oskulden kan lyckliggdra och gladja den unga flickan.
Oskulden ar dven den nagot ospecificerat. Hur man ar nar man ar
oskuldsfull kan man inte lasa i minnesverserna, men det ar tydligt att
det ar viktigt att vara det.

Beholl ditt rena oskuldsfulla hjerta,
Intill din lefnads sena host.

Och i lifvett skall med smaérta,

Du ej sakna lugn och trost.

(1830)

Bjurman menar att idealet for kvinnornas fostran var vad hon kal-
lar oskuldsfostran. Det oskuldsfulla hérde till den osynliga skdnheten.
Oskulden lade sig som en lyster dver de skdna dragen och en mildrande
sldja 6ver de mindre skdna. Den oskuldsfulla kvinnan praglades av in-
nerlighet och vemod. Egenskaper som alskvardhet, oskuld, mildhet och
ljuvhet, 6dmjukhet och underkastelse horde ihop (Bjurman 1988: 37).

Versen av Karl-August Nicander (1799-1839) som funnit sin vag
till minnesbéckerna ar av den beskrivande sorten, och uppfattas sa-
kert inte som en uppmaning till oskuld. Istéllet ar det en hylining till
ungdomen. Men i detta sammanhang blir det ocksa en hyllning till de
oskuldsfulla.

Herrligt ar endast det unga och rena.
Skonaste fréjden ar oskuldens frojd.
Ungdomens oskuld erdfrar allena
Lifvets forklarade, stralande hojd.
Ljufvaste drommen om séllhet och ara,
Kronan af lifvet, o ungdom, ar du.
Lycklig ar den, som i aldren kan bara
Glad dina tornfria rosor annu.

(1880)

Den oskuldsfulla flickan ar den behagliga flickan, hon anvander inte
for stora athavor och drabbas inte av for starka kanslor, atminstone
visar hon inte upp dem. Andra ord som beskriver denna idealkvinna i
verserna ar huld, mild och van. Nar albuméagarna smickras i verserna
sker det genom att bland annat dessa egenskaper tillskrivs dem.

Under 1800-talet fordes en livlig uppfostringsdebatt, i bocker, bro-
schyrer och tidningsartiklar. Framforallt handlade det om uppfostran
av de borgerliga flickorna, just de flickor som hade minnesbécker under
den héar perioden. Gunnar Qvist poangterar hur debatten framforallt
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avsag att gora kvinnan mer “behaglig” for mannen. ”Behag”, "behaga”
och ”behaglig” ar nyckelorden (Qvist 1978: 17).

Aven Eva Lis Bjurman skriver att ordet behaglig var ett nyckelord i
de manga bdcker som skrevs om kvinnouppfostran och att ordets bety-
delse i sammanhanget ar otydlig och finns nagonstans mellan ett behars-
kat bildat och ansprakslost yttre och skona drag (Bjurman 1988: 36).

Flickan som inte framhaver sig sjalv ar ansprakslos och 6dmjuk.
| foljande vers ar det den tillagnades egenskaper som prisas, inte en
fiktiv idealkvinna, och det ar just lynnet som ar hennes vardefullaste
egenskap. Genom sitt ansprakslosa satt blir hon en aktad kvinna och
vinner ocksa den sa viktiga vanskapen (se senare kapitel).

Ditt anspraksldsa Sett tillvinner Dig
Agtning och Wéanskap —
(1820)

Odmijukheten &r en egenskap som lyfter fram det behagliga hos den
unga kvinnan. Med malsattningen att vara 6dmjuk, har delvis infor
Gud, med blygt behag, inte for medveten om sin skdnhet med andra
ord, och med dygden som det hiogst uppsatta malet ar det mycket att
tanka pa for en ung kvinna.

Vandra 6dmjukt vid din engels sida,
Holjd i floret af ett blygt behag!

Ofva dig att &lska, strida, lida,

Och med dygden teckna full din dag!
(1890%-1940)

Till behaget horde ett visst matt av blyghet. Den unga kvinnan fick
inte vara for framfusig. Det gallde dock att inte lata blygheten ga till
overdrift. En ibland kanske svar balansgang mellan ytterligheter som
inte Iag sa langt ifran varandra.

/../

Min flicka var blyg men icke sé blyg,
Som vore hvart 6ga dig vadligt
(1900-)%*

34 Ursprunget dikten ”Det lekande barnet” av Johan Nybom (1815-1889).
35 Ur Johan Olof Wallins (1779-1839) dikt "Gummans rad”, spridd via skil-
lingtryck fran 1824 (af Klintberg 1982a: 58).



Beate Lundbergh ger en bild av uppfostringslitteraturen fran 1800-
talets andra halft dar behaget ar en av de viktiga grundstenarna. | den-
na litteratur beskrivs dels allt som tillhér behaget, dels en mangd fore-
teelser och egenskaper som absolut skall undvikas. En ung flicka som ar
behaglig &r, enligt Lundberghs undersokning, inte fafang och forsoker
inte vara kvick och snillrik, hon undviker ocksa att vara alltfor djarv,
framfusig, saker och anspraksfull. Istallet bemddar hon sig om att vara
dygdig, oskuldsfull, ansprakslés, sjalvuppoffrande, gladlynt, artig,
mild och vénlig samt tdlmodig och med uppratthallen jamvikt (Lund-
bergh 1986: 82ff, jfr Otto 1990). Manga av de har egenskaperna kommer
att aterkomma som 6nskvérda dven i minnesverserna. Den idealkvin-
na som vaxer fram i uppfostringslitteraturen har mycket gemensamt
med sin like i minnesverserna. | foljande vers beskrivs ett ideal bortom
boklig bildning. Underforstatt skall en ung borgerlig kvinna inte vara
alltfor bildad utan hellre besitta just den svardefinierbara oskuld som
Bjurman beskriver. | versen talas om kvinnans varde, vilket kan vara
det varde som hon, genom att leva upp till de utifran stallda idealen,
tillforde sin familj nar hon visades upp i hemmet.

Ej bildning blott ger lif at alskvardhetens blomma
Nej, kvinnans varde ar att vara god och glad

Det sant oskyldiga, det adla fromma

Ar skont i hvarje stdnd och hvarje bildningsgrad.
(1890)

Nedan far vi veta att huslighet (se aven Lundbergh 1986: 92ff) ar
det som skapar gladje och férndjsamhet for en ung kvinna, och trésten
i motgang ar dygd och vanskap. Behaget samsas har med det mindre
vanliga snille, och den ofta prisade ungdomen. Dygden beskrivs dels
som huslighet, dels som nagot storre, mer abstrakt, en "ren” dygd som
blir till trést och stéd under smartsamma motgangar i livet.

Med ungdom, Snille och behag

Du huslighetens Dygder ofvar,

Och alla, de sig skiont férenar

Att giora glad; Din lefnads dag.
Men skulle under lifvets lopp,

Du profvas och, af lifwets smarta.
Din rena Dygd skall bli ditt hopp,
Och Wanskap trosten for ditt hjerta.
(1830)
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Aven i den lektyr som riktade sig direkt till borgerskapets flickor
under slutet av 1800-talet aterfinner vi flera av de ovan diskuterade
nyckelorden. I tidskriften Linnea poangteras vikten av oskuldsfullhet,
och 6dmjukhet och sanning ar tva egenskaper som beltnas i berattel-
serna (Tornell 1982: 81, 104f).

”Glad och god skall manskan vara” — den glada flickan

Den behagliga kvinna som efterstravas i de tidigare verserna har, uto-
ver de tidigare namnda egenskaperna, ocksa ett gott lynne (se ex. Lund-
bergh 1986: 99). Den som har ett gott lynne ar jamn till humdéret och i
detta ingar att vara néjd med det man har eller far. Férnéjsamhet och
tacksamhet ar tva dygder som prisas i minnesverserna, ofta i samband
med gudfruktighet. Vikten av att vara n6jd med sin lott och tacka Gud
for den bana han har stakat ut at en framhavs.

Ma Du alltid n6jd Dig

finna

med den lott Dig Gud
beskar!

att ock Du ma slutlig
winna

Séallheten! som lofvad
ar;

alla dem som malet
hinna.

(1820)

Ordspraket om att inte gapa efter mycket passar ocksa in pa minnes-
versernas filosofi. Den som inte ar ndjd med det hon har blir heller inte
lycklig. Fornéjsamheten framhalls som ett ideal att efterstrava.

Du tror héghet ndjen 6ka,
Ofverflodet alstra frojd
Nej, 1t bli att rikdom soka
Till du sett en rik fornojd.
(1830)

Genom att vara tacksam och visa tacksamhet kan man ocksa skapa
sig ett gott liv. Den som &r tacksam och nojd med sin lott gar det val. Ar
man tacksam for det man har och far forblir man ocksa néjd och lycklig



(jfr Bringéus 2004: 187). Tacksamheten man skall visa ar allméan aven
om det manga ganger ar Gud som uppbar tacken.

Var alltid tacksam emot
gud sa foljer dig lyckan
(1890)

Barnen under 1800-talets andra halft var uppfostrade att visa sig
tacksamma och i bland annat Linnea paminns de om att de bor tacka
Gud for att de fatt vaxa upp i goda hem och har fatt forstandets gavor,
vilket inte ar alla férunnat (Tornell 1982: 61). Att uppfostran av barn
mycket koncentrerades pa tacksamhet mot andra manniskor och mot
Gud syns i en undersdkning som Ulla Lindstrom sammanstallt. Nar
manniskor fodda pa 1890-talet tillfragades om hur de uppfostrades ar
tacksamhet ett aterkommande ord i deras skildringar (se ex. Lindstrom
1994:88, 96f). Barn var skyldiga att visa sina foraldrar tacksamhet for
att de fatt komma till véarlden, menar en kvinna (Lindstrom 1994: 27).
Tacksamhet och 6dmjukhet hér ihop, den som ar tacksam for det hon
far kraver inte heller mer, som i nasta exempel. Odmjukheten &ar en
bestandsdel i den behagliga kvinnan och att vara néjd och tacksam &r i
sin tur en del av 6dmjukheten.

Att vara nojd med litet
som med mycket, att intet
fordra, men med stadigt
hopp. Se undergifvet mot
sin himmel opp. Ar af
all mensklig vishet,
hufvudstycket.

#
Nar sa du tanker, sa
du gar din stig. Af allt
som skonhet &r du ager
minne. Och alla goda
Englar folja dig.
(1900, 1880-)%

Det finns ett utpraglat forndjsamhetsideal i minnesverserna. Det
basta ar att vara n6jd och tacksam sa far man sin beléning till slut. Ock-
sa lasarna av Folkskolans Barntidning naddes av samma férnojsamhets-

36 Bygger pa dikten ”Att vara nojd” av Filip Tammelin (1839-1915).
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och ororlighetsideal. Samhallets tillgdngar ar pa det hela taget redan
fordelade; den som har nagot bor dela med sig, den som intet besitter
bor nojas anda, troget gora sin insats och satta hoppet till I16nen i himlen
(Svensson 1983: 220). Samma ideal aterkommer gang pa gang i Sigge
Starks romaner, populara bland kvinnliga lasare an i dag aven om de
ar skrivna mellan 1924 och 1960-talet. Bast ar att stanna pa sin plats och
idealet ar ett socialt stillastaende déar de skilda klasserna existerar sida
vid sida men inte berdr varandra, en uppfattning som var utbredd éven
i 1930-talets veckotidningsnoveller (Sjobohm 1995: 230f). Liknande tan-
kar finner vi i ordsprak som ”Skomakare bliv vid din last”. Yrket ses
som ett kall och man skall inte ge upp det som Gud har tilldelat en. Ma-
let att vara néjd med den lott man tilldelats av Gud illustreras i fraser
som vara med Guds vilja n6jd” (1940)%.

Att dela med sig, om det s& bara ar med sin vanlighet, gar igenom
minnesverstraditionen. En mycket populér dikt ar Filip Tammelins
(1839-1915) “Ett vanligt ord” som dverlevt i minnesbockerna atmins-
tone in pa 1950-talet. Den som har ett gott lynne kan ocksa dela med sig
av det. Den goda kvinnan bor moéta sina medmanniskor med vénlighet.
Hon &r 6m och omtanksam mot andra.

Ett vanligt ord och sagt i rattan tid
Det maktar mycket uti lifvets strid
Det méaktar mera &n du ana kan
Och ofta seger 6fver hjartan vann

Ett vanligt ord kan géra modan latt
Forsona mangen liden oforratt

Ett véanligt ord och utaf hjartat sagt

Och tro pa mig du det har sallsam makt
(1890-1950)

Foljande vers ar av senare slag men innehallet mycket av det sam-
ma. Genom att tdnka varmt om andra och bry sig om dem kan den
unga flickan dela med sig av sin egen valfard. Vanlighet och omtanke
om dem som har det sdmre stéallt &r egenskaper som hor till den goda
kvinnan.

Se fastan litet du an forstar
Forsok att varmt uppa andra tanka
Och fastén litet du &n formar

37 Johan Olof Wallin (1779-1839). Psalm 392: 3 (SvPs 1937).
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Ett kan du dock, du kan karlek skanka
En liten solstrale ma du bliva

Som lyser varmt uppa vinterdrivan.
(1950)

Ofta forvantas flickan vara osjalvisk och "att inte fordra men att ge”
ar devisen. Av det lilla man har och &ger ar det framférallt det egna
valmaendet man bor dela med sig av. Flickan skall ge av sitt goda lynne
och av sin manniskokarlek, hon skall vara véanlig och tillmotesgaende,
utan att kréava nagonting i gengéld, annu en gang tecken pa hur viktig
0dmjukheten och férndjsamheten &r (se bild sid. 213).

Ma du ett litet solsken bliva

I hemmet dar dig Herren satt
Ej karlek fodra blott, men giva
Ja, giva kérlek rikt och glatt.
(1930-)

Redan i tidigare exempel har vi sett att den kvinna som konstrueras
i minnesverserna har ett glatt humaor ”kvinnans varde ar att vara god
och glad” eller som det heter i en minnesbok fran 1920-talets Finland:

Glad och god skall ménskan vara
medan hon sin ande bidar®
(1920)

Det goda lynnet uppmuntras och féresprakas genom fraser som “var
glad” och "var n6jd”. Detta goda lynne bor forstas inte ga till overdrift
utan det ar den milda gladjen utan stora athavor som efterstravas. | min-
nesverserna fran den senare delen av traditionen ar det framforallt den
glada flickan som portréatteras. Ett gott lynne har blivit synonymt med
ett glatt humor (jfr Netterstad 1982: 32f, 73). Den vanligaste metaforen
for den glada flickan &r solstralen som lyser upp vardagen i minnever-
serna (se bild sid. 215). Under 1900-talet uppmanas flickorna ofta att ta
exempel av solen och lysa upp tillvaron (se aven Svensson 1983: 185).
Det handlar liksom tidigare om att dela med sig av sin egen rikedom,
i form av ett lyckligt liv, at dem som har det samre stallt. Féljande vers
omfattar forst fyra rader, men fran 1940-talet &nda fram till och med
1990-talet ar det endast de tva forsta som anvands i minnesbdckerna.

38 Ursprungligen fran Havamal. Tack till Bengt af Klintberg som gjorde mig
uppmarksam pa detta.
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Den svarare delen av versen med moda och besvéar har utelamnats och
koncentrationen ligger pa att vara glad och vanlig emot alla. Genom att
sjalv vara glad kan, och bér, flickan ocksa gladja andra.

Bliv en liten strale pa var morka jord!
Halsa dem du moter med ett vanligt ord!
Tid ar full av arv, méda och besvar.

Sok att trosta, hjalp dem som bdrdan bar!
(1910-1990)

Utover solskenet ar det framst en fagel som flickan liknas vid. En
populdr minnesvers bérjar med raderna ”Var hemmets solsken du och
sjung / liksom en fagel fri och ung” och har kombineras solen och fa-
geln som metaforer for den glada flickan. Faglarnas sang tolkas som
ett uttryck for livsgladje och dessutom delar de med sig av sin sang,
vilket aven flickorna bor gora av sitt glada sinne. Frasen “"Hemmets
solsken™ aterfinner vi i en boktitel fran 1884. Betty Jansson (1836-1927)
har skrivit boken med undertiteln Interiérer ur svenska familjelifvet (Jans-
son 1884).

Var som varens larka:

jubla ut din frojd!

Sjung! Och mor skall marka:
Att du &r glad och ngjd.
(1930)

Topelius (1818-1898) dikt "Till en flicka”*, ur vilken féljande min-
nesvers ar hamtad, bevarar sin popularitet under hela tiden som min-
nesbockerna existerar, atminstone i Svenskfinland (se dven af Klintberg
1982a: 61). Langt in pa 1980-talet anvéands den flitigt bade av aldre och
yngre skribenter.

Var glad som sparven kvittrar,
ockséd en mulen dag,

ont lynne allt forbittrar,

men gladjen ger behag.
(1890-1980)

39 Fanns dven i skolsdngbodckerna men foll ur under 1900-talet (Netterstad
1982). Se appendix 4 for hela originaldikten.



Man skall inte lata sig nedslas av motgangar eller samre omstandig-
heter, snarare ar det annu viktigare med det goda lynnet i motvind. Det
ar inte enbart flickans egen véalfard som efterstravas, kanske inte ens i
forsta hand, utan hennes formaga att sprida denna vélfard till andra be-
hévande. Det handlar om att ha en positiv livssyn och att dessutom dela
med sig av den. Dessutom handlar det om att inte vara avundsam och
sniken utan att gladjas &t det man har, och dela med sig at andra. An
idag premieras i viss man ett gott lynne. Att vara glad och nojd ar goda
egenskaper och man kan berémma nagon for dens goda humér. Den
som &r nojd och glad ar latt att tillfredsstalla genom att hon inte kra-
ver sa mycket, varken tid, plats eller materiella tillgangar. Att vara glad
framstalls i verserna ocksa som nagot flickan sjalv kan paverka, hon kan
bestamma sig for att vara glad och utféra denna humdéranpassning.

Ett av de viktigaste kraven som fors fram i Folkskolans Barntidning
ar forndjsamhet och ett glattigt sinne. Detsamma galler foér den sam-
tida familjetidningen Hemtrefnad, utgiven av Fredrika Bremerforbun-
det, samt ungdomstidningen Linnea, menar Svensson (1983: 166). Bar-
nen skall vara standigt glada, osjalviska och hansynsfulla. De skall
forsaka egen bekvamlighet for att hjalpa andra (Svensson 1983: 185).
I Wahlstroms tidiga flickbocker fran borjan av 1900-talet finns en typ
av skildringar dar det vanligaste 6verlevnadskonceptet ar idoghet och
gott humor (Andrae 2001: 55). Att ha ett glatt lynne och att sprida det
till andra framhalls som ett ideal (Andrae 2001: 60). Det glada barnet i
flickbockerna har Anne pa Gronkulla (Montgomery 1909, engelskt ori-
ginal 1908) som férgrundsgestalt, med Pollyanna (Porter 1914, engelskt
original 1913) som den gladaste av dem alla (Andra 2001: 49).

Idealet med den glada och optimistiska flickan tycks vara starkt &n
idag och det lever kvar lange i bade minnesverser och andra medier.
I till exempel kontaktannonserna sbker man en glad och humoristisk
kvinna. 1900-talets ”vara glad”-budskap skulle kunna komprimeras i
den mycket populara versen som ocksa finns i en schlager av Valdemar
Dahlquist (1888-1937) och Jules Sylvain*® (1900-1968):

Sol ute, sol inne
Sol i hjarta, Sol i sinne!
(1910-2000 se bild sid. 96)

Versen ar delvis en 6nskan om gladje for den unga flickan, men ock-
sa en uppmaning om att vara glad. Den som ar glad mar battre, den
som ar glad och néjd har sol bade i hjartat och i sinnet. Har man det kan

40 Artistnamn for Stig Hansson.
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man dela med sig av sitt solsken till dem som behover det béattre. Detta
illustrerar den utbredda idén om det kvinnliga kdnets lamplighet till
att ta hand om och vara 6m mot andra manniskor.

”Du varens barn, du friska” — frisk och stark

Under 1800-talets andra halft kommer ocksa hélsa in som ett motiv i
minnesbockerna. Frisk och stark ar tva ord som borjar upptrada och
detta friskhetsideal hér ssmman med att vara glad och néjd. Ordet frisk
har haft en bredare betydelse tidigare an vad det har nu, nér det val
narmast tolkas som en rak motsats till sjuk. I Svenska Akademiens ord-
bok redovisas for de betydelser som ligger nara det som asyftas i min-
nesbéckerna namligen ”a) blomstrande, frodig, kraftig. b) kack, hurtig,
rask, livlig, glad. c) adv.: kraftigt, duktigt, med 'klam " (SAOB 1926). |
minnesverserna kan frisk kombineras med glad och kdck som i exem-
plet nedan.

Ulla alsklig ar och tack
Munter livlig glad och kéck
frisk i lek och lugn i fara
sadan skall en flicka vara
(1930, 1900-)

Har finns till och med utsagt ”sadan skall en flicka vara” och un-
derforstatt ar det den trumpna, truliga flickan som latt blir hysterisk i
stressande situationer som kritiseras. Malflickan ar alsklig, en variant
av den behagliga kvinnan, och téck, vilket & mindre starkt och utse-
endefixerat an vacker och formodligen innehaller ett sundhetsideal.
Frisk och enkel, begavad och naturligt s6t ar ocksa de goda personerna
i forra seklets flickbocker (Andrae 2001: 61). En glad och kack flicka fran
1900-talets forsta halft ser man garna framfor sig med appelkinder och
skrattgropar. Nar Viveka Berggren Torell undersoker reklam for barn-
klader i veckopressen under 1920-1950-talen ar det glada och aktiva
barnet som framhalls som idealet. Dessutom framstalls flickorna géarna
som “mammas lilla hjalpreda”, som till exempel tar hand om yngre
syskon, och trots att kladerna ofta ar desamma for bada kénen ar flick-
orna i manga annonser mindre kroppsligt aktiva och star vid sidan av
de lekande pojkarna (Torell 2006).

Lundbergh skriver att det visserligen fanns en utbredd uppfattning
om att det kunde vara charmfullt med en viss svaghet hos kvinnor, vil-
ket horde till synen pa kvinnan som det svaga konet. | uppfostringslit-



teraturen framfordes daremot en oro éver det allmanna halsotillstandet
hos flickorna och friskhet poéangterades som en del i deras uppfostran
(Lundbergh 1986: 122ff).

Uppmaningar och énskningar om friska flickor i minnesbéckerna
handlar formodligen inte sd mycket om att det ar svart for den som ar
sjuk. Istallet ar det viktiga att om man ar frisk och rask kan man gora
sin plikt och arbeta. Att vara stark ar ocksa ibland att inte vara sjuk och
veklig, att kunna arbeta ordentligt. Svensson visar att vikten av att vara
frisk hanger ihop med vikten av att kunna gdra nytta i livet i framstall-
ningar i Folkskolans Barntidning (Svensson 1983: 189). Foljande vers ar
skriven i en bok under 1980-talet, men till stilen &r den alderdomlig.
Motivet med blommorna och levnadsvéagen ar valkant och beprévat i
minnesbockerna (se senare kapitel) och har finns ocksa férhoppningen
om den starka flickan utan men eller sjukdomar. Hennes sjal ar vit som
liljan, ett motiv som gar tillbaka tidigare till oskuldsideal och pa jung-
fru Maria, den kristna arketypen for oskulden (Burman 1989: 98ff). Att
flickan nu trots sin oskuldsfullhet inte skall vara nagot méahéa framgar
av formuleringen om den starka viljan.

Ma du manga blommor sanka

péa din levnads vég, o Blankal!

Och mé halsans rosor dina kinder smycka
men ej sjukdoms térnen kroppen trycka!
Lat sjalen, vit som liljan,

ge farg at starka viljan.

(1980)

Att vara stark och vaken som i foljande exempel &r att kunna arbeta
ordentligt och dra sitt stra till stacken. Det friska och starka hor starkt
samman med det goda lynnet och férnéjsamheten. Ofta férekommer
de i samma verser.

Ma du leva, ma du verka
stark och vaken, glad och fri!
Ma du vara rymdens larka,
ma du skogens psalmsang bli,
stumma tankars melodi!
(1930)

Flickan skall vara stark och vaken, men ocksa glad och livlig, ateri-
gen liknande fageln. Sensmoralen ar att man glatt skall gora sitt arbete
utan att klaga. Var och en skall vara ndjd med sin lott och skota sitt
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arbete pa basta satt. Forndjsamheten syns aterigen som en viktig ingre-
diens i den goda kvinnan. Topelius populéra dikt "Till en flicka*, ur
vilken versen nedan ar hamtad, kombinerar ocksa det friska med det
glada. Fageln far symbolisera den glada flickan och varen det friska och
starka, med hansyftning pa den nya grédan som véxer och barnet som
en ung spéad varelse i sin knoppning.

Du varens barn, du friska,
du glada lilla vén,

med hjartat av en siska
och vingar liksom den
(1890-)

”Fyll glad din pligt” - flitig och arbetsam

Utover att vara glad och frisk bor man ocksa arbeta flitigt. Benediktiner-
nas kanda ordsprak “ora et labora”, bed och arbeta, forekommer som
devis i en minnesbok fran tidigt 1800-tal. Synen pa arbete ar praglad av
Martin Luther och den protestantiska arbetsetiken, ett begrepp myn-
tat av Max Weber i borjan av 1900-talet (Weber 1978). Med denna syn
kom alla former av arbete att betraktas som en vardig sysselsattning
och ekonomisk framgang blev ett kvitto pa rattfardigt leverne aven i
religiost hanseende. Luther menade att manniskan ar fodd till att arbe-
ta. Det ger henne hennes sociala identitet. Texten nedan &r en populér
minnesvers fran 1880-talet fram till &tminstone 1970-talet. Strofen kom-
mer ur Topelius dikt ”Svalan fran Egypti land”.

Arbete, kérlek, bon och tro,
De bygga pa livets lycka,
De sa ut gladje, de badda ro
For alla sorger som trycka.
(1880-1970)

Arbete ar ett satt att na lyckan, aven om det tidiga 1800-talets min-
nesverser framforallt talar om att fullgora sina plikter och vara plikt-
trogen. Att fullfélja sina plikter ger ett gott samvete och sinnesro.

Framga till det mal, dar fullgjorda pligter,
och Egen tillfredsstallelse,

41 Se appendix 4 for hela originaldikten.
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Ger ratt till Sanna sémnen bifall
(1820)

Aven i senare minnesbdcker finns plikten med som motiv. Att glad
gorasin plikt och gora gott leder till att man far vila ut till slut hos Gud.
Plikterna som skall fyllas ar de jordiska plikterna och det harda livet
har pa jorden far sin beloning.

Fyll glad din pligt, ditt kall bevaka
Och gor dett goda du férmar

Sé& kan du skada lugn till baka

At banan af férsvunna &r

Och hoppas for din framtids dar
En lika vard af samma far.

(1900)

Plikten blir mindre accentuerad med tiden och senare verser
poangterar framforallt flit och ihardighet. | de hogre standens kvinno-
uppfostran under 1800-talets forst halft var flit, framfdrallt vid handar-
betet, starkt accentuerad (Stenwall 1979: 18). Idealet i minnesverserna
ar att inte ge upp utan att arbeta flitigt. Moda och besvér ar pa satt och
vis positiva erfarenheter for den unga flickan, eftersom de innebér att
hon utfor sitt arbete pa réatt satt, utan att smita undan den enkla végen,
genom att vara lat och maska.

Ihardig var i dina foretag,

ty intet, intet utan moda vins.

Vet - en gang kommer skordens dag, da du blott gladje har,
men mddan mer ej mins.

(1880-)*

Livet vi lever &r modosamt, och skall sa vara, ett alltfor latt liv ar
formodligen ett felaktigt levt liv. Men ar man flitig och stravsam kan
lycka och halsa forljuva tillvaron anda.

Ma i bland flitens
A médornas stig
Lyckan och hellsan
Forljufva din tid
(1850)

42 Ur Vilhelmina Stalbergs (1803-1872) ”Blomsterspraket”.
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Halsa och ett gott lynne som ideal aterkommer som sagt i verserna
fran 1900-talets borjan. Ar du frisk och glad sé ar du varken ledsen eller
lider nod. For att uppna dessa goda tillstdnd kravs bara en odefinierad
flit.

Flitig var, och du skall vinna
Halsa, munterhet och bréd.
Végen till ditt hjérta finna
Dé ej ledsnad eller nod.
(1910, 1890-1950)*

Att arbetsamhet, flit och duglighet ar viktiga i konstruerandet av
den goda kvinnan ser vi ocksa i Lundberghs undersokning (Lund-
bergh 1986: 93, 97, 99). Fliten ar framfdrallt knuten till husligheten, men
manga ganger preciseras den inte narmare utan det ar en "allman” flit
som efterstravas. Syssloloshet var dverhuvudtaget nagot som skulle
undvikas av unga kvinnor. Arbetsamhet och flit var ocksa viktiga i ett
samhalle utan sociala skyddsnéat (Lindstrom 1994: 175) och forekom-
mer som motiv bland annat pa vaggbonader under 1900-talet (Londos
1992: 69, Augustsson 1981: 87).

Arbete och flit framhavs som nodvéandiga ocksa i Folkskolans Barn-
tidning (Svensson 1983: 186ff). Forvantningarna i samma tidning pa
flickornas insatser ar ocksa blygsammare an de som laggs pa pojkarna
(Svensson 1983: 217ff). Pojkarna skall utfora storddd medan flickornas
verksamhetsideal ofta framstalls som extremt pliktuppfyllande. Det ta-
las om ”hundrade tjanster att géra sin mor” och det som beskrivs &ar
olika husliga och medmanskliga dygder som den lilla kvinnan kan ut-
veckla (Svensson 1983: 218, jfr &ven Netterstad 1982: 217). Till plikt och
arbete hor ocksa i viss man lydnad. Den glada flitiga flickan skall ocksa
lyda sina foraldrar. Lydnaden mot foraldrarna gar tillbaka pa fijarde
budet om att hedra sin fader och sin moder och finns i minnesbdckerna
fran 1800-talets slut in pa 1900-talet, &ven om det ar vanligare under
den senare perioden.

Lyd, vorda 6mt!

Din moders bon

Blif du den 16n,

Som hon sig dromt.
(1870, se bild sid. 216)

43 Bygger pa Fredrika Bremers (1801-1865) Tre gyllene regler” i Lasebok for
folkskolan (1868).



Traditionella kristna dygder omhuldas framst ocksa i flickbockerna
fran 1900-talets borjan. Det som kravs av de unga flickprotagonisterna
ar hjalpsamhet, omtanksamhet, medkansla och talamod (Andrae 2001:
60). | nasta vers kombineras lydnaden med en uppmaning om att vara
snall och vanlig. Snall och vanlig hor har dels till forndjsamhetsaspekt-
en, att vara snall mot andra och dels till det goda lynnet.

Lyd Din Mor och lyd Din Far,
alltid snall och vanlig var!
Smycka Dej med blomsterkrans
s& gar livet som en dans!

(1950)

Lydnaden kan ocksa vara inriktad pa den stora foraldern Gud eller
Jesus och da kommer vi ater till tacksamhets- och férndjsamhetsidealet.
Att lyda Gud é&r att understélla sig hans vilja och det bor en plikttrogen
och from flicka gora. Hon bor ”lyda pliktens bud” som det star i en
vers fran 1900, eller boja sin vilja och andas lydnad under Kristus som
i versen nedan (se bild sid. 217).

From och vaksam bdj din vilja,
Under Christi andas lydnad,
Utan flack som dalens lilja
Blifve helighet din prydnad.
(1870)

Den flitiga flickan lever kvar i efterkrigstidens minnesbdckers
nonsensdiktning. ”Lar av myran du late” kan man lasa i Bibelns ord-
spraksbok (6: 6) och myrans flit ar ocksa kand fran fabeln om syrsan
och myran. En av de populéaraste verserna i Svenskfinland under den
sista perioden av minnesbokstradition anvander ocksd myran som gott
exempel* (se bild sid. 218).

Var flitig som en myra
sa far du aldrig fyra
(1940-1980)

Talet fyra kommer fran den sjugradiga betygsskala som anvands,
dar tio ar hogst och fyra detsamma som att bli underkand. Skolan som

44 Penttinen héarleder versens ursprung till en Helsingforsflicka som skall ha
hittat pa den sjalv (Penttinen 1983: 91).
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motiv dyker upp i minnesverserna framforallt under 1900-talets mitt.
Det ar nu minnesbockerna finns i alla samhallsklasser och anvandarna
ar oftast i skoldldern. Skolan hade redan vid forra sekelskiftet ocksa
borjat fa det stérsta ansvaret for barnens uppfostran (Zetterholm 1969:
46). Darfor ar det i skolan som fliten skall anvandas.

Aktenskap och hembygge

I varje flickohjarta bor.

En 6nskan att en gang bli stor

fa gifta sig och bliva mor

fa man och barn och héast och kor.
(1930)

Den goda kvinnan konstrueras i minnesverserna genom att de egen-
skaper som tillhér henne reproduceras. Hon skall ha ett gott lynne och
vara frisk och stark. Men varfor ar det viktigt att inneha alla dessa egen-
skaper? Svaret finns delvis i versen ovan. Dessa inre och yttre kvaliteter
kan leda till att den goda kvinnans hogsta 6nskan och mal uppfylls,
namligen att skapa en egen familj. | det har kapitlet studeras motiven
aktenskap och hembygge i minnesverserna. Férst hur make och akten-
skap vaxer fram som motiv och sedan hur hemmet med familj och barn
avbildas.

”En man ar du vardig” — dkteskapslycka

Redan i de tidiga minnesbdckerna borjar det synas vad kvinnans mal i
livet ar och varfor hon behdéver besitta alla dessa goda egenskaper. FOr
att hennes liv skall bli fullandat och lyckligt kravs utdver det tidigare
foreskrivna dygderna dven en dkta man och byggandet av ett eget hem
och egen familj. Flera forfattare kommenterar minnesversernas bild av
den unga kvinnans giftermal (se ex. Blaakilde 1988: 21f; McNeil 1970:
173; Potter 1948: 11f; Story 1953: 207f m.fl.). | féljande vers uppfyller
tydligen albumagaren de stallda kraven i och med att hon ar ”vard”
att bli gift. Hon ar en tillrackligt ”god kvinna” for att inlemmas i den
viktigaste av skaror, det akta standets.

Du éar véard att snart

komma in i de Gifta Fruntimrens
Societé.

(1820)



Mellan 1805 och 1810 sjonk aktenskapsfrekvensen stadigt i Sverige
medan det samtidigt blev allt viktigare for medelklasskvinnorna att bli
gifta. Stora delar av medelklassen befann sig i ett svart ekonomiskt lage
pa grund av en kraftig inflation. Ogifta déttrar kunde bli en kdnnbar
ekonomisk borda, eftersom de inte kunde forsorija sig sjalva pa grund
av lagstiftning och vad som ansags passande for en kvinna av ”battre”
familj (Bjurman 1991: 128f, Schanberg 2004: 34f, 50). Darfor kom kvin-
nans bildning under 1800-talet framst att handla om att hon skulle upp-
fostras for sin kommande roll som maka och mor (Schanberg 2004: 38;
Lundbergh 1986: 124, 130), det var viktigt for henne att bli bortgift. |
minnesverserna finns enstaka exempel pa faran med alltfor 6verdriven
boklig bildning for flickor. Det ansags farligt for kvinnor att studera for
mycket, eller att utbildning for flickor var daligt for kvinnans roll som
hustru och moder (se ex. Stenwall 1979:18; Lundbergh 1986: 96; jfr af
Klintberg 1982a: 56).

Om vara flickor ville lara

Det, som till hushallskonsten hor,
Och 1ata bli att omsorg béra

Om sadant, som dem icke ror!
Att vilja med i studier hoppa,
Men ej forstd om hafresoppa
Och grina for en smula rok!

Det skulle gagna litet mera

Att flitigt mamsell Warg studera
Och blifva duglig i ett kok.
(1890%)

Flickans bildning, och da inte den bokliga, var ocksa som tidigare
namnts, ett tecken pa familjens status. De unga borgarflickorna kunde
med sina behag och sin bildning vinna sig en make och med ett lampligt
gifte fora familjen annu ett steg uppat i klassbildningen. Déttrarna hade
i uppgift att fora familjens bildningsstatus vidare i nésta generation, de
skulle genom sin uppfostran sprida en atmosfar av kultur och bildning i
barnkammare och salonger i det framtida hemmet (Bjurman 1988: 55).

Mot mitten av 1800-talet blir giftermalsanspelningarna i minnes-
bockerna allt fler och pa 1900-talet &r motivet val etablerat. Lyckonsk-
ningar kombineras garna med dnskningar om en make at den berérda
flickan. Ibland finns det inte ens mer att 6nska an den slutliga lyckan i
aktenskapet. Aktenskapslyckan &r ett bibliskt begrepp, menar Bringéus

45 Anna Maria Lenngren (1754-1817) "Tekonseljen”.
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och hanvisar till Ordspraksboken 18: 22, dar det star att ”Den som fin-
ner en hustru, han finner lycka” (Bringéus 2004: 82).

Den som dessa rader skrifver
Dig ej annat 6nska kan

An att du lycklig blifver

Vid sidan af en alskad man.
(1850)

Den goda kvinnan i form av en god hustru ar aven hon ett bibliskt
koncept. | Ordspraksboken finns ocksa ett langt avsnitt om den goda
hustrun och hennes egenskaper (Ord. 31: 10-31). Dar beskrivs ingaen-
de hur den goda hustrun innehar egenskaper som flit och arbetsamhet,
bekanta fran avsnittet om kvinnans goda lynne ovan. Den goda hust-
run ar god mot dem som har det sdmre stéllt och mot sin make, hon ler
mot dagen som kommer och tanker inte pa sitt utseende, men fruktar
Herren. Allt detta ar egenskaper som vi finner i minnesbdckernas kon-
struktion av den goda kvinnan.

Fran 1800-talets slut ar lyckonskningsverserna fulla av forhoppning-
ar om det akta standet. Den slutliga lyckan uppnas forst i tvasamhe-
ten. Ett motiv som lever kvar &n i dagens populéarkultur dér stravan
mot tvasamhet ar ett starkt och vanligt motiv. Se bara pa alla roman-
tiska filmkomedier som slutar med att de unga tu far varandra. I Sigge
Starks rikliga produktion av romaner, som lases framst av kvinnor, ar
det karleken som ar det centrala. Det viktiga ar att man och kvinna far
varandra (Sjobohm 1995: 234). Ocksa i flickbockerna ar tvasamheten
ett drivande motiv &ven om kdénsmonstren dar inte &r enbart statiska.
Dar finns en mangd flickor som tar korkort och blir lakare redan tidigt,
men skildringarna slutar med giftermal och barn (Om flickor for flickor
1994). Ocksa i de ackompanjerande glansbilderna ar tvasamhet ett van-
ligt motiv. Déar finns manga par och gossar och flickor som flirtar med
varandra (jfr Ralf 1983: 52)

Jag 6nskar dig all lycka

jag 6nskar dig en van

jag 6nskar dig en krona

och han skall binda den

och sa en krans af myrten
med blommor rundt omkring
och pa den vanstra handen
en skon forlafningsring
(1900-)



I versen ovan finns ett antal symboler fér dktenskap och trolovning.
Vannen som dnskas har ar for ovanlighets skull inte den i verserna sed-
vanliga sanna béasta vannen av samma kon, utan den blivande maken.
Forlovningsringen visar kvinnans status som trolovad och en del av
tvasamheten och bade krona och myrtenkrans ar brollopssymboler. |
foljande vers anas en viss otalighet, ar det inte dags att vélja sig en man
snart? Vikten av att valja vist och framforallt att valja uttrycks, dven
om det sker pa ett lustigt satt utan allvarsamma ord. Den som blir den
”snallaste gubben” &r det béasta valet — det finns med andra ord samre
val och mé&n som inte alltid behandlar sina hustrur lika val.

Jag onskar lycka

och bérjar snart tycka

att du bér gora ett godt parti
bland pojkars skara

utvalj dock bara

den som kan snallaste gubben bli.
(1900)

Nasta exempel ger uttryck for oron att inte ha ett val. | och for sig
tycks det finnas en stor skara spekulanter, men de kan ta slut. Man far
inte vara for krasen; flickan har inte i sin makt att véalja och vraka hur
lange som helst. Inte heller bor hon halla friarna pa halster alltfor lange:
“tank pa deras qval”.

Manga vackra snalla méan
till din boning kommer an
Kor dem bara icke ut
snart de kunna taga slut
Flicka tank pa deras qval
snart du géra ma ditt val
Men du annu vélja far
Friare kommer friare gar
(1900)

Det finns verser med teman som papekar for lasaren: nu ar du ung
och vacker — tag vara pa det, snart ar du gammal och ful och fast i
aktenskapets bojor, men lat oss atminstone hoppas att du faktiskt blir
gift. Det ar inte alltid en dans pa rosor att vara gift, men att hamna pa
glasberget ar anda alltid varre. Minnesversen harstammande ur Frans
Michael Franzéns (1772-1847) dikt "Till en ung flicka” nedan manar till
gladje dver den ogifta tiden som ung och fri samtidigt som den varnar
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for att helt avsta fran att gifta sig. Den som valjer den banan blir aldrig
riktigt en god kvinna, eftersom malet for den goda kvinnan ar att skapa
en familj med make och barn. Bilden av den ogifta fortorkade kvinnan
ar ett kant motiv i folkloren och popularkulturen.

Snart med en forvissnad barm
sdsom fru du vaknar.

Woaknar till besvar och harm
och din krona saknar

Rosorna i hymens badd
taggar ha som sticka

Warre dock att tvar och hadd
gréana bort som flicka

(1880-)

Under 1900-talet borjar verserna pa allvar koncentrera sig pa bréllop
och aktenskap. Oskuld kommer ater som motiv, nu i form av myrten-
kransen som bruden bér.

Uppa din bréllopsdag

s& glom da icke mig

och jag vill binda kransen
och fasta uppa dig

En krona utaf myrten

med grona blomsterblad
som fladdrar néar du dansar
uti din brollopssal.

(1900)

Halsan och det goda lynnet hos foljande flicka ar det inget fel p3,
alltsa lever hon upp till det tidigare stéllda idealen. Det enda som sak-
nas och som borde efterstravas ar ett dktenskapligt tillstand.

Glad och kry &r du
Dock battre som fru
(1900)

Orsaken till att man bor gifta sig kommer ocksa fram i ett fatal ver-
ser. Som omyndig maste kvinnan ha en férmyndare (upphérde i Fin-
land 1908, i Sverige 1921). Forst hade fadern den rollen, men i och med
aktenskapet tog den dkta mannen 6éver ansvaret och férsorjningsplik-
ten.



10

Beldningen i 1900-talets tidiga flickbdckerna kan vara frieriet, som
ett framtida scenario eller slutklam i en bok dar hjaltinnan aldras under
bokens gang (Andrz 2001: 62). Det sena 1900-talets verser ar fyllda med
metaforer for dktenskap och det romantiska brollopet och giftermalet
med den ende ratte framstélls som en av de viktigaste handelserna i
livet. P4 olika satt beskrivs 6vergangen fran ett stadium till ett annat,
fran barndomens flicka till den vuxna unga hustrun. Barndomens for-
namn behalls i versen nedan men efternamnet byts ut mot den kom-
mande makens.

Clary Clary préasten vantar.
Clary Clary dorren gléntar.
Clary nu och Clary alltid.
Olsson nu men inte alltid.*
(1950, 1920-1980)

Dessa verser paminner om annan barnfolklore framst bland flickor,
dar det kommande aktenskapet forutspas pa olika satt. 1 hoppreps-
ramsorna géaller det att rakna ut med vem man skall gifta sig, hur man
skall vara kladd som brud och var man skall bo. Genom att anvénda sig
av smastenar kan man férutspa antalet barn och genom att rita monster
i sanden, eller kittla nagon med ett grasstra i ansiktet, kan man fa reda
pa vem den tillkommande ar*’. Redan smaflickor vet att det ar tvasam-
het och sedan familjebildandet med barn som ar ett av malen i livet.

Jonas Frykman och Orvar Lofgren beskriver i sin bok Den kultive-
rade manniskan bland annat hur den borgerliga méanniskan vaxer fram
i 1800-talets Sverige (Frykman & Lofgren 1979). En del av detta ar det
forandrade sociala landskapet dar det blir en allt starkare polarise-
ring mellan hem och yttervarld. Familism, eller fokuseringen pa den
lilla familjen som samlivets sjalvklara centrum, praglar denna kultur-
omvandling. Hornstenarna i denna familjecentrerade livsstil ar enligt
Frykman och Lofgren tvasamheten, foraldraskapet och hemmet. Dessa
tre far ocksa en annan innebord i den borgerliga kulturen &n de hade
haft hos allmogen (Frykman & Lofgren 1979: 76).

| verserna reproduceras en mycket traditionell kvinnokonstruktion
dar flickornas framtida kall ar att ta hand om sin man. Bilden av den

46 De tva sista raderna i versen forekommer ocksa som fristdende vers och
har da en direkt motsvarighet i den amerikanska traditionen (Randolph &
McCord 1948: 192).

47 Alla dessa exempel ar frdn min egen barndom i 1980-talets Stockholm (jfr
Opie 1970: 328ff).
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kommande maken ar vag och utgdrs framst av vad som férvantas av
kvinnan sjéalv, undantag finns dock:

En man &r du véardig

som stadse ar fardig,

att huldrikt och 6mt, dela lifvets besvar,
Som dmmar for makan,

och sorjer for kakan

som alltid ar trogen och haller dig kar.
(1900)

Maken ovan uppfyller de 6nskemal som en kvinna kunde ha om sin
man. Han forsorjer henne, ar trogen och visar henne sin karlek, eller
atminstone haller henne kar. De &ktenskapliga plikterna fran hustruns
sida &r i 1900-talets verser ofta av det mera humoristiska slaget, rent
av nonsensbetonade: ”sno hans mustascher”, medan andra ar faktiska
hushallssysslor, ofta i form av handarbete av olika slag. Handarbetan-
det var en del av det traditionella fostrandet till flit, den unga flickan
skulle inte sitta sysslolds (Stenwall 1979: 18). Fragan ar kanske om flick-
ans handarbetskunskaper leder till att hon blir gift eller om de &r en
forutsattning i tillvaron som gift.

Om du vill leva livet pa rosor
S& alska din man och stoppa hans hosor.
(1930, 1900-1950)“¢

Den &ktenskapliga karleken beskrivs i barnsliga termer, och eroti-
ken ar langt borta. Majligen forekommer smek och karlek i form av
6mma ord.

Lyckan kommer lyckan gar
lycklig den som Berit

far hon kan laga hon kan lappa
och sin lille gubbe klappa
(1940)

En make ar nagon som framstalls i narmast komiska termer och
detta syns speciellt i eventuella illustrationer. Attributen som tillskrivs

48 Samma minnesvers har forekommit i dansk minnesbokstradition. D&r har
den fatt foljande pendang som till exempel kan tillfogas av en annan skri-
bent: "Hvorfor skal jeg vandre pa rgde roser, / ndr min man ma ga med
stoppede hoser” (Rim og remser for sma og store 1974).



honom ar av det humoristiska slaget och han passar val in i 1900-talets
nonsensdiktning. Vanligast beskrivs han som en gubbe och for en del
minnesboksagare har han darfor inte ens kopplats ihop med den kom-
mande maken. Ordet gubbe associeras med aldre herrar eller snégub-
bar och han blir en lustig minnesboksfigur i samma genre som glansbil-
dernas utkladda manniskor och apan eller grisen pa livets stig (se dven
af Klintberg 1982a: 71).

AvV hela mitt hjarta
jag 6nska dig vill
En gubbe s& sot.
som potatis och sill.
(1930-1980)

Mannens egenskaper framhavs som sagt inte, annat an pa ett yt-
ligt satt. Gubben skall vara “fet och rolig” eller som i versen nedan ha
vackra tander likt en tandkramsreklam. Det ar utseendet som beskrivs
eller enstaka lustiga talanger som “dansar bra polkett”.

Om du en gang i livets tid
en gosse at dig vljer,

sa valj da en med lockigt har
och vackra vita tander.
(1940)

Nagra fa aterkommande verser finns som uppmanar flickan till att
ha skinn pa ndsan och inte acceptera vad som helst av sin man. Detta
kommenterade Febe (f. 1951) ocksa starkt nér jag intervjuade henne.

Om du féar en gubbe som inte vet hut.
Sa ta honom i kragen och kasta honom ut!
(1980)

Forvanansvart lite av protest finns dock i minnesverserna. Sam-
hallets omvéalvningar med kvinnlig rostratt och hogre utbildning for
kvinnor ar ingenting som kommenteras. Inte heller ifragasatts de ofta
mycket konservativa kénsmdnstren. Andra visar hur det egentliga
budskapet i flickbockerna ocksa kan vara konservativt dven nar pro-
gressivitet foresprakas pa ytan. Flickbokshjéltinnor som sager sig vilja
bryta kdnsnormerna genom att valja icketraditionella yrken visar sig i
slutandan ha dktenskap och familjeliv som viktigaste mal (Andrae 2001:
151). Den borgerliga familjen ar fortsatt konstant och flickornas utfors-
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kande av konsidentiteten ligger inom de foreskrivna monstren (Andrae
2001: 154). I minnesbdckernas lek med genren ryms mycket lite lek med
de rddande normerna for den goda kvinnan.

Inte bara den &kta maken férekommer i verserna. Under 1800-talets
slut kommer ett matt av kurtis in i minnesbéckerna som inte funnits
dar forut. Verserna som sadana kan dock ga tillbaka pa aldre folklore
visar af Klintberg (af Klintberg 1982a: 66). Nu handlar det om det mot-
satta konet och dess fordelar och brister. Versen fran 1890-talet talar
visserligen om att vara glad och lycklig genom livet utan moédor. Dar
star ’Stot mot stenen ej din fot™, vilket ar ett bekant motiv i genren, men
forhallandet till pojkarna ar nytt. Det ar inte langre medmanniskor som
skall motas av flickans glada leende utan enbart de unga pojkarna.

Gladt din lefnad tag emot
Och som stjernan brinn
Stot mot stenen ej din fot,
Over Kklippan spring
Verlden som en ros blott se
Och mot gossar le.

(1890)

Lyckonskningarna kan nu ocksa handla om att ha lycka hos det mot-
satta konet utbver de vanliga 6nskningarna om ett gott liv.

Ma du pa din lefnads bana
alltid vara glad och néjd
och sa trogen flickors vana
ha med gossarna stor fréjd
(1900)

Gossarna blir de som beddmer flickans egenskaper och det ar till
deras krav hon skall leva upp.

Hagar &r en soter flicka,
Sot i alla pojkars blickar.
(1940)

En vers som vackt ont blod hos bade foraldrar och larare a&r den om
dottern eller skolflickan som lotterivinst. En manlig larare férbjod bar-
nen att skriva den versen i varandras minnesbocker* och en mamma

49 Folkhélsans diskussionsgrupp 8.2.2001.



137

blev upproérd nar en skolkamrat till hennes dotter skrivit den i dotterns
(Bodil f. 1956) album. Motivet var helt tydligt inte rumsrent.

Hej gossar kom och kop lotter,
stdrsta vinsten ar Hanssons dotter.
(1960)

Populara verser far i manga fall nya varianter uppdiktade genom
generationerna. Budskapet kan alltjamt vara det samma, men formule-
ringarna varierar. Forsta raden i detta exemplet behalls, det &r den rim-
mande andra raden som foréandras. Budskapet forblir dock det samma,
det ges trost at flickan och en forsékran om att varlden ar full av pre-
sumtiva fastman.

Tro och hoppas liten van
manga gossar finns det an.
(1910)

mangen gosse friar an.
(1950)

Manga gossar vantar ann.
(1960)

Ingenstans under dessa verser om aktenskap och giftermal har jag
namnt karleken. Det &r inte s att den saknas helt, men klart ar att den
inte podngteras speciellt mycket i de tidigare verserna. Nar den i de
modernaste verserna dyker upp ar det aven som olycklig kéarlek:

Varfor foddes jag att alska,
alska den jag aldrig far.
Varfor tdndes i mitt hjarta,
karlek i sd ungaar...
(1980)%

Motivet och versen liknar mycket de dikter som nagot aldre flickor
skrivet i finska slambooks (se Lipponen 1992; 1996) och norska skoledag-

50 Den har versen i sin nagot langre form forekommer bland annat pa person-
liga hemsidor pa natet dar mannniskor samlat sina favoritdikter, lite likt de
gamla visbockerna. Foljande strof lyder; Den som alskar kan ej gldmma, den
som glomt ej alskat har. / Den som alskade och glémde, visste ej vad karlek
var. Ursprunget ar en populér visa med flera strofer, vanligt forekommande i
vishdcker och sjungen till samma melodi som den ryska sangen Stenka rasin.
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boker (se Heggli 2000; 2002). Att védnskapen &r viktigare och heligare dn
karleken i minnesbockerna syns ocksa.

Det ar battre att vara
vanner livet ut,

an att vara kar en minut...
(1980)

I ndgot aldre verser kan den forradiska kéarleken beskrivas, eller rad
ges for hur man tacklar att bli sviken i sin karlek. Oskuldsfullheten och
dygden finns ocksa underforstadda med eftersom flickan skall halla sig
pa sin vakt for att inte luras in i ndgonting farligt och omoraliskt.

Akta ditt hjarta ty karleken lurar,

smyger sig in genom galler och murar.
Blott genom ’trohet” du trotsar hans makt.
Akta dig, sansa dig, var pa din vakt.

(1900)

Framforallt handlar det om att inte bete sig lika fult tillbaka, det lam-
par sig inte for en flicka. Trofasthet ar nyckelordet, det géller att vara
trogen sin tillkommande.

Tro den du alskar bedrager han och
Torka din tar men bedrag ej till lika
Batre och séllare kallar jag dock
Svikas, én svika.

(1900, 1820-1930)*

Man far dock inte vara for godtrogen och tro alla friare om gott.
Aterigen uppmanas till vaksamhet och foérnuft, att inte kasta sig in i
forhallanden pa l6sa boliner.

Tro ej alla fina gossar som for dig buga
fina gossar kunna ocksa ljuga.
(1930, 1890-1970)

Den goda kvinnan ar med andra ord kvinnan som blir gift. Hon &ar
inte lattlurad och haller pa sin dygd, men malet &ar hela tiden att hon
skall hitta en lamplig ékta man. Denna dkta man &ar hon trogen. Min-

51 Ur Karl August Nicanders (1799-1839) "Konung Enzio”.



nesverserna ar pa manga satt samhéllsbevarande. Det ar fa verser som
sétter sig emot de radande idealen och genom hela minnesverstraditio-
nen ar malet for den goda kvinnan att bli gift. Fastan tonen ar en annan
ar motivet fortfarande detsamma. Man och aktenskap har pa inget satt
slagits ut som motiv i minnesverserna. Det horde till flickfostran att
fostra till &ktenskaplig trohet och den trogna kvinnan ar ett genomga-
ende tema i minnesbdckerna.

Emot din gosse trogen blif

Ej mer &n en ditt hjarta gif
uppa hans skonhet se ej blott
Ma &fven hjartat vara godt
(1900)

”1 hemmet gvinnans verke” — hemideal

Om det finns en arena specifikt amnad fér minnesversernas goda
kvinna ar det hemmet. Det &r i hemmet hon skall fylla sina plikter och
det & hemmet som ar hennes mal har i livet. Kvinnans familjeroll som
maka och flitig husmor forkunnas i bade romantiserande och uppfost-
rande anda i till exempel familjepressen. De manga genrebilderna visar
upp en sentimental familjekult, som till synes upphdéjer det borgerliga
familjeidealet till ett allméngiltigt plan (Johannesson 1980: 194). Kvin-
nans kall som husmoder kunde flickorna mota i sina minnesbdcker.
Foljande vers ar ursprungligen en dikt av Daniel Fallstrom (1858-1937)
och i just den hér versionen finns den i en minnesbok fran 1890-talet.

Stor i det lilla — da du fylla skall

din plikt sdval som nagon har i verlden.
I hemmet gvinnans verke, hennes kall,
ar rosor sa i magra arbetsgarden.

Och skapar du at den du éalska lart

Ett paradis bland spliter midt i striden
Att da du lefvat, det var lifvet vardt
Och segerlonen, den &r hjartefriden.
(1890)

Hemmet var i den borgerliga kulturen inte bara ett praktiskt utan
ocksa moraliskt projekt, skriver Frykman och Léfgren. Det var en ska-
deplats och dessutom ett skydd mot omvarlden, en scen dar familjen vi-
sade upp sitt valstand och sin sociala position. Den representativa funk-
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tionen 6kade och i en period av férandrade klassgranser blev det viktigt
att kommunicera status, hemvist och ambitioner. Dessutom var hemmet
en tillflyktsort, en viloplats for att komma undan omvélvningarna och
forandringarna i industrikapitalismens samhélle (Frykman & Lofgren
1979: 104ff). Kvinnornas bildning beskrivs framférallt som bildning for
hemmet och maka-mor-idealet ar starkt framtradande (Johannesson
1980: 158ff). | tidningen Linnea finner man exempel pa Onkel Adams ut-
talade syn pa flickornas uppfostran: ”Hemmet blir hennes krets och det
ar for att forskona hemmets heliga varld, hon lart sig allt — ar det ej s,
snélla flickor?” [Onkel Adams egen kursivering] (Tornell 1982: 53).

Nar de unga kvinnorna eller flickorna i minnesverserna blickar
framat ar det mot det egna hemmet som skall byggas upp. Johannes-
son visar att familjen och hemmet i familjetidskrifterna representerar
lyckan och utgor malet for manniskans privata stravanden (Johannes-
son 1980: 158ff). Nar malet att finna en make ar uppfyllt tar hembygget
vid. Det egna hemmet skall skapas och bli en fast punkt fér den nya
familj som paborjats i och med aktenskapet.

Eget hem! Hvar finns i norden
Vaél ett ord med klang som du!
Eget hem! Hvad gifs pa jorden
Hégre, ljufvare annu!
Varmare ga blodets strommar,
Ungmons rosigaste drommar
Nar du ler p& mannens stig;
Kretsa skimrande kring dig.
(1890)

Hemmets kultur under 1900-talet i Finland blev en blandning av
landsbygdstradition och borgerlig livsforing. Hemmet tillmattes allt
hogre socialt varde i den finlandska livsstilen och 1800-talets borgerliga
hemideal hade blivit en del av stravandena mot en sjalvstandig finsk
kultur (Lonngvist 1985: 567). I minnesverserna laggs speciell tonvikt
pa modern som forebild fér den unga flickan. Hon skall efterlikna sin
mamma och ta lardom av henne eftersom hon en gang sjalv skall bli
mamma och sta for ett eget hem. Modern har skott flickans barndoms-
hem och darigenom gett henne en idealbild av ett gott hem.

Forran jag nu skall lamna dig,
S& hor en 6nskan utaf mig:

Ma Signe bli en duktig flicka,
Som uti allt sig vet att skicka.



Intill den tid, da du blir stor,

Till férebild tag blott din mor,

Hon &r din bésta véan i véarlden
Ock skall dig skydda emot flarden.
Gor henne glad, gor henne ngjd,
Ock finn dari din egen frojd!
(1890)

Det ar i 1800-talets borgerliga kultur som konstellationen mamma-
pappa-barn tar form. Har laggs monstret for det goda foraldraskapet
(Frykman & Lofgren 1979: 87). Nu véxer det fram en ideologi om for-
aldrakérlek och fordldraomsorg dar modern ofta framstalls som en
idealbild av ljus, varme och karlek medan fadern star for respekt och
vordnad pa avstand (Frykman & Lofgren 1979: 97). Ingela Schanberg
skriver att kvinnans viktigaste uppgift inom medelklassen var just mo-
derskapet, vilket innebar att undervisa och uppfostra sina barn (Schan-
berg 2004: 51). Gunnar Qvist i sin tur menar att moderskapet upphdj-
des till en "adel” forpliktelse for kvinnorna. Utrustade med en starkare
moralisk och religios kanslighet skulle de bli sina méns stdd och sina
barns uppfostrare (Qvist 1978: 34). Familjen som sadan ar éverhuvud-
taget starkt bunden till kvinnans kall som sjalvuppoffrande maka och
mor (Johannesson 1980: 158ff).

Att lagga band pa egna 6nskningar till forman for andras, och en
stark plikt- och ansvarskansla skulle vara nédvandiga tillgangar i det
framtida livet som hustru, mor och husmoder (Astrém 1986: 47). Detta
illustreras bland annat av verser som poangterar vikten av att lyda sina
foraldrar. Motivet ar valbekant dven fran Luthers hustavla och kate-
kesen (Svensson 1983: 166), tesen ”Hedra din fader och din moder” ar
standigt narvarande. Framforallt ar det modrarna som lovprisas, bade
i Folkskolans Barntidning (Svensson 1983: 167) och i minnesverserna.
Ocksa i 1900-talets nonsensverser ar moderskapet narvarande. Mam-
ma forekommer som forebild och mattstock. Det ar modern som har
slitit for flickan och det skall atergaldas. Den sjalvuppoffrande modern
ar en symbol att efterlikna.

Hjélp din moder

kar i hemmet,

tank hur manga trotta
steg, hon for dig sa

villigt trampat. Dyra Gretel
glom ej det.

(1940)
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Familjen har en stor plats i flickbockerna jamfort med till exempel de
samtida pojkbdckerna, visar Marika Andree. | flickb6ckerna ar idylltill-
standet karnfamiljen och protagonistens beloning i slutet av beréttel-
sen ar att familjen tryggas. Modersgestalterna i flickb6ckerna ar goda,
kloka och karleksfulla. De agerar sallan utanfér hemmet, men tar hand
om sina barn i det. Moderskapet ar centralt i manga berattelser och
maodrarna finns med som Overforare av varderingar eller som forebil-
der (Andreae 2001: 69f, 101). Laseboken Nu ska vi lasa (Borrman et al.
1948) har ocksa en strikt uppdelad kdnskonstruktion dar mor alltid &r
sysselsatt i hemmet, tillsammans med dottern, medan pappan kor bil
eller ror. Modern star for trygghet och trést och fadern for bestamdhet
och auktoritet (Batshake 2006: 95, 98f, 108). Modern har ocksa statt for
de allmanna lardomarna som den unga flickan behover i livet. Hon har
visat hur ett hem skall skoétas.

Nar du fran barndoms-
hemmet gar och kommer
ut bland andra. Minns

dé den lardom som du fatt
dar hemma utav mamma.
(1950)

I hembyggetingar dentidigare presenterade kommande &kta halften,
men ocksa den gemensamma avkomman, vilka upptrader i nonsens-
diktningen framforallt under 1900-talet. | mer eller mindre verklighets-
nara verser tillonskas den tillskrivna familjelycka och barnrikedom.

Din gosse

6*6=36

mata din gosse med kex.
5*5=25

alska din gosse med klam!
8*9=72

fa tva barn sa gulliga o sma.
(1970)

Barn ar nagot som ofta poangteras som en foljd av det dkta standet.
Aven om onskan inte alltid ar menad att tolkas helt bokstavligt: ~ett
halvt tjog ungar”, ar budskapet tydligt. Kombinationen barn och make
blir en familj, men for att bilden skall bli komplett behdvs ett handfast
hem, helst i form av en stuga. Den lantliga idyllen &r allenaradande i
minnesbdckerna, bade i verser och illustrationer. Har syns spar fran



lasebockernas sorgardsidyll (Roos 1912a) som nadde barnen langt in
pa 1900-talet. Aven senare lasebdcker som Vill du lasa? (Beskow & Sieg-
vald 1935), beskriver i huvudsak en landsbygdstillvaro (Batshake 2006:
18). Det kommande hemmet ar en rédmalad stuga med vita knutar.

En liten stuga med vita knutar

Ett halvt tjog ungar med rara trutar
En liten gubbe s6t och rar

Onskar jag dig pa gamla dar
(1930-)

Overhuvudtaget ar det rurala motiv i framtidsvisionerna och ideali-
seringen av bondelivet ar framtradande. Ingen vers handlar om att bo-
satta sig i ett hdghus i staden, utan det ar stuga och kreatur som hagrar:
”Jag onskar dig en stuga 7/ En ko en katt en gris” (1950) och detta &nda
in pa 1980-talet. Stugan ar ocksa en symbol for ekonomisk trygghet, att
aga hus och hem &r att ha kapital och ett séakert boende.

En liten stuga vid en dunge
liten gubbe soter unge

Gris och kossa pullor sméa
Och himlen alltid lyser bla.
(1940-)

Husmoderskapet finns beskrivet dven under denna tid i bland annat
versen som malar upp ett gastfritt hem dar mor i stugan alltid ar beredd
att bjuda besokarna pa kaffe: "kaffepannan alltid full” (1900-1980) (se
bild sid. 220)%2. I minnesbdckerna &r idealiseringen av barndomshem-
met ocksa tydlig. Hemmet hor den nostalgiska barndomen till. | barn-
domshemmet finns inga svarigheter eller morka dagar (jfr Netterstad
1982: 75, 78) och det &r det basta stallet pa jorden.

Liten van ett hem du fatt,

dar du glad och trygg kan vara
liksom fageln i sitt naste
hemmet &r ditt trygga faste
(1930)

52 | en minnesbok har en ny variant av versen skapats dar énskningen inte
langre ar sa trevlig: ”Och en gubbe alltid full”. Orsakerna kan vara manga.
Det kan vara ett missforstand eller en felskrivning, ett forsok till att vara
lustig, att leka med det stereotypa innehallet, eller en vink till verkliga
missforhallanden.
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Barndomshemmet symboliserar trygghet och ar nagonting att lang-
ta tillbaka till nar man laser i minnesboken pa alderns host.

I hemmets solljusa salar

njut barndomens lyckliga dar
och da de en gang foérsvunnit
gOm soliga minnen blott kvar.
(1950)

Slutsatser

Den forsta delen av kapitlet behandlar tva olika huvudteman som del-
vis avloser varandra i minnesverstraditionen. Behag och oskuld var de
radande idealen i de aldre minnesverserna, medan den glada flickan
framforallt framhavs under 1800-talets slut och 1900-talet. Den kvinno-
konstruktion som reproduceras i minnesverserna ar den goda kvinnan,
en kvinna som lever upp till alla de ideal som stélls framfor henne. Det
goda lynnet finns med som ingrediens i konstruktionen av den goda
kvinnan genom hela minnesbokstraditionen. Bestandsdelarna i det
goda lynnet ar de som forandras och byts ut mot nya. Det goda lyn-
net tar sig olika uttryck under perioden och den tidiga 1800-talsflickan
skall framforallt vara mild och behaglig, med oskuld och dygd som
mattstock. Halsan blir en del av lynnet nar man uppmuntras att vara
frisk och glad. 1900-talets idealflicka ar i sin tur glad, flitig och lydig.
Den protestantiska arbetsetiken genomsyrar verserna dar det flitiga ar-
betet &r en hyllning till Gud. Genom detta I6per tacksamhet och forngj-
samhet som en rod trad. Den goda kvinnan ar n6jd med och tacksam
for sitt liv och sin lott. Hon delar med sig av sitt eget utan att begéra na-
gonting tillbaka, osjalviskt och 6dmjukt. Det som hon framforallt skall
sprida ar vanlighet och glatt humor. Denna goda kvinnas egenskaper
kan jamforas med de stereotypiska drag som tillskrivits det kvinnliga
konet i form av speciell fallenhet fér 6mhet och omhandertagande.

Minnesbdckernas kvinnokonstruktion &r en outtalad motsats till
den icke-goda kvinnan som istéllet innehar de motsatta egenskaperna
till de har framstallda. Den icke-goda kvinnan, eller den daliga kvin-
nan, far dock inget uttrymme i minnesbtckerna. Har beskrivs ytterst
séllan for kvinnan daliga, det vill saga okvinnliga, egenskaper. Den da-
liga kvinnan ryms inte alls med i traditionen utan finns som en skug-
ga utanfor den. Dar uppfostringslitteratur och skonlitteratur visar pa
ickednskvarda egenskaper likaval som de dnskade ar minnesverserna
eniga i att enbart koncentrera sig pa att reproducera den goda kvinnans
kvaliteter.



Kapitlets andra del visar att den kvinnokonstruktion som aterfinns
i minnesbockerna tydligt speglar de borgerliga idealen och lyfter fram
hemmet som den frAmsta arenan. Har finns det nostalgiserade barn-
domshemmet, som den goda kvinnan ser tillbaka pa med vemod och
som hon satter som forebild i livet. Har finns ocksa det nya hemmet
som vuxen. Hennes mal &r att inga aktenskap och skapa familj och dar-
med bygga upp ett eget hem. Det &r i hemmet som fliten framst skall
anvandas, bade som barn och som vuxen. Det idylliska 1900-talshem-
met ar ruralt, likt lasebokens sérgardsidyll och innehaller utéver maken
ett antal barn. Hemmet ar ett projekt som kvinnan skall ro iland for att
sjalv bli en forebild for sina dottrar, likt hennes egen mor for henne.

Moderskapet stélls pa piedestal, modern dyrkas och hedras framfor-
allt i egenskap av just moder och hembyggare. Trofasthet ar ett viktigt
nyckelord. Det galler att vara trogen sin dkta make, men ocksa sina
foraldrar, genom att visa dem lydnad och respekt och vara hemmet tro-
gen. Maken i de yngre verserna ar dock nastan en leksaksfigur och inte
forankrad i barnets verklighet, till skillnad fran de egna foraldrarna,
framfdrallt modern, som ges som handfasta forebilder.
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5 ”Jag glommer aldrig dig”

Nar denna bok i hand du tar
pé alderns sena dar,

sé tank pa mig,

som skrev till dig,

nar barn vi var.

(1930)

En av minnesbokens ursprungliga utsagda funktioner har varit att i
den samla minnen av sina vanner. | detta kapitel analyseras innehallet
i detta tema och om det pa nagot satt hor ihop med den idealbild av
en ung kvinnas liv som aterfinns i tidigare kapitel. Jag har valt att dela
upp temat i tva grundlaggande bestandsdelar, namligen vanskap och
minne. Dessa tva ar tatt sammanflatade och uppfyller hela kapitlets
budskap "Jag glommer aldrig dig”. Kapitlet har trots detta tre delar och
den tredje delen handlar om uppréatthallandet av ett speciellt vanskaps-
forhallande, namligen det med Gud.

“"En trogen van”

Vanner och vanskap far en stor plats i minnesbockerna av forstaeliga
skal. Det ar namligen har man skall samla vanskapsbevis genom att
be om inskrifter. Vannerna och vanskapen till dessa aterkommer som
motiv pa sida efter sida, i bok efter bok, generation efter generation. |
minnesverserna framstalls vanskapens varde, om du ager vénskap ar
du aldrig fattig. Inget jordiskt ting kan liknas vid vanskap som det star
i dikten av Hedvig Charlotta Nordenflycht (1718-1763) skriven i min-
nesbockerna.

Ej nagot jordiskt ting mot vanskap liknas ma!
Ett hjarta mt och godt, som hennes varde kanner,
Det satter ej sin ro i myckenhet av vanner;
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Det viljer vardiga och fa.
(1890-1970)

Skall man tro minnesverserna ar vanskap nagot man vinner, fortja-
nar eller far och ofta skall man vara tacksam for det. Skribenter visar sin
vanskap eller bedyrar den. De ger, skanker eller lovar vanskap i sina
alster i minnesbockerna. Vanskapen ar med andra ord vardefull, men
inte alltid sa latt att erdvra. Vanskapen ar storre och battre an nagon-
ting annat har och att ha vanner ar att ha en tryggad framtid. Darfor
bor den ocksa vardas och vaktas. Om man inte varnar om den véanskap
man har kan den skadas eller forstdras som i versen nedan.

[...]

Véanskapen ar en klenod, dyrbarare, battre an guldet.
Akta den vél, men mark: lat slagg ej komma i guldet!
(1880)

Den vanskap som varar behaller dock sitt varde. Eva Helen Ulvros
skriver att det ideal som fanns under 1700- och 1800-talen framholl att
vanskapen gav livet innehall (Ulvros 2004: 158).

Vanskapen langst utaf allting bestar,
Den har lika varde om hundrade ar.
(1820)

Den som ger vanskap forvantar sig ocksa nagonting i gengava, i det
har fallet vanskap tillbaka. Marcel Mauss har studerat gavogivande
och gavor och menar att dessa alltid kraver gengdvor (Mauss 1969).
Detsamma galler vanskapen som den framstalls i minnesverserna. Att
skanka nagon sin vanskap betyder att forvanta sig att fa vanskap till-
baka.

Minnesinskrifterna ar fulla av vanskapsbestamningar. De attribut
som tillskrivs en véan i minnesverserna kanns igen fran kapitlet Stor i det
lilla. Den goda vannen innehar samma egenskaper som den goda kvin-
nan. En van framstalls i minnesverserna genom ord som god, glad, red-
lig, snéll, trogen, trofast, uppriktig, sann, béasta, standigt, prévad, 6ém,
dyr, kar, fast, adel, 6m, fortrolig m.fl. Aven i underskrifterna preciseras
vannernas egenskaper: ”Din Sanna Van Selma”, ”’Din Bergfasta vann
Fredrique”, ”Din trogna van Eva Charlotta Kropp™”, ”En oforanderlig
van”, ”’Din van och skolkamrat™, ”Din van och klasskamrat”, ”En van”,
”Din van”, "Trogen van” m.fl. Van och vanskap ar ord som har kans-
loméssigt laddade associationer, skriver Britta Lundgren och an idag
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anvander vi bestamningar som sann, ékta, verklig, riktig (Lundgren
1995: 145).

Vénskapens framskjutna position gar delvis tillbaka pa det starka
romantiska vanskapsideal som fanns framférallt under 1700-talet och
det tidiga 1800-talet. Under 1700-talet blev socialitetens och vanska-
pens sprak alltmer kanslofyllt. Det viktigaste var att vara karleksfull
mot andra méanniskor och detta uppnaddes pa béasta satt genom sann
vanskap. Vanskapen lyfts fram som ett centralt begrepp fér homosocia-
la relationer inom umgangessocialiteten (Liliequist 2004: 87f). Att upp-
riktigt tala om sitt hjartas kanslor ansags som en lydnad mot “naturens
bud” och att tala ”naturens sprak” (Neumann 1999: 178).

Att det sprak som anvandes for att beskriva vanskap under 1700-
och ocksa 1800-talet snarast for tankarna till karlek eller erotik ar det
flera forskare som har papekat i olika sammanhang (se ex. Faderman
1981; Hognas 1999). Aven om vanskap ansags vara viktigt aven inom
aktenskapet, mellan man och kvinna, var det den homosociala vanska-
pen som stod i fokus (Liliequist 2004: 88). Aktenskapet var for allvarligt
och viktigt for att byggas pa passion (Ulvros 2004: 161); denna passion
kunde istéllet fa sitt utlopp i vanskap med manniskor av samma kon.
Vanskapen mellan manniskor av samma kon ansags vara foradlande.
Detta eftersom den som vill bli dlskad maste kunna alska sjalv och den
som vill bli alskad av en dygdig méanniska maste sjalv vara dygdig (Li-
liequist 2004: 88).

Passionen odlades i vanskapen och vanskapen hyllades i svarmiska
ordalag saval i litteratur och poesi som i praktiken, under bade 1700- och
1800-talet, bland foretradelsevis den nya medelklassens man och kvin-
nor (Liliequist 2004: 88; se &ven Ulvros 2004). 1800-talets framvaxande
ideologi om delade sfarer mellan kénen gick val ihop med uppkom-
sten av en romantisk vanskapskultur dven kvinnor emellan (Eskilsson
1991; 1992; Faderman 1981; Smith-Rosenberg 1983). Det manliga van-
skapssvarmeriet dog enligt Liliequist ut under 1800-talets andra halft.
Da blev kroppslig beréring otankbar mellan man, samtidigt som den
fortfarande horde till bland kvinnor (Liliequist 2004 95).

Ulvros skriver att vanskapen mellan kvinnor, framst ur de hogre
samhallsklasserna far man formoda, under 1800-talet formulerades i
skrift pa ett romantiskt och kanslosamt satt och pekar pa karleksfulla
och svarmiska relationer mellan kvinnor sa som de representeras i lit-
teratur och dagbdcker (Ulvros 2004: 162). Den romantiska vanskaps-
karleken mellan kvinnor sadgs som positiv (Ulvros 2004: 167). Lundgren
menar att man maste se den romantiska vanskapen som ett idealiserat,
men sjalvmedvetet och individualistiskt, kdnslomdnster, och inte bara
en stilistisk eller retorisk konvention (Lundgren 1995: 41).

149



150

Manga ganger ingick det i hogrestandskvinnornas och de borger-
liga kvinnornas uppgift att varda familjens sociala relationer. Mannen
som familjeforsorjare ute i offentligheten och kvinnan som har hand
om kanslor och familj i det privata ar en bild som fortfarande reprodu-
ceras i politiska och ekonomiska system, i massmedia och popularkul-
tur och i socialisation och varderingar (Lundgren 1995: 42f). Det finns,
och har funnits, en utbredd uppfattning om att kvinnor ar "battre” pa
vanskap. Kvinnor har uppfostrats till hansyn, omsorg och inlevelse,
och har ocksa ansetts ha battre forutsattningar for dessa egenskaper,
egenskaper som i sin tur ar grundlaggande for var kulturs syn pa van-
skap (Lundgren 1995: 43). Att ha vanner ar ocksa viktigt for att skapa
ett socialt skyddsnat. Genom att bygga upp en vankrets och halla den
i skick har du forsakrat dig om en viss hjalp i nédsituationer. | féljande
vers poangteras just vikten av att ha vanner.

Om du an har all jordens guld
och arans stolta glans.

Men ej en van som ar dig huld,
Ditt liv ar blott en vissnad krans.
(1900)

Att fortjana eller skapa vanskap ar en sida av myntet. Den andra ar
att uppratthalla den vanskap som inletts. Symbolspraket som anvands
for att beskriva vanskapen &r fullt med bilder av hur ting forvittrar
men véanskapen mellan albumagare och skribent bestar. Fasta och so-
lida foremal, som till exempel marmor, kontrasteras mot den mer ab-
strakta vanskapen, dar vanskapen ar den som gar segrande ur striden
om vilket som star emot tidens tand langst.

P& minnets blad pad marmorhallen
Ett ristat namn snart planas ut

Men vanskapen den liknar eternellen
Den vissnar ej den planas aldrig ut.
(1860-)

I exemplet nedan ar likheten mellan altarlagan och vanskapen den
att de bada brinner, men trots att en altarlaga ar nagot heligt kan den
inte brinna for evigt, vilket vanskapen i sin tur klarar av att géra med
ratt naring. Vanskapen har ocksa drag av nagonting heligt. Vanskaps-
altaren och tempel for vanskap forekom bade i text och illustrationer
(se bild sid. 221) i minnesbdckerna fran 1800-talets forsta halft (jfr ex
Fiedler 1960: 17; Bohmer 1973: 38; Vainhstein utan artal).



Snart val altarlagan forbrinner

Och uti natten bortdor dess sken,
Vénskapens dock e] fran hjertat forsvinner
Evigt den flammar der helig och ren.
(1820)

Manga ganger mots man i verserna av en radsla for att vanskapen
skall upphora. Néar tva personer blir vanner har de nagonting gemen-
samt, nagonting som forbinder dem. Detta metaforiska band beskrivs
ofta i minnesverserna tillsammans med de faror som féljer med. Van-
skapsbandet knyts samman av de olika aktdrerna, men denna knut kan
lossa eller knytas upp med flit. Bandet kan ocksa slitas av.

Om vanskapsbandet brister,
knyt det om igen.

Ingeting s& latt man mister
som en van.

(1900-)

| en verstyp med vanskapsband kanns ett motiv fran folktron igen,
namligen att man inte skall ge vassa saker, som sax, nal, brosch eller
kniv, i gava for det betyder att man kommer att bli ovanner®. Denna
levnads- eller etikettsregel far askadliggora vanskapens skorhet i folj-
ande vers.

Nal, sax och kniv

Aldrig vannen giv.

Nalen sticker saxen
klipper vannskapsbanden
mitt i sér.

(1900-1950)

Den vanligaste orsaken till att bandet brister ar dock att tidens tand
noter pa det. Med avstand i bade tid och rum kommer péafrestningen
pa bandet att bli allt hardare. Att man latt glommer barndoms- och
ungdomsvénner nar avstand och tid 6kar och kontakten med dem
minskar ar en realitet som beskrivs genom allehanda symboler i min-
nesverserna. De tva storsta hoten mot vanskapen, sa som det framstélls

53 Se till exempel Finlands svenska folkdiktning 1952: 323 for finlandssvenska
exempel och A Dictionary of superstitions 1990: 345 fér motsvarande engelsk
folktro.
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i minnesverserna, ar tidens gang och den medféljande glomskan, som
vi sdg ovan, samt otrohet. Darfor har aven varningar for falsk vanskap
och glémska véanner sin plats i minnesbdckerna. Antingen som en vink
till att skribentens vanskap ar av det akta slaget, eller mer som ett all-
mant visdomsord: ”Var vanskapsed / ar ej att lita pa.>*” For trots att
manniskor bedyrar sin vanskap i din minnesbok ar det inte sékert att
de faktiskt haller vad de lovar; den eviga vanskapen ar inte alltid evig.
Vare sig det beror pa lattja eller pa ont forsat ar resultatet lika foro-
dande - vanskapsbandet gar av.

Det finns ocksa en viss radsla for att inte ha eller fa nagra vanner.
Det genomgaende idealet ar vanskap och for den som saknar vanner
kan det vara svart. Omgivningens syn pa den viktiga vanskapen kan
komma fran flickbocker, veckotidningar, jamforelser med kamrater och
vuxnas kommentarer. Detta visar Lundgren genom en intervju med en
kvinna, som tyckte att det var svart att leva upp till det ideala sociala
livet for en flicka pa 1940-talet med manga vaninnor och en bésta van”
och delaktighet i ett gang dar man var popular (Lundgren 1995: 83).

En populér vers ar den som i vissa versioner varnar for de otrogna
vannerna och dnskar att man aldrig skall behtva konfronteras med den
svikna vanskapen. Samtidigt kan man i den lasa en uppmaning till tro-
fasthet. Trofasta vanner ar sallsynta, men den ar lycklig som aldrig blir
sviken, star det i versen. Detta kan antingen tolkas som ”men jag ar i alla
fall dig trogen” eller g0r inte mig olycklig genom att vara otrogen”.

Vandra varsamt ibland vénner
oftast ingen trogen &r

lycklig den som aldrig kanner
hur en sviken vanskap &r.
(1940)%

I verserna framhavs vikten av att valja sina vanner och att vélja de
ratta. Dessutom kritiseras minnesbokstraditionens samlande, déar man
forsoker att fa sa manga inskrifter som mojligt i sitt aloum. Det lig-
ger ett matt av hogmod i att stoltsera med sin stora samling véanner,
eller kanske rentav beundrare, och verserna manar till mattlighet och

54 Snart skola minnesord
ditt album fylla.
Och vanners namn
pa hvarije sida sta.
Var vanskapsed
ar gj att lita pa.
55 Varianter med varierande innehall finns fran 1810-1980.



anspraksloshet aven nar det galler sddant. Det ar viktigt for en god
kvinna att inte skryta och framhava sig sjalv. Foljande vers innehal-
ler ocksd moraltankar for den unga lasaren, denna gang av typen “att
vanda andra kinden till” och att vélja sitt sdllskap med omsorg. Den
enda sanna vannen ar battre &n de manga falska.

Blir du élskad, élska varmt

tillbaka. Blir du sarad sara ej igen

Blir du sviken lar dig att forsaka.

Men s6k bland andra, dig en battre van.
(1890-1940)

Genom alla vanskapsverser ar trofasthet det genomgaende idealet.
Man skall inte svika sina vanner och troheten tillhor de eviga vardena,
vilket i versen kontrasteras mot den forgangliga skonheten.

Skénhet vissnar och férgar
Hjartats trofasthet bestar
(1940)

Ansprakslosheten som hor till den goda kvinnan finns dven i van-
skapsidealet. Att beskriva sig som en ansprakslés van ar ett vanligt
retoriskt drag. Bengt af Klintberg kallar det 6dmjuka, intill sjalvutpla-
ning, draget i minnesverserna for en schablon (1982a: 53). Manga ar de
flickor och kvinnor som i sina verser sager sig vara nojda att fa sitta i
ett horn, 6verglansta av albuméagarinnan, bara for att fa raknas bland
vannerna. | féljande vers forvandlas ansprakslosheten nastan till det
motsatta. Skribenten forklarar sig vara den mest ansprakslosa, den som
absolut inte staller nagra krav. Texten far ett drag av tavling i vem som
sticker ut mest i vanskaran genom sin framstaende anspraksloshet.

Matte langt — langt harefter, da Du hunnitt

profva menskliga lifvets omvecxlingar, en blick pa
dessa rader, annu for Dig framkalla leende

Minnen af lifvets gladaste alder, och &fven da
erindra dig, att bland alla de ungdomsvanner

hvars namn aro tecknade pa dessa blad, den mest an-
sprakslosa ar

Stockholm d: 16 Maji 1830. Jeannette.
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Vanskapen kan ocksa uttryckas anonymt genom underskrifter som
”En van i viken” eller ”En ok&nd”, vanliga under 1900-talets bdrjan.
Dessa fraser gar enligt af Klintberg tillbaka pa de gratulationsbrev som
var vanliga under 1800-talet. Anonymiteten som forekommer har ar
snarare en del av kurtisen fran gratulationsdiktningen (af Klintberg
1982a: 62ff) och den lekfullhet som man finner i minnesbdckerna, sna-
rare &n den ovan beskrivna ansprakslosheten. Manga ganger ar det
kanske svart att skilja dessa tva motiv at. Dels finns den falska blyg-
samheten eller skrytsamma ansprakslosheten, dels finns leken med de
anonyma uppvaktningarna.

”Vanskapen ar fastare an ddéden” — evig vanskap

I minnesboken finns metaforerna for den eviga vanskapen. Har finns
vanner som aldrig skall glommas bort, pa samma satt som man sjalv
aldrig skall bli bortglomd. Det utkristalliserar sig ett ge och fa-forhal-
lande dar trofasthet ar nyckelordet. Det stalls krav pa albumégaren, om
nagot sa galler det att vara trogen sina vanner.

Evig véanskap ar bade mojlig och omojlig. Om vart annat beskrivs
den lyckade eviga vanskapen, med vanner som ar varandra trogna
aven efter doden, och den misslyckade, dar farhagor om att bli bort-
gldmd ganska snart artikuleras. Ibland &r den eviga vanskapen oav-
hangig sjalva minnesboken och verserna, ibland helt beroende av att
man sparar det som skrivits och laser det igen, som en paminnelse om
en forlorad tid. Detta att som vuxen lasa i sin minnesbok kommer jag
att behandla senare i detta kapitel.

Ett satt att beskriva den eviga vénskapen, eller vanskapen som ald-
rig tar slut ar att anvanda sig av omajlighetssymboler, adynaton. Detta
har varit vanligt i amerikanska minnesbocker, dar omdgjlighetsmotivet
framforallt aterfinns i det som pa engelska kan kallas “complimentary
ending” (fritt dversatt ett slags avslutande komplimang eller artighets-
underskrift). Dessa foljer ofta ett bestamt moénster och har kanske inte
varit sa allvarligt menade. De bygger pa ordlekar av typen "Yours till
the brain washes” eller ”Yours till the kitchen sinks”. Ofta bygger de
pa ordlekar liknande dem i gator eller vitsar dar sprakliga uttryck tol-
kas bokstavligt eller metaforiskt. Ofta innebar de ganska avancerad lek
med homonymer: 7’1 am yours till elephants wear suitcases instead of
trunks” eller ”Yours till the hairpins get seasick riding on the perma-
nent waves”. Under den humoristiska bilden av elefanter med resvés-
kor istallet for snabel/koffert finns budskapet om den eviga vanskapen
eftersom den handelse som beskrivs inte kan intraffa (Harder 1962: 25;
Washington 1961). Men jamfor man med barnens vitsar och gator dar



elefanter pa cykel och kanariefaglar med kulsprutor ar normala forete-
elser blir inte bilderna langre s& omgjliga. Kan en varktablett ha hangs-
len och ett plommon utombordsmotor i gatorna (se ex. af Klintberg
1982h: 73ff) finns det knappast nagot som hindrar en harnal fran att bli
sjosjuk i samma varld. | sa fall forlorar minneshéalsningen sin omgjlig-
hetsaspekt och blir enbart nagot lustigt, en bild att skratta at.

En av de amerikanska omdjlighetssymbolerna liknar lite en som
aterfinns bland annat i svensk folklore, namligen den dar nagonting
vitt forutspas bli svart, eller vice versa, och genom omgjligheten i detta
inser vi att sa aldrig kommer att ske. | amerikanska album kan det sta
”Yours till this page turns black”(Harder 1962: 25), medan huvudper-
sonen i den medeltida balladen om Sven i Rosengard berattar for sin
mor att han kommer tillbaka ”Nar [...] korpen blir vit” (Rooth 1965:
157). Den tyska albumtraditionen anvander adynaton aven den, som
i versen dar vanskapen skall leva tills hunden bdrjar tala franska: ”bis
der Hund franzosisch spricht” (Rossin 1985: 345). | de svensksprakiga
albumen ar rena omajlighetssymboler inte lika vanliga, men det finns
exempel. Foljande vers &r fran 1940-talets Abo och férlagan tycks vara
dikten Karlekspris® av Jacob Frese (1690-1729).

Nar korsbér blir

mogna,

och applen citron.

Och krikon blir fikon,

och bjoérken melon

Ja, da lilla Gun var véanskap

ar slut...

da far du fran boken, mitt namn
stryka ut!!!

Evig vanskap uttrycks &nda oftast med absoluta ord som alltid, evig
och aldrig. Den eviga vanskapen ar ocksa den ododliga vanskapen. En
van som aldrig glommer innebar ju i princip evig vanskap, eller at-
minstone vanskap som varar sa lange som vannen lever.

56 Nar bjorken bar fikon och granen melon,
néar tallen bar krikon och aspen citron,
nar entrd blir ekar och eken blir palm,
nar palmtra blir bokar och boken blir alm:
nar allt vad omajligt ar, mojligt kan bli,
déa skall ock var karlek sin vansklighet si.
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[...]

Du kan med flard ej vanskap knyta,
Ty trohet i ditt inre bor;

Och Jag kan aldrig, aldrig bryta
Den vanskapsed jag en gang svor.
(1820)

Den eviga vanskapen utgar oftast fran skribenten. | denna genre ar
det skribenten som ar aktiv pa tva satt. Dels det uppenbara, genom
att vara den som skriver, &ven om hon maéste ha blivit ombedd av al-
bumégaren forst, dels genom att vara den som lovar och bedyrar evig
vanskap. | sjalva skrivakten finns ett aktivt beslut att skriva in sig i
traditionen och att framhava sin vanskap, om det sa bara ar genom att
skriva under med sitt namn.

Nar dina blickar stundom falla
pa dessa rader ifran mig

lat dem i minnet aterkalla

en van som aldrig glommer dig.
(1940)

I manga verser beskrivs dven véanskapens odddlighet som sadan;
ingen kan skilja oss at, inte ens doden (se bild sid. 222). Vanskapen
Overlever denna varlden och en riktig van har man med sig dnda in i
doden och aven efter. Déden forekommer som motiv i minnesbockerna
framst i samband med véanskap som Overlever aven dodsfall (jfr Hen-
riksson 2003b; 2005b; Jabour 1999).

Under alla bittra 6den

och ner lifvet tynas af
Wanskap foljer oss i ddoden
och stror blomster pa var graf
(1820)

Aven i livet efter detta kan vi enligt minnesverserna vara vanner
med varandra. Vanskapen blir verkligen evig.

Ty varken tiden, vexlingar och 6den
Formar att slita hjertats fasta band,
Ty vanskapen ar fastare an doden,
Och foljer véannen i ett béattre land.
(1820)



Vanskapen i minnesbockerna ar nagonting viktigt, nagot att varna
om. Att ha véanner ar att vara rik och véanskap ar nagonting vardefullt
framhéaver verserna. Vanskapen kraver dock en viss insats fran de in-
blandade parterna. Det galler att vara trogen sina vanner. Den sanna
vanskapen varar anda in i déden och in i livet efter detta om man sko-
ter den val. Den eviga vanskapen ar pa inget satt omojlig men for att
den skall uppnas kravs trofasthet av vannerna. Att vara van ar ett livs-
langt atagande och den romantiserade vanskapen uttrycks i absoluta
ord som evig och for alltid.

”Ett minne utav mig”

Ett minne af en van.
GIlom ej den.
(1830)

Tatt sammanbundna med vanskap och vanner ar i minnesbdckerna
minne och hagkomst. Redan namnet pa traditionen som sadan i Svensk-
finland och tidigare ocksa Sverige ger oss en vink om vad en sadan bor
innehalla, namligen minnen. | minnesbdckerna kan man hitta minnen
av olika slag. Framforallt finns har verser och inskrifter, men aven sjalva
minnesboken kan hanvisas till som minne i verserna. Minnesbdckerna
kan ocksa vara fulla av mer faktiska minnen, olika slags souvenirer.
En harlock, ett avancerat pappersarbete eller en torkad fyrklover kan
sattas fast pa aloumsidan. Men aven akvareller, vykort och glansbilder
kan vara menade som minnen mer an bara en illustration till en vers
(se bild sid. 91). | pappkassetterna dar minnena bestar av 16sa blad med
inskrifter har agarinnorna ofta ocksa sparat brev eller fotografier. | en
kassett fran 1830-talet finns ett litet parlbroderi med rosor och andra
blommor, till motivet mycket likt akvarellerna pa de mer traditionella
minnesinskrifterna i kassetten. Framférallt eftersom de kan forekomma
utan annat an en enkel namnunderskrift och ett datum.

| de &ldre albumen finns ofta illustrationer utforda i silhuetteknik®’.
| vanligtvis morkt papper har ett portratt i profil klippts ut och bifogats
som minne. Silhuettekniken har anor fran 1700-talet for Europas del
och anvandes mycket under 1800-talet i bilderbdcker (Bergstrand 1993:
24). Aven dekorativa monster klippta i silkespapper eller liknande, ar
vanliga. Sjalva det intrikata handarbetet blir ett minne, en gava fran
den som gor inskriften.

57 Silhuetteknikstraditionen i Finland finns beskriven i bland annat tva artik-
lar av Gunnar Landtman (1927; 1929; jfr Fiedler 1960: 41).
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Att hararbeten var populéra i bérjan av 1800-talet syns inte bara i
armband och klockkedjor utan ocksa i de i tyska stambdckerna (Fiedler
1960: 42), liksom i svenska och finlandssvenska minnesbocker (se bild
sid. 92). Fiedler poéangterar att den magiska forestallningen om harets
makt inte spelade nagon roll langre (Fiedler 1960: 42), men mojligen ar
det anda sa att just harets egenskap av delen av det hela gor det till ett
viktigare och riktigare minne. Det &r som att spara ett barns lock, dar
haret inte bara ar ett minne av det lilla barnet utan en hogst pataglig del
av barnet (jfr Henriksson 2003b: 82f; Otto & Pedersen 1998).

Inte bara inskrifterna och foremalen i minnesbdckerna ar som sou-
venirer. Hela minnesboken blir en souvenir, ett minnesforemal fran
den nostalgiserade barn- eller ungdomen. De féremal som manniskor
valjer att spara av nostalgiska skal far sin betydelse, sin mening, fran
individens egen livshistoria, menar Lene Otto och Lykke L. Pedersen
(Otto & Pedersen 1998; se &ven Henriksson 2003b). Det biografiska var-
det ar osynligt for andra, och objekten i sig ar aven de osynliga dar de
finns undanstoppade i lador och skap. Vardet de besitter finns endast
inuti den person som bevarat dem (Otto & Pedersen 1998).

Samlandet ar en del av minnesboktraditionen och en stor del av
1900-talets tradition & mycket beroende av detta samlande. Minnes-
boken var intressant sa lange som det fanns presumtiva skribenter. Nar
de tog slut svalnade intresset. Manga berattar om hur minnesboken
snabbt skulle fyllas under en termin eller ett skolar, sedan forsvann den
ner i byraladan och gldmdes bort. Men minnesboken sparas, kanske
just for att den ar en samling. Det &r sa samlingar fungerar; de ar varda
att spara pa grund av sin status som samlingar, och da kan innehallet
vara mindre viktigt. Som samlande ar minnesboken ocksa intressant
eftersom det pa satt och vis ar andra an den som samlar som skapar
samlingen. Minnesboksagaren kan inte paverka det som skrivs annat
an genom att vélja vem hon ber skriva. Dessutom kan man jamfdra det
med pojkars samlande i samma alder. Dar flickor har samlat vanner i
minnesbdcker har pojkar snarast samlat kanda personers autografer.
Flickorna haller sig inom den intima gemenskapen, medan pojkarna
gar ut i den offentliga sfaren.

”Minns den ljuva tiden” — nostalgisk vanskap

Vad ar det da som man skall minnas med hjalp av minnena i boken?
Ofta ar det personer som man paminns om, genom dem som skrivit i
boken. De har undertecknat med sina namn och anspelar ofta pa sig
sjalva genom ett jag i verserna. Fastan det ar albumagaren som tillag-
nas versen blir skribenten huvudperson. Det hjéalper inte om hon eller



han ar anonym, det ar jag och mig som stiger fram ur versen. Jag kom-
mer ihag dig, eller jag vill att du kommer ihag mig.

Detta galler under den aktiva anvandningsperioden. | mina inter-
vjuer gjorda med méanniskor som anvant minnesbocker som barn fran
1930-talet och framat visade det sig att forhallandet forandrades efter
minnesbokens anvandningsperiod. Minnena som vécktes nar de som
vuxna tittade i barndomens minnesbok handlade ofta i forsta hand inte
om skribenterna utan om dem sjalva som barn (se vidare Henriksson
2003a; 2003b). Detta forhallande finns narmare beskrivet senare i kapit-
let.

Men skribenterna hanvisar ofta ocksa till en speciell tid eller plats.
Detta kan ske i verserna, i beskrivande 6ver- eller underskrifter, eller
bara genom en enkel platsbestamning. Man kan ocksa bli ombedd att
minnas just den har speciella platsen eller tidpunkten. Det finns bdcker
som anvants i ett speciellt skede av agarens liv och da kan hela boken
bli ett minne av just den tiden.

Nasta versexempel har skrivits i Loka, som ar en gammal kurort i
Bergslagen i Sverige dit manniskor har akt for att dricka brunn under
sommaren anda sedan 1720, och som fortfarande &r i bruk. Har pa-
minns agaren till albumet, August Erenheim, om den bekantskap han
gjorde nar han besokte Loka, formodligen ocksa han for att kurera sig,
eller majligen som séllskap till ndgon sjukling.

Under Sjuklighetens langa dagar

Jag gjorde Din bekantskap har -

Ty dess[?] Minne tacksamt svarar,

Mot den Wanskap mig visad ér,

Och trofasthet skanks den, som valgang 6nskar.

Loka den 19 Julii 1835.

Elisabeth Mansén har behandlat kurortskulturen i Sverige under
1700-talet, med speciell tonvikt pa vanskapen som motiv (Mansén
1999). Trots att jag inte analyserar material aldre an 1800-tal, kan hen-
nes undersdkning ge vardefull kontext. Mansén beskriver 1700-talet
som halsobrunnarnas arhundrade i Sverige och i den ideala forestall-
ningen om kurortskulturen som véxte passade vanskapen val in. Enligt
Mansén kan kurorternas framvaxt till och med ha nagot att géra med
1700-talets starka betoning av vanskap. Kurorterna blev det stélle dar
man traffades under sommaren och umgicks, istéllet fér att bo hos var-
andra. De sociala kontakterna var viktiga i kurortens brunnspark och
jamlikheten inom vanskapsforhallandet latt att uppréatthalla nar man
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var pa neutral mark och inte hemma hos den andra. Dessutom skulle
ocksa kanslouttryck anpassas till kurortsidealen med tonvikt pa det
lugna och milda, och da passade starka 6verdrivna kanslor, som pas-
sion, inte in. Istéllet gynnades vanskapen (Mansén 1999: 111f, 115ff).

Carl von Linné skriver att den ideala sysslan efter middagen vid
brunnen &r att idka sallskapsliv (se Mansén 1999: 124) och Mansén me-
nar att han stoder tesen att véanskapen ar den for kurortslivet mest pas-
sande relationen. Linnerhielm, en annan resendr och forfattare, skriver
att kurortskulturen erbjuder en otvungenhet som goér det mojligt aven
for vuxna méanniskor att fritt och glatt knyta véanskapsband (Mansén
1999: 124). Mansén ger exempel pa tillfallighetsdiktning i brunnslittera-
turen med dnskningar om tillfrisknande och hopp om vanskap (Man-
sén 1999: 122f), vilka liknar dem som jag funnit i mitt material.

I Nordiska museets samlingar finns atminstone tva poesialoum med
inskrifter fran sanatorievistelser. Foljande vers ar fran ett album anvént
mellan 1894 och 1911 dar nastan alla inskrifter med platsbestamning ar
skrivna pa sanatorierna i Gausdal eller Holmenkollen i Norge.

Déaruppe mellan hoga fjallen,
Dar finns sa underliga stéallen,
Och n&r ni minnes dem,

Sa tank ock pa den van,

Som detta skref i sommarkvéllen
d. 28 de juli 1895

Maria Hult

Gausdals Sanatorium

Formodligen ar de flesta av inskrifterna fran andra patienter vid sa-
natorierna. Bdde Holmenkollen och Gausdal var tuberkulossanatorier,
men ocksa kurorter, och formodligen var dgarinnan, Ida Lamm, sjalv
patient. Att hon var sjuk tyder foljande vers fran 1902 p4, eftersom skri-
benten dnskar att hon skall bli battre:

Jeg 6nsker og jeg haaber,
At fréken Lamm maa faa,
Til vaaren blive bedre,
Og mere ude gaa.

En jamforelse kan goras med en vers fran ett album fran 1917 dar
budskapet ar att vi nu skiljs at. Formodligen ar det folkhogskolan som
ar slut, att tyda av underskriften ”Folkhdgskolekamraten NN”. Denna
kamrat har senare avlidit pa just sanatorium i relativt ung alder (35 ar),
ser man av den insatta dodsannonsen bredvid versen. Foljande vers
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ar formodligen egenhandigt skaldad av skribenten och underskriften
innehaller en langre forklaring for hur dgarinnan och skribenten var
bekanta. Skribenten paminner dgaren om att hon kanner honom och
nar och var de traffades, namligen i Lillharad i Vastmanland i Sverige.

Nar vi hvarann engang i tiden raka,
Och vi om gamla minnen spréka,
D& komma vi nog den tid ihag

Nar vi hvarann i Lillharad sag.

Ett litet minne som kan pdminna om att Hildegard Juliana
Littmarck kanner mig sedan den tid da jag var i Lillharad aren
1852, 1853 och 1854. Lillharad den 9de Oct 1854 pa en Sondag
Birger Steffenburger

Underskrifter som ”Folkhogskolekamraten NN”, ”Av din skriftsko-
lekamrat”, ”Skolkamraten NN, visar nar och hur man haft med varan-
dra att géra. En minnesbok fran 1900-talets forsta artionde har tydligen
anvants under agarens seminarietid i Boras, dar hon formodligen stu-
derat till larare®, eftersom flera underskrifter &r sddana som “En van
fran *Semis’ eller ”Seminariekamraten NN”.

Gorans (f. 1930) minnesbok ar fran sista aret i smaskolan da alla i
klassen annu var tillsammans. Aret efter skulle de skiljas for att ga olika
vagar och han tror att detta var orsaken till att han skaffade albumet.
Ase Enerstvedt skriver att minnesbdcker ibland anvands av unga man-
niskor som en kort period upplever nagonting de 6nskar att bevara
ett minne av (Enerstvedt 1987: 18) och Alfred Fiedler menar att min-
nesbockerna ar vanliga de sista aren i grundskolan (Fiedler 1960: 45; jfr
Shapira & Herzog 1984), precis som hos den ovanndmnda informanten
(jfr Henriksson 2003b: 78f). I minnesboken kan man ocksa tacka for en
tid eller nagot speciellt som hant och darmed visa att man minns det
och ocksa kanske vill att den andra skall minnas. Nar skribenten Mina
har besokt Sophie Bergius pa Eknéas i Sodertalje skriver hon s& har i
Sophies bok:

Minne af de roliga dagarne jag hade pa Eknés fran den 22 till den
29 Maj 1825.
Mina

58 | Nordisk familjebok fran 1890 beskrivs seminarium som en bildningsanstalt
for blivande larare och lararinnor, speciellt inom folkskolefacket.



162

Minnet bestar av en paminnelse om den tid de spenderat tillsammans
hos bokens dgarinna. Alfred Fiedler skriver att de tyska stambockerna
och minnesbdckerna delvis innehaller stickordsaktiga formler menade
som paminnelse fran skribenten till &garen om en gemensam upple-
velse eller liknande. Det som skrivs ar ofta i form av en uppmaning att
komma ihdg den och den handelsen, platsen eller datumet och det ar
inte forstaeligt for nagon utomstdende. Inskriften beréattar om upple-
velser av vanskap mellan skribent och bokens agare (Fiedler 1960: 20;
36f).

Pa liknande satt fungerar de tackskrifter som finns i mitt material.
Tacken for speciella héandelser eller tider for bekantskap kan fungera
som en sorts paminnelser. Genom att i sin inskrift tacka for vintern
som man har varit tillsammans eller umgatts forsoker man ocksa pa-
minna om att man var tillsammans under just denna vinter. Denna typ
av inskrifter férekommer kanske framst i de aldre albumen, men ar inte
ovanliga under 1900-talets forsta halft och finns dven i moderna album
som exemplen nedan visar.

Tack for denna vinter.
Larkkulla 2874 -57.
(1950)

Pa manga satt liknar dessa inskrifter dem som skrivs i den néarbe-
slaktade genren gastbocker. | en gastbok paminner man pa samma séatt
om enskilda handelser och bestk och tackar for tiden man spenderat
tillsammans. | en 1980-talsinskrift har en mamma skrivit istallet for sina
ickeskrivkunniga barn. Utbver minnesversen som skrivits under med
barnens namn finns ett tack i foéraldrarnas namn. | tacket hanvisas till
de olika aktiviteter som albumets agare initierat och lett. Dessa ’som-
marminnen” ar egentligen de presumtiva skribenternas men genom
minnesboksinskriften blir de &ven minnen for minnesboksagaren.

Tack /.../ for sjorovarlekar, spoken pa vinden,
barkbatar, fina simstunder, godnattsagor, ja massor av
fina sommarminnen

(1980)

Aven mer abstrakta tider ar varda att minnas enligt minnesverserna.
Framforallt ar det den nostalgiska barn- och ungdomstiden som man
paminns om i vers efter vers. Antingen galler det att som liten eller ung
ta vara pa den tid som kommer att ga forlorad nar man vaxer upp, eller
s& paminns man som vuxen lasare om hur underbart det var nar man



var barn. | minnesbdckerna samsas minnena av vanner med den nos-
talgiska romantiska barndomen (jfr Henriksson 2003a; 2003b).

| kretsen av glada kamrater
Njut skoltidens lyckliga dar
Och nar den en gang forsvunnit
GOm soliga minnen kvar.
(1900-1980)

Barndomen ar fylld av soliga stunder och sorgfria dagar. Den &ar den
”skonaste tiden i livet” och den &r oaterkallelig i verkligheten men kan
aterupplivas i minnet, speciellt med hjalp av minnena i minnesboken
(se Graak 1965: 14 for tysk motsvarighet). Frans Michael Franzéns
(1772-1847) dikt "Till en ung flicka™ har fatt dela med sig manga strofer
till minnesboksfloran. En av dessa lyder i original:

Medan livet blommar &n
Var minut vardera

Dina femton ar igen

far du aldrig mera
(1900, 1880-1950)

I minnesbdckerna har den tredje raden sa gott som alltid andrats for
att passa in pa den person som den skrivits till. Vanligt &r da att man
analogt med sa manga andra minnesverser skriver barndomsar eller
barndomsdar. Ty minnesverserna paminner om att den ljuva barndo-
men aldrig kommer igen, men pa satt och vis kan den konserveras i
minnesboken dar man samlar minnen av och fran barndomsvanner (jfr
Henriksson 2003b).

Téank nagon gang i tiden lang,
Nar detta blad du skadar.

Hur méangen gang i lek och sang
Vi hade roligt bada.

(1900, 1870-1980)

Den sorgfria barndomen ar narvarande pa flera satt. Dels genom
minnesboken som ett dokument fran och om den har tiden, dels ge-
nom versernas tillbakablickar pa samma tid och slutligen genom de
metaforiska skildringarna som beskrivits tidigare dar ungdom och
barndom framhéavs som livets var och blomningstid (jfr Henriksson
2003b). Uppfattningen om barndomen och barndomsvanskapen ar ut-
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praglat nostalgisk. Ulrika Wolf-Knuts definierar nostalgiskt tdnkande
som “att man i minnet aterkallar en tid som sedan lange &ar forsvunnen
och som i realiteten inte kan aterupplevas” (Wolf-Knuts 1995). Susan
Stewart ser pa nostalgi som ett forlustfenomen, eftersom det forflutna
alltid ar franvarande upplevs det som en forlust (Stewart 1999). Goran
(f. 1930) berattar om sin minnesbok och liknar den vid klassfotografier
fran samma tid:

...hemskt roligt att ha faktiskt... jag tycker att det &ar valdigt trevligt
att ha den [minnesboken] kvar... det var ju en valdigt trevlig tid i
smaskolan far jag saga... det var ju lite karvt ibland i laroverket. Det
var ju hardare tider. | smaskolan var det ju bara trevligt. Faktiskt.

Barndomen &r en sorgfri tid och barn- och ungdomsvéanskapen upp-
fattas ofta som den verkliga vanskapen (Lundgren 1995: 95, 97). Det
finns en stark gemensamhetskénsla i att ha delat barndom och skola.
Karin Johannisson beskriver den moderna nostalgin som ett aterska-
pande av det privatas historia, kanslornas historia (Johannisson 2001).
Nar manniskor tittar i sina minnesbocker och laser det som skrivits ar
det sin egen barndom och sig sjélva de minns (se Henriksson 2003b).
Goran (f. 1930) berattar ocksa om sig sjalv utifran de klasskamrater som
har skrivit i boken. Vid ett tillfalle sdger han ”och sen har vi da NN,
min forsta karlek”. Ordvalet visar har hur starkt kopplad inskriften ar
till den person som skrivit den. Informanten séger inte: och sen har NN
skrivit, utan sen har vi’ (min kursivering). Inskriften personifierar den
forsta karleken, och ar formodligen ett av de fa materiella minnen som
finns kvar, eftersom den atradda aldrig fick veta att hon var foremal for
sadana kanslor. Ordet karlek ar dessutom det enda ord som uttalas pa
skanska av informanten, med ett &-ljud som narmar sig a och skorrande
r, ett minne fran uppvaxten i Helsingborg, dven om han i 6vrigt inte
anvander dialektalt praglade ord, uttryck eller uttal (se @ven Henriks-
son 2003Db).

”Lef lycklig gléom ej mig”

- att komma ihag eller bli ihagkommen

I minnesboken samlas minnen av vanner, slaktingar och bekanta. Har
finns reella minnen som harlockar och pressade blommor, men fram-
forallt ar det inskrifterna som skall paminna om nagons existens och
samvaron med denna i en forfluten tid. Det handlar om att minnas
framforallt sina védnner och familjemedlemmar, men aven bekanta, ef-
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ter det att man inte traffar dem langre, kanske till och med efter att de
har dott.

Ordet minne forekommer rikligt pa olika satt i minnesbdckerna.
Bland annat ar den allra vanligaste dverskriften for en inskrift i en min-
nesbok under 1900-talet (da det tycks ha borjat anvandas) ocksa ett
kort "Minne”, eller ”Minne till NN”, ofta med utropstecken efter, som
en interjektion. Mindre vanligt, men inte alls ovanligt, och dessutom
forekommande aven under 1800-talet, ar att istallet for som overskrift
”Minne till”, anvanda sig av underskriften "minne av” eller "minne
fran”, eller ocksa ”till minne av NN”. | det forsta fallet &r det den som
tilldgnas minnet som blir huvudpersonen medan det i det andra fallet
snarare ar den som ger minnet som far den mest framtradande positio-
nen.

Som skribent i en minnesbok kan man véalja mellan att antingen lova
att minnas nagon eller att 6nska att sjalv bli ihagkommen. | verserna
vaxlar de tva forhallningssatten. ”GIom ej mig” ar en av de allra van-
ligaste fraserna, och raknar man med alla varianter dar det ar din van,
vannen, den som skrivit, NN och sa vidare som inte skall gldmmas blir
skaran verser annu storre. Detta tema kan med fordel kombineras med
en lyckonskning sa att man som skribent inte bara begar utan ocksa
ger.

Tva ting af hjertat dnskas dig
Lef lycklig glom ej mig
(1820-)

Den som inte ber om att inte bli bortglémd kan istéllet lova att min-
nas. Det gar ocksa att kombinera dessa bada i en bon om att bli ihdgkom-
men samman med ett 16fte att komma ihag (jfr Henriksson 2003b).

Forgléom ej mig,
Jag glommer
aldrig dig.
(1900)

| verserna finns ofta ett skeptiskt drag; man inser att det kanske inte
alltid ar sa latt att minnas manniskor fran gangna tider, inte ens genom
minnesverser. Metatexter dar verser kommenterar forhallandet mellan
versen, med andra ord det som skrivs, och det verkliga minnet &r van-
liga. Det ar, trots inskrift och allt, ett aktivt val om man vill minnas eller
inte.

165



166

Dessa rader kan du gémma.
Till ett minne utav mig.
Dessa kan du ock forglomma,
om du vill férglémma mig.
(1940-)

Minnesverserna uppmanar till trofasthet. Att glémma &r inte ett al-
ternativ, da ar man en dalig van och kanske inte riktigt den goda kvin-
na man borde vara. Trots att alternativet att glomma ges i ovanstaende
vers forstar man som lasare att det inte ar ett valbart alternativ. Versen
uppmanar till trohet. Du skall inte glomma dina vanner, speciellt inte
nar de ger dig en minnesvers. Det blir en form av utpressning. Har far
du - vad far jag av dig? Jag forvantar mig atminstone trohet.

Ofta far sjalva versen, eller det I6sa bladet den ibland ar skriven pa
metaforiskt std for minnet. Darfor ber man att inte suddas ut ur boken,
och minnet, eller att inte tappas bort. Minnesboken blir den symboliska
lanken mellan de tva vannerna, mellan skribenten och aloumagaren.

Odmijukheten som motiv finns dven i verserna om att minnas. | flera
verser sager skribenten pa nagot satt ”du behdéver inte minnas mig,
fastan jag ber om det”. Men budskapet blir ett annat. Trots allt skriver
jag for att bli ihdgkommen och jag klarar ju av att komma ihag dig till
och med utan minnesbok, sa varfor skulle inte du kunna vara mig tro-
gen.

Tank nar en gang, nar nattens klara stjarna.
En helsning vinkar ifran himlen den bla.
P& den hvars tanke flyr, till dig s& gerna.

Ja glém mig du, jag mins dig nog dnda.
(1890-)%

Den falska blygsamhet som jag beskrev ingdende i kapitel tre ater-
kommer. Trots att anslaget ar ansprakslost ar versen ett satt att fram-
hava sig sjalv. Man skryter med sin anspraksloshet. Jag forstar att du
inte kan minnas mig som ar sa oansenlig, men jag kommer i alla fall att
minnas dig, sager skribenterna genom sina verser. Dessutom ar van-
skapen helig och den verkliga vannen sviker inte.

59 Carl Wilhelm Bottiger (1807-1878): | avskedets stund



”Ett minne jag skanker at dig”- minnet som gava

En minnesvers, eller ett minne kan man ge at nagon som en metaforisk
gava. Vokabularen i minnesverserna talar namligen ofta om att ge eller
skanka ett minne. Att skanka sin vanskap ar samma sak som att visa
sin trohet. Tidigare har jag namnt Marcel Mauss och hans forskning
om gavor. Mauss menar att gavor kraver gengavor (se ex. Mauss 1969:
63ff). Har kan man aterigen forvanta sig en gengava. Jag ger dig ett
minne, men jag forvantar mig da ocksa att du skall minnas mig. Gavan
kan ocksa fa vara att fa skriva i albumet. Alfred Fiedler skriver om hur
de unga skribenterna blir ledsna om de inte far skriva i nagons album
(Fiedler 1960: 45). Att uteslutas ur gemenskapen genom att inte fa yn-
nesten att skriva i nagons album ar att fornekas den gava som andra
far. I minnesverserna uttrycks detta ofta i nskningar om att fa raknas
bland vannerna eller tillhdra vannernas skara. Skribenten uttrycker sin
onskan om att inlemmas i gruppen och bli delaktig.

For glom ej den som dessa rader tdcna
och 6nskar att fa sig bland dina
vanner rackna

(1820)

| foljande vers talas om vanskapens lagar. Det géller att leva upp till
trofasthetsidealet; annars ar man en trolos van, en dalig van och i for-
langningen inte en god kvinna. Idealbilden av sann vanskap baseras pa
varaktighet, trofasthet och tillit och den forutsatts fortleva genom livets
alla skiften (Lundgren 1995: 146).

I ungdomens lyckliga dagar,
ett minne jag skanker at dig,
och foljer du vanskapens lagar
sa vet jag du glommer ej mig
(1930-)

Minnesgavan kan ocksa vara en lyckonskning infor det framtida li-
vet, men har &r minnandet fortfarande viktigt.

Till minne vill jag giva,
en liten 6nskan blott.
Att lycklig du ma bliva,
i koja eller slott.

(1950, 1900-1980)
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Lyckonskningsmotivet ar mycket vanligt i minnesverserna. Har
onskas valgang och halsa, an i hogtravande lyrik, an i nonsensbeto-
nade tvaradiga verser dar motiv som “din levnadssoppa” samsas med
”lyckans lilla bil”. Ofta ar dessa inskrifter kombinerade med minnes-
temat genom 0&verskrift eller underskrift. Minnet som ges ar en lyck-
onskning.

Matte i din levnadssoppa
lyckans klimpar alltid hoppa
(1890-1980)

Ma du dka manga mil,
uti lyckans lilla bil!
(1940-1990)

Nar du skriver i en minnesbok forsakrar du dig om att du skall bli
kvar i minnet hos bokens dgare. Utan paminnelser kan det vara svart
att komma ihag manniskor, handelser och platser.

Hela livet ar sa kort,

alla minnen ramlar bort.
Men jag skriver i ditt poesi,
for att inte bortglémd bli.
(1950)

Bladet, platsen dar man skrivit eller sjalva skriften anvands som en
metafor for minnet. Skulle det nu hénda att du alldeles glémmer bort
mig, kan jag alltid gardera mig med att skriva i din minnesbok, for
nar du laser inskrifter maste du ju komma ihag mig. Skribenten kan
ocksa stélla krav pa lasaren. GIommer du bort mig sa se till att du pa
nagot satt terfar minnet av mig. Det finns néastan en ton av utpressning
ibland. Gl6m inte mig for jag kommer alltid att minnas dig!

Om nagon gang bland vénners lag,
Jag faller ur ditt minne,

S& uppsok detta blad en dag,

Ock finn mitt namn derinne.

(1900)

Det finns ocksa metatexter som forringar minnesbokens varde sam-
tidigt som de upprétthaller traditionen. Det blir ett dubbeltydigt bud-
skap helt i minnesbdckernas anda, som kan jamféras med de rimmade



verserna som fornekar formagan att skriva poesi. Detta skildrade jag
ingdende i kapitlet om skrivakten. Minnesversgenren ar full av lek med
den egna genren och dess regler. Har far man forlojliga det man sjalv
haller paA med. Man far skratta at det fafanga i att tro att man blir battre
och langre ihagkommen genom en inskrift.

Fordom samlade man vanners minnen,
Uti trogna, mma sinnen, Men nu,

Da allting bar pa tok, Samlar man dem
i en bok.

(1900-1950)

Lite mildare uttrycker sig nasta vers, dar skribenten ar glad at att
fa skriva i boken, men helst av allt skulle vilja vara séker pa att finnas
i agarens minne. Budskapet &ar dolt, men finns dar: kom ihag mig och
helst utan hjalpmedel som minnesbdcker.

Glad ar jag redan att ha
Ett rum i aminnelse Boken!
Gladare ar jag likval,

Om i Ditt minne jag éar.
(1840)

Ibland &r det till och med sa att man inte alls tror pa minnesbokens
funktion fastdn man skriver i den. Delvis finns har en viss kritik mot att
man skall behdva hjalpmedel for att vara trofast. Kan du inte minnas
dina vanner utan minnesbok ar de, eller du, kanske inte nagra riktiga
vanner.

Hellre sjelf i Marthas minne
an mitt namn i Hennes bok.
(1810)

En vers som har levt kvar i olika varianter i minnesbdckerna fran
1890-talet till 1900-talets slut ar den dar man vill fa en liten pinne att
sitta pa i minnet (jfr Ekrem 2002: 102). Runt 1900 kan den se ut sa hér.

Lat mig vila
i ditt minne
om blott pa
en liten pinne
(1900-1980)
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Pinnen ar en del av anspraksloshetsdiskursen. | versen ovan talas
om ”blott en liten pinne”. Det ar allt skribenten ber om. Ingen stor plats,
ingen bekvam plats utan bara nagot litet 6verblivet. Senare kommer
versen att forlangas sa att man far veta vad som hander om pinnen
gar av, eller &ar for kort. Da faller eller flyger man ur minnet bort. | de
tidiga varianterna liknar bilden av minnet som flyger som fageln fore-
stallningen om hugen. | aldre nordiska sjalsforestallningar var sjalen,
eller hugen, redan under livstiden, en mycket fri och egen del av méan-
niskan. Hugen kunde forega méanniskan och handla pa eget initiativ
(Stromback 1989: 16ff).

I Svenskt visarkivs samling av mikrofilmade minnesbdcker finns det
en version av versen illustrerad med en flicka som faktiskt sitter pa en
pinne, narmare bestamt en gren i ett trad (se af Klintberg 1982a: 68).
Denna skribent har valt att illustrera det pa ett mycket bokstavligt satt
och darmed blir det nonsensartade i versen mera framtradande. Kan-
ske tanker lasaren inte langre s mycket pa minnesbudskapet, utan det
blir en rolig vers som andra. Inte heller ansprakslosheten ar speciellt
betydande langre. Annu mindre tydligt blir det i analogier dar man
trillar som ett &rta i hjartat®.

I den senare nonsensdiktningen finns inte langre de harda kraven
lika tydligt. Barnen som skriver haller sig till traditionen, men en del
av budskapet har forsvunnit. Nu ar det de lustiga bilderna som till-
talar. Har skapas mangder av mer eller mindre lustiga nonsensaktiga
analogier till populéra verser (se af Klintberg 1982a: 70) med lustiga
bilder av trogna loppor, apor och grisar. Minnesbudskapet finns kvar
och trofasthetsmotivet: "Kom ihag mig nar loppan biter dig.” Det &r ut-
formningen som har forandrats mest. Manga ganger drunknar kanske
minnet ocksa i de lustiga formuleringarna och rikliga illustrationerna.
Det hela fangas dnda ofta upp av ett ”Minne!” i 6verskriften, eller ”Fran
din vdn NN” i underskriften.

”Nar denna bok ar skriven full” — att samla minnen

I minnesboken kan man samla minnen pa hog béattre &n ndgon annan-
stans, atminstone om man skall tro verserna. Trofasthetsidealet kom-
mer ocksa fram i vikten av att inte bedaras till hogmod av den stora
mangden skribenter.

60 Lat mig trilla/rullai ditt hjarta
som en liten, liten arta.
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Né&r denna bok &r skriven full,

av vanner, provade i langden.

Minns att jag skrev for vanskaps skull
och ej for att 6ka mangden.
(1880-1930)

Jamforelser kan ocksa goras med texterna om att vara sist i boken
men framst bland vannerna, att vara bland de sista men réknas bland
de forsta. Skribenterna uttrycker sin anspraksldshet, men samtidigt vill
de inte drunkna i mangden utan slutligen vara den som verkligen be-
tyder nagot.

Om Du pa dessa blad

Skall nya minnen gémma,
For dem forgat ej mig

Jag vill Dig aldrig glémmal!
(1860)

De minnen som hanvisas till kan dven beskrivas som nagot eteriskt.
Har finns bilden av minnesurnan som trots att den slas sonder fyller sin
funktion och bevarar minnen likt en rosendoft. Andra liknande bilder
ar minnets skatter och minnen som lever och dor.

Lat 6det an oss hota, dock minnet skatter har
Ljusdrommar fran det flydda, som ej dess magt fortar,
Som komma i bekymrens 0 sorgens dystra natt

Och bringa bilder ater, som forr en gang oss gladt.

O, lange dessa minnen ma lefva i mitt brost

Likt urnan, som med rosor man fyller varje host.

Sl& sénder, om dig lyster, i tusen bitar den,

Men rosendoften héfter vid hvarje skarfva én!

(1880)

Genom minnesverserna ber man om att bli ihAgkommen aven efter
déden. Om detta uppfylls har vi aterigen fatt ett bevis pa en fungeran-
de evig vanskap.

Om Du pa minnets vingar far
Och fordna dagar ser;

Sa minns att Frida funnits har
Om hon gj vore mer.

(1850)
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Alltid ar det skribenten som férvantas do fore den som tillagnas ver-
sen. Det liknar lite barns fantasier av typen “tank om jag skulle do, da
skulle de nog angra att de var sa dumma mot mig”.

Se stundom uppa detta blad
Dé jag ej mera finnes

Sé&g detta skref min van

Den jag med ndje minnes
(1860)

Nasta vers frossar i sjalvomkan. Inte nog med att jag ar dod — alla
blommor har dessutom vissnat pa min grav, vilket innebar att ingen
satter dit nya, vilket i sin tur innebdr att ingen minns mig langre.

Forglém ej mig, nar dina tankar ilar
fjarran dver minnets hav.

Forglom ej mig, nér jag i graven vilar,
och alla blommor vissnat p& min grav.
(1950)

”Nar du vid sjutti atti ar”- att minnas som vuxen

Minnesverserna blickar aven framat, i dem omtalas tiden som vuxen el-
ler tiden d& man inte langre automatiskt minns sina gamla vanner utan
maste forlita sig pa minnesbokens hjélp att minnas. Man uppmanas att
inte lata tiden utplana minnena helt, och darmed ocksa vanskapen.

Lat icke tidens hand

stré mossa 6ver minnen
och lossa vanskapsband
som knots av unga sinnen
(1900-1930)

Tiden ar namligen den kraft som mest paverkar vara mojligheter
att minnas och bevara véanskap, men pa sétt och vis kan man upphava
tidens gang genom sin inskrift i minnesboken. Skriver du ditt namn
dar finns du kvar aven nar du férsvunnit ur dgarens minne och kan
aterkallas nar hon eller han laser din inskrift. Tiden skildras som en
ingripande handfast kraft och metaforerna fér minnet ar ofta reella ma-
teriella ting, som till exempel tidens hand kan stré mossa 6ver. En viss
maktloshet lyser igenom ibland, det gar inte att stoppa tidens gang,



aven om man sa onskar. Det lilla kryphal som finns & minnesboken
med dess inskrifter.

Tiden skilja barndomsvénner.
Sa att man ej dem mera kanner.
Men om du har bladet kvar,
minns du nog vem ”Ove” var.
(1950, 1890-1980)

I vuxen alder (eller som riktigt gammal) kan man plocka fram sin
minnesbok och lasa inskriften som barndomskamraten skrivit och da
ocksa komma ihdg denna. Minnesboken blir en metafor for minnet,
med olika fack dit vi stoppar enskilda minnen. Allra tydligast illus-
treras detta i den mycket populédra versen som i talrika varianter be-
skriver hur man som vuxen plockar fram barndomens minnesbok ur
byraladan.

Nar efter fortio femtio ar

du till din byralada gar

och ser den gamla minnesboken
sa glom ej bort den lilla token.
(1900-1980)

Lite liknande forhaller sig de vuxna manniskor, som jag har inter-
vjuat, till sin minnesbok. De har den undanstoppad i ett skap eller i en
lada, men slanger inte bort den, och nar de tittar i den forvantar de sig
att minnas sina barndomsvéanner. Att detta inte alltid ar fallet ar det
manga som kan intyga. Manga ar de skribenter som sa fallit i glomska
att deras texter inte manar fram nagra minnesbilder hos aloumens dga-
re. Andra inskrifter véacker i sin tur scener och situationer till liv utan
att skribenten sjalv egentligen far bli huvudpersonen. Istallet framhéavs
framfdrallt albumagarens barndom och liv (se dven Henriksson 2003a;
2003b).

Den basta vannen

Ett litet minne jag dig ger
Ma Gud i himlen ge dig mer
(1930)
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1700- och 1800-talens vanskapsideal handlade som vi tidigare sett
framst om vanskapen mellan manniskor. I minnesbdckerna &r det inte
bara den manskliga vanskapen som bereds plats. Nara verserna om att
minnas sina vanner ligger tematiskt verserna om att minnas den enda
vannen som egentligen raknas, ndmligen Gud eller Jesus. | minnesver-
serna ses vanskapen ofta som nagonting overjordiskt, en himmelsk
skapelse (se bild sid. 223).

Att lifvets dagar mildt forljufva,
Af Himlen skaptes vanskapen,
Och rosens doft och dngens tufva,
Samt sangen hagna kérleken.
(1810)

Birgit Neumann poangterar att det under 1700-talets syn pa van-
skap som nagot naturligt, eller av naturen skapat, fanns en parallell
kristen syn pa vanskap, dar vanskapen sags som nagot av Gud skapat,
en syn som dessutom Overlevde synen pa den "naturliga” vanskapen. |
den upplysta litteraturen, dar vanskapens naturlighet var det som do-
minerade, kunde dock Gud som van och fértrogen forekomma nér den
maéanskliga vanskapen inte holl eller nar fortroligheterna som utvéxlas
var for hemliga och intima for att anfortros en jordisk van (Neumann
1999: 189ff).

I minnesbdckerna finns manga verser som satter den himmelska
vanskapen framom den jordiska. Jesus eller Gud &ar den verkliga, mest
betydelsefulla vannen och de varldsliga vannerna som skrivit i minnes-
boken kan stallas mot den gudomliga vannen, vars vanskap definitivt
aldrig sviker.

Lev lycklig i din barndomstid.
Gl6m bort all Sorg och Smarta!
Men glém ej Gud, vid Honom bliv,
Hav Honom i ditt hjarta!

(1920)

Du manga vanner har,
som haller av dig har,
Glom ej den béasta vannen.
Den Jesus ar.

(1950)



Gud eller Jesus ar en van lik de jordiska vannerna, med det undantag
att han ar fullkomlig som van. Gud beskrivs, liksom varldsliga vanner
i minnesbdckerna, med ord som ”den basta vannen” eller ”den sanna
vannen” (se bild sid. 224)%. Det religiosa vanskapstemats innehall lik-
nar det jordiska. Att glomma bort nagon, vare sig det ar Gud eller barn-
domsvannen, ar motsatsen till att komma ihag. Det handlar framforallt
om att minnas vannen Gud och att vara honom trofast.

Ma fridens engel med sin hvita vinge
Skydda dig fran lifvets ve

Ditt hogsta mal, din enda trost du finge
Att blott i Gud den basta védnnen se.
(1870)

Himlen anvéands som ett uttryck for Gud sjalv. Det ar himlen som
ger eller skanker véanskap och det & himlen som minns oss eller i varsta
fall gldommer om vi sjalva har glomt.

Ma dig himlen ej forglomma
och din framtid le mot dig;
och et vardigt hjerta 6mma
for dit val men glom ej mig
(1820)

Pa samma satt som vannerna som skriver uppmanar albumagaren
att inte glomma dem, eftersom de sjalva aldrig skall glomma, uppma-
nar skribenterna att aldrig glomma Gud; han glommer inte heller. Gud
innehar den viktigaste egenskapen for en god van — han glémmer ald-
rig bort dig.

Gladje utan Gud ej finnes,
utan Gud ej finnes frid.

Svag den lyckan &r som vinnes
om du glémmer Gud darvid.
(1940)°2

61 Jamfor med psalmen av Jakob Arrhenius (1642-1725) vars férst rad lyder:
Jesus ar min van den béste (FiSvPs 1986: 265; SvPs 1986: 43).

62 Johan Olof Wallin (1779-1839) har skrivit den ursprungliga psalmtexten
(FiSvPs 1986: 387; SvPs 1986: 561).
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Barnens, eller den unga kvinnans, van Jesus férekommer framst i
verserna fran 1800-talets slut och framat. Innan dess ar det vanligen
Gud som aberopas. Man kan jamfora detta med den barnlyrik som
finns fran 1850-talet, och som enligt Finn Zetterholm ar 6vervagande
religios. Som exempel pa forfattare av sadan lyrik ger Zetterholm Lina
Sandell-Berg (1832-1903) och Betty Ehrenborg-Posse (1818-1880), och
atminstone den forsta finns representerad i minnesbdckerna. Zetter-
holm beskriver hur flera religiosa barndikter fran 1800-talet tar upp
méanniskans tacksamhetsskuld till Gud. Men Gud som bestraffare och
strang rattskipare forekommer séllan, istallet &r det Jesus, barnens van
som framhavs (Zetterholm 1969: 24f, 51). Minnesversernas Jesusbild
framhaver framforallt vannen Jesus, den Jesus som ser till de sma och
varnar om dem.

Aven dig som &r sa liten

haller Jesus hjartligt kér.

Ga blott modigt fram till honom
han den baste védnnen &r.

(1960)

Jesus ar den som hjalper lasaren att na den mer fjarran Gud och ock-
sa lar henne att leva efter Guds bud och att leva i tron.

Jesus, lar mig s i noden
Som i gladjen tro pa Gud.
Sa i livet, som i doden
Trostligt hoja bénens ljud.

Vara med Guds vilja ndjd,
Hava i hans ord min fréjd.
Och intill min levnads anda
Soka att hans verk fullanda.
(1940)%

Inte bara vanskapstemat liknar mycket det i tidigare kapitel, ocksa
vikten av att minnas och vara trogen faller val in i minnesversernas
formler. Att man minns sina védnner behodver inte utesluta att man éven
minns och tanker pa sin Gud. Formlerna som anvands for att skapa
minnesverser om minne och vanskap passar in aven i de religiosa vers-
erna. Ibland &r det rena fraser som lanats in och parafraserats, som nar

63 Ursprungligen Johan Olof Wallin (1779-1839) (SvPs 1986: 274).



”Tre ord till dig” blivit "Fyra rader sma”(1940-1960) och den jordiska
vannen bytts ut mot Jesus.

Fyra rader sma

jag dig giva ma.
Den fjarde raden ar:
Jesus har dig kar
(1950)

Lyckonskningstemat som foljer med sa manga andra typer av verser
saknas inte heller bland de religiosa verserna. Ofta ar lyckénskning-
arna kombinerade med paminnelser om vanskap eller som har - reli-
gion. Dels hor det samman med idén om den verkliga lyckan, lyckan
som finns i livet efter detta, dels med minnesverstraditionens regler
och formsprak. | minnesboken hor det till att man 6nskar nagon ett gott
och lyckligt liv. Preciseringen av detta goda liv kan sedan innehalla en
akta man eller kanske gudfruktighet. Lyckénskningarna handlar ofta
om livet har och nu och att det skall bli langt och lyckligt, fullt av van-
skap och gudsfortrostan.

Lefv i manga ar, ja lefv for att fa njuta.

Ett langt och lyckligt lifv, som himlen gaf at dig —
Ma sellhet lungn och frid, sig till ditt hjarta sluta,
Och den 6mma vanskapen stré blommor pa din stig.
(1920)

Verserna ar inte heller frammande for att beréra doden och livet efter
detta. Aven om det &r bra om ditt liv har och nu &r lyckligt ar det trots
allt nasta liv som skall vara for evigt och darfor verkligen ar av vikt.

Séall som dalens lilja
Ma du blomstra har
Tills en angel stilla
Dig till Jesus bar.
(1920-1950)

Darfor ar ocksa doden ett vanligt forekommande motiv i minnesver-
serna (se aven Henriksson 2005b). Marta Netterstad skriver om skol-
sangerna att doden idylliseras och tron pa ett liv efter detta framstalls
som sjalvklar och okomplicerad (Netterstad 1982: 78). Detta ar egent-
ligen inte underligt med tanke pa att livet efter detta ar en sjalvklar
ingrediens i den kristna tron. Trosten finns i att Gud slutligen later de

177



178

sina komma hem till den eviga vilan som i versen nedan. | uppfost-
ringslitteraturen forklarades ocksa vikten av en fast tro genom att den
sakrar livet efter detta (Lundbergh 1986: 122).

En lilja i Guds rosengard

du vara skall och blifva

och under Herrens hagn och vard
din frukt &t honom gifva.

Han ledde dig pa lifvets stig,

till sist Han bar dig hem till sig.
(1900)

”Att intet fordra” — fromhet och gudsfruktan

I minnesverserna uppmanas pa olika satt till gudsfruktan och fromhet
genom standiga paminnelser om att komma ihdg Gud. Den sanna bild-
ningen ar den som siktar pa livet efter detta, menar foljande vers, och
denna bildning finner man i Bibeln.

Da du for himlen bilda vill ditt hjerta,
Dess bildning sok i bibelns helga blad!
Med denna skatt i fréjd, och trost i smarta,
Du alla 6den moter lugn och glad!

(1850)

Tron som kristendomens grundlaggande forutsattning poangteras.
Att tro innebar ocksa att vara trogen, att tro pa nagon trots att man tve-
kar eller tvivlar. Detta passar bra in i minnesversernas trofasthetsideal.
Att vara trogen sin Gud skiljer sig inte s& mycket fran att vara trogen
sina vanner. Ibland gar de tva till och med hand i hand, &ven om trohe-
ten till Gud &r den viktigaste.

Alska dina vanner

Fader Moder syskon Kéar

alska "Gud” som Bast oss kanner
0 som altid ar oss nar

(1900)

De inslag av religion och fromhet som finns i minnesbockerna gar
att knyta samman med tidigare kapitel om konstruktionen av den goda
kvinnan. | 1800-talets idealfostran av kvinnor ingick aven fostran till



gudsfruktan visar Lundbergh i sin understkning av uppfostringslit-
teraturen (Lundbergh 1986: 112ff). Detta torde galla saval flickor som
pojkar, men dessutom ansags en fallenhet for religion finnas i kvinnans
natur (Lundbergh 1986: 122). | populérlitteraturen finns ocksa forfattare
som i sina romaner lagger stark tonvikt vid fromhet hos sina hjéltinnor.
De mycket populéra bockerna av Elisabeth Beskow® (1870-1928) under
pseudonymen Runa &r ett gott exempel pa detta (se ex Beskow 19603
1960b). De tidigare uppvisade idealegenskaperna kan kombineras med
gudfruktighet, som i fallet nedan dar kvinnans yttre faller till féga for
det viktigare inre, ndmligen gudsfruktan.

Fafangligt ar behaget, en flakt
ar skdnheten: prisa den gqvinna,
som fruktar Gud!

(1890)%

Dessutom finns det tidigare diskuterade férndjsamhetsidealet starkt
representerat i de religiosa verserna. Gud har valt 6de at ménniskan
och det galler att forlika sig med det och att vara n6jd med sin lott. Da
nar man ocksa slutligen malet, det lyckliga livet efter detta.

Ma Du alltid néjd Dig finna
med den lott Dig Gud beskar!
att ock Du ma slutlig winna
Sallheten! som lofvad ar;

alla dem som malet hinna.
(1820)

Ar du nojd kommer du dessutom att klara dig val eftersom Gud
ser efter dig. Lycklig blir du forst nar du sjalv tar del i ditt liv och din
stravan till livet efter detta genom att uppfylla dina plikter. Plikten och
dygden ar de ledstjarnor som skall féljas. Den som ér plikttrogen och
dygdig kan sjalv paverka utgangen av livet. | pliktidealet ligger ocksa
att arbeta duktigt och flit ar ett nyckelord.

Alska Gud, hans vilja lyda,
Vara med sin lycka néjd,
Lifvets vag med dygder pryda,

64 Elisabeth Beskow var under bérjan av 1900-talet Sveriges nast mest lasta
kvinnliga forfattare efter Selma Lagerlof.
65 Ordspr. 31: 30.
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Ar var séllhets hogsta frojd.
(1870)

Det handlar ocksd om att valja mellan ratt och fel: "att gora det
ratta”, att valja ratt vag och att fullanda Herrens verk” pa jorden ge-
nom goda garningar och rattfardiga handlingar. Anspraksloshet och
blygsamhet uppmuntras liksom tidigare. Du skall inte forvanta dig att
sticka ut bland andra bara for att du gor det du &r satt att gora. Val
utférd garning ar beléning nog. Tankarna kan sammanfattas med ord-
spraket som sager att vad stort sker, det sker tyst®”.

Och géms din gerning i en okand vr3,
Sa fyll din pligt med lust och fréjd anda,
Fast ej millioner menskodgon se det;
Der Gud Allsvadlig sjelf for haren fram,
Der &r for stoftets son det ingen skam
Att std som simpel krigare i ledet.
(1880)%"

Minnesversskribenten métte troligen liknande teman aven pa andra
stallen &n i minnesbdckerna. Det andliga framhavdes mer eller mindre
aven i uppfostran, bredvidlasning och skolbdcker. Netterstad skriver
att de rent andliga sadngerna inte var nagon stor grupp i skolsangbock-
erna, men de finns med i de flesta béckerna. Hon menar att de andliga
sangerna praglas av gudsfortrostan och trygghet i tron, ett drag som
de har gemensamt med 1800-talets vackelsesanger. Netterstad gor en
skillnad mellan andliga sanger och profana sanger med religiosa ele-
ment, vilka ar desto fler i hennes material. Till de senare raknar Netter-
stad de sanger som meddelar en gudstro utan att dominera innehallet
(Netterstad 1982: 18ff). Jag gor har inte nagon atskillnad mellan andliga
verser och profana verser med religiosa element, utan ser allt som en
del i hela den storre konstruktionen av den goda kvinnan.

Goran Sideback 4 sin sida poangterar att folkskolan var starkt préast-
styrd och inriktad framfdrallt mot underklassens barn under hela 1800-
talet. Undervisningen praglades av Luthers katekes och malet var att
inpranta en samhallsideologi som hoéll underklassens medvetenhet,
varldsbild, normer och beteende inom den radande samhéllsordning-
ens granser (Sideback 1992: 20). Herbert Tingsten menar att skolbock-

66 Enligt Pelle Holm harstammar detta fran E.G. Geijers (1783-1847) dikt
”Odalbonden” fran 1811 (Holm 1989: 303).
67 Originalet av Carl Ludvig Ostergren "Fjalar” (1842-1881).
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erna langt in pa 1900-talet odlade barnens fosterlandskarlek och guds-
fruktan. De var praglade av undergivenhets- och férngjsamhetsideal,
0dmjukhet och osjélviskhet (Tingsten 1969: 121ff, 264ff, se d&ven Hellsing
1964: 380). Detta forndjsamhetsideal ar val representerat i minnesbock-
erna och den som visar sig n6jd med vad den far blir ocksa belénad.

Att vara nojd med litet som med mycket,
att intet fordra, men med stadigt hopp.
Se undergifvet mot sin himmel opp.

Avr af all mensklig vishet, hufvudstycket.

Nar sa du téanker, sa du gar din stig.
Af allt som skénhet &r du dger minne.
Och alla goda Englar folja dig.
(1900-)¢®

| skolsangbdckerna fanns ocksa sedelarande sanger som manar till
ett visst moraliskt beteende, en viss installning till livet, medmannis-
kan och den kristna tron (Netterstad 1982: 23). Har fanns motiv som
det snélla barnet som ar flitigt, snéllt och har Herren kar (Netterstad
1982: 51ff). Nar det galler Folkskolans Barntidning ndAmndes gudsfruktan
fran borjan som den framsta malsattningen. | tidningen ar Gud den do-
minerande religitsa gestalten, han hjalper och leder, och har en allena-
radande auktoritet dver allt och alla. Det ar till honom man kommer
efter doden (Svensson 1983: 195).

"Haf karlek for ditt fosterland” — Gud och fosterlandet

Sammanlankad med gudfruktigheten finns i minnesverserna sa val
som i mitt kontextualiserande material fosterlandskarleken. Att vara
trogen sitt fosterland namns i samma andetag som att vara trogen sin
Gud. Fosterlandet kan ses som en stérre och mer tackande version av
barndomshemmet. Om det egna hemmet ar det lilla hemmet som man
skall hedra och varna om, ar fosterlandet ett hem i storre skala. | detta
stora hem finns den stora familjen, som bestar av alla Sveriges eller
Finlands invanare. Familjedverhuvud i detta stora land ar forstas den
allenaradande Gud.

Till Herren din fortrostan
satt, Fortro dig i hans hander.

68 Ur Filip Tammelins (1839-1915) dikt "Att vara n6jd”.
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Den, som gor godt och handlar
ratt, Allt till det basta lander.
Haf kérlek for ditt fosterland
Och fod dig redligt. Herrens
hand Skall dig ej olont

lamna.

(1900)

Fosterlandskarlek var en dygd som uppmuntrades aven i familje-
tidskrifterna. Svensk och fosterlandsk ar tva begrepp som enligt Eric
Johannesson forekommer pa sa gott som varenda sida i Svenska Familj-
Journalen och Forr och Nu. Bada tidskrifterna hade som malmedvetet
syfte att fordjupa nationalkanslan eller patriotismen hos sina lasare. Jo-
hannesson menar att den nationalism som fanns i familjetidskrifterna
knats till familjen genom att karleken till hemmet &r det som skall leda
vidare till karlek till fosterlandet och det ar kvinnans roll att uppfostra
soner at fosterlandet (Johannesson 1980: 169ff, 194). Runt sekelskif-
tet lades ocksa betoning pa innehall i sdnger och lasning som kunde
vacka fosterlandskérlek hos barnen (se Netterstad 1982: 37ff; Svensson
1983: 198ff; Zetterholm 1969: 65). Lika propagandistiska ar inte minnes-
verserna, men att motivet fosterlandskarlek ansags passande gar inte
att miste pa. Minnesbockernas verser ar ofta hogtidliga och allvarligt
pomposa. | dessa verser passar teman som fosterland och fosterlands-
karlek val in. For fosterlandet skall man vara beredd att offra sitt liv,
atminstone bildligt.

Din dyrkan vare skankt 4t Gud och Dygdens lagar,
At Wanskapen din tro, &t Olyckan din hand,

At Wisheten din hag, at Friden dina dagar

Och lifvet at ditt Fosterland.

(1810-)%°

Den starka fosterlandskérleken portratteras malande i féljande min-
nesvers, vars ursprung ar en dikt av Hedvig Charlotta Nordenflycht
(1718-1763).

Det fins en kérlek, trogen in i doden.
Med lifvet tdnd, med lifvet slocknande,
Som foéljer ménskan under alla 6den,

I fréjd och bitterhet, i val och ve.

69 Ursprungligen av Johan Gabriel Oxenstjerna (1750-1818).



I kvinnans som i mannens brést den brinner:
Fosterlandskarlek ar det namn den fatt.

Sitt nat af silke och af guld den spinner
Kring hvarje hjarta som &r rent och godt.
(1890)

Fosterlandskéarleken satts har hogre an all annan kérlek och tycks
finnas naturligt hos alla manniskor. | andra fall &r nyttan for fosterlan-
det ndgot man véaxer in i.

Matte du vexa till Guds é&ra,

till ditt Fosterlands gagn och till
din faders gladje.

(1880)

Tidigare har jag visat hur det lilla hemmet presenteras for de unga
flickorna i deras lasebocker. Samma sak géller i hog grad for fosterlan-
det som det stora hemmet. Zacharias Topelius lasebok Boken om vart
land (1907, originalutgava 1875) visade ocksa generationer av finlandska
barn hur de skulle uppskatta sitt fosterland. | samma forfattares Lasning
for barn som gavs ut i atta band mellan 1865 och 1896 och lastes flitigt
aven i Sverige, finns rikliga exempel pa fosterlandska dikter och berét-
telser. Fosterlandet satts som nummer tva pa listan 6ver vad den unga
flickan skall satta hogst i livet, med Gud pa ojamforlig forsta plats.

Mer &n dig sjalv hav kért ditt hem
Din moders bon din faders bud
men fosterlandet mer &n dem
Och langt mer &n allt, din Gud.
(1880-1940)"

Fosterlandet kan ses som ett slags forlangt hem, ett hem for alla av
samma nationalitet. Hemmet och fordldrarna framhavs i samklang
med det fjarde budordet, vilket vi ocksa sett tidigare. Har ar skillnaden
de starka symboliska banden mellan de egna foréldrarna och hemmet
a ena sidan och den gudomliga fadern och fosterlandet & andra sidan.
I minnesbdckerna talas inte bara om att alska sitt fosterland och Gud
utan ocksad om att strida for dem.

70 Ur Zacharias Topelius (1818-1898) "Hvad skall du alska?”.
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Lev, och dlska fosterlandet kara.
D06 och kdmpa, for dess éra.
(1930)

De krigsperioder som kan tankas ha satt sina spar i minnesbockerna,
atminstone i den finlandssvenska traditionen, lyser med sin franvaro,
formodligen for att de faller s& utanfor ramen for vad som skall finnas
dar i (jfr Enerstvedt 1987: 63). Att bryta mot en genres regler ar svart
och darfor saknas omvarlden aven i krigstid i minnesbtckerna. Dess-
utom satte de pagaende krigen inte sa stora spar i dessa flickors vardag.
Man skulle kunna téanka sig att verser som manar till fosterlandskarlek
och till mod och handlingskraft i fara och strid kunde anvéandas med
hansyftning till situationen utanfér minnesbdckerna. De strider och
kamper som finns beskrivna sker dock pa ett symboliskt plan och &r
inte forankrade i verklighetens strider. Enstaka referenser till varlds-
laget finns dock. Versen nedan fran 1940 ar typisk i sin metatextuella
inledning déar skribenten klagar pa tvanget att skriva poesi. Darefter
dvergar versen i uppmaning om att be Gud om hjalp i nédens stund
och en dnskan om finnarnas seger 6ver ryssen. Skribenten har anvant
den godtagna formen och gjort en egen minnesvers som pekar utdver
minnesbokens och vanskapens sfar.

Och duvan sig svingar
och Ulla mig tvingar
att skriva nu en poesi
Om orden &ro stora
och vi aro sma.

Om Guds hjalp ma vi
bedja alla anda.

Ma ryssar frosvina
och finnarna vinna
det 6nska vi alla ocksa.
[stavningen original]

En annan vers ar skriven 1945 och mojligen paverkad av kriget sa
till vida att det ar Sverige som framhavs, istéllet for det mera vanliga
odefinierade fosterlandet.

Nar du blir stor,
glém ej far och mor,
alska Sverge 6veralt,
g6r som Gud befalt
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Dar strid och kamp forekommer som ord i minnesverserna handlar
det vanligtvis om att strida for de ratta vardena, eller om livet som en
strid, tills malet, seger, Guds rike, ar uppnatt. Fraser som Vid sanning-
ens, det godas fana strid”™ och lar oss att for evigt lif och dygd och
sanning strida” uppmanar till att verka i kristen anda.

Ma vi kdmpa striden ut.
Val fullborda loppet.
Och behalla tron till slut.
Starka uti hoppet!

(1900)

Har uppmuntras ocksa till mod och tapperhet, att modigt gora det
ratta. | den andliga striden galler det att ha kraft och mod.

Bed tragen, bed i Jesu namn,
Da oppnar Gud en faders famn,
Och gifver dig sin Andas nad
Till ljus och hjalp i rdd och dad,
Till hopp och trést i sorgens tid,
Till kraft och mod i andlig strid.
(1890)™

En modernare variant med liknande budskap dar ordet strid saknas
men andemeningen finns kvar, namligen att gora det ratta &ven om det
ar svart ser vi i foljande vers.

GOr modigt det ratta
ocksd om andra gor fel
Bry dig bara om detta

att du ska spela rent spel.
(1980)

71 Framat pa lifvets vag,
Dess guldsand fiska upp med adel hag.
Vid sanningens, det godas fana strid,
Och spegla ej din bild i veklig frid.
Ur J.J. Wecksells (1838-1907) i minnesbdckerna mycket populara dikt ”Yng-
lingen”.
72 Johan Olof Wallin (1779-1839) (SvPs 1986: 526).
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Alla fosterlandska verser anvander inte ord som fosterland och fos-
terlandskarlek. I stallet kan det handla om lyriska skildringar av natu-
ren. Naturskildringarna kommer dock kanske starkast fram i de aldre
illustrationerna dar romantiska naturvyer och foremal fran naturen
frodas. | skolsangbockerna anvéandes naturbeskrivningar for att vacka
en stark kansla for nationen. De fosterlandska sangerna innehaller
panoramabilder av den svenska naturen med fjéll, skogar och vatten
(Netterstad 1982: 42f). Topelius (1818-1898) diktning ar ett bra exempel
pa detta. Trots att hans dikter ursprungligen handlar om Finland blev
de populéra aven i Sverige (Zetterholm 1969: 9f; af Klintberg 1982a: 61
m.fl.). Dikten "Varluft” dar varen i Norden beskrivs har funnit sin vag
till minnesalbumen:

Det dagas i nord, och det I6fvas i lund,

och det gvittrar i gronskande dal;

det duggar en dagg uti morgonens stund
ofver angarnes soliga sal.

Der ar lif, der ar ljus, der ar glans, der ar sang,
der &r helsa och stralande ro,

och hvar sorg du begrof uti drifvan en gang
som en blomma i varen skall gro.

(1890)

Har foljer tva exempel pa religiost praglade naturskildringar fran
minnesbocker. Den forsta har skrivits i en minnesbok pa 1880-talet, den
andra pa 1950-talet. Likheterna i de bada gudsskildringarna é&r stora.
Den estetiska naturupplevelsen ar nara forbunden med det religitsa
budskapet.

Hur ljuft att skada i naturen!

Sall den, som deri blicka kan!

Du ser i blommorna och djuren

En skrift om verldens upphofsman.

I kéllans hviskning, flodens brusning,
| daggens prakt pa blommans skrud,
| &skans blixt i vestans susning

Du hor och skadar samma Gud.
(1880™)

73 Ursprungligen dikt av Carl Fredric Dahlgren (1791-1844): ”En skal for na-
turforskningen”



Néar Gud andas, blir det blommor
i all varldens gréna hagar

Nar Han grater, blir det stjarnor
nar Han ler blir solskens dagar
Nar Han vander bort sitt anlet
vissnhar varje sommarbjork

Da blir alla 6gon mulna

da blir varlden mork.

(1950™)

Naturkanslan kan initiera badde gudsfortrostan och fosterlandskar-
lek, samt fungera som formedlare av vedertagna véarderingar. Naturen
ar en symbol for fosterlandet och fosterlandet ar ett symboliskt hem. |
detta hem ar Gud den allsméktiga och allvisa foraldern som tar hand
om sina barn. Det lilla hemmet som framhé&vs som den goda kvinnans
arena avspeglas i det stora hemmet, fosterlandet, dar alla méanniskor ar
barn infor Gud.

Slutsatser

Pa vilket satt ar da dessa minnes- och vanskapsteman en del av kon-
struktionen av den goda kvinnan?

En av de saker som satts hogst i minnesbockerna ar vanskap och att
ha vanner. Vanskapens varde framhavs pa olika sétt och vikten av van-
ner genom livet poangteras gang pa gang. Tatt sammanbundet med
detta ar uppréatthallandet av vanskap. Vanskapen ar en del av den ro-
mantiska vanskapskult som véxer fram under 1700-talet och som un-
der 1800-talet framforallt omhuldas av kvinnorna. Vanskapsmotivet ar
med andra ord bekant for den bildade kvinnan fran litteratur och socialt
umgange. Den homosociala vanskapen mellan kvinnor uppmuntrades
och uppskattades. Att ha ett empatiskt forhallande till sina medman-
niskor uppfattas an idag som en speciellt kvinnlig egenskap.

I minnesbdckerna finns forhallningsregler for hur en sann véan skall
vara, men framforallt handlar det om att komma ihag sina vanner. In-
skrifterna om vanskap genomsyras av det som &r viktigast av allt for
att uppratthalla vanskap, namligen trofasthet. Det galler att varda sin
vanskap, genom att vara trogen sina vanner. Att lova att vara van for
evigt och minnas nagon i evighet innebar verklig trofasthet!

74 Ursprunget av Jarl Hemmer (1893-1944), tonsatt atminstone tva ganger:
Gustaf Bjarnegard (1907-) 1952 for blandad kér, Laci Boldemann (1921-
1969) 1961 for rést och piano.
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Dessutom menar jag att kvinnans roll som familjekrénikor eller
familjehistoriker ar betydande. Det har sedan 1800-talet varit framst
kvinnans roll att skdta familjens korrespondens, att skota kontakten
med slaktingar och vanner och att halla reda pa bemarkelsedagar (Gil-
lis 1997: 77f; se aven kapitel 3 i denna avhandling). Minnesboken kan
ses som en slags katalog dver vanner och bekanta (jfr Henriksson under
utgivning ). Har samlas minnen av vanner som skall kommas ihag. En
val fylld minnesbok tyder pa ett brett socialt kontaktnét. | detta ryms
ocksa makens behov av att hustrun uppréatthaller dessa vanskaps- och
slaktforbindelser och skoéter delar av familjens sociala kontakter som
jag beskrev i kapitlet ”Stor i det lilla”.

Inskrifterna som paminner om speciella tider och personer forknip-
pade med dem, blir ibland ett slags retoriska farval. Har tas farval av
barndomsvénnerna eller skolkamraterna, och samtidigt ocksa av barn-
domen eller skoltiden. Minnesboken blir en del av en passagerit nar
en period av livet skall avslutas och dokumenteras (jfr Zola 1980: 185),
for att nasta skall kunna inledas, som till exempel 6vergangen fran ett
skolstadium till ett annat.

I verserna om vanskap och minne finns ett stort matt av anspraks-
I6shet. Denna anspraksloshet hérde, som jag visade i kapitel tre och
fyra, till en av kvinnans dnskvarda egenskaper. | minnesbockerna blir
dock ansprakslosheten ofta till det motsatta. Det handlar om att vara
den mest ansprakslésa och manga ganger skryter, eller nastan tavlar,
skribenter med sin anspraksloshet.

Slutligen finner vi i verserna den del av trofasthetsidealet som hand-
lar om att vara fast i tron pa Gud. | minnesbdckerna finns det mangder
av verser som beskriver vanskapen till Gud och pdminner lasaren om
hur viktigt det ar att inte bara minnas sina vanner utan att framforallt
minnas den bésta vénnen av dem alla. Dessa verser bildar tillsammans
en religiés kanon, en bild av hur den goda kvinnans religiosa ideal ser
ut.

Minnesbdckernas gudsgestalt ar framférallt den som leder mannis-
kan genom livet. Han ser till att den lilla manniskan far ett gott liv, om
inte nu sa efter doden. Ett gott liv behover inte vara farolést och utan
modor, tvartom kan det goda livet kantas med svarigheter och strider.
Det goda livet ar dock forbundet med vissa krav pa manniskan sjalv.
Dessa ar framforallt trohet och tillit, men ocksa forndjsamhet, i vilket
ingar ett gott humor daven i motgang, fosterlandskarlek och kérlek till
foraldrar och hem, pliktkansla, med arbete och flit, samt slutligen blyg-
samhet och anspraksloshet.

Alla dessa egenskaper eller tillgangar har i dessa verser riktats in
pa den andliga varlden, men ser vi narmare pa dem kan vi konstatera



att samma ideal galler i verserna som behandlar det jordiska livet. Tro-
fastheten gar som en rod trad genom minnesbockerna. Du skall vara
trogen dina vanner, din familj, din kommande make, ditt fosterland
och din Gud. Det finns ett trofasthetsideal for den goda kvinnan att
folja. Konstruktionen av den goda kvinnan ar i minnesbockerna ocksa
en konstruktion av den trogna kvinnan.
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6 Pa resa genom livet

Jag har forsokt att blottlagga ingredienserna i den konstruktion av den
goda kvinnan som jag tycker mig ha funnit i minnesverserna. Jag har
visat vilka egenskaper och kvaliteter som innefattas i begreppet den
goda kvinnan. Hon &r behaglig, oskyldig och dygdig. Hon &r glad som
fageln, tacksam for det hon fatt, frisk och stark, arbetsam och plikt-
trogen. Hon ar trogen sina vanner, sin make, sin Gud och sitt foster-
land. Som mal i livet har hon &ktenskap och familjebildande. Hemmet
ar hennes framsta arena. | detta avsnitt vill jag undersdoka hur dessa
egenskaper och kvaliteter manifesteras i metaforiska skildringar av en
ung kvinnas liv.

| manga verser anvéands olika metaforer som beskriver hur album-
agarnas liv bor vara eller kommer att vara. De tva vanligaste metafor-
iska beskrivningarna av livet i minnesverserna ar antingen som en resa
genom rummet eller genom tiden. Tid och rum &r tva dimensioner som
folklorister och etnologer ofta dgnat sig at att studera (se ex. Bringéus
1976: 54ff). Den tredje dimensionen man brukar tala om &r den sociala
och den finner vi i minnesverserna i bade tiden och rummet. Till dessa
forflyttningar i rum och tid knyts ndmligen de olika teman jag tidigare
hittat i minnesverserna. Resan genom livet skall ske pa den goda kvin-
nans vis, med gott lynne och troget de goda vannerna, familjen och
Gud.

Det ar inte alltid tydligt i verserna om livsresan att de riktar sig till
just kvinnor, och darfor beskriver den goda kvinnans resa genom livet.
I manga fall ar sakerligen originaldikterna, som verserna manga ganger
bygger pa, amnade bade for mén och kvinnor, till exempel nar det ror
sig om bibelord eller psalmverser. Att jag anda menar att det har hand-
lar om den goda kvinnans liv och inte manniskans, beror pa att mediet,
minnesboken, sa explicit ar riktat till kvinnolasare. Den som skriver en
vers i en minnesbok till en ung kvinna riktar sin text till henne och inte
till ménniskor i allménhet. Samma verser skulle kunna anvandas till
man, men urvalet som helhet gor att det handlar om kvinnans liv.

191



192

Resan i rummet

Livet i minnesverserna ar ofta en forflyttning fran punkt till punkt, en
resa genom rummet. Den spatiala resan far symbolisera tiden som for-
flyter i vara liv. Meningen med livet ar att fullfélja denna resa pa ratt
satt, att ta sig fram genom rummet och de fysiska hinder som satts upp
framfor en.

”Vandra glad pa lifvets stig” — livet som en stig

Foljd af lyckan fri fran smarta,
Vandra glad pa lifvets stig,
Och uti ditt goda hjerta,

GOm ett litet rum for mig.
(1880-1940)

Livets vag, levnadsvégen, livets bana, levnadsstig, livsstig; det finns
manga sétt att uttrycka denna metafor for livet i minnesverserna. Livet
ses som en vandring fran punkt till punkt, fran start till mal. Malet ar
mojligen det slutgiltiga, namligen doden, som i ordspraket Vi skall alla
den végen vandra” i betydelsen vi skall alla d6 (Holm 1989: 322). Det
viktigaste ar att tillryggalagga sin livsstracka pa réatt sétt for att na malet.
Nar metaforen livets vag anvands ar det ofta bara vagen som beskrivs, el-
ler vandringen. Vi far inte veta vare sig vad som var borjan eller vad som
skall bli slutet. Ibland poangteras att det ar sjalva vandringen som &r ma-
let, ett motiv som finns bland annat i Karin Boyes (1900-1941) dikt "I r6-
relse” dar hon skriver att ”’Det ar vagen som ar médan vard” (Boye 1927).
Véagen i sig ar malet och livets mening ar livsvandringen som sadan.

Mycket av den vagmetaforik som finns i minnesverserna ar lanad
fran det kristna religiosa spraket, dar livet som en vandring &ar en van-
lig metafor. Var levnads vag eller vandring beskrivs i psalmer och i
bibeltexter och som symbol har den sadkert kommit till minnesbockerna
via andliga sanger och dito litteratur. Psalmen ”Den signade dag” som
bygger pa en visa fran medeltiden innehaller i en aldre version fra-
sen "var vandring”, i betydelsen manniskans vandring pa jorden (SvPs
1937: 424). En mycket popular kristen vandring ar John Bunyans (1628-
1688) Kristens resa (Pilgrim’s progress 1678; 1684, forsta svenska utgavan
1727), enligt uppgift en av varldens mest lasta, tryckta och Oversatta
bocker. Det lar finnas 6ver 20 olika 6versattningar bara till svenska, ett
tecken pa dess popularitet a&ven hos svensksprakiga lasare.”

75 http://runeberg.org/kristens/ Hamtat 26.9.2006.
Har finns en elektronisk utgava av en Oversattning av Kristens resa fran 1924.



I minnesverserna kan vagen som vi vandrar vara beskaffad pa olika
satt. Ofta beskrivs den bara som en vag, kanske en landsvag, men an
oftare &r den inte mer &n en stig. Stigen ar dels ett rimtekniskt val, den
rimmar pa mig och dig, dels ar den en symbol for den lilla manniskans
véag, den smala vagen men ocksa allt som behovs for en ung flicka. Den
ansprakslosa flickan behdver inte ndgon autostrada, hon kan néja sig
med en liten stig. Sjalva vandringen pa livets stig ar ocksa viktig. Vi
maste ga var levnadsvag (om vi inte seglar over livets hav, se senare i
kapitlet) med nagra fa undantag, t.ex. den som i 1900-talets nonsens-
diktning fardas i ”lyckans lilla bil”.

Den som vandrar, vandraren, kan symbolisera nagon som ger sig ut
pa en resa utan att veta var hon hamnar (Cooper 1984: 218), och detta ar
nagonting som syns i minnesverserna. Var levnadsvag ar séallan bekant
for oss i borjan av var fard; vi vet inte vad som vantar oss i livet. Nar
stigen eller vdgen som manniskan skall vandra beskrivs presenteras

den som “okand stig”, ”din framtids dalda stig”, uppa vexlingarnas
obekanta stig”, ”din dnnu fordolda stig”. Det ar forst efterat som man
vet vad levnadsstigen hade att bjuda pa i form av 6verraskning bade av
det goda och daliga slaget.

Levnadsvagen kan vara en stig som man antingen gar ensam eller i
sdllskap med andra. Manga ar de verser som handlar om att mota na-
gon (eller Nagon) pa stigen eller att hitta en halsning fran en skribent,
som med andra ord gatt dar tidigare. Moétet ar en viktig metafor — din
livsvag maste du ga ensam men under kortare eller langre méten traf-
far du hela tiden andra manniskor, bland annat de som &r eller kommer
att bli dina vanner.

Motet ar en paminnelse, inte bara om att du inte ar ensam utan har
vanner, utan ocksa om att du inte skall glémma dina véanner — ett av de
vanligaste budskapen i minnesbdckerna. Flera verser handlar om att
minnas en specifik van, skribenten, bland de manga. Trofastheten mot
vannerna och den sa viktiga vanskapen kommer har ater som motiv.
Pa livets stig moter du alla dina nuvarande och kommande vénner, en
del ar viktigare (las trofastare) &n andra och dem géller det att minnas
och pa sa satt uppratthalla vanskapen. Detta hor samman med kvin-
nans roll att halla ordning pa och néara de sociala kontakterna utat fran
familjen. Hon skall skriva brev till slaktingar, ga med mat till mormor,
utdva valgorenhet och uppratthalla banden till barndomsvannerna.

Du har vanner, du har manga,
Fler du moter pa din stig,
Glom ej genom aren langa,

En som ofta tanker uppa dig.
(1930)
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Ett par olika verser och varianter finns som parafraserar denna mo-
tesmetafor genom att den man moter ar den kommande fastmannen.
Andra ar mer énskningar om att det skall finnas gossar att ta av pa
livets stig "trogen flickors vana / ha med gossarna stor frojd”.

Om du en gang uppa livets stig
moter en gosse som friar till dig.
Sa s§j inte nej lilla du

det ar sa roligt att heta fru.
(1950-1970)

Vandrar man inte ensam, utan tillsammans med nagon pa sin lev-
nadsstig ar det ofta bara for en tid. Att inga manniskor har exakt sam-
ma vag genom livet ar val kant i minnesverserna. Speciellt géller detta
kanske for barn- och ungdomsvéanner. Dessa kommer alltid till nagot
slag av vagskal dar deras vagar skall skiljas. Detta innebar dock inte
nodvandigtvis slutet for deras vanskap, sa lange som de minns varan-
dra. Livets flyktighet ar en vanlig ingrediens i minnesverserna.

Om vara vagar skiljas s3;

Att vi ej mera rakas f3;

Sa tank dock ndgongang anda
Att Ida var din van ocksa
(1870)

Barn- och ungdomsvanskapen ar en stark symbol for den oskyldiga
barndomen i minnesbdckerna. Levnadsvagens borjan &r i den nostal-
giska barndomen, da allt var ljust och vackert. | féljande vers tycks vé-
garna vara parallella, men de ar inte en och samma vag. Vannerna blir
i detta fall pa ett eller annat satt tillsammans fastan de ar skilda at. Vara
olika livsvagar leder anda till samma mal.

Wanner skiljas fran varandra,
tréffas ofta, men ej hér,

men tillsamman ma de vandra
fastan vagen olik ar.

(1900-)

Att vanner ar tillsammans fastan de ar skilda kan forklaras med att
de ar syskonsjalar, liksom litteraturens Anne pa Gronkulla och hennes
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Diana™. Vi far ytterligare bevis pa hur stark bilden av den (utopiska)
akta vanskapen var.

Fast vanner skiljas, fast de ej fa vandra

Pa samma vég, till samma fosterland,;
Dock mellan sjalar, som forsta hvarandra,
Det gifs ett oupplosligt syskonband.
(1830-1890)™

Vagen som vandras ovan ar formodligen den ratta vagen, vagen till
himlen. Andra verser handlar om hur man skall vara som ménniska
genom livet, med metaforen livets vag som grund. Lasaren far radet att
behandla sina medmanniskor, dem man méter pa farden genom livet,
pa basta satt. Liksom tidigare visats ar det viktigt att dela med sig nar
man har att ge av, om det sa bara ar genom véanlighet och tacksambhet.
Albumégaren skall vara osjalvisk och visa karlek till den ok&nda nés-
tan.

Det galler att s en adel sad

Pa vandringen genom varlden
Att giva det vackraste inom en
Till dem som, oss méta pa farden
(1900-1940)™

Hur man skall vandra pa sin vag ar nagot som minnesverserna
upplyser om. Atminstone bér man férséka vandra piggt och glatt med
raska steg: "Munter ilar Du ditt mal emot.” Den lycklige vandraren gar
hurtigt med réda rosor pa kinderna, och ar tidigt uppe for att mota nya
aventyr. Det ar den glada och starka flickan som portratteras. Att kasta
sig ut pa livets bana, ”ga med mod i lifvet in” och mé&ta de provningar
som kommer med jamnmod ar en del av vuxenblivningsprocessen.
Framforallt ar det viktigt att lara sig sjalvbeharskning, att aldrig lata
de riktigt starka kanslorna synas pa ytan. Detta ar exempel pa hur det
goda lynnet ar en viktig ingrediens pa livsvandringen. Férnojsamheten
och tacksamheten skall folja flickan at. | foljande exempel ar Topelius
(1818-1898) ursprungliga tanke fran dikten "Georg August Wallin” s&-
kert delvis att Gud ger oss endast s& mycket som vi orkar bara.

76 L.M. Montgomery (1874-1942) engelskt original 1908, forsta svenska over-
sattningen 1909.

77 Carl Wilhelm Béttiger (1807-1878): "Sambandet”.

78 Ida Granquvist (1872-1949): "Det galler”.
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G4, vandrare pa livets vag,
Din bana fram med fasta steg.
Och mat ditt mal ej dina fjat
Ej dina faror mét!

(1890-1940)

Att det finns mer &n en vag att valja syns i formuleringar som "har
du pa lifvets stigar markt na’n gang””. Det galler ocksa att inte gora fel
val utan att vélja den ratta vagen. Den ratta vagen har ar den bibliska
smala vagen (Matt. 7: 13), i minnesbdckerna ofta benamnd ”dygdens
vag”. Denna vag ar svarare an den breda véagen. Véagen till Guds rike
kan vara svar att ga, men beloningen &r att den leder till den egentliga
lyckan, den andliga lyckan som inte ligger enbart i varldsliga néjen.
Nyckelordet ar dygd och att halla pa sin dygd och folja dygdens vag for
att uppna statusen av en god kvinna”.

Wandra dygdens skdna stig,
Blif ratt lyckelig, fréjda dig,
Téank emellan att pa mig.
(1830)

Den smala ratta vagen kan ocksa vara den vag som pryds av dygder.
Flickan ar den som skall pryda vagen och hon goér det delvis genom att
vara Gud trogen, lydig och ndjd med hans vilja.

Alska Gud, hans vilja lyda,
Vara med sin lycka nojd,
Lifvets vag med dygder pryda,
Ar vér séllhets hogsta frojd.
(1870)

”Han foljer an idag din stig” — Gud som foljeslagare

Vandringen pa livets stig kan ses som ett slags pilgrimsfard. Om pil-
grimsfardens symboliska betydelse skriver J. C. Cooper att den ar ’en
sinnebild for aterfarden till paradiset [...]; manniskan som framling i
den synliga varlden atervander till sitt sanna hem. Alla pilgrimsfarder
gors svara, vilket symboliserar svarigheten att atervinna paradiset eller
finna andlig upplysning” (Cooper 1984: 149). Ofta ar vandringen pa li-

79 Ursprungligen ur Johan Ludvig Runebergs (1804-1877) Fanrik Stals sagner
(Runeberg 1994).
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vets stig i minnesverserna ocksa svar, men en svar vag ger desto béattre
slutmal. | minnesverserna ar det bra att ha det svart, det ar ett tecken pa
att man har valt ratt vag: ”skont ar malet for tornig strat.”

Framat!

Nar sorgen trycker och hjertat svider,
Och ingen k&nner dess tysta strider,
Nar krafterna svikta - ga raskt framat
Ty skont ar malet for térnig strat.
Framat!

(1890)

Pa denna pilgrimsfard kan man behova en ledsagare, nagon som
hjalper en forbi svarigheter. Rollen som ledsagare tillfaller i manga
fall Gud. "Han ledde dig pa lifvets stig, till sist Han bar dig hem till
sig”(1900). Gud ar den man helst av allt skall moéta, eller vandra till-
sammans med, pa levnadsvagen. Han ar som tidigare sagts den sanna
vannen och om man 6verlater sin vag och vandring till honom kommer
han tryggt att hjalpa en fram till malet.

Din véag befall uti din faders hander,
som trogen omsorg om de sina bér.

Han sjelfva ndden dem till godo vander,
som utaf hjertat hafva honom Kkér.
(1890)

Gud som ledsagare pa levnadsvagen ar ett motiv lanat fran Bibeln.
Bland annat i Psaltaren star det ”Led min vandring efter dina bud, den
stigen gar jag med gladje” (Psaltaren 119: 35). | en minnesboksinskrift
fran 1911 finns foljande bibelord "Jesus sade: Jag ar vagen, sanningen
och livet. Ingen kommer till Fadern utom genom mig.” (Joh. 14: 6). Har
ar Jesus sjalv vagen och livet for manniskorna.

Om inte Gud eller Kristus leder en pa livets stig kan han skicka sina
medhjélpare. Skyddséangeltanken ar starkt framtradande i minnesbdck-
erna, dels i otaliga illustrationer, framst glansbilder, dels som motiv i
verserna (se bild sid. 225). Zacharias Topelius (1818-1898) har skrivit en
dikt med titeln ”Skyddsangelns rost”. Ur denna dikt har en strof blivit
en av de populédrare minnesverserna pa svenska i Finland anda in pa
1970-talet. Populariteten hos Topelius vers har sakert starkts av popu-
lara aftonboner likt ”Det gar en dngel kring vart hus”. Angeln som forst
star vid barnets vagga, for att sedan beskyddande folja henne genom
livet har varit en tilltalande bild, och for ocksa tankarna till de populéra
och spridda trycken med samma motiv.
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Minns du den angel vit och god,
som fordom vid din vagga stod.
Han foljer &n i dag din stig,

han varnar och beskyddar dig.
(1920-1970)

Bringéus beskriver hur skyddsangelmotivet under motreformatio-
nen slar igenom, efter att ha funnits i svensk kyrklig tradition redan i
forreformatorisk tid. Genomslaget for skyddsanglarna hanger samman
med skapandet av “barndomen” i borgerliga kretsar (Bringéus 2004:
107), det ar oftast barn som skyddas av &nglar pa bilder och i afton-
boner. Ofta ar anglarna fler till antalet i minnesverserna, “Tva milda
englar pa var bana folja” (1880), men deras roll ar alltid densamma,
de foljer manniskorna at och finns vid deras sida genom latt och svart.
Lyckonskningen som finns i s& manga verser kan innebéra just sadana
anglafoljeslagare. Trots att lyckobegreppet som sadant enligt Bringéus
saknas i Nya testamentet ar skyddsbegreppet dar nara forknippat med
den individuella lyckan (Bringéus 2004: 107).

Ma vid vagen dar du vandrar
Alltid vaxa blommor sma.

Och Guds anglar fran det hoga
Alltid vid din sida sta.

(1950)

Pa vagen kan ocksa finnas lockelser och faror av olika slag. En popu-
lar vers ar foljande dar ofta endast den forsta strofen finns i albumen®.
Redan den uppmanar lasaren att inte falla for frestelser i ungdomen, da
man &ar extra mottaglig som oerfaren, utan att valja den ratta vagen ”’se
till vart du gar”. Dygd och oskuld skall vara mattstocken for den unga
kvinnan. Det géller for henne att halla pa sin dygd och inte luras att bli
av med den. Den andra strofen finns i olika utformningar, men just den
har innehaller en del intressanta metaforer. Den ar &nnu explicitare an
den forsta. Dar ute i livet finns enligt den ’tusende” faror och den meta-
foriska livsvagen ar malande beskriven som fylld med djupa klyftor
som den oaktsamme kan falla, eller &nnu varre, stupa i. Gor man det sa
faller man ocksa ner i morkret.

80 Lina Sandell-Berg (1832-1903) har forfattat den ursprungliga texten, och
den finns bland annat som nummer 214 (1951) eller 275 (1981) i den laestadi-
anska sangboken Sions sénger (inte att forvaxla med den aldre pietistiskt och
herrnhutiskt fargade Sions sanger med utgavor fran 1700- och 1800-talen).
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I ungdomens rosiga, leende var

Nar véarlden dig tjusar och lockar.

Hav akt pa din véag, och se till vart du gar
Se till, vilka rosor du plockar!

Hav akt pa din vag, att du icke en dag
I morker forradiskt ma stupal

Ack, farorna éro av tusende slag

Och klyftorna aro sa djupa.
(1890-1980)

I en annan vers a en gammal biblisk metafor mycket tydlig. Nar
den unga flickan, som det formodligen ar i det har fallet, ilar ut i varl-
den och frestas av blommorna, det vill sdga kan tédnkas besudla sin
oskuld och dygd, ar det béast att hon ar pa sin vakt. Annars kan hon
traffa pa den orm som finns gomd under den lockande blommans blad.
Detta &ar en tydlig parafras pa ormen i paradiset som lockar Eva att ata
av kunskapens frukt. Har poangteras ocksa att livet inte ar nagonting
att handskas for lattvindigt med, vandringen vi gor ar viktig, och gar
knappast heller att géra om pa ett battre satt. Motivet liknar ocksa Rod-
luvans vandring i skogen dar hon avviker fran den utstakade stigen
och ger sig ut i den farliga terrangen, lockad av de blommor hon vill
plocka.

Du som leende och glad

llar ut i varlden

War forsiktig

Wandringen pa lifvets stig

Ar viktig

Ormen lurar under blommans blad.
(1900-)&

Aven om jag tidigare namnt att det ar sjalva vandringen som fram-
halls som det mest betydande finns det ocksa verser som beskriver ma-
let for var fard. | foljande exempel bar den sista vandringen, det vill
saga vandringen mot doden, till det symboliska ’hemmet”.

Framat!
Nar aftonsolen sitt guldregn stanker
Pa gvallen, som tyst uti natten sig sanker,

81 Wilhelmina Stalberg (1803-1872): "Blomsterspraket”.
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Hall ut i striden en tid bortat,
Till hemmet bar ju din sista strat.
Framat!

(1890-)

Hemmet som metaforiskt mal for resan betyder oftast inte det egna
hemmet, utan det nya hem man forvéantas fa nar man har natt fram
till Guds rike. | pingstrorelsens sangbok Segertoner (1988) finns en sang
som anvander sig av metaforerna livet som en vandring och det slutgil-
tiga malet att komma hem: ”Snart sa ar var vandring slut uppa jorden
har och vi skall fa flytta hem, som beslutat ar” (nr 671). P4 samma satt
har Wallin (1779-1839) anvant sig av vandringen mot samma mal: ”O
ma vi har till Guds behag / Sa redeligen vandra, / Att i var Faders hus
en dag / Vi ater se varandra” (SvPs 1937: 490). | foljande minnesvers ar
det vagen hemat som ar malet for var livsvandring, vilket inte behéver
betyda véagen till Gud, utan kanske snarare syftar pa ordspraket borta
bra men hemma bast”. Vilka aventyr man an rakar ut for i livet sa ar
anda hemmet det viktigaste och det som man bor satta hogst. Kateke-
sen och det andra budordet aterspeglas i minnesversernas hemskild-
ringar. Hemmet och foréldrarna ar varda all aktning och vérdnad.

Tunga steg frdn hemmets troskel leda
om och livet lockar tusen fallt

Den som pa sin vandring finner
vagen hemat, har i livet funnit allt
(1950)

Livsvagen kan aven vara vagen till Gud och himlen mer explicit.
Denna vag ar full av modor och frestelser, men slutmalet finns alltid
déar, och det ar majligt att na for alla och envar. Vagen till Gud kan
ocksa vara den kortaste vagen.

Till Gud sa ar dig vagen kort,
han viker aldrig fjarran bort.
(1940)

Under vandringen kan detta slutmal vara moroten eller hoppet som
far manniskan att sta ut. Dessutom finns det bara ett satt att na Gud och
malet, namligen genom att vandra den utvalda véagen har pa jorden.
Vandringen ar ibland helt symbolisk och det & genom tron som malet
skall uppnas. Vagen till Gud gar genom tron.



Under lifvets sorl och hvimmel
Ag dig sjelf och hoppet 4g

Att der uppi finns en himmel
Och hér nere blott dess vag
(1840-)®

En metafor som ar nara forbunden med vandringen och vagen som
metaforer ar porten eller dérren. Nagon “glantar pa lifvets dorr” som
finns pa lifvets strat”. | en annan vers talas om livets tva olika dorrar,
namligen vaggans och dodens. | var sin d&nde av var vandring finns en
dorr som vi passerar igenom. Pa andra sidan dessa dorrar finns evighe-
ten, eller paradiset. Vi kommer ut genom en doérr och malet blir sedan
att ta sig till nasta dorr och ga in genom den for att trada in i paradiset.

/.../

Nar din vag du brutit,
Trofast intill slutet
Oppnas himlens port.
(1880-)%

Att ingangen till himlen eller paradiset ar just en port ar en vanlig
metafor. Dels finns den i Bibeln (1 Mos. 28: 17), dels ar den vanlig i de
folkliga trosforestallningarna med Sankte Per som portvakt som slap-
per in folk. Aven dodsriket har portar (Matt. 16: 18).

”Morka maln” och ”klara stjarnor”
— ljus och morker pa livets stig

Den metaforiska anvandningen av manniskans véag och vandring rym-
mer ocksa stilistiska kontraster. En av dessa ar ljus och morker. Ljus
och morker har flera metaforiska anvandningar inom den kristna kul-
tursfaren. Ofta far de tva symbolisera liv och dod eller gott och ont.
Ljuset kan ocksa sta for Kristus, som varldens ljus, eller paradiset, med-
an morkret kan vara djavulens kannetecken, morkrets furste (Cooper
1984: 117, 131). Man kan tala om andligt och sjalsligt morker.

Den mest eftertraktade levnadsvagen ar ljus. Det morka i sin tur
ar nagonting otrevligt och oonskat. Bland morkrets egenskaper finns
bland annat att det kan fordunkla och délja saker som vi vill se. Till
exempel kan "glémskans moérker hélja /7 Den van som ber, forgat ej

82 Johan Olof Wallin (1779-1839): En mor till sin 14-ariga dotter”.
83 Johan Olof Wallin (1779-1839): " Tidens varde”.
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mig!” (1840). Har finns risken for att det viktigaste av allt, att vara sina
vanner trogen, drunknar och déljs i morkret. Trofastheten till Gud syn-
tes i ovanstaende vers och har aterfinner vi trofasthet mot vannerna
som ideal for den goda kvinnan. Minnesbdckernas blomstersymbolik
ar ocksa forknippad med det ljusa. Den ljusa blommande levnadsva-
gen ar den man onskar sig och andra, for dar det ar ljus kan det ocksa
blomma, vilket det inte gor i morkret.

Sorgens morka mal forsvinner
ma gladjen altid lysa dig

och maste du bestandigt finna
en gladelig blomma pa din stig
(1900)

I manga verser ar den ena av dessa kontraster underforstadd. An-
tingen handlar det om att 6nska nagon en ljus levnadsvéag eller om att
onska nagon en inte mork levnadsvag.

Inom metaforerna ljus och moérker pa livets stig finns metaforer som
beskriver hur ljuset trangs undan av morkret, eller hur det bryter ige-
nom morkret. En saddan som ar hamtad fran naturen & molnen som
samlar sig pa himlen och fordunklar stigen dar man gar. Har ar tva
verser skrivna med ungefar fyrtio ars atskillnad som bada innehaller
metaforen med skymmande moln, men ocksa bada paminner oss om
att aven om det ar natt sa lyser stjarnorna, ljuset som Gud skanker oss.

Ma hoppets stjerna lysa dig

vid hvarje steg i lifvet

Om skymd hon ar ibland acksa

af morka maln och tviflet

ga fram din vag anda i hopp och tro
han dig ej 6fvergifet.

(1900)

Liten Gretel, bli din moders gladje

och din faders hopp.

Kommer sorg och tunga modor

se mot himmelen upp.

Tusen klara stjarnor lysa an pa dig,

fastan moérka molnen stundom samlar sig.
Skymmande bort ljuset pa din barndoms stig.
(1940)



Har ar det aterigen barndomen som framhavs. Barndomen &r, och
skall vara, ljus, det ar livet darefter som kan vara dunkelt ibland. Att
leva upp till sina foraldrars forvantningar och pa sa satt hedra dem ar
kanske ocksa ett satt att halla sin levnad ljus. Till detta kan man knyta
den kvinnliga solstralen som jag presenterade i samband med vikten
av ett gott lynne i kapitlet ’Stor i det lilla”. Flickan skall lysa som en
strale genom livet och lysa upp omgivningen for sig sjalv, men framfor-
allt for andra. Det ljusa ar det glada och férnéjda.

Ljusets makt och godhet illustreras till exempel pa foljande satt i en
vers: “ett solsken, som tyst och till nattsvart bo tranger ljufligt och stilla
ned” och dar sedan ”Bringar frid, bringar ro, ja, himmelsk trost”. Nar
det galler de tidigare diskuterade vagvalen som man stélls infor finns
metaforer som “Ljusets vag och morkrets stig”, vilket kan tydas som
en annan form av metafor for den smala och den breda vagen. Ar det
morkt kan den ratta vagen dessutom vara svar att hitta och darfor bor
man se till att man far ledljus pa sin stig. Detta ledljus kan man finna i
den kristna tron och i och med att man valjer dygdens vag.

I morker kan ej vagen du finna, dar du gar.

S& ma du, standigt tragen, se till, att ljus du far.
I ljusets hagn du finner den ratta sanningsstrat.
I ljusets hagn du vinner ny kraft att g& framat.
(1930)

Ljuset ar ocksa nara forbundet med lyckan; ofta anvéands ljuset som
en metafor for lyckan. Minnesverserna innehaller da antingen en 6ns-
kan om att solen skall skina pa stigen, eller en uppmaning till lasaren
att lata den skina, genom att sjalv aktivt se till att den kan gora det,
som i ovanstaende vers. Man har makt éver sitt eget liv och att gora det
gott ar ett val. De lyckénskningar som ar vanliga i minnesbokspoesin
kan ocksa innehalla de tva metaforerna vagen som livet och ljuset som
lyckan. Den goda kvinnan ar som sagt den glada kvinnan.

Ma lycka stads, Dig folja!

Sol ma lysa pa Din stig!
Manga goda tankar stromma.
Dig till métes i fran mig.
(1940)

Det finns andra metaforer for svarigheter och motgangar i livet an
morker och avsaknad av ljus. Tidigare har vi traffat pa ormen och andra
ondmnda frestelser, ospecificerade faror och djupa stup. Slutligen vill
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jag ge ett exempel pa hur man anvander levnadsvagens terrang som
metafor. | foljande vers finns inte levnadsvagen eller stigen namnd,
istéllet anvands ordet bana. Likheten med levnadsvagen ar dock stor.
Fastan ingen vandring eller vag namns forstar man att huvudpersonen
ar ute och gar, eftersom det talas om stenar som hindrar den spada fo-
ten. Har ar dock annu levnadsstigen jamn och latt att ga, tack vare den
blygsamhet och oskyldighet som personen ifraga besitter. Hon upp-
fyller kraven fér den goda kvinnan och klarar darfér av vandringen
genom livet med glans.

Munter ilar Du ditt mal emot

ingen sten annu din speda fot

pa din nybegynta bana hindrar

prydd med blygsamhetens enkla krans,
svafvar du i Gratiernas dans

tarefritt ditt ljusa 6ga tindrar

af oskyldighetens rena glans.

(1820)

”Blomsterstrédd ma bli din stig” — blomstersymbolik

Tatt knutna till ljuset pa levnadsstigen ar blommorna som skall véxa
dar, framst fran 1800-talets andra halft och framat. Ofta anvéands ljuset
och blommorna som de tva egenskaper som gor levnadsvagen 6nsk-
vard. Blommorna ar friska eller doftande, de ar adla ndjgens blom-
mor”, ”lyckans rosor”, ”skdéna blommor”, ”en gladelig blomma”.

Matte blommor alltid knoppas
P& den vég du vandra skall.
Da ar gladje vill jag hoppas
N6jd och glad du vara skall.
(1900)

Den blomsterstrodda stigen ar en popular metafor i framst 1900-
talsverserna (for ett tidigare exempel se bild sid. 227). Tidigare verser
koncentrerar sig mer pa den smala véagen. En stig strodd med blommor
ar den basta, mest bekvama stig att ga genom livet, verkar det som.
Ibland ar den blomsterbestrédd redan fran borjan, da ar det kanske
odets lott som bestamt att det skall vara sa. Till skillnad fran den svara
besvarliga stigen, den ratta vagen ar den blomsterstrodda vagen ofta
bekvam och lattgangen.



Blomsterstrédd ma bli din stig,
gladje aldrig fattas dig.

Karlek ren ma bli din I6n,
detta &r min varma bon.
(1900-1980)

Ibland &ar det mer utsagt vem det & som stror blommorna. Det kan
vara skyddsanglar: ”Ma karleks, trons, och hoppets énglar félja / Och
blomsterstré Din lefnadsstig” (1940), eller sa ar det aren som pryder
stigen med blommor:

Med blommor och med lyckoblad,
ma aren stro Din stig.

Ma fram Du vandra nojd och glad
och valgang folja Dig.

(1940)

Inte bara blommor utan ocksa djur kan fora med sig halsningar fran
vanner pa stigen. Forst och framst den lilla fageln, som ar mycket lik
blommorna i sin framtoning. Den har kanske inte deras utseende, men
istallet sin vackra sang. Fageln har redan tidigare visat sig forestélla
den glada flickan. Har ar det skribenten, inte versmottagaren som tar
den kvittrande fagelns roll. Man skulle ocksa kunna tolka symboliken
sa att fageln representerar anden, eller hagen, och jamféra med motivet
med den som sitter i minnet pa en pinne for att sedan flyga sin vag.

Nar du bland vanner manga
kringvandrar skogens stig.
Ma liten fagel sjunga

en halsning ifran mig.

(1940)

Blommorna har en framtradande plats i minnesbdckerna under hela
anvandningstiden. Blomstermotiv finns i bade verser och illustratio-
ner av alla de slag. Att blommor har forknippats med minnesbdcker
syns i de bocker med minnesverser som gavs ut under framst 1800-
talets andra halft. Dessa bocker var tankta som hjalp for den som fick
en minnesbok att skriva i. | vilken man de faktiskt har anvéants som
kallor till albumpoesi ar oklart, men de ar ett tecken pa att man tankte
sig att hjalp skulle kunna behdévas ibland. Dessa bdcker var inte ute-
slutande fyllda med minnesverser, har fanns ofta ocksa forklaringar
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till det populédra blomsterspraket®. Speciella blommor hade speciella
betydelser och man kunde lésa ut budskap ur de blommor man fick
eller gav. Detta blomstersprak harstammar fran medeltiden och fick ett
uppsving under det sena 1800-talet (Schaffer 1995: 199). Man finner det
ocksa i minnesbockerna fran samma period. Exempel pa blomsterrebu-
sar finns ocksa i mitt aldre material dar vissa ord byts ut mot blommor
(jfr af Klintberg 1982a, Ekrem 2002, Fiedler 1960). Dessa ar huvudsak-
ligen pa tyska.

De tidiga bildningsidealen satter sina spar i minnesbockernas bloms-
terflora. De unga kvinnor som hade minnesbécker under framst 1800-
talets borjan tillhorde adeln eller det bildade borgerskapet och till deras
utbildning hdrde kunskaper i franska. Penséns roll i minnesboken &r en
produkt av detta. Det ar framst i illustrationer man kan finna penséer,
till exempel som enda motiv i en akvarell eller som en del av en bloms-
terfylld glansbildskomposition. Detta gar tillbaka till franskans pensez
a moi, tank pa mig, och frasen finns som skriftligt budskap, eller bara
som en hantydning genom blomman sjalv eller namnet pa denna i en
svensksprakig vers. Aven pressade penséer forekommer som minnen i
minnesbdckerna. Sa ar fallet i foljande vers skriven i en bok fran 1840-
talet. Under inskriften har tracklats fast en pressad pensé.

Om uppa lifvets toérnbevaxta stig

En tagg dig séarar utan nagon skoning
Réack ovannen med talig hand férsoning
Och smek med 6mhet en Pensee af mig
(1840)

De blommor som férekommer i minnesverserna star inte bara for en
speciell kansla eller egenskap, utan de ar dessutom ofta formanskligade
pa nagot satt, atminstone till den grad att de kan framf6ra ett budskap.

84 Exempel pa sddana bocker ar:
Blommornas sprak efter osterlandska sattet, jemte fargornas betydelse i buketter
och kransar, samt nya deviser fér album och minneshdcker (1864). 5:e upplagan.
Stockholm.
Det fullstandiga blomsterspraket saval orimmadt som pa vers, efter dsterlandskt
bruk, samt fargornas betydelse i buketter och kransar, afvensom utvalda vackra
verser for aloum och minneshécker (1848). Westervik.
Nyaste svenska blomster-spraket, innehéllande blommornas betydelse efter det Gst-
erlandska séttet, ett blomsterur, fargernas betydelse i blomsterbuketter, samt pas-
sande verser for minneshocker (1852). Goteborg.
Schénmeijer, Bianco (1900): Lilla blomsterskatten for minneshdcker. Norrké-

ping.



Zetterholm skriver att blommorna i visorna forses med manskliga ka-
raktéarer dar rosen ar den férnamsta och linnea, pyrola, tusenskéna och
forgatmigej representerar blyghet (Zetterholm 1969: 69), och samma sak
sker i minnesverserna. Den blyga linnean passar bra in i som forebild
for den unga kvinnan som skall leva upp till ett blygsamhetsideal.

Bland ljung och mossa i djupa skogen,
Dar trasten sjunger fran furens gren.
Dér jorden aldrig har rérts av plogen,
Dar star en blomma en liten en.

Med rosenflammor pa fina kinden
Och lilla hjassan mot jorden bojd,
Hon stror sin doft emot aftonvinden
och doften stiger mot himlens hojd

Du unga flicka bland glada vanner
Du ofta leker i skog och dal

Den lilla blomman du sékert kanner
Linnéan gomd uti granars sal.

Ack tag da henne till ditt exempel
Var ren och enkel som hennes knopp
Och boner stige fran hjartats tempel
Likt blomsterdoften mot himlen opp!
(1930)

Barbro Schaffer menar att motivet med den méanskliga blomman ar
sa vanlig pa 1890-talet att den kan betraktas som allméangods. Schaffer
talar i och for sig om forméanskligade blommor som motiv i bilderbdck-
erna, men hennes utredning om varifran detta motiv far sina influen-
ser ar intressant i detta sammanhang. | hela Europa ar den animerade
blomman vid forra sekelskiftet ett omhuldat tema i bilderboken. Mo-
tivet har en fast férankring i traditionen och Schaffer ger exempel som
de forkroppsligade blommor som finns i medeltida illuminationer och
i ramverk till illustrationer fran renédssansen. Under antiken blev den
manskliga blomman ett uttryck for sammansmaltningen mellan natur
och manniska, bade i bildkonst och litteratur (Schaffer 1995: 198, 204,
210).

Motivet fick ny aktualitet under romantiken, men till skillnad fran
renassansens allméangiltiga blomma som symbol fér manniskan har
den animerade blomman fatt barnets skepnad (Schaffer 1995: 198).
Flera tyska konstnarer excellerade under senare héalften av 1800-talet
i blom- och djurallegorier och i massmarknadsbilderbokens historia
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vimlar det av utkladda djur och blommaskerade manniskor (Bergs-
trand 1993: 13).

Paverkad av romantikens varldsbild betraktade pedagogen Frie-
drich Frobel (1782-1852) barnet som en blomma, vilken skulle vardas
att vaxa i en karleksfullt skott tradgard. | ett utkast till plan for grun-
dandet av den forsta kindergarten, som ju uttryckligen betyder barn-
tradgard och aven har benamnts sa pa svenska, skriver han sa har:

Ty liksom véxterna vardas i en tradgard under Guds beskydd och
under omsorg av erfarna tradgardsmastare i samklang med naturen,
sa skall har fostras de adlaste vaxterna, manniskor, barn som grod-
dar och medlemmar av manskligheten, i dverensstimmelse med sig
sjalva och med Gud och naturen... (Tankar om sma barns fostran 1981:
147)

Nu star blomman som metafor inte langre generellt for manniskan
utan omfattar barnet och dess fostran (Schaffer 1995: 199). Naturens
blomstrande och dod &r som manniskolivet, ett motiv bekant fran min-
nesbéckerna, har representerat av en populér dikt av Runeberg (1804—
1877). Dikten heter passande nog I en ung flickas minnesbok™. | dikten
liknas flickan vid den blyga violen, slakt med den ovan beskrivna pen-
sén, och violen i sin tur formanskligas.

Varm pa fastet lyste varens sol

Ofver faltet dagg och fjarlar blankte,

Och pa &ngen stod en ung viol.

Vet du, hvad den tdcka blomman ténkte?

Jo, hon ténkte: o, hur ljuft att har
Lefva, tjusa, hoppas, le och njuta!

Du, som mig i ljusa farger klar,

Lat min blomning aldrig, aldrig sluta!

Bed som blomman blomma du jemnval!
Lif och tjusning alskar lifvets angel,

Bed som hon, men fér din blomstersjal,
Ty forgénglig ar din blomsterstangel.
(1880-1950)

Den unga albumagarinnan liknas vid en blomma eller ges en blom-
mas egenskaper och attribut. Hon slar ut och blomstrar, hon ar blyg
och vacker som en liten blomma. Den formanskligade blommans egen-



skaper overfors pa manniskan igen. Foéljande vers bygger pa en strof ur
Topelius (1818-1898) dikt "Till en flicka™®.

Vax som en blommas like,
Guds goda barn forbliv,
Och blomstra for Hans rike,
I oskuld och i frid!
(1890-1930)

Med detta kan man jamféra de populéra bilderbdcker som Elsa Be-
skow (1874-1953) skrev under 1900-talets bdrjan. Flera av dessa inne-
haller formanskligade blommor och de besitter egenskaper liknande
dem i minnesbdckerna. | boken Blomsterfesten i tdppan till och med kla-
gar blommorna éver att i tusen ar ha anvants som metaforer i mannis-
kans tjanst (Schaffer 1995: 199f). | ssamma bok har rosen blivit fardig, det
vill sdga nyss slagit ut, i tid till festen, nagot som enligt Ulla Bergstrand
ar en dubbeltydig anspelning pd méanniskans och blommans liv; den
fardigkladda rosen ar lika med den nyutslagna (Bergstrand 1993: 85).
Den nyutslagna rosen kan ocksa tankas symbolisera den kdnsmogna
flickan, som i och med detta ar giftasvuxen men annu jungfruligt ren.
Arets och livets kretslopp uttrycks i bondbdnan vars barn skall ta éver
nasta ar och pyrolan som beskrivs i orden ”An &r det sommar, men
hosten ndra / Hosten ar nara och livet kort” (Bergstrand 1993: 86).

Pa grund av sitt namn finns det en blomma som, kanske tillsam-
mans med rosen, far den mest framtradande platsen i minnesbockerna.
Forgatmigejen finns som motiv i atskilliga verser och pa otaliga glans-
bilder och teckningar. Forgatmigejerna forekommer pa glansbilderna
bade som huvudmotiv och som fantasifull utsmyckning av allskéns
foremal som cyklar och skottkarror (se ex. Ralf 1983: 56).

Forgatmigej ar en vacker blomma
Forgatmigej &r ett vackert ord
Forgatmigej bjuder dig att komma
Forgatmigej uppa var jord

(1940-)

En pojke som skrivit den har versen i en skolkamrats album pa 1950-
talet har for sédkerhets skull tillfogat ett ”Glom aldrig mig” langst ner
i ena hornet pa sidan. Férgatmigejen framstalls om en liten oansenlig
blomma och dess tillskrivna blyghet stammer val 6verens med den

85 Se appendix 4 for hela originaldikten.
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underdanighet som skribenterna bemdédar sig om att visa. Blomman
stammar fram sin bon om att inte bli bortglomd, men som hagkom-
stens blomma ar den dnda vackrare och mer vardefull an den mer pra-
liga rosen.

Forgat-mig-ej hérs blomman stamma,
Och vannens bon ar ock densamma,
Fast tiden allt forandradt har,

Sa har dock hjertat samma kansla qvar.
(1860-1930)

Forgatmigejens himmelsbla farg far representera dels hoppet, dels
blygsamheten och oskulden. Blatt ar en symbol for jungfru Maria och
forgatmigejen har ocksa knutits till henne i folkloren (Burman 1989:
66).

Manga skdna blommor st3,

| hjertats rosengardar inne;

Men skonast ar &nda den bla,
Forgat-mig-ej, som kallas Minne.
(1860)

Inte bara tecknade férgatmigejer eller glansbildsdito finns i minnes-
albumen. Man har aven pressat blommor och sytt eller bara lagt in dem
i albumen. Mojligen har ordet forgata senare kants for alderdomligt ty
pa bekostnad av finess finns det manga varianter dar blomman stam-
mar "Forglom ej mig”. Denna fras med bdrjan “tre ord till dig” ar ocksa
en mycket popular vers. Liksom i tidigare exempel har forgatmigejerna
fran de tidiga varianterna senare ofta fallit bort och symbolspraket ar
inte langre sa tydligt. Sa har till exempel formodligen skett i versen
nedan fran 1950-talet. Det ar latt att tanka sig blommor som istéllet vis-
kar "forgat ej mig”.

Ma blommor dofta
omkring din stig
och viska sakta
”Forglom ej mig”.
(1950, 1870-1980)

Illustrationerna kan ocksa paverka versen. Foljande ar skrivet vid
en glansbild forestallande en rod fagel. Minnesversen har anpassats till
den illustration som skribenten har valt att anvanda.



R&d gommer lilla fogeln sig,
Och hviskar tyst: ”férgat ej mig”.
(1880)

Forgatmigejen har redan pa 1800-talet tacksamt parodierats i olika
versvarianter och da far istéllet en tistel spela rollen av budbarare: ”Om
du ser en tistel pa din stig, / betrakta fulingen och tank pa mig.”(1890-)
Budskapet ar det samma om an mer humoristiskt. Annu senare har
aven olika djur kommit med i bilden, pa stigen kan man mota grodor,
grisar och apor (se bild sid. 85). Dessa skall man nypa i drat eller rycka
i svansen och ibland finns budskapet om att minnas sin van kvar, men
andra ganger har det forsvunnit helt (se aven af Klintberg 1982a: 70ff).

Moter du en apa pa din stig
Dra den i svansen och halsa fran mig
(1910-1980)

Pa ett liknande satt har nasta vers en helt allvarsam borjan med de
klassiska metaforerna med levnadsstigen, rosorna och uppmaningen
att inte glomma sin van. Fortsattningen tar dock udden av borjan ge-
nom sin parafrasering — dven om den handlar om svarigheter som kan
mota en i livet.

Om du vandrar din stig ibland rosor,
sa forgat mig ej.

Om du vandrar din stig ibland rofvor,
sa forat dig ej.

(1900)

Nast efter forgadtmigejerna kommer rosorna i popularitet. De har
forstas sina tornen, men framforallt sin prakt och sin doft. | glansbilds-
floran évertrumfar rosorna till och med férgatmigejerna i antal och de
behaller sin framtradande plats fortfarande under 1980-talet (Ralf 1983:
55ff). Rosen som symbol ar mycket dubbeltydig. Den &ar vacker och
doftar gott, men har térnen som sticks om man kommer fér néra. Den
unga flickan skall vara som en ros, men inte for pralig; da ar det battre
med en forgatmigej eller blyg viol, och taggarna kan halla ovalkomna
pa avstand. De hjalper henne att behalla sin oskuld och dygd. Rosen
ar ocksa en vedertagen symbol for jungfru Maria, vars ena dygd &r en
skonhet lik rosens (Burman 1989: 104).

Alla levnadsstigar maste inte heller vara blomsterstrodda eller kan-
tade med forgatmigejer. Motsatsen till den blommande levnadsvégen
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ar delvis den helt utan blommor, men framforallt ar det den térniga
vagen, med sarande taggar: “Om uppa lifvets tornbevéxta stig / En
tagg dig sarar utan ndgon skoning” (1840). Dessa térnen som kan ligga
strodda pa vagen istallet for blommor ar den vanligaste metaforen for
de svarigheter som kan mota en manniska pa livsvagen. Den torniga
stigen ar mer frekvent &n den blombestrodda i 1800-talets verser. Dar
de aldre verserna onskar en icketdrnbestrodd stig, vill de yngre hellre
ge forhoppningar om att vagen dessutom skall bli mjuk och behaglig,
d.v.s. blomsterstrodd. Dessutom ar térnen en symbol for synden, vilket
syns nar Maria beskrivs som en ros utan térnen, hon ar namligen synd-
fri (Burman 1989: 106).

Matte alldrig pa din vag,
Mddans térnen strédda blifva,
Ma dig alltid gladie lifva,

Ar du da ej lycklig sag?

(1820)

Man kan dra paralleller till livet som en dans pa rosor, dar térnen
ibland gommer sig bland de vackra doftande kronbladen. | tdvlingen
om blygsamhet och sjalvutplaning ar rosen ocksa anvandbar. Versen
som utmalar albumagaren som en pralig ros mitt pa boksidan och den
obetydliga vaninnan/skribenten bara som ett taggigt térne gémd och
undanskuffad i ett hdrn, har varit mycket populér.

Du ar rosen,

jag ar tornet.

Gl6m ej vannen
som skrev i hornet.
(1900-1980)

Tornena och aven deras likar tistlarna har ett symboliskt varde pa
livets stig. Tornet symboliserar motgang, men skribenten kan ocksa
anvanda det for att forringa sig sjalv och samtidigt smickra den hon
skriver till.

Inte bara forgatmigejer och rosor har fatt sin plats i minnesalbumen.
Har finns ocksa den eviga eternellen som ofta far symbolisera ett minne
som aldrig forsvinner eller dor bort.

Om &n uppa olika strat,
Barndomsvanner skiljas at,
Skall dock minnets Eternell,
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Folja dem till lifvets qvall.
(1870)

Eternellen har inte rosens prakt och valdoft, inte heller &r den spad
och s6t som forgatmigejen. Dess styrka ar istallet att den aldrig vissnar:
”Men vanskapen den liknar eternellen/ Den vissnar ej den planas ald-
rig ut.” (1860)

Ack! Charlotte om tiden skall férhéarja
Hvarje blomma pa var lefnadsstig
Skall likval min trogna vanskap berga
En Etternell &t Dig och mig.

(1840)

”Segla nojd pa lyckans haf” - livet som ett hav

Den metaforiska farden genom livet kan ocksa ske genom att man kor-
sar livets hav. Istéllet for att se livet som en vandring langs en landsvag,
ser man livet som en annan sorts resa, en fard fran strand till strand,
eller hamn till hamn, dver ett stort vatten. Denna resa ar inte alltid latt
och ofarlig, den som ger sig ut pa havet kan bli tvungen att utsta bade
stormar och grundstétningar.

R
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Den sjalvuppoffrande och sjalvutplanande flickan satts som forebild i versen
fran 1920-talet. Abo Akademis handskriftsavdelning, samlingen minnesal-
bum.
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Livets hav som man maste fardas dver ar en symbol (Cooper 1984:
135) som liksom livsvagen finns dven utanfor minnesbdckerna (jfr Hen-
riksson 2005a). Johan Ludvig Runeberg (1804-1877) beskriver i en pas-
sage i en av sina dikter hur det kan ga till pa ”livets hav” dar man
med “dygden till lots och karleken till kompass arbetat sig fram genom
branningar och skar” (ur ”De vandrande djaknarna”, se Henriksson
2005a). Dartill finner vi livets hav i den dikt som idag ar Finlands na-
tionalsang: 7O land, du tusen sjoars land / Dar sang och trohet byggt /
Dar livets hav oss gett en strand”. | minnesverserna kan man segla pa
livets hav nastan lika garna som man kan vandra pa livets stig. Andra
benamningar an livets hav finns ocks3, i féljande vers seglar man pa
lyckans hav, men sjéalva seglatsen ar ocksa en metafor for ett lyckligt
liv. Dar, liksom tidigare nar det galler vagmetaforerna, ar déden slut-
stationen.

Da gladjens sol som for dig blanker
Hopp och frid at ditt hjerta skanker;
Sé segla nojd pa lyckans haf,

Och njut sen lugnet i din graf.
(1820)

Liksom nar man fardas pa livets vag, och kanske i annu hogre grad
an da, kan man pa livets hav behova en vagvisare eller ledsagare av
nagot slag for att hitta ratt. Denna vagvisare ar som tidigare Gud, eller
hans ord, pa samma satt som i sondagsskolesangen: ”Bibeln ar boken
som Gud oss gav. Den ar kompassen pa livets hav. Foljer vi den gar vi
ej i kvav” (jfr Henriksson 2005a). | minnesverserna kan det beskrivas sa
hér: ”Du kan blott ro, men det / ar Gud, som styr” (1890). Herren som
ledsagare pa havet ar en kand metafor, tank bara pa Erik Gustaf Geijers
(1783-1847) dikt ”Pa nyarsdagen 1838

Ensam i bréacklig farkost vagar

seglaren sig pa det vida haf.
Stjarnhvalfvet 6fver honom lagar,
nedanfor brusar hemskt hans graf.
Framat! s& ar hans 6des bud,

och i djupet bor, som uti himmeln, Gud.
(1890-)

Manga liknande verser finner man i minnesbdckerna. Gud ledsagar
pa livets hav likaval som pa livets vag. | minnesverserna ar Gud som
ankare en popular metafor, manga av dessa verser understryker vikten



av att i seglatsen pa livets hav inte glomma det sékraste ankaret. Anka-
ret ar det som haller baten pa plats och forhindrar att den driver ivag
in pa okéant och farligt vatten, pa samma satt som Gud och tron skall
hjalpa manniskan att inte driva ivag i det vardagliga livet. Foljande
strof ar ur en dikt som varit mycket populdr i minnesalbumen, Karl
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Den glada flickan som lyser upp barndomshemmet likt solens stralar ar ett
populart motiv, har i en vers skriven av flickans mamma p& 1930-talet. Abo
Akademis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.
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August Nicanders (1799-1839) "Konung Enzio” (se aven af Klintberg
1982a: 58; Ekrem 2002: 93).

Gud ar det forsta.
Dinn Skapare kann.
Sjalen han tande en tindrande gnista.
Gnistan han fodrar som flamma igen,

Gud &r det sista.
Offra at honom fran vaggan till graf.
Blommar af handlingar kanslor och tankar.
Han uppa lefnadens svallande haf.

Ware ditt ankar.
(1880, 1820-1930)

Pa ett svallande hav behdver man ett ankare, en sékring. En enklare,
kanske inte lika hogtidlig minnesvers, men med samma metafor ar fol-
jande:

Behall i hjartat ren och skar
din ljuva barnatro
Ett ankare i ndd hon ar
i livet stormar ro.
(1950)

Moderskapet sétts pa piedestal och for att bli en god kvinna skall man dels
virda sin egen moder, dels ta henne som forebild i det egna stundande
moderskapet. Aloum fran 1870-talet. Abo Akademis handskriftsavdelning,
samlingen minnesalbum.
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Den fléackfria flickan som liknas vid den vita liljan och fromt satter sin tro till
Gud finner vi i denna vers fran sent 1870-tal. Abo Akademis handskriftsav-
delning, samlingen minnesalbum.

Det storsta hotet for den som &r ute och seglar ar eventuella upp-
bldsande stormar. De djupa klyftorna som hotar pa livets stig har sin
motsvarighet i stormarna pa havet. Denna metafor ar aven den lanad
fran kristet bruk; jamfor till exempel med féljande fras ur den andliga
sangen "Var ej bekymrad vad &an som sker” (Psalmer och sanger 1987%)
”Stormar Han stillar pa livets hav”. Méanniskan beskrivs i minnesvers-
erna som fardandes i en liten farkost som slungas fram och tillbaka pa
havets maktiga vagor. Ibland ar det bast att upphéava en bon om radd-
ning: "Beskydda mig O Gud! Hafvet ar sa stort — och min farkost sa
liten” (1900). Denna minnesvers liknar mycket sondagskolesangen dar
Jesus fattar barnets hand pa farden éver livets hav:

Min bat s liten, Guds hav &r s& stort
men Jesus har fattat min hand.

Nar han haller rodret sa gar det sa bra
pa véagen till himmelens land.

86 Nr 639. Text C. D. Martin, Witt & Bostrom, musik W. Stillman Martin. Psal-
mer och sanger (1987) ar en gemensam psalmbok for Adventistsamfundet,
Evangeliska Frikyrkan, Metodistkyrkan i Sverige, Svenska Alliansmissio-
nen, Svenska Baptistkyrkan, Svenska Frélsningsarmén och Svenska Mis-
sionskyrkan.
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Den flitiga myran har varit en populdr vers i finlandssvenska minnesbocker.
Betygsskalan i skolan i Finland ger fem som det lagsta godké&nda vitsordet.
Privat album anvant av Petra f. 1976, Nyland.

Gud ar den som hjalper nar det verkligen kniper, men da galler det
ocksa att vara from och gudfruktig. Vill det sig riktigt illa kan man
”’lida skeppsbrott pa livets hav” som det heter i en folkvisa®’. I minnes-
bockerna handlar det ofta om att segla i kvav. Skeppsbrottet &r att allt-
for mycket ge sig han at haftiga kanslor ”passionernas haf”. Det géller
for den unga kvinnan att behalla jamvikten och det goda lynnet.

Tag som ett minne har Vanskapens tankar
Segla ej nan’sin pa passionernas haf,

Men i bonen till Gud kasta ditt ankar

Tro mig min Véan, Du annars seglar i gvaf.
(1820)

Livets stormande hav kombineras i foljande exempel med minnes-
motivet. Skribenten utlovar vénskaplig trohet och menar sig kunna

87 Ur visan Vid Kungsholms strand dar Malarns béljor skéljer i visbok tillhérig
Albert Persson f. 1894 i Vikhég, Loddekdpinge socken. Folklivsarkivet,
LUF acc.nr. M 2940:26.



halla fast vid minnet trots stundande turbulens. Samtidigt hoppas hon,
eller ber, om att sjalv bli ihagkommen och ”leva” i albumagarens min-
ne.

Hvart héalst min lefnads julle ochsa jagas,
Pa lifvets stormhaf, utaf 6dets hand,

Ej minnett utaf dig hoss mig forsvagas,
Forrn doden, upplost alla lifvets band,
Och ljuft dett hoppett, hvilar i mitt sinne,
Att a&fven jag, far lefva i ditt minne,
(1830)

En annan metafor som hor till livets hav ar vagorna och boljorna.
Vagor, som vatten i standig rorelse sags symbolisera véxling och for-
andring (Cooper 1984: 226). Vatten som strommar och ror sig kan i
minnesbdckerna dels visa pa tidens och livets flyktighet, dels hur langt
och vitt livet kan fora oss pa var fard.

En drém ér lifvet: se med minnets Oga
Pa det forflutna! — var det ej en drém.
Och hoppets bilder i det blaa hoga

De fly med bélljerna i lifvets strom.
Betydningsfulla aro likval ofta,

De rosor som i lifvets lustgard dofta.
(1830)

Vagorna representerar dels livets olika vandningar, dels ar de fakto-
rer som kan paverka vannernas trohet. Vagorna kan fora vanner langt
ifran varandra och da satts vanskapen och trofastheten pa prov. Tiden
jamfors med en strom som upprors av stormarna och harjar och for-
andrar i en valdig fart. Rdkar man ut for denna, vilket vi alla ound-
vikligen maste gora, eftersom ingen kan undvika tidens gang, kan det
ocksa handa att man fors ifran sina vanner. Manniskan &r i viss man
utlamnad till vattnets rorelser och maste i sin farkost folja med utan att
kunna styra sjalv. Liksom de olika stigarna i livet finns det ocksa olika
strommar pa livets hav som skiljer manniskor at. Det viktigaste ar att
std emot dessa stromningar, att minnas sina vanner trots naturkrafter-
nas forsok att skilja manniskorna at.

Tiden den forsande strom, bestandigt af stormarna upproérd,
Klyfver med skummande véag allt det, som star i dess vag.
Nar jag af béljan ar ford, ifran dig, till aflagsena lander,
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Glom icke da, att vi varit tillsammans en gang!
(1820)

Ordvalet eller formen for metaforerna har ocksa betydelse. Talar
man om béckens lugna bolja ar det knappast nagon fara for att man
skall ga i kvav eller foras speciellt langt bort pa okéanda vatten. Pa sam-
ma satt ar klara vatten nagonting tryggt medan de dunkla béljorna fore-
badar nagonting otryggt och farligt. De trygga lugna vattnen &r oftast
hemmavattnen och i versen nedan ser vi att det aterigen ar dygden som
ger stabilitet nar den forgangliga lyckan tryter.

Lycklig den hvars lefnads ar
Lugnt som béckens bdélja flyta,
Och som trost i dygden far,
Om och lyckans skanker tryta.
(1840)

Det ljusa och morka har samma metaforiska innehall som beskrivits
tidigare i samband med livets vag. Lugnt och upprort vatten ar ocksa ett
kontrasterande par som kan urskiljas val. Upprorda vagor eller ”"Hafvets
vreda bolja” (1830) ar en helt annan sak att handskas med an Lycklig
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Aktenskapslyckan manifesteras ofta i det gemensamma hemmet och den
ekonomiska tryggheten i egen stuga och kreatur. Denna inskrift ar fran 1908,
och versen bevarar sin popularitet under hela traditionen. Abo Akademis
handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.
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Vénskapen dyrkas pa manga satt i minnesbockerna. Har ett minnesaltare i
en minnesbok fran 1820-talet. VVersen framhaller dygdens varde for den unga
kvinnan. Abo Akademis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.

fard pa lifvets bolja / Inga stormar, vanlig vind” (1900). | denna senare
vers fran ca 1900 finns ocksa metaforen “lefnadsvagen”. Denna livets
vag kan man traffa pa utanfér minnesbdckerna, bland annat i lyriken,
dar Karl August Nicander (1799-1839) i sin dikt "Vagen” skriver ”Mitt
liv &r en vag, / som rores en tid” (Nicander 1826). Karin Boye (1900-
1941) har anvant sig av samma fras i ”Idea” (Boye 1922), men livets vag
kan man traffa pa aven i popularmusiken, som i lvan Renlidens (1936-)
schlager "Harlig ar var jord” fran 1969 (jfr Henriksson 2005a).

“En efterstrafvad hamn” — malet for seglatsen

Slutligen boér man val sdga nadgonting om malet aven for seglatsen pa
livets hav. P4 samma satt som det ar vandringen som ar det viktigaste i
metaforerna for livets vag ligger koncentrationen pa farden over livets
hav, snarare an vart man forvantas na. De verser som behandlar nagot
slags slutmal anvander metaforer som passar in i sammanhanget. Med
andra ord ar det sluthamnen, eller den andra stranden som beskrivs.

Tro gj vad boljan sjunger,
dess visor hava manga namn.
Tro ej vad vinden viskar,
forran den for dig i hamn.
(1930)

Det handlar om att ta sig helskinnad, utan att ha lidit skeppsbrott,
till en trygg och lugn hamn utan stormande vagor “fram till tryggad
strand” (1880), eller med andra ord att vaxa upp och ta sig genom livet
som en ”god kvinna”. Skillnaden har ar kanske att det ofta handlar
om en bekant hamn, ndmligen hemmahamnen. Hemmahamnen &r en
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representation av det symboliska hemmet fran tidigare versexempel.
Aven okanda strander kan dock vara mal, eftersom de representerar
fast mark under fotterna och nagonting sékrare an det farliga havet.

Hvart mina 6dens boljor an ma svalla,
Hvad okéand strand, som mig en fristad ger,
Skall dock mitt minne lifligt &terkalla

En bild min van, af vanskapen och dig.
(1830)

Den andra stranden kan finnas hos Gud och dar kan man aven fa
traffa de vanner som man mist under livet. Sdng 658 i Sionstoner (1935)
innehaller frasen "motas vi pa andra stranden” och Inger Selander me-
nar att motivet att aterse sina kédra pa stranden i livet efter detta illustre-
rar den definitiva skilsmassa som emigrantvagorna forde med sig. For
den som emigrerade langt bort blev tanken pa ett aterseende med den
efterlamnade familjen i himlen den enda trosten (Selander 1980: 129f).
I moderna dddsannonser och pa gravstensinskrifter ar samma motiv
valbekant och handlar oftast om tva makar som hoppas métas pa andra
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Den eviga vanskapen existerar i minnesverserna dér vanskapsband knyts och
forvantas halla bortom doden. Férgatmigejerna i illustrationen paminner om
vénnen som inte skall gldmmas bort i inskriften fran 1820-talet. Abo Akade-
mis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.
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Var levnadsvandring kan vara tung, men vanskapen &r oss given av Gud
for att latta vara bérdor, enligt denna inskrift fran 1870-talet. Abo Akademis
handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.

stranden nar bada har natt dit (Dahlgren 2000: 47, 86; Bringéus 2004:
94f).

Ett av minnesbockernas aterkommande teman ar de unga agarin-
nornas kommande &ktenskap. Detta syns inte speciellt starkt i just ver-
ser innehallande livets hav men exempel finns, har i form av tva verser
skrivna med hundra ars mellanrum. Dessa bada unga kvinnor som har
fatt verserna sig tillagnade forutspas samma 6de. De seglar pa livets
stormhav, eller kastas av och an pa livets hav, for att i slutet na trygghet
och lugn hos sin &kta man i ”evighetens séalla hamn”.

Matte ostord lycka folja

Dig pa lifvets stormhaf fram
Och din farkost pa dess boélja

Na en efterstrafvad hamn.

Att genom hymens band férenas
Wid en alskad ynglings hand
Och vid dess sida lugn beredas
Till evighetens sélla land.

(1830)
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Nar ljusen skall tandas igen

kring hela var vard.

Da kan Berit ge sig ut, pa seglarfard.

For att pa livets stora hav, kastas av och an,
tills hon hamnar hos sin ékta man.

(1940)

Slutligen vill jag lyfta fram en vers som belyser flera av de ovan dis-
kuterade metaforerna. Dels finns har av det lugna och fridfulla hem-
met som utgangspunkt. Det ar det hemtama och trygga, de solbelysta
hemlandsfjardarna som man maste lamna for att ge sig ut i varlden,
ut i livet. Hemlandet ar ocksa synonymt med fosterlandet och kopp-
lingen fosterland och Gud blir aterigen synlig. Genast nar man lamnat
det trygga och lugna hamnar man i turbulent vatten, men som hjalp
och véagvisare har man Gud.

Fran hemmets fridomslutna hardar
Du uti véarlden fardas skall

Fréan solbelysta hemlands fjardar
Mitt in i livets boljesvall

Vem visar vagen for dig dar?

Det Herren Jesus ar!

(1940)
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Véanskapen ar viktig, framhaver minnesverserna, och den bésta vannen &r
Jesus. Har i en inskrift skriven av mamma till dotter p& 1870-talet. Abo Aka-
demis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.



Livet ses i minnesverserna ofta symboliskt som en resa med ett slut-
giltigt mal. Detta mal &r att tryggt korsa livets hav och na den andra
stranden, eller att fullfélja vandringen pa livets stig och komma fram
till himlens port, att finna sin ro hos Gud.

Ingredienserna i skildringarna av denna resa ar ofta fromhet och
omtanke om andra. Den goda kvinnan fardas genom livet med Gud
som ledsagare och omsorg om andra som mal. Hon &r blyg som forgét-
migejen pa livets stig, tacksam for de gavor hon fatt av Gud, trogen sina
vanner och hon satter hemmet framst.

Resan i tiden

Eftersom vi méter tid &ar det inte konstigt att aven livet mats i tid. Men
i minnesverserna handlar denna tid sallan om antal a&r som man lever
utan istallet &r det en cyklisk tidsuppfattning som speglas. Livet delas
in i olika tidsaldrar dar barndomen ar den viktiga.

”Lefnadsdagen ar forliden” — livet som en dag

Ett tidsbegrepp som ofta anvands som metafor for livet i minnesver-
serna ar dagen eller dygnet. Vi fods, lever och dér under ett dygn eller
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Guds dngel kan vara ledsagaren pa livets stig, &ven om skribenten i denna
inskrift fran 1880-talet har andrat det till livets strid, och da blir stigen ocksa
latt att ga, utan “sorg och smarta”. Glansbildens violer hor till de vanliga
blommorna och ofta liknas den unga flickan vid en blyg viol. Abo Akademis
handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.
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en dag. Den tidiga morgonen ar allting nytt, liksom méanniskan och
sent pa kvéllen somnar man in, for att i det har fallet aldrig vakna mer,
eller atminstone inte i samma form som forut. Motivet ar bekant fran
sfinxens gata dar manniskan fods pa morgonen, lever och aldras under
dagen och blir gammal och skroplig pa kvallen (jfr Henriksson 2005b).

I minnesverserna kombineras ofta lyckénskningar med en pamin-
nelse till lasarna om deras dédlighet och att livet saktar av och blir mer
nedstamt pa alderns dagar. En metaforisk anvéandning av kvallen finns
i fraser som “’din lefnadsafton” och ”da lefnadsdagen &r forliden™ (jfr
Henriksson 2005b).

0O, ma din levnad flyta sall,
som backens klara bélja,
och du en gang i livets kvall
din ratta van fa folja!
(1900-1930)

Man talar ibland om livets skymning och att natten kan symbolisera
dod (Cooper 1984: 170, 132) ser man i foljande vers dar kvallen motsva-
rar manniskans alderdom och den péaféljande underforstadda natten
innebér att somna in och sova for alltid.

Lef lange. Lef lycklig.

War alskad och sall.

Och 6verlat Gud dina 6den.
Haf honom till trost

Intill &lderns kvall

Sa slumrar du stilla i doden.
(1900)

Samtidigt ar versernas budskap ofta motsatt mot det ovan beskriv-
na. Det handlar om att ta vara pa livet har och nu, vi lever bara en gang.
Tanken om livets flyktighet passar bra in i motivet med livet som en
dag. En dag eller ett dygn ar trots allt ganska kort och i jamférelse med
Guds evighet ar manniskans liv kort och flyktigt. Motivet med dagen
eller dygnet som en metafor for langre tidsforlopp finner man ocksa i
kristna skrifter. | Bibelns forsta Mosebok finns skapelseberéattelsen dar
Gud skapade véarlden pa en vecka. Dessa dagar innebar egentligen en
mycket langre tidsrymd, dar den avslutande sabbaten ar paradiset, li-
vets slut. | en minnesbok fran 1820-talet har nagon skrivit nedansta-
ende vers dar dels metaforen med de tusen aren som ar som en dag
for Gud (se 2 Petr. 3: 8) finns representerad, men ocksa en metafor som



P 19 : f (A =
Al f«‘M/ fu‘n'yz 1 lent A/jft (ferr
K] ! {4

« 7;/// 371 Lo /j_/. fnf fu'ci Ji.n,/zm.
tlj}a’f

Z/ /:k/ l Skt Ony ;.’{a'(f. el nnffrz{,

WGl L
heo Olerrimier (/Hz, filed 1

( //(7 f::f {ﬂf.ﬁrrﬁr'ur/;(:?‘ | @%ﬂf}fkﬁya’n"

7 lIRe P
Levnadsstigen ar ett motiv som I6per igenom hela minneshokstraditionen.
Allra helst skall den blomstra som i denna inskrift fran 1820-talet. Abo Aka-
demis handskriftsavdelning, samlingen minnesalbum.

kommer att diskuteras mer ingaende under rubriken ”’Livet som ett ar”
héar nedan, ndmligen den dar manniskan liknas vid en blomma. Blom-
metaforen har kombinerats med metaforen om livet som en dag och
blomman slar ut pa morgonen for att vissna pa kvéllen. | det har exem-
plet &r metaforiken mycket tydlig eftersom likheten med méanniskans
liv poangteras allra sist. Manniskan ar blommans like i det att hon lever
och blomstrar en kort tid, medan Gud ar evig.

For dig o Herre, tusen ar.

Likt dagen, som gick fram i gar.
Likt nattens véckt, forsvunna;
Och véra dagar, som en drom,
Som vindens flakt, som béljans stréom.
Bortila och forsvinna.

Om morgonen slar blomman ut.
Men vissnar fore dagens slut

— Och hennes like vorden

ar menniskan pa jorden.

(1820)
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Den goda kvinnan &r i minnesverserna trogen. Hon &r trogen sina foréldrar,
sin make, sina vanner, sin Gud och sitt fosterland. Privat aloum anvant av
Heidi f. 1943, Aboland.

Forfattare till versen pa foregdende sida ar Johan Olof Wallin (1779-
1839), vars verk ofta forekommer i minnesbockerna. Manga ganger ar
det just verser ur psalmer som har blivit minnespoesi. Samma metafor,
det vill saga livet som en dag, finns ocksa i den tidigare namnda psal-
men ”Den signade dag” (SvPs 1937: 424).
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Ty dagen han ar dock aldrig sa lang,

Att icke dess afton skall stunda;

Da lamnas vart verk, da tystnar var sang:
Ma vi det med allvar begrundal!

Vi blive utburne, och sémnen blir tung

I graven, var slutliga boning.

Livets flyktighet aterkommer i minnesverserna (jfr Angermann 1971:
215). Aven livsmetaforer som inte harror fran tid och tidens lopp ar ofta
valda for att visa pa det flyktiga i livet. Till detta hor att man darfor
skall ta vara pa den korta stund man finns pa jorden sa att man har fatt
ut det basta av livet.

”Din lefnads korta var” — livet som ett ar

En mycket vanlig metafor for livet i minnesverserna ar det arstidsinde-
lade aret. Arstiderna anvands som metaforer for olika skeden eller faser
i manniskans liv. Oftast beskrivs barndom eller ungdom och alderdom.
Denna metaforiska anvandning av arets fyra delar ar ingenting nytt
for just minnesverserna. Symboliskt sett har figurgrupper av arstiderna
fatt forestalla manniskoaldrarnas eviga cykel. Till exempel har varen
ofta framstallts som ett barn, en yngling eller en kvinna med blommor
och blad (Cooper 1984: 232).

| folkloren finns ordsprak som “sommaren &r vinterns féda” och
”vintern ar sommarens arvinge”, vilka bada enligt Pelle Holm bor ut-
tydas som att man i alderdomen lever av vad man utrattat under ung-
domen (Holm 1986: 305, 358). De bada arstiderna far med andra ord sta
for 1angre perioder i en manniskas liv. Vinter och sommar anvéands som
kontraster likt ljus och mérker i minnesverserna. Arstids- och dagsmeta-
forerna som beskrivits tidigare har ofta samma anvandning av ljus och
morker. Natten, eller vintern, som den tid da vi dor, karakteriseras ofta
av morkret medan dagen och varen beskrivs som ljusa och solfyllda.
Detta aterfinner vi i verserna som beskriver méanniskans levnadsvag.
Aret, det vill siga livet, har sin bdrjan pa varen och livets vér finns
ocksa representerad i flera olika minnesverser.

Var lefnads vardag varar en minut,

Dess morgonfrojd, o hvad den snart ar slut;
Dess alla blommor plockas bort af tiden.
Droj gvar, dréj qvar du ljusa barndomsdrom,
Och skank oss &n som fordom, huld och 6m,
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Den fulla gladjen och den fromma friden!
Nar lifvet vacker oss, nar tunga dagar stunda,
Ar jorden glad som forr, vi dre annorlunda.
(1870)

Ofta poangteras att varen ar flyktig och kort — det galler att ta vara
pa den, och darigenom sin egen barn- och ungdomstid. Det galler ock-
sa att spara den i minnet som trést nar den tiden ar forbi, aterigen ett
exempel pa hur barndomen nostalgiseras. Redan som barn forvantas
den unga lasaren att blicka fram mot en tid som vuxen da barndomen
ar oaterkalleligen forvunnen och saknaden efter den stor.

Nar an du star i lifvets var,

Bryt gladjens rosor da!

Nar aldrens dag gor handen svag,
Du kan ej rosen na.

(1880)

”Vax som en dngens blomma” — flickblomman

Varen &r den tid da det spirar och blommar och det ar ofta i den héar
metaforiska arstiden som agarna till minnesbockerna befinner sig. De
ar sma flickor eller unga kvinnor i knopp, just pa vag att sla ut. Den
som versen riktar sig till kan garna liknas vid en blomma, eller en spad,
annu outvecklad knopp, "lifvets blomsterknopp nyss slog opp” (1900).
Pa samma satt som for blomman vantar annu den stora stunden som
helt utslagen, men i och med att blomman slar ut ar den redan pa vag
att vissna och pa séatt och vis blir knoppstadiet eller det natt och jamt
utslagna det mest eftertraktade. Barnet eller den unga flickan ar ocksa,
liksom knoppen, vacker i sin naivitet.

Atminstone aristokratin och éverklassen anvande ofta metaforer
hamtade ur véxtriket for att beskriva kvinnor i sina memoarer fran
1800-talets andra halft. Den unga kvinnan var som en rosenknopp, den
vuxna vissnade langsamt (Rundquist 1989: 302). Detta ar naturligt med
tanke pa romantikens forkarlek for att besjala naturen.

Zetterholm menar att varvisornas hoga antal under forra sekelskif-
tet formodligen hanger ihop med vart nordiskt kalla klimat och den
nastan religiost efterlangtade varen. Det fanns nagot som liknade en
solkult i litteraturen under forra sekelskiftet (Zetterholm 1969: 74). Var
och sommar ar ocksa vanliga motiv i minnesverserna och de paminner
om var- och sommarvisorna, vilka enligt Netterstad ar undantagslost
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glada och livsbejakande. Manga ar fyllda med &ldre frasforrad och rim.
Schabloner for naturen forekommer rikligt och gor sangerna stereotypa.
Backar brusar, faglar kvittrar, angar blommar och solar lyser (Netter-
stad 1982: 86). Detta galler i hogsta grad aven fér minnesverserna.

Hur skont ur vinterns dvala fa varen vaknad se
och alla backar tala och alla blommor le

men skonare an varen ar hjertats trofasthet
som blomstra genom aren och ej af andring vet.
(19008)

Aterigen &r en popular minnesvers med Topelius (1818-1898) som
ursprunglig forfattare ett gott exempel. Den kommer ocksa den ur dik-
ten "Till en flicka”®:

Véx som en &ngens blomma
i morgonsolens glans,

nar bin och humlor brumma
musik till myggans dans.
(1930)

Angarna blommar aven i senare minnesverser. Har en dikt av Bo
Bergman (1869-1967) som blivit minnesvers i en 1950-talsminnesbok.
Tonspraket ar delvis ett annat an i Topelius dikt, men naturlyriken
finns dar i form av de blommande dngarna, vinden och molnen.

Lillebarn, barn lilla, vind och var
angarna springa i blom dar du gar.
Blaaste luft ar ditt dgonpar,
lillebarn, ljusbarn i molniga dar.
(1950)

88 Erik Gustaf Geijer (1783-1847): "Till min dotter. Pingstdagen 1840 (Tillag-
nan)”

89 Se appendix 4 for hela originaldikten.

90 Dikten har blivit tonsatt ett flertal ganger, men det ar mojligt att den trots
det inte har natt ut till en storre publik. De tonsattningar jag har funnit ar
i de flesta fall for rost och piano och eventuellt ndgot ytterligare instru-
ment, utom Wahlberg som skrivit fér blandad kor. Féljande kompositorer
har tonsatt dikten: Sara Wennerberg-Reuter (1875-1959), Gustaf Nordqvist
(1886-1949), Algot Haquinius (1886-1966), Yrjo Kilpinen (1892-1959), Rune
Wahlberg (1910-1999). Den senaste tonsattningen &r fran 2005 av Dan Eriks-
son.
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”Du kara barn i livets var / du ros i grona hagar” skaldade Zacha-
rias Topelius (1818-1898) i dikten "Nyarsnatten” (1858), och den har
sedan fyllt sin plats i minnesbockerna. Ofta ar varen livets hojdpunkt i
den har gruppen av metaforer, men det hander att den istéllet infaller
under livets sommar. Denna &r inte en lika oskuldsfull och van tid som
varen. Nu handlar det mer om ungdomens nojen och det glada sorgfria
livet. | foljande vers handlar det bland annat om att samla minnen fran
barndomen och ungdomen sa att man har nagot gott att se tillbaka pa
under livets host, det vill saga alderdomen.

Lef glad och lycklig i manga ar

Och samla blommor i lifvets var,
Som icke falla af nér host och stormar
Bortjaga minnet fran lifvets sommar.
(1900)

Varen och sommaren som motiv i lyriken ar inte originella motiv.
De attribut som tillskrivs dem i barnvisorna ar mycket traditionellt na-
turlyriska. Sommaren ar kort, barnen skall vara som blommorna och
faglarna, det vill sdga glada och sjunga medan de kan (Zetterholm
1969: 75). Den glada flickan finns &ven utanfor minnesverserna, ofta
som det glada barnet. Att sommaren ar en glad och lycklig tid hanger
i minnesverserna dels ihop med den goda kvinnans goda lynne. Som-
maren ar barndomens och ungdomens tid och den unga flickan skall
vara glad och nojd. Dels hanger det ihop med den nostalgiserade barn-
domen. Sommar ar det samma som barndom, och barndomen i min-
nesbhockerna ar uteslutande en vacker och ljus period av livet, ndgon-
ting att se tillbaka pa med saknad. Sommaren/barndomen ar full med
kéacka sprang och glada néjen”. Barndomstiden ar frisk och oskulds-
full, precis sa som den unga flickan bor vara.

Vinden l&tt i trAden susar,
Insjons klarbla vatten krusar,
Solens varma stralar gloda,
Farga vag och skyar roda.
Ljufva frid
Sommartid!

Kacka sprang och glada nojen,
Friska oskuldsfulla I6jen
Sorgens 6gonblick, hur korta!
Taren torkad, smartan borta



Barndomstid,
Ostord frid!
(1890)

Ingrediensernai verserna ar valkanda fran vuxenlyriken, framforallt
de romantiserande efterbildningarna fran 1800-talets senare halft. Skog,
blommor, sol, larka och &ng ar exempel pa foreteelser som forekommer
rikligt i sdval minnesverser som skolsanger (se Netterstad 1982: 91).

Solen nagra purpurdroppar

ren pa osterns skyar stankt,

och pa buskar, blad och knoppar
daggens parleskur sig sankt.
(1940

Nar sommaren ar slut ar det inte mycket av vikt kvar, tycks minnes-
verserna mena. Erik Axel Karlfeldt (1864-1931) skriver i dikten ”Som-
mardansen”: ”Jag dansade en sommar, / det var min enda sommar. /
[O]ch sen sa var jag gammal, / och sen sa var det slut” (Karlfeldt 1918).
Nar sommaren ar slut ar ungdomen och de ungdomliga nojena ocksa
Over och vuxendomens allvar tar vid.

Darfor jubla och sjung

Och war glad och war ung

Tro pa lycka, pa karlek och frid
Lifvets war &r sa skon

Och dess sommar sa gron

Och dess host ar ju frukternas tid.
(1890)

”Intill lifvets host” — livets host och vinter

Men ofta far sommaren en undanskymd roll i verserna med metaforer
for livets gang. Istéallet framhavs livets host och vinter. Nar varen ar
barndomens och den spada knoppens tid, ar hésten tiden for vissnan-
det och vintern den oaterkalleliga doden. Samma metafor finner vi i
uttrycket ”pa alderns host”. | fraser som ”Host ar inne dagens timmar
ila” och senare i samma minnesvers ”Da du sofver under vinterns sng”
(1900), beskrivs metaforiskt hur en ménniska aldras och slutligen dor.

91 Johan Ludvig Runeberg (1804-1877): "Morgonen”. Aven tonsatt av Jean
Sibelius (1865-1957) op. 90 n:o 3.
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Vid livets slut gar tiden snabbare, och nar smaningom vintern kommer
intrader ocksa den eviga dvalan ur vilken man aldrig vaknar upp (om
inte pd domedagen).

Ma lycka och trefnad
Uppfylla ditt brost

Fran varen af din lefnad
Till dess senaste host
(1850)

Att framhava nagonting genom att kontrastera det mot nagonting
annat ar ett vanligt stilistiskt drag i verserna. Livet framhavs genom sin
motsats doden (se Henriksson 2005) och pa samma sétt kontrasteras
varen mot vintern eller hosten. | nedanstaende exempel finns den var
man uppmanas att njuta av, har i form av en varm majdag med blom-
mor och sol. Sedan kommer hosten, som med sina stormar 6delagger
varens blommor, och sa till sist den morka kalla vintern, som inte slép-
per fram solen fran varmetaforen. Det finns nagot av en carpe diem-,
fanga dagen-mentalitet har. Njut av det du har medan du har det, det
blir bara vérre sedan.

Njut, s lange an din majdag varm!
Ingen blomma hostens stormil sparar,
ingen blid, fortrolig sol forklarar
vinterns langa, kulna natt.

(1880)°

Aret och de fyra &rstiderna anvands som sagt ofta som metaforer
for manniskans liv, men séllan aterfinns alla fyra arstiderna i en och
samma vers. Var kulturella kunskap sager oss dock att det finns fyra
arstider och de foljer pa varandra i en bestamd ordning, dessutom utan
att ndgon hoppas over. Darfor syftar en vers som borjar med budskapet
att man skall gladja sig i livets var underforstatt fram emot en kom-
mande host eller vinter, trots att dessa inte namns. | flera verser finns
dock tva eller tre arstider explicit namnda.

Det finns dven verser dar inga arstidsnamn namns, utan istallet
anvands arstidsspecifika foreteelser. Dessa ar metaforiskt starkt for-
knippade med en speciell arstid och har samma metaforiska budskap
som arstiden ifraga. Istéllet for var eller barndom kan en metaforisk

92 Johan Ludvig Runeberg (1804-1877): "Ungdomen”.



anvandning av brodd eller spirande grénska anvandas, och hdsten blir
da skoérdens och frukternas tid. Alderdomen och déden symboliseras
av vinterns attribut som sno, morker och kyla.

Men framforallt géller det de tidigare namnda beskrivningarna av
manniskan som en blomma. Dessa blommor (méanniskor) knoppas
(fods) och blomstrar (lever) for att slutligen vissna (d6). Denna process
ar i sin tur forknippad med arstiderna dar varen ar knoppens tid, som-
maren den utslagna och hésten den vissnande blommans. Pa vintern
finns det inga blommor alls, de ar alla déda.

Samma cykliska forlopp som finns i naturen dar arstider byter av
varandra och blommor standigt blir till for att smaningom vissna, finns
hos méanskligheten dar manniskor oupphoérligen fods, lever och dor.
Ingen lever for evigt och det kommer standigt nya manniskor. Blom-
man som metafor visar ocksa pa livets flyktighet och korthet. Aven
manniskolivet ar kort i forhallande till de stora tidsforloppen, pa sam-
ma séatt som blommornas liv ar kort i férhallande till ménniskans.

Rosen blommar nagra korta dar;
drojer mer an rosens sommar
mensko-blommans kvar?

Skon hon skjuter opp och prélar,
kinden gloder, dgat strélar,

men en flakt vid hennes stangel ror,
och hon bleknar, lutar, vissnar, dor.
(1880)*

Det vaxande som metafor for méanniskorna finns aven i Bibeln dar
det bland annat sags att ménniskans dagar ar som graset, hon spirar
som blomman pa marken, i kontrast till det eviga, namligen Herren (ex.
Jesaja 40: 6-8, Psaltaren 103: 15-17). Samma eviga varde kan man hitta i
minnesverserna dar en trost under det korta livet &r just den hjalpande
gudsgestalten.

I den ljusa morgonstunden

Af din lefnads korta var,

Fly till honom, som bestéandigt
Efter dig sa troget gar!

Gif ditt hjarta nu at Jesus,

Han dig aldrig svika skall,
Men dig f6lja hela vagen

93 Johan Ludvig Runeberg (1804-1877): ”Hostsang”.
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Och bevara dig for fall.
(1900)

Det korta och flyktiga livet ar ett aterkommande tema i minnesver-
serna och i féljande vers paminns vi, genom en metafor med a&nnu mer
tonvikt pa det flyktiga an blomman, namligen blommans dréom, om
att alla blommor (och ménniskor) inte klarar sig anda till hdsten. Vissa
rycks bort i fortid:

Som blommans soldrom ar vart liv sa kort,
Vi fodas, élska lida och do bort;

Och doden icke ser till tiden, aren:

han mejar plantor av och uti varen.
(1930)%

Men samtidigt som livets flyktighet framhavs, betonas ocksa vikten
av att njuta av livet medan det varar. Tids nog far vi alla sorja, tids nog
skall vi alla do. Livet ar inte bara som en blomma, utan som en blomma
som spirar och vissnar. Den spirande och blomstrande tiden ar nagon-
ting att ta vara pa.

Fort, fort tiden gar;
blomma njut din var!
Snart, snart vissnar den,
kommer ej igen.
Skuggorna vaxa sa langa,
sorgerna bliva sa manga.
Blomma, som knoppas,
le &n och hoppas.

(1950)

Nar kvinnans liv skildras som en resa i tiden ar det framforallt li-
vets flyktighet som framhavs. Barndomen nostalgiseras och idylliseras.
Flickan skall vara som en blomma som véxer upp glad och stark. Livets
slut &r doden, och ddden finns hos Gud.

94 Johan Nybom (1815-1889): ”Avsked”.



Slutsatser

Minnesverserna kan pa nagra rader beskriva kvinnans liv som en resa
fran punkt till punkt i rummet, eller i tiden. Under denna resa géller det
att vara trogen de ideal som stélls upp for en god kvinna. Konstruktio-
nen av denna goda kvinna reproduceras i manga verser genom beskri-
vandet av hennes livsresa. Den goda kvinna ar en trogen kvinna, och
pa resan genom livet ar det framforallt viktigt att hon &r trogen Gud.
Detta sker genom att vara gudfruktig och from, men ocksa genom att
uppfylla vardagens plikter och méta medmaéanniskorna med vanlighet.
Tacksamhet och forndjsamhet ar grunden i minnesversernas gudstro.
Ar man tacksam for det man fatt och gor det basta av sitt liv &r man
trogen Gud och beldnas i himlen. Av detta ser man att minnesverserna
ocksa kan anvandas som en kaélla till kunskap om folkfromhet. | min-
nesbockerna mots de unga flickorna av religitsa ideal och praktiker
som de forvantas leva upp till.

Dessa livsideal illustreras ofta av verser som fran borjan inte var ut-
tryckligen riktade till kvinnliga lasare. Psalmer och andliga sanger ar
vanligt forekommande som minnesverser och de har forstas riktat sig
till en tvdkonad publik. Men i detta sammanhang blir idealen anda tyd-
ligt inriktade pa att forma den goda kvinnan, eftersom det forum dar
de anvénds ar sa utpraglat kvinnligt. De som laser i minnesbockerna ar
framst kvinnor, de som skriver i minnesbockerna ar framst kvinnor och
framforallt bestar aloumagarna, till vilka inskrifterna explicit riktar sig,
av en forkrossande majoritet kvinnor.

Vagen som man vandrar eller tiden som forléper kan vara fylld av
svarigheter och avbrott. Detta skall man dock se som nagonting posi-
tivt, ty ett liv utan svarigheter ar formodligen ett felaktigt levt liv. Med
detta skall inte sdgas att livet alltid maste vara svart. | minnesbdcker-
nas verser och illustrationer a blommorna talrika och de symbolise-
rar ofta livets trevliga stunder. Dessutom ar den unga kvinnan sjalv en
blomma. Hon &r spad och liten, sot i sin oférarglighet, och har forma-
gan att gladja andra. Att vara glad och gladja andra ar mycket viktigt.
Pa farden genom livet &r ett gott lynne och ett behagligt sétt de basta
egenskaperna, tillsammans med flit och arbetsamhet. | de metaforiska
skildringarna av den unga kvinnas liv manifesteras de ideal som pre-
senterats i tidigare kapitel. Pa livets stig vandrar den glada, plikttrogna,
tacksamma, behagliga och trogna unga kvinnan.
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7 ”Var trogen i allt”

Narmare tvahundra ar av kvinnotradition med minnesbhécker tycks ha
framforallt ett genomgaende drag: har konstrueras “den goda kvin-
nan”. Aven om inte alla verser eller inskrifter pd nagot satt berér denna
idealkvinna ar slutsumman tydlig. Redan sjélva skrivakten &ar en del av
kvinnokonstruktionen. Kvinnors skrivande har ofta varit, och &r fort-
farande, ett skrivande for familjen och sléakten. Att skicka gratulations-
kort, fora korrespondens med slaktingar och halla reda pa bemarkelse-
dagar ar kvinnornas uppgift pa samma satt som det ar kvinnor som har
samlat minnen av vdnnerna i minnesalbumen.

Trots sin forsta anblick av ytlighet och banalitet ryms det mycket
djup i traditionen som saddan. Minnesbokstraditionen ar lek och blodigt
allvar pa en och samma gang. Verserna ar hogtidliga och konservativa;
gammaldags glansbilder och hégtravande sprak uppskattas av anvan-
darna. Samtidigt ar de fulla av metapoesi som forringar och forlojligar
hela institutionen att skriva i en minnesbok. De unga skribenterna leker
med ortografi, ord och bokstaver. Kodsprak doljer det egentliga bud-
skapet och flickorna gommer sig bakom en rida av falsk blygsamhet. |
de méanga standardiserade och darfor pa ytan opersonliga inskrifterna
finns samtidigt rum for lasaren att uppfatta enskilda inskrifter som
djupt personliga och uppriktiga. Anvandarna tilltalas av de hogstamda
orden och det regelratta smickret, men det kan skilja mycket mellan
olika personers uppfattning av minnesbockernas innehall. Det som en
minnesboksinnehavare uppfattar som den finaste komplimang upple-
ver en annan som storande i sin konformism och sitt stagnerade bud-
skap.

I minnesbdckernas verskanon presenteras dessutom de viktigaste
egenskaperna for en ”god kvinna”. Kvinnans goda lynne framhavs.
Hon skall vara behaglig och oskuldsfull, ha ett jamnt och glatt humor,
vara frisk och stark, flitig och plikttrogen. Dessa alla dygder ar viktiga
for att livets mal skall uppnas, namligen att finna en make och skapa
familj med hem och barn. Aktenskapslyckan ar den stérsta lyckan. De
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viktigaste platserna for denna unga kvinna ar det tredelade hemmet,
bestdende av det lilla, det stora och det eviga hemmet. Det lilla hemmet
ar det nostalgiserade barndomshemmet, och senare i livet hemmet som
skapas tillsammans med den kommande maken. Det stora hemmet ar
fosterlandet som skall hallas i minnet och hedras genom att flickan le-
ver upp till kraven som stalls pa den goda kvinnan. | férlangningen
av detta finns det eviga hemmet hos Gud. Detta ar ett hem att se fram
emot med tillforsikt, men for att na det pa ratt satt galler det att leva
upp till idealen.

Det kanske tydligaste temat, och det som méanniskor framst forknip-
par med sin minnesbok, &r minnandet av vannerna. Att komma ihag,
och vara trogen, sina vanner ar en viktig uppgift for den goda kvinnan.
Att skriva i en minnesbok ar att ge en gava, och det finns ett 6msesidigt
utbyte mellan skribent och albuméagare. Skribenten ger ett minne, och
kanske samtidigt en lyckonskning eller ett levnadsrad, medan album-
agaren Oppnar sin vanskapskrets och inkluderar skribenten i den skara
av vanner som aldrig skall gldommas bort. Har skapas automatiskt rum
for ett maktspel med uteslutande och inkluderande i gemenskapen,
dar subtila detaljer som val av verser eller illustrationer kan vara av-
gorande. Vem far skriva och vem far den finaste glansbilden i sin bok?
Som skribent kan man bade utlova vanskap och be om den. Man kan
aktivt lova att aldrig glomma, att alltid minnas, eller passivt dnska och
be om att inte bli bortglomd.

Det gar ett strak av nostalgi genom minnesbdckerna. Barndomen
ar den basta tiden, tiden som man bor njuta av och nostalgiskt blicka
tillbaka pa som vuxen. Det ar en sorgfri och trygg tid, ofta symbolise-
rad av barndomshemmet och modern i detta. Barndomens flyktighet
poangteras och det galler att ta vara pa den lyckliga och oskuldsfulla
tid som den innebéar. Den vuxna manniskan som tittar i sin barndoms
minnesbok forvantas forflyttas tillbaka till ett nostalgiserat utopiskt
barndomslandskap, vilket bade sker och inte sker. En del manniskor
paminns starkt om barndomsvanner och sig sjalva som barn, medan
andra skakar pa huvudet och inte minns nagonting. Ofta ligger upp-
levelserna nagonstans mitt emellan. En del av skribenterna ar latta att
minnas och de vécker handelser och foreteelser fran decennier tillbaka
till liv igen, medan andra inskrifter inte ens lyckas satta ett ansikte pa
underskriftens namn.

Livet for den unga minnesbokslasaren ar en resa fran punkt till
punkt, fran start till mal. Under denna resa galler det att leva upp till
idealen, att visa sitt goda lynne, att arbeta flitigt och att visa sin tack-
samhet. Det ar pa denna resa vannerna finns och gor sig paminda. Re-
san kan ske genom rum eller tid, den kan vara en resa pa livets vag eller



over livets hav. | andra fall ar det en resa genom det symboliska livet
som ett ar eller en dag. Flickan &r i skildringarna en blomma som knop-
pas, blomstrar och dér. Nar hon dér nar hon malet, det eviga hemmet
hos Gud.

De samhallsbevarande minnesbockerna

Den daliga kvinnan saknas sa gott som helt i minnesverserna. For att
fa fatt pa henne maste man lasa mellan raderna, allt som ar motsatt till
hur den goda kvinnan ar ar formodligen egenskaper som den daliga
kvinnan besitter. Om en god kvinna skall vara mild och blyg &r en dalig
kvinna, som befinner sig i andra dndan av skalan, burdus och framfusig.
Den flitiga glada flickans motsats ar den lata trumpna. Men minnesver-
sernas goda kvinna ar inte uppbyggd genom kontraster mellan bra och
daligt. Det ar inte som i folksagan dar det onda beskrivs och bestraffas.
Istallet utmalas enbart bilden av det goda, det efterstravansvarda.

Inte heller kontrasteras kvinnokonstruktionen mot en motsvarande
manskonstruktion. Minnesboksgenren ar en sa dominerande kvinnlig
genre att dven de man som forekommer passas in i ménstret. De man-
liga skribenterna skall helst skriva verser liknande de kvinnligas for att
de skall godkannas och de enstaka manliga minnesboksagarnas bocker
skiljer sig inte namnvart fran kvinnornas. Nar man férekommer som
motiv i verserna ar det som bifigurer, ett efterstravansvart mal, men
utan narmare beskrivning eller krav.

Trots att samhallet och dess struktur forandrats mycket under den
undersokta perioden ar det mycket lite av detta som syns i minnes-
bdckerna. Kvinnor fick rostratt och tilltrade till hégre utbildning utan
att detta aterspeglas namnvart i minnesbockerna, dar kvinnokonstruk-
tionen anda ar sa stark. Det &r pa samma satt som véarldskrigen inte nar
in i minnesbdckerna. Folklore kan vara samhallskritisk och ifrdgasat-
tande, men den kan ockséa vara konserverande och samhallsfranvand.
I minnesbokstraditionen finns inte plats for samtidskommentarer, har
koncentrerar man sig pa romantiska varden som véanskap, minne och
familj. De kritiska roster som hors ar fa, aven om de forekommer, ofta
forkladda i humoristisk-satirisk form, som nar man under 1900-talets
mitt skriver:

Gift dig aldrig

ty jag spar dig.
Gubben som du far
han Kklar dig.
(1940-)
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Verkligheten tranger sig pa, alla aktenskap ar inte lyckliga och alla
kvinnor finner inte det allena saliggorande malet i det kommande hem-
met med den framtida maken. Merparten av verserna malar dock upp
ett idylliskt hemliv med husmoderliga sysslor och stereotypt kvinnliga
dygder.

Minnesbokstraditionen &r en seg struktur. Det ar inte har som sam-
héallet kritiseras och normer forandras och fornyas, tvartom ar min-
nesbockerna samhallsbevarande. Kvinnokonstruktionen ar statisk och
ickeomvalvande. Minnesversernas flickor har alltid dktenskapet som
hogsta 6nskan och mal i livet. De lever upp till alla de krav som stélls
pa dem genom att vara behagliga och dygdiga, goda och glada, friska
och starka. Kvinnokonstruktionen i minnesbdckerna ar konstruktionen
av en idealkvinna. Har reproduceras egenskaper som anses vara néd-
vandiga for en god kvinna och som gor henne till kvinna i motsats till
mannen, som i manga fall skall inneha andra egenskaper, eller vars
tyngdpunkt i uppfostran ligger pa annat hall.

Vidare forskning

Med denna avhandling ar dock inte minnesbéckerna som forsknings-
material uttdmda. En sak som slagit mig nar jag gatt igenom mitt ma-
terial ar dess sprakliga rikedom. Har finns ett jamforbart material av
sa kallad vernacular writing (se ex. Camitta 1987) fran en mycket lang
period under vilken spraket genomgatt manga forandringar. En mer
litteraturvetenskapligt inriktad undersokning skulle ge svar pa fragor
om vilka forfattare som tas upp i folkloren och vilka av deras alster
som sprids mest. Bengt af Klintberg poangterar redan i sin artikel att
det sallan ar de som idag ar mest kanda (af Klintberg 1982a: 56), och en
narmare genomgang skulle ge intressanta inblickar i manniskors an-
vandning av sa kallad hogkultur i vardagliga situationer. Manga av
verserna som skrivs i minnesbdckerna harstammar ur skolbocker och
sangbocker. De har ofta valts ut som lampliga for en ung vaxande man-
niska och de ideal som anses passande for henne. Andra verser kom-
mer ur psalmbdcker, andliga sdngbocker och Bibeln, samt ur samtidens
lyrik. Den samtida lyriken har valts pa grund av sitt innehall, ett inne-
hall som skall passa in i minnesbdckernas konventioner med romantisk
vanskap och uppfordrande levnadsvisdomar. Det ar inte samma lyrik
som nar eftervarlden i antologier och litteraturhistoriebtcker.

En djupare undersdkning av det folkreligiosa draget i minnesbdck-
erna skulle ocksa kunna ge intressanta resultat. Den goda kvinnan ar
som jag visat from och trogen sin Gud (likaval som sin make, sin familj
och sina vanner). Det finns mangder av verser som handlar om att med



gudsfruktan se tiden an och lita pa att Gud ordnar allt till det béasta.
Livsvagen som kvinnan skall vandra &ar svar och smal, men i slutet hag-
rar det eviga hemmet hos Gud. Gud framhéavs ocksa i samband med
fosterlandskarlek och synen pa hemmet och foraldrarna som viktiga
grundpelare. Har skulle man narmare kunna understka hur de folkre-
ligidsa tankarna yttrar sig i minneverserna. Vilken ar den dominerande
gudsbilden som férmedlas de unga kvinnorna och hur skiljer den sig
fran den av kyrkan sanktionerade synen pa Gud? Vad innebar det en-
ligt minnesverserna att vara gudfruktig?

Resultatet av detta skulle bland annat kunna bli en bredare bild av
den folkliga religitsa fostran och de kristna ideal som en ung kvinna
naddes av utanfor kyrkans regi. | minnesbdckerna fick flickor och kvin-
nor handfasta rad om sin gudstro och de religiosa ideal de borde leva
upp till. Dessa formedlades dels av jamnariga, dels av foraldrar, lara-
rinnor och &ldre slaktingar och bekanta i form av minnesverser.

Att studera minnesbéckernas efterféljare och fundera éver varfor
och hur traditionen forandrats skulle ocksa vara givande. Minnesboks-
traditionen tycks ha dott ut bland smaflickorna pa 2000-talet, &ven om
den sakert kan uppsta sporadiskt har och dar an idag, men samlandet
av vanner och deras inskrifter lever i allra hdgsta grad. Barnens ”"Mina
vanner”-bdcker med fortryckta fragor ar sa etablerade som fenomen
att det nu finns motsvarande varianter for vuxna. Sakert tilltalar dessa
framst dem som sjéalva hade sadana som sma. Skriftliga halsningar av
minnesversartad karaktar samlar man i Sverige i studentmadssans foder,
medan hogskole- och universitetsstuderande i bade Sverige och Finland
skriver vanhalsningar av det mer burleska slaget pa varandras student-
overaller. Pa Internet frodas vansamlandet: man kan lamna halsningar
i gastbocker och i bloggkommentarer. Pa till exempel Myspace, ett nét-
verk for framforallt musikintresserade, dar manga barn, ungdomar och
unga vuxna har sitt eget virtuella omrade, hor det till att man listar alla
sina vanner med lankar till deras egna sidor. Vuxna, framst kvinnor,
har i bade Sverige och Finland tagit upp den amerikanska scrapbook-
kulturen. Liknande urklippsbécker har funnits har tidigare, men nu
ordnas det kurser och traffar for den som pa ett personligt satt (inom
de givna reglerna) vill samla minnen och skapa en egen minnesbok.
Minnesbokstraditionen ar mahénda doende eller rentav utdéd, men
samlandet av minnen och vanner lever vidare.

Den goda kvinnan - den trogna kvinnan

Mitt syfte med den har avhandlingen ar att lyfta fram det till synes
triviala som forskningsobjekt. Jag har gjort detta genom att analysera
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minnesbocker och minnesbokstraditionen fran 180 ar och lyfta fram
den kvinnokonstruktion som finns i minnesverserna. Jag har velat visa
att dven sddant som i en utomstaendes dgon ter sig banalt eller kitschigt
kan ha ett underliggande budskap och betyda nagonting for dem som
anvander sig av det. Kvinnokonstruktionen i minnesbockerna ar langt
ifran banal. | detta triviala material finns stora och viktiga &mnen be-
handlade. Har uppmanas till fosterlandskérlek och gudstro. Den goda
kvinnan ar inte heller hon en banal skapelse, utan ndgonting som spelar
en stor roll i vart samhalle, dar det binara motsatsparet manligt—kvinn-
ligt &r en stark konstruktion. Min undersokning visar hur man i ett ma-
terial, av manga klassat som kitsch eller nonsens, kan finna en stark och
viktig kulturell konstruktion som ”den goda kvinnan”, kvinnan som
ar trogen i allt. Det ar inte forvanande att flickorna naddes av en ideal
kvinnobild och inte heller 6verraskar bestdndsdelarna i denna bild. Det
som &r intressant i det har sammanhanget ar att denna konstruktion
fors vidare sa starkt i just de lagt varderade minnesbéckerna, bland
triviala vanskapssvarmerier, banala anglar och kitschiga glansbilder.

Detta betyder inte att alla minnesboksanvandare laser in samma sa-
ker i sina minnesbdcker. Inte heller for alla skribenter medvetet vidare
den kvinnokonstruktion som finns i traditionen som helhet. Men de
sma pusselbitar som bygger upp ett kulturellt fenomen kan alla var
for sig forestalla en sak, for att tillsammans ge en storre bild av nagon-
ting annat. Folkloren underbygger och for vidare grundlaggande kon-
struktioner i vart samhalle. | flickornas minnesbocker finns den trogna
kvinnan konstruerad och reproducerad artionde efter artionde. Denna
konstruktion forstarker, och forstarks av, den omkringliggande kultu-
rens kvinnokonstruktion. Den goda kvinnan som konstruktion finns i
1800-talets uppfostringslitteratur och i 1900-talets popularkultur. Hon
aterkommer i kvinnors lasning fran 1800-talets familjetidskrifter till se-
nare flickb6cker och populérlitteratur och under hela perioden under-
byggs och upprétthalls konstruktionen av minnesbdckernas inskrifter
och hela minnesbokstraditionen som sadan.

Dygd och oskuld &r ledstjarnorna for den goda kvinnan och den
absolut viktigaste dygden &r att vara trogen. Den goda kvinnan skall
vara trogen sin familj i form av man och barn, men ocksa sina foraldrar.
Trofastheten géller i religios aspekt ocksa mor, far och make. Hon skall
vara trogen sina hem, det lilla egna hemmet och det stora fosterlandet.
Hon skall vara trogen sina vanner och aldrig glémma dem, for vanska-
pen ar helig och en himmelsk skapelse. Det ar darfér hon har en min-
nesbok dar hon samlar souvenirer i form av inskrifter for att minnas
barndomsvénnerna. Slutligen skall hon vara trogen Gud. | detta ingar
att lita pa att Guds vilja ar det basta for henne och att vara tacksam och
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nojd med vad hon fatt for lott i sin vandring pa jorden. Under denna
livsresa skall de goda dygderna utévas och oskulden regera. Jag later
minnesbokstraditionen fa sista ordet i form av en vers som med nagra
fa rader sammanfattar konstruktionen av den goda kvinnan som ar
“trogen i allt” (se bild sid. 228):

Var trogen i allt vad du fatt
pa din lott

Ty trohet i stort kraver trohet
i smatt.

(1950)
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English summary

“Be faithful in all things”
The good woman as a construction in Swedish and Finland-
Swedish friendship albums 1800-1980

For nearly two centuries, there has existed a tradition of keeping friend-
ship albums (Ger. Poesiealbum, Am.Eng. autograph book) among
young women and girls in Sweden and the Swedish speaking parts of
Finland. In these albums, dedications from friends and acquaintances
called ‘friendship verses’ were collected, from friends and acquaint-
ances as memories of shared experiences.

At first glance, these verses can appear to be trivial, with their flow-
ery language expressing romantic notions of friendship, but this long
tradition encompasses more than angels and forget-me-knots. It has,
despite everything, survived for many years and been preserved by
generations of young women and girls.

My intention in this thesis is to put forward these seemingly trivial
texts as items of research. This is done through analyzing Swedish and
Finland-Swedish friendship alboums between 1800 and 1980, and exam-
ining the construction of womanhood that is present in the friendship
Verses.

The research material consists of 262 Swedish and Finland-Swedish
friendship albums from the beginning of the 1800s until the 1980s. A
number of these books have been the basis for the data base created
for the purpose of this research. In the data base there are dedications
copied exactly from the friendship albums, together with information
on the owner of the books, illustrations, possible literary models for the
verses and other information.

The database has been used in the work on the thesis, such as when
an analysis of each separate album’s dedication was needed to fill a
place in the database with relevant information. It has also been used
partly as a tool for close reading of the material, with the possibility of
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conducting a free text search in the material.

In addition to the friendship albums, interviews with album users
have also been used as a foundation for the research, together with
guestionnaires and notes on the tradition. In order to create a context,
mainly for the earlier material, research on women’s childhood back-
grounds, reading habits and ideals have been studied

The tradition of women keeping friendship albums developed dur-
ing the first half of the 1800s and was at its peak just before and after the
turn of the century. Initially, in the early years of the 1800s, it was main-
ly young girls from aristocratic families that kept friendship albums.
Then the tradition spread to the daughters of vicars and girls from the
higher middle classes. The earlier ideals for these women were that
they should be moderately educated, so that they could be expected to
raise their children in the right way.

The educational program for women was partly based on the 1700’s
philosopher Rousseau thoughts on the characteristics, upbringing and
social position of young women, in an era when girls needed to learn
early to subject themselves to constraints and to only have very limited
freedom. A girl was raised to the submission that was to follow her
throughout her whole life, submission to men.

The subordinate position of women was mainly justified with ideo-
logical arguments. The most important of these were the religious tra-
dition from the Old Testament, St Paul, the Fathers of the Church and
Luther, summarized in the Lutheran catechism. The calling that God
had given to women was to be a wife-mother-homemaker and her do-
main was the home. This understanding was still reflected, long into
the 1800s, in Swedish church literature, prayer books, sermons, wed-
ding speeches and funeral eulogies. This image was of a quiet, humble,
modest and devoutly deserving woman, who through submission to
men and in marriage and childbirth saw her life’s task, and almost the
only way to salvation.

The Romantic period’s ideal woman had a very pronounced and un-
ambiguous profile. It permeated all types of written descriptions of the
middleclass woman and her accomplishments in the Western world:
official documents, fictional literature, articles in newspapers and mag-
azines, books on how to raise children and books giving advice. The
same ideals can also be found in children’s books and magazines of this
period. This supports the use of investigations into similar sources in
order to create a context for the older tradition of friendship albums.

The up bringing and development towards being good Christian
people was described in the children’s books for girls in the middle
of the 1800s and the aim of the characters in the novel was to practice



self-control, which would lead to being a wife, a homemaker and to
motherhood. Research into later books read by girls also shows how
capable girls, in these books, adjust themselves to society. The girls are
described with adjectives such as kind, ordinary, practical, virtuous,
resourceful, moderate, lively, happy, compassionate and friendly.

In the verses written in the friendship albums, the most important
characteristics of a “‘good woman” are replicated and even the person-
al writings in the friendship albums are a part of the construction of
womanhood. To write in a friendship alboum and to keep an album is a
female action and it is mainly women that have carried the tradition of
friendship albums forward during the 1800s and 1900s.

The writings take place across the generation boundaries, but usu-
ally only descending from the older to the younger generation, which
means that the verses in an album are often from an earlier generation
than that of the album’s owner. Moreover, the old fashioned verses are
cherished and the writers have found the examples in their mother’s
and grandmother’s albums.

The writings in the friendship albums are in many ways a formal-
ized manner of writing. There were unspoken rules about how one
should write, where one should write and who should write. These
rules can be noticed very clearly when someone breaks them. When
the album’s owner notices that the incorrect person has written, or an
erroneous thing has been written it is clear that a breach of the rules
has taken place. In other words, the tradition of keeping an friendship
album entails a great measure of seriousness, concerning doing things
correctly. At the same time, games are a consistent element in friend-
ship albums. The writers play with words, handwriting, and the genre
itself. The young writers revel in the use of colors and scrawl complete
pages. The friendship verse genre is commented on in the meta-text
and the friendship album phenomenon is ridiculed.

The young woman described in the friendship verses is the good
woman, a woman that lives up to all the ideals that are placed before
her. A good temperament can be found as an ingredient in the con-
struction of the good woman, throughout the whole autograph tradi-
tion. The constituent parts of the good temperament are qualities that
can change; the good temperament has had different expressions dur-
ing different periods, and the girls of the earlier 1800s should, before
everything, be gentle and pleasant, with innocence and virtue as their
benchmark.

Health was a part of temperament and here one was encouraged to
be well and happy. The girls of the 1900s in their turn were to be happy,
hard-working and obedient. Throughout all this, gratitude and con-
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tentment also run like a thread. The good woman is satisfied with and
thankful for her life and her lot. She shares her own things with others,
without asking for anything in return, selflessly and humbly.

She should above all spread friendship and happiness. The char-
acteristic of the good women can be compared with the stereotypical
features that are ascribed to the female gender in the form of having a
special aptitude for tenderness and concern and care for others.

The construction of womanhood that can be retrieved from the au-
tograph albums, suggests the home as the main arena. This is partly
nostalgia for the home of her childhood, that the good woman looks
back at with sadness and which she uses as a model for life. Her aim is
to get married and create a family and thereby build up her own home.
It is in the home that diligence will mainly be used, both as a child and
as an adult. The idealistic home of the 1900s is rural and contains, in
addition to a husband, a number of children. The home is the project
that the woman must accomplish so that she can be a role model for her
daughter, just as her mother was for her.

Motherhood is placed on a pedestal; mothers are idolized and hon-
ored above everything else in their essential quality of being a mother
and a homemaker. Faithfulness is an important keyword. It concerns
being faithful to her true husband, and also to her parents, by show-
ing them obedience and respect and being loyal to the home. Couples
in the verses for children are more like play figures and not rooted in
the child’s reality, and are distinctly different from their own parents,
above all the mother, who is seen as a resolute model.

One of the things that is highly regarded in the friendship albums is
friendship and having friends. The value of friendship is brought out in
different ways and the importance of friends throughout life is pointed
out repeatedly. Closely bound with this is the maintenance of friend-
ship. Friendship is a part of the romantic friendship cult that developed
during the 1700s and was made much of especially by women.

In other words, the theme of friendship was familiar to the culti-
vated woman from literature and social relationships. The homosocial
friendship between women were encouraged and admired.

In friendship albums, there are rules governing the way a true friend
should behave, above everything else this was a question of remem-
bering your friends. Inscriptions were infused with the most impor-
tant points for the maintenance of friendship, namely faithfulness. This
means that you have to look after your friendship, through being true
to your friends. To promise to be friends for ever and to remember
someone for ever involves real faithfulness.

In addition, the role of women was significant as family chroniclers



or the recorder of family events. Since the 1800s, it has primarily been
the role of women to look after the family correspondence, taking care
of the contact between relations and friends and remembering anniver-
saries and major family occasions. Friendship albums can be seen as a
kind of directory of friends and acquaintances; a collection of reminis-
cences from friends who should then be remembered. A well filled al-
bum was interpreted as an indication of having a wide social network.
It also fulfilled the husband’s need that a wife, in middles class culture,
should maintain the family friendships and contact with relations and
look after a portion their social acquaintances.

In the verses on friendship and reminiscences, there is a large meas-
ure of modesty. This modesty belonged to one of the desirable charac-
teristics of women. In the friendship albums, however, this humbleness
often became almost the opposite of the words original meaning. It was
a question, for the writers, to be the most humble and many times they
boasted, and almost competed with each other as to their humbleness
and shyness.

Finally, we find in the verses an element of an ideal of faithfulness
that concerns being firm in your belief in God. In the friendship al-
bums, there are a number of verses that describe friendship with God
and remind the reader how important it is not only to remember your
friends but above all to remember the best friend of all. Together, these
verses build a religious code, which is an image of the good woman’s
religious principles.

The presentation of God in the friendship albums is primarily of a
figure who leads everyone through life. God sees that the little person
has a good life, if not now then in the afterlife. A good life does not need
to be without danger and pain, to the contrary a good life is lined with
difficulties and conflicts. The good life is, nevertheless, associated with
certain requirements of people themselves. These are, above all, fidelity
and trust, but also contentment, which includes being good humored
even in the face of adversity: love of the motherland, parents and the
home, a sense of duty, hard work and diligence and finally modesty
and humbleness.

All these characteristics or qualities are directed in these verses to-
wards the spiritual world, but the same ideals pertain to the verses that
deal with earthly life. Faithfulness is woven like a thread throughout
the friendship albums. You should be faithful to your friends, your fam-
ily, your husband to be, your motherland and God. There is a standard
of faithfulness for the good woman to follow. The construction of the
good woman in the friendship albums is a construction of the faithful
and trustworthy woman.
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In a number of lines, the friendship albums describe women’s lives
as a journey from one point to another in time or place. On this jour-
ney it is necessary to be faithful to the standards presented of the good
woman. The construction of this good woman is built up in many vers-
es through the description of her life’s journey. The good woman is a
faithful woman, and through her life’s journey it is important, above all
else, to be faithful to God. This is accomplished by being god-fearing
and pious, and also through fulfilling daily duties and meeting all fel-
low creatures with friendliness. Thankfulness and contentment in the
friendship albums are the foundation for belief. If one is thankful for
that which one has been given and makes the best of the life given, then
one is faithful to God and rewarded in heaven.

Consequently, we can see that the friendship albums can also be
used as a source of knowledge about traditional piety. In the friendship
albums, young girls met the religious ideals and practices that they
would be expected to live up to.

The road one travels along or the passage of time can be filled with
difficulties and interruptions but this should still be seen as something
positive, as a live without difficulties is presumably an incorrectly lived
life. However, that is not to say that life always has to be difficult. In
the friendship verses and illustrations, flowers are numerous and they
often symbolize life’s pleasant times. Moreover, the young woman her-
self is a flower, being slight and tender, sweet in her mildness with the
ability to make others happy. To be happy and to make others happy
is very important. In the journey through life a pleasant temperament
and an agreeable manner are the best qualities, together with diligence
and industriousness.

There is an element of nostalgia running through the friendship al-
bums. Childhood being the best of times, the time one enjoyed and to
which one gazes nostalgically back as an adult. It is a carefree and safe
time, often symbolized by the childhood home and mother. The fleeting
nature of childhood is stressed and that one should savor the happiness
and innocence it entails. The adult browsing their childhood friendship
album expects to be transported back to the nostalgically utopian land-
scape of childhood, which both exists and does not exist. Some people,
when looking through the books, are vividly reminded of childhood
friends and themselves as children, while others shake their heads and
have no recollection at all. Usually, the experience is somewhere in the
middle. Some of the album owners find it easy to recollect the past and
recall to mind occurrences and events from decades back, while other
entries fail to even conjure a face to go with the signature.

In my dissertation, | have chosen to present the fact that these friend-



ship albums, which perhaps tend to appear banal or kitsch to a stran-
gers’ eyes, can often contain an underlying message and hold meaning
for the person who owns them. This does not mean that all the own-
ers of friendship albums read into them similar meanings. Neither do
all the authors consciously carry forward the construction of the tradi-
tional female that is inherent in the tradition as a whole. However, the
small pieces of the puzzle, which form the cultural phenomena, can de-
pict one thing individually but then when added together construct a
larger picture of something else. Folklore supports and carries forward
the fundamental constructions of our society. In the friendship albums
of girls, the ‘good woman’ is reproduced decade after decade. This
construction reinforces, and is reinforced by, the surrounding society’s
construction of women. The ‘good woman’ as a construction is found in
the educational literature of the 19" century and in the popular culture
of the 20™ century. She reoccurs in the reading material of women from
the family magazines of the 19" century family to the later popular lit-
erature and girl’s books, and during the whole period the construction
of the entries and the entire tradition of friendship albums, as such, is
maintained and built upon.

The tradition of friendship albums is a tenacious structure. It is not
here that society is criticized and norms changed and renewed, quite
the contrary the albums are preservers of society. The construction of
women is static and in no way revolutionary. The girls of the friendship
verses always hold marriage as the highest goal and aspiration in life.
They live up to all expectations placed upon them by being pleasant
and virtuous, good and happy, healthy and strong. The construction of
women in the friendship albums is of an ideal woman. Reproduced in
them are the attributes considered essential to a good woman and those
which make her a woman as opposed to a man; men in many cases lay
claim to other attributes, and the main focus in their upbringing lies in
another area.

The construction of women in the friendship albums is far from ba-
nal. In this trivial material large and important subjects are undertaken
such as an encouragement of patriotism and faith. Nor is the ‘good
woman’ portrayed as a trivial creation, but rather as a creature playing
a huge part in our society. My research has shown how one can find
a strong and pertinent cultural construction such as the ‘good wom-
an’, the woman who is always faithful in material classed by many as
kitschy or nonsensical.

Neither the permanent parts of this idealistic construction of a wom-
an nor the fact that girls related to them is very surprising. What is
interesting in this context is how this construction is so powerfully car-
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ried forward by these poorly regarded friendship albums, among the
trivial dreams of friendship, clichéd angels and glossy, Kkitsch pictures.

Translation Elizabeth Nyman
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Forfattarregister
Register dver skonlitterara forfattare som férekommer i avhandlingen.

Arrhenius, Jakob (1642-1725)
Bergman, Bo (1869-1967)
Beskow, Elisabeth (signaturen Runa) (1870-1928)

Beskow, Elsa (1874-1953) 48, 143,

Bjornberg, Signe (se Stark, Sigge)
Bostrom, Pereric (1927-)

Boye, Karin (1900-1941) 192,

Bremer, Fredrika (1801-1865)
Bunyan, John (1628-1688)

Bottiger, Carl Wilhelm (1807-1878) 166,

Dahlgren, Carl Fredric (1791-1844)
Dahlquist, Valdemar (1888-1937)
Ehrenborg-Posse, Betty (1818-1880)
Fallstrém, Daniel (1858-1937)

Franzén, Frans Michael (1772-1847) 131,

Frese, Jacob (1690-1729)

Geijer, Erik Gustaf (1783-1847) 180, 214,

Grangvist, Ida (1872-1949)

Hemmer, Jarl (1893-1944)

Jansson, Betty (1836-1927)

Karlfeldt, Erik Axel (1864-1931)
Lindblad, Otto (1809-1864)

Martin, Civilla (Celia) Durfee (1866—1948)

Montgomery, Lucy Maud (1874-1942) 121,
Nicander, Karl-August (1799-1839) 113, 138, 216,
Nordenflycht, Hedvig Charlotta (1718-1763) 147,
Nybom, Johan (1815-1889) 114,

Oxenstjerna, Johan Gabriel (1750-1818)

175
231
179
209

217
221
126
192
195

73
121
176
139
163
155
231
195
187
120
233

26
217
195
221
182
236
182
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Porter, Eleanor H. (1868-1920) 121
Renliden, lvan (1936-) 221
Roos, Anna Maria (1862-1928) 48, 143
Runa (se Beskow, Elisabeth)
Runeberg, Johan Ludvig (1804-1877) 196, 208, 214, 233, 234, 235
Rydberg, Viktor (1928-1895) 84
Sandell-Berg, Lina (1832-1903) 176, 198
Sévigné, madame de (1628-1696) 68
Shakespeare, William (1564-1616) 83
Spenser, Edmund (15527-1599) 95, 98
Stark, Sigge (pseudonym for Signe Bjornberg) (1896-1964) 118, 130
Stalberg, Vilhelmina (1803-1872) 125, 199
Tammelin, Filip (1839-1915) 117,118, 181
Topelius, Zacharias (1818-1898) 5, 27, 30, 46, 57, 101, 120, 124, 183,
186, 195, 197, 209, 231, 232
Wallin, Johan Olof (1779-1839) 83,114, 118, 175, 176, 185, 200, 201, 228
Wecksell, J.J. (1838-1907) 89, 185
Wetterbergh, Carl Anton ”Onkel Adam” (1804-1889) 46, 140
Witt, Otto (1848-1923) 217

Ostergren, Carl Ludvig "Fjalar” (1842-1881) 180
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Register 6ver minnesverser med litterar forebild
Registret ar uppstallt efter forfattare® och innehaller svensksprakiga
minnesverser baserade pa kanda forfattares verk, i svenska och

finlandssvenska minnesbocker.

Forfattare, levnadsar, minnesversvariantens forsta ord, ev. originaltitel eller

ev. psalmnummer®

Amiel, Henri Frédéric (1821-1881):
Almaquvist, Carl Jonas Love (1793-1866):

Atterbom, P. D. A. (1790-1855):
Atterbom, P. D. A.:

Beckman, Ernst (1850-1924):
Billing, Einar (1871-1939):

Bergklint, Olof (1733-1805):
Bergman, Bo (1869-1967):

Bergman, Bo:
Bjorck, Ernst Daniel (1838-1868):

Bjorkman, C.:
Bjgrnson, Bjgrnstjerne (1832-1910):
Blomberg, Erik (1894-1965):

Boye, Karin (1900-1941):

For andra lev

Om bland tusen stjarnor
Om bland tusen stjarnor
Livets makter

Vaga att ha karaktar
Glomma, rycka med

Ser dgat Guds himmel
SvPs 1986:272; FiSvPs 1986: 373
Natur hur &r val

Hjartat skall gro

Hjartat skall gro av drémmar
Lillebarn, barn lilla

Skont ar allt som

Tussilago och Blasippan
Tryggt kan jag lamna

Var glad, nar faran

| dag ar luften bla
Snéblommor

Om av det langa

Onskan

95 Flera av forfattarna och deras verk ar identifierade av Bengt af Klintberg,
och finns i det versregister han gjort. Registret finns hos Svenskt visarkiv.

96 For psalmerna ges referenser till den senaste upplagan av bade den fin-
landssvenska och den rikssvenska psalmboken. Finns psalmen inte dar, el-
ler har texten andrats helt, har en aldre version av psalmbok anvants.
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Braun, Wilhelm von (1813-1860):
Braun, Wilhelm von:

Braun, Wilhelm von:
Bremer, Fredrika (1801-1865):

Brook, Th.:
Backstrém, Edvard (1841-1886):
Backstrom, Edvard:

Borjesson, Johan? (1790-1866):

Bottiger, Carl Wilhelm (1807-1878):

Bottiger, Carl Wilhelm:
Bottiger, Carl Wilhelm:

Bottiger, Carl Wilhelm:
Bottiger, Carl Wilhelm:

Bottiger, Carl Wilhelm:
Bottiger, Carl Wilhelm:

Bottiger, Carl Wilhelm:

Bottiger, Carl Wilhelm:
Bottiger, Carl Wilhelm:

Bottiger, Carl Wilhelm:

Carney, Julia A. Fletcher:

Chalniers, Th.:

Dahlgren, Carl Fredric (1791-1844):

Dahlgren, Carl Fredric:
Dahlgren, Carl Fredric:

Dahlquist, Valdemar (1888-1937):

Har du alskat

Hvad gér det

Om i minnets

I en flickas minnesbok

Vill du se en skymt
Flitig var

Tre gyllene regler

Vara hjartan likna

Sa kasta handsken

Tror &nnu paen

Tystnad

Den hogsta lycka

Aldrig den i striden

Det hogsta blott

Fast vanner skiljas
Sambandet

Fort, fort tiden gar

Den slumrande lilla flickan
Ga till botten

Sken och ljus

GOm troget skatterna
Lev saren

Forst och sist

Lat dig ej af ytan

Sken och ljus

Nar jag mot djupet
Téank nagon gang pa den
| avskedets stund

Téank ndgon gang, nar nattens
| avskedets stund

Ringa vattendroppar
Little things®”

Ringa verk av karlek
Little things®®

De tre stora

Hur ljuvt att skada

En skal for naturforskningen
Tva klara stjarnor

Till tvenne makar

Onskar du erna

Salomo och hans narr Marcolphus
Sol ute, sol inne

97 Det engelska originalet ar fran 1845 och den svenska Oversattningen fran
1870, aven tillskriven Fr. Sandberg. Finns bland annat i Stockholms séndags-

skolforenings sdngbok (1882) under titeln Vattendroppen och sandkornet.

98 Ibid.



Dalin, Olof von (1708-1763):
Diktonius, EImer (1896-1961):

Elna (1800-tal):

Evers, Edvard (1853-1919):
Fallstrém, Daniel (1858-1937):
Fallstrom, Daniel:

Franzén, Frans Michael (1772-1847):
Franzén, Frans Michael:

Franzén, Frans Michael:

Franzén, Frans Michael:
Franzén, Frans Michael:

Franzén, Frans Michael:
Franzén, Frans Michael:
Franzén, Frans Michael:

Franzén, Frans Michael:
Franzén, Frans Michael:

Frese, Jacob (1690-1729):
Froding, Gustaf (1860-1911):
Froding, Gustaf:

Geijer, Erik Gustaf (1783-1847):

Geijer, Erik Gustaf:
Geijer, Erik Gustaf:

Geijer, Erik Gustaf:

Geijer, Erik Gustaf:

Geijer, Erik Gustaf:
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Fodas, grata, svepas

Fodas, grata, di och lindas
Vad &r sommarens

Du hade ordets gafva®
Ungdomeséren, levnadsaren
FiSvPs 1943:496; SvPs 1937:529
Stor i det lilla

Tindrande, fagra stjarna
Att sjunga ut

Tystnadens alder

Din sol gar bort
Aftonpsalmer

En blomma &r gladjen
Bordvisa

Har daggens tar

Medan livet blommar

Till en ung flicka

Minnet har kvar

Den inre féreningen

Sorj ej den gryende
Gladjens 6gonblick

Unga flicka

Till en ung flicka

Varfor ar liljan

Varldarna sig réra

WallPs 1819:44

Nar korsbéar

Karlekspris

Det borde varit stjarnor

Det borde varit stjarnor
Strunt ar strunt

Idealism och realism

Ack, lita gj

Kom! Farvél!

Det vilar uti ménskans
Ensam i bracklig

Pa nyarsdagen 1838

Hur skont ur vinterns dvala
Till min dotter. Pingstdagen 1840
(Tillagnan)

Jag vet en hélsning

Forsta aftonen i det nya hemmet
Stilla ga

99 Dikten finns publicerad i Framat: tidskrift utgifven af Goteborgs Kvinnofor-
ening nr 7 (1887). http://www.ub.gu.se/kvinn/digtid/01/1887/07/fra-

mat1887_7.pdf hamtat 10.7.2007.
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Geijer, Erik Gustaf:

Goethe, Johann Wolfgang (1749-1832):

Grafstrom, Anders Abraham
(1790-1870):
Grafstrom, Anders Abraham:

Grafstrom, Anders Abraham:
Grafstrom, Anders Abraham:
Grafstrom, Anders Abraham:

Grafstrém, Frithiof (1827-1883):
Grangvist, Ida (1872-1949):

Grangvist, Ida:

Gripenberg, Bertel (1878-1947):
Gripenberg, Bertel:

Havamal:

Havamal:

Hedberg, Frans (1828-1908):

Hedberg, Frans:
Hedborn, Samuel (1783-1849):

Hedenstierna, Alfred
”Sigurd” (1852-1906):

Heidenstam, Verner von (1859-1940):

Heidenstam, Verner von:
Hellsing, Lennart (1919-):
Hemmer, Jarl (1893-1944):
Henrikson, Alf (1905-1995):
Hertzberg, Rafael (1845-1896):
Holmgren, Frithiof (1831-1897):
Horatius (65-8 f.Kr.):

Ibsen, Henrik (1828-1906):
Jansemin, Jacques (pseudonym
for Jacques Boé 1798-1864):
Justinus, martyr (t 165):
Kalevala:

Kellgren, Johan Henric (1751-1795):

Var plaga har sitt
Odalbonden
Huru ofta har du

Blir den lugn

Du ungdom

Vid invigningen af Nya
Elementarlaroverket i Umea den 28
januari 1860

Flickans talanger

Onda manniskors vénskap
Pa minsta kéansla
Varning

De véxla, livets stunder
Det géller att sa

Det géller

Vad &r storhet

Den sang ar skonast

| dag ar intet

Ej battre bérda

Tal intet ont

Ack, tro mig

Till den sextonariga
Hoppet sviker

Spridda stanzer 12

Liten fager jungfru

Ute blaser sommarvind

Var skog har nog
Hjartats saga

Det ar stoltare

Akallan och lofte

Kring halva jorden

Har dansar Herr Gurka
Nar Gud andas

Dagen idag

Ga modigt ut
Barndomstid och barnafrojder
Varfor slésa kraft

Var icke ett

Den skoéna turturduva
Det ar lattare

Lyss till den granens
Du som af skénhet
Den nya skapelsen eller Inbillningens
varld



Kellgren, Johan Henric:

Kempis, Thomas a (ca 1379-1471):
Koch, Martin (1882-1940):
Lagerkvist, Par (1891-1974):
Lenngren, Anna Maria (1754-1817):
Lenngren, Anna Maria:

Lenngren, Anna Maria:

Lenngren, Anna Maria:

Lenngren, Anna Maria:
Lenngren, Anna Maria:
Lenngren, Anna Maria:
Lenngren, Anna Maria:
Lenngren, Anna Maria:

Lenngren, Anna Maria:

Lenngren, Anna Maria:

Lenngren, Anna Maria:
Lenngren, Anna Maria:

Leopold, Carl Gustaf af (1756-1829):
Leopold, Carl Gustaf af;

Lidner, Bengt (1757-1793):

Lindblad, Johan Michael (1817-1893):

Lindblad, Otto (1809-1864):
Lindholm, Charlotte (1800-tal):
Lindholm, Charlotte:
Ljunggren, Algot (1800-tal):
Longfellow, Henry (1807-1882):
Longfellow, Henry:
Longfellow, Henry:
Longfellow, Henry:

Lat 6det rasa

En stadig man

Stor frid

Men det skall vi lara

Det ar vackrast

For mycken misstro

Nagra ord till min kéra dotter ifall jag
hade nagon

Genom dalens stilla

Kéllan

Glad dig i din ungdomsvar
Till en ung flicka pa hennes fodelsedag
GOr nojet bofast

Nagra ord till min kéra dotter ifall jag
hade nagon

Intet dgonblick forspill

Till en ung flicka

Jag minns den ljuva tiden
Pojkarne

Lycklig den, med sorgfritt
Lycklig den!

Lycklig den, som oradd
Lycklig den!

Lycklig den, vars levnad
Lycklig den!

Med lasning 6d €j

Nagra ord till min kéra dotter ifall jag
hade nagon

Om vara flickor

Tekonseljen

Tag handelser

Ungdom, du vars

Till ungdomen

Sok ett levnadstillstand

Vill du naturens

Predikaren

Med det fornuft

For vilken tror du

Tre fragor och tre svar

Nog vet jag vad

Hijarta, o

Ar hon térnbestrodd

Nar slumrande oskuld

Bar en lilja

Det soligt ar

Ty allt vad du vill

Varken njutning eller smarta
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Lundberg, Ellen (18697-1953):
Luther, Martin (1483-1586):

Lybeck, Mikael (1864-1925):
Malmstrém, Bernhard Elis (1816-65):

Malmstrém, Bernhard Elis:
Malmstrém, Bernhard Elis:

Malmstrém, Bernhard Elis:
Malmstrém, Bernhard Elis:

Manderstrom, Christopher (1727-1788):

Melin, Karl Alfred (1849-1919):
Modin, Victor (1843-1911):

Modin, Victor:
Nicander, Karl August (1799-1839):
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:
Nicander, Karl August:

Nicander, Karl August:

Nilsson, (Lars Johan Paulinus) Paul
(1866-1951):

Nordelius, Birger (1919-):
Nordenflycht, Hedvig Charlotta
(1718-1763):

Nordenflycht, Hedvig Charlotta:
Nybom, Johan (1815-1889):

En enda dag
O adla ljus

FiSvPs 1986:109; SvPs 1986:362

Vi béra ansvar
Dofta, dofta blomma
Blomman

Envar sin bana har
Till de unga

Ma ej nattens frost
Blomman

Segla mellan
Odmijuker er
Odmijuker er

Snabba &ro livets
Lang ar konsten
Lycklig den som lart
Lycklig den som lart att lida
Sall &r den som troget
Séllhet

En &ngel pa glansande
Aftonen

Fly till naturen
Konung Enzio

Forst efter garningen
Konung Enzio

Gud &r det forsta
Konung Enzio
Harligt ar endast
Mitt liv ar

Modan ar vilans
Konung Enzio

Offra &t Herren
Konung Enzio

Sok ej i storm
Konung Enzio

Tro den du alskar
Konung Enzio

Vad ér livet?

En blick i djupet

Ett vanligt ord kan géra under
FiSvPs 1986:482; SvPs 1986:98

Det man riktigt

Det finns en kéarlek
Ej nagot jordiskt
Bliv vad du ar

Till Minna



Nybom, Johan:
Nybom, Johan:

Nybom, Johan:
Nybom, Johan:
Nybom, Johan:
Nybom, Johan:
Nybom, Johan:
Oscar 11 (1829-1907):
Oscar 11

Oscar Il:

Oxenstjerna, Johan Gabriel (1750-1818):
Richardt, Christian (1831-1892):

Ridderstad, Carl Fredrik (1807-1886):
Rolf, Ernst (1891-1932):

Ruda, Elias Wilhelm (1807-1833):
Runeberg, Johan Ludvig (1804-1877):
Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:
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Jag fick en gnista

Karlek har pa jorden
Daura

Som blommans soldrém
Avsked

Tro ej ytan

Till Emma

Unga flicka, i vars

Till Tilda

Uppa alla livets hojder
Till Emma

Vandra 6dmjukt

Det lekande barnet

Hur godt ar darute

En finns, vars hand

Ja, sanningen segrar
Lofsang

Din dyrkan vare skankt
Aldrig radd for morkrets
Vabnersang

Av karlek livet

Jag ar ute nar gumman!®
Lev hellre fri

Gossen och Fogeln i bur
Bed som blomman

I en ung flickas minnesbok
Bevara Gud

FiSvPs 1986:546; SvPs 1986:593
Bland de makter
Ungdomen

Forbi far molnet
Bondgossen

Har du pa lifvets
Fanrikens hélsning®
Men fast solar ramla
Det adlas seger

Pa silvermolnets kant
Den férsta kyssen

Rosen blommar
Hostsang

Solen nagra purpurdroppar
Morgonen

Skynda, skynda, allt

Till en ros

100Text tillsammans med Nils-Georg, pseudonym foér Nils Perne och Georg

Eliasson, samt Gosta Stevens.

101Fanrik Stals sagner (1994, originalutgdvor 1848 & 1860).
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Runeberg, Johan Ludvig:
Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:
Runeberg, Johan Ludvig:

Runeberg, Johan Ludvig:
Runeberg, Johan Ludvig:
Rydberg, Viktor (1828-1895):
Rydberg, Viktor:

Rydberg, Viktor:;
Rydberg, Viktor:

Rydberg, Viktor:

Rydberg, Viktor:

Sandell-Berg, Lina (1832-1903):
Sandell-Berg, Lina:

Sandell-Berg, Lina:

Schoultz, Solveig von (1907-1996):

Scott, Walter (1771-1832):
Sehlstedt, Elias (1808-1874):

Sehlstedt, Elias:
Sehlstedt, Elias:

Sehlstedt, Elias:

Saledulilla

Sasom stormen far
Tankesprak

Tanke, se hur

Tanken

Varje sjal som langtan
Kantat vid jubelfestpromotionen i
Uppsala 1877

Varm pa fastet

I en ung flickas minneshok
Vill du livets visdom
Alska, njut och laga

Till en ros

Alskat har jag manga
Alskat har jag manga

Ar det glatt pa jorden
Tanken

De harda hjaltelivets
Snéfrid

Du méanniskobarn, hur tung
Din sorg &r din

O klagen gj

Omatligt ar ditt tdlamod
Fafang skonhet!2

Vad ratt du tankt

Kantat vid jubelfestpromotionen i
Uppsala 1877

Varje sjal som langtan
Kantat vid jubelfestpromotionen i
Uppsala 1877

| ungdomens rosiga
Sions sanger 1951:214
Lev for Jesus

SvPs 1986:279

Nar du talar, o hav

En gyllene regel

Var sén att man standigt
S& hastigt roddarn
Bekymmer finnas

Om hundra ar

Boj din panna

Ett ord i bedrdvelsen
Ingen stjarnas glans

Till Clara

Litet bo jag satta vill

102Vapensmeden (2005, originalutgava 1891).



Sehlstedt, Elias:

Sehlstedt, Elias:
Sehlstedt, Elias:

Sehlstedt, Elias:

Selander, Ingrid (1900-tal):

Seneca (ca 5 f.Kr.-65 e.Kr.):
Shierbeek, Paul:

Silverstolpe, Gudmund Leonard
(1815-1853):

Sjoberg, Erik "Vitalis” (1794 — 1828):
Snoilsky, Carl (1841-1903):
Snoilsky, Carl:

Snoilsky, Carl:

Snoilsky, Carl:

Snoilsky, Carl:

Spurgeon, C. H. (1834-1892):
Stagnelius, Erik Johan (1793-1823):
Stagnelius, Erik Johan:

Stjernstolpe, Jonas Magnus? (1777-1831):
Strandberg, C. V. A. (1818-1877):
Stalberg, Wilhelmina (1803-1872):
Stalberg, Wilhelmina:

Svedelius, Wilhelm Erik (1816-1889):
Tammelin, Filip (1839-1915):

Tammelin, Filip:

Tammelin, Filip:

Tavaststjerna, Karl August (1860-98):
Tavaststjerna, Karl August:
Tavaststjerna, Karl August:

Tavaststjerna, Karl August:

Tegnér, Esaias (1782-1846):

Skriv mod och kraft

Det ratta sattet

Séll den, vars rena brost
Tro att under livets

Bed

Vad skall jag i din
Stamboksvers

En blomma, som doftar
Du méste leva

fagel sjunger

Se glad ut

Se frisk op!

Hvi skulle jag
Forsakelse

Du maste vara ett

Du valde sjéalv

En sokte parlan

Du valde sjélv

Pa telegrafens
Telegrafen och foglarne
Styrkedryck

Tvenne fron

Giv icke ut

Nar grymt sig forbyter
Flyttfoglarne

Pa liljan

Om att fasta dig

Den som en hjertsorg

| det stdrre som det
Flicka, du som leende
Blomsterspréket

Ihardig var
Blomsterspréket

Den verkliga gladjen
Att vara n6jd med litet
Att vara néjd

Ett vanligt ord

Ett vanligt ord

Sag din mening

Du kom mig

Langsamt som kvéllsskyn
Langsamt som kvéllsskyn
Morgonbrisen i unga ar
For morgonbris

An &r solen fullkomligt
For morgonbris

Detta a&r hos ménniskan
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Tegnér, Esaias:
Tegnér, Esaias:

Tegnér, Esaias:
Tegnér, Esaias:

Tegnér, Esaias:
Tegnér, Esaias:
Tegnér, Esaias:
Tegnér, Esaias:

Ullman, Gustaf (1881-1945):
Usteri, Martin (1763-1827):

Wallin, Johan Olof (1779-1839):
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:

Du smélter

Dar kommer hon

Frithiofs saga

Manska, nadgon himmelsk
Sanningen lever

Det eviga

S& fatta all sanning

Det eviga

Tro ej multna hjartas

I Vendela A:s minnesbok
Vilj ej till fortrogen
Frithiofs saga

Ar du lycklig

Fridsroster

Av sol fran gyline

Glad dig at livet

Freut euch des Lebens

Ack, nar sa mycket
FiSvPs 1986:449; SvPs 1986:305
Bed tragen

SvPs 1986:526

Befall i Herrens

FiSvPs 1986:413; SvPs 1986:247
Bliv from och vis

Forsta uppfostringen

Blott det goda

Det ges en sallhet

| en stambok

Far du fran oss

Flicka vackrare

Flit bracker

For dig, o Herre

SvPs 1937:539

For lycka brod

FiSvPs 1986:413; SvPs 1986:247
Gack trygg

Dddens angel

Gladje utan Gud

FiSvPs 1986:561; SvPs 1986:561
Gor ratt at alla

Dddens angel

Hor anderdsten

Dddens angel

Jesus, lar mig sa

SvPs 1986:274

Livets kalk ma

Hjertat



Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:
Wallin, Johan Olof:

Wallin, Johan Olof:

Wecksell, Josef Julius (1838-1907):
Wecksell, Josef Julius:

Wecksell, Josef Julius:

Wecksell, Josef Julius:

Wecksell, Josef Julius:
Wecksell, Josef Julius:

Wetterbergh, Carl Anton
”Onkel Adam” (1804-1889):
Wirsén, Carl David af (1842-1912):

Wirsén, Carl David af:
Wirsén, Carl David af:
Wirsén, Carl David af:

287

Livets var blott
Hostbetraktelse

Ljuv som ett sérla
Lat ingen flard
WallPs 1819:354

Lat mitt hjarta

Min flicka, var glad
Gummans rad

Min flicka, var god
Gummans rad

Odla oftrtruten
Tidens vérde
Orattvisan tungt
Det basta radet
Oskuldsvan! Forbliv
Till den okdnda
Pengar kan du mista
Tidens vérde

Tiden ar sa kort
Tidens bruk

Tro och svarma

Till den okdnda
Under livets sorl

En mor till sin 14-ariga dotter
Vad Herren askar
Var ar den véan
FiSvPs 1986:449; SvPs 1986:305
Vil den som redligt
Dddens angel

Allti livet ar ¢j sol
Allt i livet &r gj sol
Allti livet ar ej var
Allt i livet &r gj sol

Du soker vanners

I en ung flickas album
Framat pa livets vag
Ynglingens bon

Ga till din sallhet
Som stjarnan star
Studentsang

Mellan sjéalens djup
Bevara ren din barndoms
Den doda

Blott den som

Morka skuggor

Nog har du
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Wirsén, Carl David af:
Wirsén, Carl David af:
Wrede, Sigrid (1887-?):
Akermark, J. W. (1800-t):
Ostergren, Carl Ludvig
"Fjalar” (1842-1881):

Ostergren, Carl Ludvig “Fjalar”:
Ostergren, Carl Ludvig “Fjalar”:
Ostergren, Carl Ludvig “Fjalar”:

Sok dig en stilla
Varfor tvista?
Vill du vag

Ut till lek!

Att gd som

Och géms din garning
Och motte med kold
Om varlden synes



Appendix 3

Register 6ver minnesverser med ursprung i Topelius diktning
Sorterat efter minnesversens forsta ord (originaldiktens titel i kursiv).

Topelius, Zacharias (1818-1898):

Ack, Du, o min ljung
Allt, allt vad

Arbeta sedan friskt
Arbete, kéarlek, bén
Behall Guds rike

Bliv hemmets solsken
De flydda ungdomsminnen
Den goda blott

Det dagas i Nord

Det goda l¢jet

Det ord som jag skriver
Du kéra barn

Du lilla kéra

Du varens barn

En skal for

Frid i naturen

Gud allsméktig

Gé vandrare

Mer &n dig sjalv
Minns du den angel
Se var och en

Spinn och sy

Strid yngling

Stréva for det adla
Svik ej din vén

Ty ingen gladje

Tank stort!

Var glad som sparven
Var hastig att forlata
Var trofast

Barnatro

Miranda
Skyddsangelns rost
Svalan fran Egypti land
Behall din krona
Skyddsangelns rost
Drom och verklighet
Till en flicka

Varluft

Jacob Gabriel Leistenius
Stenografen
Nyarsnatten

Behall din krona

Till en flicka

Idyll i Valerii stil

Fridsbéner i aftonens lugn

Snéflingorna

Georg August Wallin
Hvad skall du &lska
Skyddsangelns rost
Till en gosse

Till en flicka
Finlands héjning

Till en gosse
Julgranen

Till en flicka

Till en flicka

Till en flicka
Skyddsangelns rost
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Var vinter har var
Vet mamma

Vilket stort lugn

Vax ej for varldens
Vax for Guds

Vax som en blommas

Larkroster i maj
Visan om lilla Maja
Blad ur min tankebok
Till en flicka

Till en flicka

Till en flicka
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Appendix 4

Zacharias Topelius dikt ”Till en flicka”

Originalet finns publicerat i Eos 1860 och Lasning fér barn. Andra boken.
Visor och sagor (1866). De delar av dikten som anvéants i minnesverserna ar
kursiverade.

Du varens barn, du friska,
du glada, lilla van,

med hjartat af en siska

och vingar liksom den,

vax som en angens blomma
i morgonsolens glans,

nar bin och humlor brumma
musik till myggans dans.

Véx ej i band, sa praktig,
af tranga snorlif tryckt;
véx, liksom Gud allsméktig
den unga bjorken byggt.
Han reser fri sin langa,

sin raka stam mot skyn

och dricker luftens anga
och glader ménskans syn.

Var glad, som sparfven kvittrar
ocksa en mulen dag;

ondt lynne allt forbittrar,

men gladjen ger behag.

Var hastig att forlata

och sen att felen se

och grat med dem som grata
och le med dem som le.

Och spinn, och sy, och baka;
l4s, spela, sjung ocksa:

blif som en sockerkaka

med hjortronsylt uppa.

Men mer &n alla bjarta
talanger, som du lart,

ar dock ett troget hjarta,
som har det goda kért.

Tank stort! Tro ej, min flicka,
att Gud dig foreskref,

till 1aga jorden blicka

for det du flicka blef.

Nej, alska, varmt i hagen,
ljus, ara, fosterland;

men alska, ljuft som vagen
slar mot en blommig strand.

Och élska dem, som solen
ur vintertocken gar

och smaélter is vid polen
och tusen blommor sér.
Ja, dlska dem, som téren
ur gyllne morgonsky:

han rinner bort, men véren
uppspirar sedan ny.



292

Véx ej for varldens villa,
och blomstra ej i flard:
den gor ditt hjarta illa,
och du ar battre vard.
Vax hellre fér Guds rike,
sa ar din himmel klar;
blif goda &énglars like,
och deras syster var!

Den goda blott ar vacker;
varm var ar tidigt gron.

Lyss ej pa smickrets schacker,
som hviskar: du &r skon!
Hvar nejlika vid backen,

hon doftar hogre ju;

hvar ros i blomsterhécken

ar skonare an du.

Och vore du sa firad,

sa skon, som himlens dag.
Sarik, sa grann, sa sirad
med tusende behag,

och bar ett hjarta, 6de

och hardt och bittert, — nej,
hvad namn de &n dig bjode,
Guds barn, det vor’ du ej.

Och darfore, du friska,

du glada lilla vén,

med hjartat af en siska
och vingar liksom den,

vax som en blommas like,
Guds goda barn forblif,
och blomstra for Guds rike
och dofta evigt lif!
(Topelius 1893: [10]-12)
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