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Referat

Syftet med den har pro gradu avhandlingen ar att bidra med kunskap om hur
storyline som undervisningsmetod kan anvdndas 1 nybdrjarundervisning.
Klasslararen i undersokningen anvander storyline som en av sina
undervisningsmetoder i ak 1-3. Utgdende fran det 6vergripande syftet har foljande
huvudsakliga forskningsfraga utformats:

- Hur anvands storylinemetoden i nybdrjarundervisning?

Forskningen ar kvalitativ och fenomenologi ar forskningsansatsen som ligger till
grund for avhandlingen. Till forskningsmetod valdes fallstudie. For att fa en
helhetsbild av storylineanvandningen har en intervju och en granskning av tva av
respondentens storylinesekvensplaner anvants som datainsamlingsmetoder. Genom
intervjun strdvades efter att ta reda pa bakgrund och motiv till ldrarens
storylineanvandning, planering av sekvenserna, karakteristiska drag for
storylineanvandningen, amnen integrerade i sekvenserna och sekvensernas innehall.

Respondenten anvander storyline eftersom hon anser att elevernas motivation okar
da allt som gors kan kopplas till en berattelse. Elevernas fantasi och kreativitet
utvecklas ocksd genom att de ar med och skapar berattelsens innehdll. Elevernas
egen aktivitet motiverar ocksa respondentens storylineanviandning.

En storylinesekvens ar vanligtvis fem till sex veckor lang, den tiden dr optimal
eftersom klassen behover tid for fordjupa sig i sekvensen ordentligt. Under en
storylinesekvens arbetar klassen i medeltal fem lektioner per vecka. For att fortydliga
storylinesekvensens miljo gors en fris (en bakgrundsbild) langs hela bakre vaggen i
klassen. Frisen fylls pd langs med storylinearbetet.

En storyline bestdr av manga olika delar. Syftet med inledningen ar att vacka
elevernas intresse och uppehdlla motivationen. Varje storylinesekvens har ocksa
karaktédrer som eleverna tillverkar. Karaktdrerna ar viktiga eftersom de bildar en réd
trdd genom berdttelsen. I en storylinesekvens hander det mycket. Oftast ar det sa att
eleverna skickas ut med sin karaktar pa ndgot uppdrag. Storylinesekvenser avslutas
alltid pa ett speciellt satt. En ordentlig avslutning ar viktig for att eleverna ska kdnna
att sekvensen ar slut och kan lamna berattelsen och karaktarerna bakom sig.

Sokord / indexord enl. tesaurus
Storyline, temaberattelse, undervisningsmetoder, pedagogik, fallstudie,
fenomenologi, case study, phenomenology
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1 Inledning

Det huvudsakliga temat for avhandlingen ar storyline: en undervisningsmetod som
innebar att lararen under en viss tidsperiod undervisar genom en berattelse. I det har
inledande kapitlet berattas om bakgrund till och syfte for avhandlingen. Darefter foljer
en redogorelse av forskningsfragan och dartill en begreppsutredning. Kapitlet avslutas

med en redogorelse 6ver avhandlingens uppbyggnad.

1.1 Bakgrund

Personligen har jag ett stort intresse for olika undervisningsmetoder.
Undervisningsmetoden storyline har intresserat mig sedan mitt andra studiear da jag
for forsta gangen kom i kontakt med den. Under praktikperioder har jag dven fatt delta i
och undervisat genom storylinesekvenser. Efter det har jag borjat reflektera 6ver hur

storyline kan anvandas i nyborjarklasser och bestimde mig for att ta reda pa mer.

Storylinemetoden bestar av tematiska, probleminriktade undervisningsférlopp,
som kdnnetecknas av att undervisningen inte kretsar kring ett centralt tema, utan

fortskrider som en berittelse - foljer en storyline. (Falkenberg, 2004, s. 40)

Storyline ar en mangsidig undervisningsmetod, eftersom den innehaller manga olika
arbetssatt. Falkenberg och Hakonsson (1994) beskriver storylinemetoden som
undervisning pa fantasins vingar. Jag anser att det ar av stor vikt att undervisningen ar
varierande sad att eleverna halls engagerade och motiverade. Enligt Falkenberg och
Hdkonsson (2004, s. 128) maste aktiviteterna i klassen kdnnas relevanta och
anvandbara for eleverna for att deras engagemang och motivation ska uppehallas.
Aktiviteterna ska ocksa vara intressanta och inga i ett sammanhang. For att eleverna ska
kunna ta till sig kunskap pa basta satt behover de kdnna att undervisningen ar
meningsfull och att de ar involverade i undervisningen. Dessutom ska inldrningen ge en

upplevelse och det ska kdnnas roligt att lara sig.



Huvudmalet med storylinemetoden ar enligt Bell (1994, s. 13; 2007, s. 28) att skapa en
berattelse baserad pa tre komponenter: person, tid och plats. Berattelsen ska se till att
kunskaperna och fardigheterna placeras in i ett for eleverna relevant sammanhang.
Rasmussen (1994, s. 28) menar liksom Bell (1994, s. 13) att personerna, tiden och
platsen i storylinesekvensen maste ha samband med den kontext som elevernas
aktiviteter relateras till. Varje storylinesekvens maste dessutom vara konkret. Eleverna
och lararen ska tillsammans skapa berittelsens karaktdrer och placerar dem i en
specifik tid och milj6. Falkenberg (2004, s. 42-49) belyser att det behdvs fyra
komponenter for att skapa en berattelse: en tid, en plats, nagra karaktarer som lever pa

platsen och nagra handelser.

Jag valde att undersdka hur storyline kan anvdndas i nyborjarklasser eftersom det ar i
de lagre arskurserna jag gdrna undervisar efter examen. Storyline dr en passande
undervisningsmetod for alla arskurser men som Wrigley (2007, s. 176) sammanfattar sa
ar det i forsta hand i de lagre arskurserna larare tdnker pa att undervisa genom
storyline. Det ar ganska sjalvklart att storyline och andra tema-arbeten framst anvands i
de lagre arskurserna eftersom berattelser redan anvands flitigt i nyboérjarundervisning.
Lasordningarna ar flexibla och det dar mindre press pa att eleverna ska prestera

faststdllda &mnesbaserade resultat (Wrigley, 2007, s. 176).

1.2 Begreppsutredning

Det ar svart att finna en bra svensk dversattning till storyline och forskarna anvander
olika begrepp. Heila-Ylikallio och @stern (1997) anviander det svenska begreppet
berdttardrama i sin lararhandledning till en storyline om Yvonne Hoffmans bok De fyra
portarna och begreppet temaberdttelse anvands flitigt av Rasmussen (1994). Lindberg
(2000, s. 10) har forsokt hitta en svensk dversattning och han skriver att den ndrmaste

svenska oversattningen han kommer pa ar den réda trdden.

| tidigare pro gradu avhandlingar som blivit skrivna om storyline (jfr Sjolind och
Vesterberg, 2000; Blankenstein och Brusas, 1998; Ors4, 2011) har skribenterna anvint

det begreppet. Det engelska begreppet storyline ar numera sa valkant inom skolvarlden



att jag i min pro gradu-avhandling valt att anvdnda det. Eftersom ett engelskt ord ar
svart att bdja i svensk text har jag valt att anvidnda mig av bendmningen

storylinemetoden.

Jag har i min avhandling ocksad anvant begrepp som storylinepedagogik, storylinesekvens
och  storylineforlopp.  Storylinepedagogik  syftar pa pedagogiken bakom
storylinemetoden. Storylinesekvensen syftar pa en modell for hur larare kan strukturera
undervisningen enligt storylinemetoden och storylineforloppet pa tidsperioden under

en storylinesekvens.

1.3 Avhandlingens syfte och val av metod

Syftet med min avhandling ar att bidra med kunskap om hur storyline som
undervisningsmetod anvands i nybdrjarundervisning. Jag ar intresserad av att ta reda pa
och beskriva hur storyline kan anvidndas i nyboérjarundervisning och utgdende fran
forskningens syfte har jag valt att gora en kvalitativ undersokning. Forskningen ar i
huvudsak fenomenologisk och eftersom syftet ar att ta reda pa hur en klasslarare

anvander storyline blir forskningen en fallstudie.

[ undersokningen intervjuades en klassldrare som arbetar med storyline i ak 2-3. For att
fa en helhetsbild av hur respondenten anvander storyline granskades ocksa tva av
hennes storylinesekvensplaner. Eftersom undersokningens syfte ar att bidra med
kunskap om hur metoden kan anvdndas i praktiken har intervjun fokuserat pa de
erfarenheter av storyline som respondenten har, efter att hon arbetat med storyline i
undervisning i flera ar. Genom intervjun efterstravas att ta reda pa bakgrund och motiv
till lararens anvandning av storyline som en av sina undervisningsmetoder,
karakteristiska drag for  storylineanvdndningen, hur ldraren  planerat
storylinesekvenserna, vilka damnen som ingdr i undervisningens storylinesekvenser och

sekvensernas innehall.



1.4 Avhandlingens disposition

Min avhandling ar uppdelad i sex kapitel. Efter inledningskapitlet foljer tva teorikapitel
dir jag redogor for den teoretiska bakgrunden; det forsta kapitlet (avhandlingens
kapitel 2) behandlar undervisningsmetoden storylines huvudprinciper samt innehall
och det andra kapitlet (avhandlingens kapitel 3) behandlar larande samt storyline. I det
tredje kapitlet redogor jag for teorier som ligger till grund for storylinemetoden,

sprakets betydelse for inlarning och olika undervisningsmetoder.

Den empiriska undersokningen beskrivs i det fjarde kapitlet. Jag presenterar
inledningsvis avhandlingens syfte och forskningsfraga. Darefter beskrivs den kvalitativa
forskningsmetoden och datainsamlingsmetoderna, samt valet av respondent, hur jag
genomfort undersékningen och hur mitt material har bearbetats och analyserats. I slutet

av kapitlet redovisas undersokningens tillforlitlighet, trovardighet och etik.

I kapitel fem redovisar jag de resultat som jag kommit fram till genom intervju med en
larare som anvander storyline. Dessutom anvands information fran respondentens
storylinesekvensplaner for att framstalla resultatet. Resultaten redovisas enligt de fem
teman som jag kunde urskilja i min respondents svar i intervjun: bakgrund och motiv till
ldrarens anvindning av storyline, planering av storylinesekvenserna, karakteristiska drag
for storylineanvindningen, dmnen som ingdr i undervisningens storylinesekvenser och

sekvensernas innehdll.

[ avhandlingens sjatte och sista kapitel diskuterar jag resultaten i relation till laroplanen
samt den teoretiska referensram som presenterats i kapitel tva och tre. Darefter foljer

en metoddiskussion. Kapitlet avslutas med forslag till fortsatt forskning.



2 Storyline

I det har kapitlet redogors den teoretiska bakgrunden som ar grunden till avhandlingen.
Storylinepedagogik kan ses som en undervisningsmetod och ett arbetssdatt i
undervisningen. I det har kapitlet kommer jag att synliggéra vad som ar karakteristiskt

for storyline samt vad som ingdr i en storylinesekvens.

2.1 Huvudprinciperna for storylinepedagogik

Storylinepedagogik kommer ursprungligen fran Skottland dar den borjade anvandas
1965, efter att en ny laroplan tradde i kraft. Laroplanen inneholl forslag pa en radikal
forandring i undervisningen i grundskolan. Laroplanens nya struktur forsokte relatera
elevernas miljokunskap till det verkliga livet utanfér skolan. Historia, geografi,
miljokunskap och delar av matematiken skulle tillsammans bli miljokunskap. Aven de
andra dmnena i skolan slogs ihop till helheter. Mdlet med det har var att skapa en
helhetssyn pa inlarningen. Det har tankesattet skiljde sig fran den gamla synen pa hur
undervisningen skulle ordnas, tidigare var undervisningen litteraturbaserad.
Omstruktureringarna medforde att lararna blev osdkra. Laroplaner férnyas i alla lander
och infor en ny laroplan kdnner sig lararna aningen osdkra. Det har kan kopplas till hur
lararna kan kinna sig nu ar 2014 da en ny laroplan trader i kraft om tva ar. (Bell, 1994,

s.11-13.)

Inom lararutbildningen pa Jordan Hill College i Glasgow borjade det forskas i hur den
amnesintegrerade undervisningen skulle utformas. Det har resulterade i en ny metod
som var linedr, hade utgangspunkter i barnens liv utanfor skolan och som undervisades i
sekvenser. Grunden till storyline uppkom tack vare elevers intresse for berattelser.

(Bell, 1994, s. 11-13.)

En storyline ar uppbyggd sa att undervisningen ar organiserad kring och strukturerad
som en berattelse. Innehdllet i undervisningen ar strukturerat sa att aktiviteterna inom

temat blir en forlangning efter varandra och halls ihop i en berattande form. En storyline



behandlar inte bara ett dmne, ett tema eller ett problem utan den blir som en
handelsekedja som behandlar ett antal teman, problem och dmnen. (Falkenberg, 2004, s.

41)

Storyline ar en pedagogisk undervisningsmetod som utgor en ram och struktur for valda
teman, projekt eller amnen. Nar ldraren har valt ett tema att undervisa, laggs temat i en
ram - en berattelse. Berattelsen kan vara av historisk eller av fiktiv karaktar, en
skonlitterdr text, en uppkommen situation eller en vardagshiandelse. Berattelsen ar
undervisningens roda tradd och den styrs genom ldrarens fragor och dialogen med
eleverna. Dialogen med eleverna ar viktig eftersom den ger ldraren en mdjlighet till
kontinuerlig evaluering av elevernas inldrningsprocess. Tack vare dialogerna kan
undervisningen organiseras sa att den anpassas till varje elevs inldrningsniva.

(Falkenberg, 2004, s. 41; Meldgaard, 1994, s. 24; Rasmussen 1994, s. 27-28.)

Enligt Meldgaard (1994, s. 20) ar lararens uppgift att se till att inlarningsmiljon ar trygg
och att eleverna kdnner att de ar fria att vara kreativa. Lararen ska ocksa vara den som
lagger upp ramar for hur temat fortloper. Arpi (2000, s. 25) ger ett exempel pa hur de
har ramarna kan se ut. Om eleverna exempelvis ska skapa karaktarer till berattelsen, ger
lararen ge matten pa hur dessa ska skapas. Sedan ar det ar upp till eleverna att

bestdmma utseende och besluta om karaktarernas egenskaper.

En storylinesekvens ar styrd av lararen men genomford av eleverna. Lararen dr den som
har planerat ramarna for storylineforloppet. Utifrdn ramarna ar det eleverna som under
arbetets gang tillfor berattelsen detaljer och fyller den ram som lararen lagt upp for
sekvensen. (Lindberg, 2000, s. 10-14). Handelseférloppet far pa sa satt liv och
Falkenberg (2004, s. 42) beskriver det hdr genom en metafor: storylineforloppet kan ses
som ett skelett som far kott pa benen. Ibland kan det dessutom bli sa att eleverna ar med

och bygger upp skelettet, handelseférloppets roda trad.

Lararen bygger upp metodval och tillvigagangssitt for storyline utgdende fran
laroplansgrunderna (Harkness, 2007, s. 23). Arpi (2000, s. 25) skriver att lararen i stort
satt kan skapa en storylinesekvens om vad som helst men att vanliga teman ar resor,

handelser, vardagsliv och historia. Lararen ska planera berattelsens ram och ofta ocksa



hur berattelsen slutar. Enligt Harkness (2007, s. 20-26) och Lindberg (2000, s. 72-73)
ar planeringen av en storylinesekvens grundldggande. Manga liarare planerar sina
sekvenser genom att gora en tabell med rubriker som: storyline/hindelser,
nyckelfrdgor, aktiviteter, organisation, material/resurser och produkt att beddma.
Rasmussen (1994, s. 28) skriver att ldrarna maste ha en klar 6verblick 6ver temat och
bor ha klart vilka delar som ska ingd i berattelsen innan hen startar upp en storyline. For
att styra in eleverna pa temat maste lararen stalla intressevackande fragor. Eleverna ska
sjalva utgdende fran fragorna bli intresserade att soka upp information som de sedan tar
till sig som ny kunskap. Till grund for elevernas kunskapssokning ligger dessutom

storylinesekvensens beréttelse (Arpi, 2000, s. 25).

Meldgaard (1994, s. 18-20) skriver att storylinesekvensernas utgangspunkt ar att
verkligheten inte ar bestdende. Eleverna ska sjdlva utforska, prova och eventuellt gallra
bort pastdenden och sjdlva ta dem till sig. Utgdngspunkten for storyline ar elevernas
kanslor, kreativitet, fantasi och skapargladje. Det har sker i samverkan med andra elever
och vuxna. Den yttre tidsramen for en storylinesekvens mdste vara flexibel. Ifall ett
problem uppstar dar nya fragor och diskussioner fods eller behov av undersokningar
och experiment kravs, ska det finnas tillrackligt med tid sa att eleverna kan fordjupa och

involvera sig i dmnet. (Meldgaard, 1994, s. 18-20.)

Meldgaard (1994, s. 18-20) podngterar att larare bor tdnka pa att elever redan har
kunskap om och erfarenheter av omvarlden nar de borjar skolan. Det ar viktigt att
eleverna forstar att deras tidigare kunskap ar anvdndbar eftersom de ar viktiga
bidragsgivare i storylinesekvensen. Rasmussen (1994, s. 25) beskriver det har genom
att hiavda att elever inte ar tomma karl. Falkenberg (2004, s. 43) lyfter vidare fram att
det ar viktigt att eleverna far inleda med det de redan vet for att vidareutveckla ny

kunskap.

Det racker inte att lararna vet vad de ska undervisa om. Larmiljén, som skapas av
lararen, bor vara sadan att den motiverar och engagerar eleverna i arbetet i klassen.
(Bell, 1994, s. 13). Meldgaard (1994, s. 18) skriver att nyare inldrningsteorier betonar
vikten av att sammankoppla ny kunskap med tidigare kunnande och darifran fortsatta

med inldrningen. Tack vare den har kunskapssynen aktiveras fantasin,



uppfinningsrikedomen, planeringen, minnet och fragorna for att nimna ndgra. I sina
inlarningsprocesser ar eleverna dessutom mentalt och fysiskt aktiva. Om
undervisningen utgdr fran elevernas tidigare kunskap medfor det enligt Aho & Havu-
Nuutinen (2003, s. 35-40) att eleven ar motiverad eftersom det eleven lar sig kan
kopplas till livsmiljon och tidigare erfarenhet. Det ar lararens uppgift att se till att

larostoffet ar kopplat till elevernas liv och miljon utanfér skolan.

2.2 Storylinesekvensens innehall

Nar lararen valt ett tema for sekvensen och satt upp mal for undervisningen galler det
att valja vilka delar som ska ingd, vilka karaktdrer och vad som ska hdnda i berattelsen.
Nyckelfragorna ar centrala i en storylinesekvens och leder till att eleverna far vara med
och paverka hur berittelsen formas. Fragorna utformas sa att eleverna konfronteras
med olika problem som de maste hitta l6sningar pa. Efter att eleverna hittat svar pa
problemen jamféors de med verkligheten, exempelvis genom studiebesok,

litteratursokning eller intervju. (Harkness, 2007, s. 22.)

Rasmussen (1994, s. 28-29) menar att delarna i ett storylineférlopp tar form under
arbetets gang. Pa grund av det kan man inte innan slutet av storylinesekvensen saga hur
berattelsen avslutas. Creswell (2007, s. 89) jamfor delarna i en storyline med kapitel i en
bok. Det forsta kapitlet lagger ofta grunden for berdttelsen. I kapitel tva skapas
karaktdrerna och i kapitel tre utforskas livet och rutinerna i vardagen. I kapitel fyra
hander det saker som maste utredas. Kapitel fem ar ofta ndgon slags klimax i beréattelsen
och kapitel sex ar en avslutning dar eleverna reflekterar 6ver vad de gjort och lart sig.

Ofta innehaller avslutningen nagon form av studiebesok eller utflykt.

Drama is the act of crossing into the world of story. We imagine being in the
story world. We engage with it, struggle with its unfamiliar concepts,
associate our own experience with it, and fill in its shape with our
particular interpretation... Drama enables us to discover the heart of story

through the ideas and images we take from it. (Booth, 2005, s. 14)



Barn antar sig ofta roller i sina lekar. De latsas att en lada ar ett slott, en stol ar en hast
och en pensel dr en magisk trollstav (Booth, 2005, s. 13-14). I en storyline ingar mycket
drama. Det ger en extra dimension at storylinesekvensen och later oss ta karaktdrerna
fran berattelsen och gora dem levande (McNaughton, 2007, s. 150). Det mesta som gors
inom en storylinesekvens gor eleverna i roll som ndgon annan, exempelvis en karaktar
inom storylineberattelsen. Det ar fordelaktigt att lara sig genom drama. Heila-Ylikallio
och @stern (1997, s. 2) skriver: Det dr i rolltagandet och férhandlingen om uttryckssdtt

som mdjligheten till djupinldrning finns.

Det ar viktigt att det diskuteras i klassen om vilka regler som giller innan eleverna
boérjar dramatisera. Exempelvis kan klassen tillsammans gora ett dramakontrakt dar det
ingdr att alla ar beredda pa att ga i roll, byta roll samt gd ut ur roll. Inom
klassrumsdrama ryms manga olika metoder, till exempel skapande av statyer,
brevskrivning, improvisation och olika slags dramatiseringar. (Heild-Ylikallio & @stern,

1997,s.2-3)

Manga teman undervisas och tranas enkelt via drama och de involveras ocksa enkelt i
storylinesekvenser. Empati och sympati ar kinslor som kan tranas genom storyline
eftersom eleverna ofta ska satta sig in i andras roller. Elever far ofta fragor sa som Hur
kénde sig mdnniskorna i berdttelsen? Varfor gjorde de som de gjorde? Vad kunde vi gora?
Genom drama far eleverna dessutom tryggt trdna pa att uttrycka asikter och idéer.

(McNaughton, 2007, s. 152-153.)

Darav ar storylinemetoden ar speciellt effektiv dd larare undervisar kring kénsliga
fragor (Bell, 2007, s. 31). I en storylinesekvens skapas en fiktiv verklighet som ar trygg
for eleverna. Genom att de inte beho6ver vara sig sjdlva utan kan leva in i karaktdrerna
och hdndelserna i berdttelsen ges eleverna mojlighet till att 6va emotionella och sociala

fardigheter (Lindberg, 2000, s. 22).

[ féljande stycken foljer en beskrivning av de olika delarna i en storylinesekvens. Delar
som finns med ar inledning, tid och miljo, karaktdrer, handelser, nyckelfragor och

avslutning.



Inledning

Inledningen av en storylinesekvens ar viktig for att elevernas motivation for en fiktiv
verklighet ska kunna uppehallas. Inledningen maste vara en effektfull forandring fran
vardagen i klassrummet for att finga elevers intresse. Lararen ska skapa en fiktiv
situation i en viss tid och pa en viss plats. Det finns manga satt att skapa en fiktiv
situation pa. Till exempel kan lararen dramatisera, lata eleverna titta pa ett filmklipp, ge
eleverna ett brev eller en e-post dar ndgon behover hjalp. Eleverna i klassen kan ocksa fa
reda pa att de vunnit en resa eller att de blivit utvalda i en tavling. En storyline kan ocksa

borja med "Det var en gang...” (Falkenberg, 2004, s. 196-197; Lindberg 2000, s. 29-30.)

Tid och milj6

En viktig del av en berattelse ar under vilken tid den utspelar sig, vilket ocksa galler for
storyline. Om berdttelsen utspelar sig i nutid behover tiden inte diskuteras ingdende.
Om berattelsen daremot utspelar sig bak i tiden, framtiden eller om berattelsen ar en
saga, maste lararen tydliggora det for eleverna. Speciellt centralt ar det att eleverna vet
vilken tid berattelsen utspelar sig i ifall syftet med undervisningen ar att eleverna ska

lara sig historia. (Falkenberg, 2004, s. 42-43.)

Falkenberg (2004, s. 43-44) menar ocksa att tiden inte alltid behover vara sa precis. Ifall
malet inte dr att eleverna ska ldra sig om exakt en viss tid kan det racka med att anvianda
forr i tiden eller ndgon gdng i framtiden. En storyline kan ocksa forflytta sig i tiden och
till exempel borja med att en morfar berdttar om hur det var da han var ung och sa ska

eleverna koppla det till nutiden.

Lika viktigt som det ar att eleverna ar medvetna om vilken tid berattelsen utspelar sig i
ar det att eleverna ar medvetna om miljon. Under en storylinesekvens gors ofta en fris
som synliggdér miljon. Genom att géra miljon synlig for eleverna kommer deras fantasi
att stimuleras och historiens kontext att standigt finnas bland dem. (Falkenberg, 2004, s.
44), Enligt Lindberg (2000, s. 45-48) ar frisen en kombination av en affisch och en

vaggmadlning. En fris kan vara tva- eller tredimensionell och den vaxer fram under
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storylinesekvensen. En annan férdel med frisen ar att eleverna kommer att gora sina
arbeten noggrannare eftersom de vet att allt som tillverkas inom storylinesekvensen
hangs upp i klassrummet. Eleverna varderar ofta arbetet som delas i klassrummet hogre

an det som laggs undan eller gléms bort.

Karaktarer

Forekomsten av karaktdrer dr ndgot som kannetecknar storyline och som skiljer
storylinemetoden fran andra undervisningsmetoder. Enligt Falkenberg (2004, s. 45) ar
det karaktdrerna som ger liv at berattelsen. Forsta uppgiften som eleverna far efter
inledningen av en storylinesekvens ar ofta att skapa karaktdarerna. Alla elever kan skapa
en egen karaktdr eller sd har lararen fardigt valt nagra karaktdrer som eleverna far
tillverka. Varje berattelse behover gestalter som lever i den fiktiva varlden och utgdende
fran dem tar handlingen form. Karaktarerna hanger med under hela storylinesekvensen
och de ar delaktiga i de situationer som uppstdr. Genom att allting sker via karaktarerna
ges en mojlighet till att behandla kénsliga fragor. Elevers integritet skyddas genom att
de kan saga: Inte dr det jag som tycker sd, det dr ju min pdhittade person. Tack vare detta
blir alla fragor tilldtna och inldrningsklimatet blir tryggt och 6ppet. (Harkness, 2007, s.
20; Lindberg, 2000, s. 35-37.)

Eleverna far sjilva skapa sina karaktdrer genom att tillverka dockor eller figurer och ge
dem utseende och personlighet. Lararen lagger upp ramarna for vilka personer eller
vilka varelser som ska inga i storylinesekvensen men det ar eleverna som ska besluta
vilka de har personerna eller varelserna ar. Det kan vara sa att varje elev gor en egen
karaktar, alternativt gors en karaktar parvis eller i grupp. Dartill kan alla elever i en
klass skapa en karaktdr tillsammans. Karaktdrerna kan skapas pa olika satt. Eleverna
kan exempelvis rita och klippa ut pa vanliga ritpapper, karaktirerna kan goras
tredimensionella eller sa gor eleverna stora pappfigurer i naturlig storlek. (Falkenberg,

2004, s. 46; Lindberg, 2000, s. 35-37.)

Identifikationen med karaktdren och med storylinesekvensen forstirks genom att

eleverna lagger ner tid pa att levandegora karaktdrerna. En karaktar behover fa
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personlig fakta sa som: kon, dlder, namn, roll i familjen, utseende, arbete, fritidsintressen
och egenskaper. (Falkenberg, 2004, s. 46-47; Lindberg, 2000, s. 35-37.) Eleverna
behover ocksa fa presentera sina karaktarer. Enligt Falkenberg (2004, s. 194) utgor
presentationer av olika slag viktiga aktiviteter inom en storylinesekvens. For att

eleverna ska orka lyssna pa varandra kan presentationerna delas upp pa olika dagar.

Hindelser

En beridttelse utan hdndelser dr inte mycket till berdttelse, framhaller Lindberg (2000, s.
42) om vikten av hdandelser under en storylinesekvens. Hindelserna ar forstas beroende
av berattelsen och det som hander har ofta konsekvenser for de inblandade. Nar lararen
planerar en storylinesekvens ska hen tidnka pa att det ar hiandelserna i en storyline som

bildar den roda traden. (Lindberg, 2000, s. 42.)

Falkenberg (2004, s. 48) ger exempel pa ndgra hindelser i olika storylinesekvenser:
- En familjemedlem dr sjuk! Vad dr det for fel pd honom?
- Huset brinner! Hur reagerar de? Varfér?

- Det kommer ett brev fran en farbror i Amerika. Vad skriver han?

Det finns odndliga mojligheter for vilka handelser som kan intrdffa inom en
storylinesekvens och det dr bara fantasin som satter granserna. Handelserna ar viktiga i
en storylinesekvens eftersom de for berattelsen framat. Det dr ocksa genom handelserna
som eleverna far de dmneskunskaper som ldraren vill att de ska utveckla under

storylinesekvensen. (Falkenberg, 2004, s. 48.)

Nyckelfragor

Lindberg (2000, s. 38-41) havdar att manniskan till sin natur ar nyfiken. Nyckelfragorna

leder till att eleverna blir nyfikna och vill ta reda pa mer. Fragor ar inte nagot nytt

verktyg i undervisningen. Redan de grekiska filosoferna Platon och Aristoteles anvande

fragor och dialog som metod da de undervisade. Under hdndelseférloppets gang i en
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storylinesekvens ar fragorna som lararen stdller betydelsefulla. Fragorna ska vacka en
nyfikenhet bland eleverna och ska leda till att eleverna borjar undersoka och ta reda pa
svar. Fragorna ska vara Oppna vilket betyder att det inte bara ska finnas ett svar.
Eleverna ska komma med egna losningar, kunna argumentera for sina forslag och
komma fram till en gemensam asikt. Exempel pa nyckelfragor:

- Vem tror ni bodde i huset?

- Hur férestdller ni er att det sdg ut i medeltidsborgen?

- Hur gdr det sedan fér det nyfikna trollet?
Det finns alltsd manga mdojliga svar och varje elev har ratt att komma med sitt forslag.

(Falkenberg, 2004, s. 54-56.)

Lindberg (2000, s. 41) ger exempel pd en nyckelfrdga som Steve Bell anvinde i en
storyline med rubriken The Local Radiostation dar sju- och attadaringar skulle bygga sin
egen radiostation. Vilka apparater skulle ni vilja ha pd er radiostation? Ifall den har
fragan jamfors med Vilka apparater finns det pd en lokalradiostation? skulle det finnas
hur manga felaktiga svar som helst. Genom att eleverna sjalva far fundera pa vilka de vill

att ska finnas kan de inte svara Det vet jag inte.

Avslutning

Enligt Lindberg (2000, s. 53-55) ar det viktigt att storylinesekvensen far ett ordentligt
avslut. Slutet pa storylinesekvensen maste vara tydligt markerat sa att eleverna far
lamna berattelsen och sin karaktar ordentligt. Harkness (2007, s. 24-25) ger exempel pa
hur lararen kan planera avslutningen av en storylinesekvens. Hon skriver att klassen
kan gora ett besok utanfor skolan, ordna en avslutningsfest eller ta in en gastforelasare.
Foraldrarna kan ocksa vara delaktiga i avslutningen och eleverna far da beratta om vad

de gjort och lart sig.

Avslutningen av en storyline kan ocksd innehdlla en samling av det som eleverna
konkret har gjort. Genom att ha allt samlat kan lararen latt utvardera vad eleverna lart
sig under sekvensen och dessutom far de sjdlva reflektera 6ver vad de har lart sig och

vad de skulle vilja fa mera kunskap om. Eleverna ska pa nagot satt visa upp vad de lart
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sig och det kan ske pa olika satt, till exempel genom att visa ett teaterstycke, gora en
tidning eller ordna en utstallning. Det ar betydelsefullt for dem att de far visa upp vad de
lart sig for ndgon annan, till exempel for andra elever, fordldrar eller andra personer.

(Rasmussen, 1994, s. 31-32.)
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3 Larande och storyline

I det har kapitlet redogors den teoretiska bakgrunden till avhandlingen. En beskrivning
av fordelarna med att anvdnda sig av storyline i undervisningen utgdende fran
pedagogers synsatt ingdr. En jamforelse av storylinemetoden med andra liknande
undervisningsmetoder gors. Kapitlet avslutas med en beskrivning av

nyborjarpedagogikens koppling till storyline.

3.1 Larandeteorier som ligger som grund for storyline

Elevers egen aktivitet i inldrningen dr ndgot som storyline podngterar. Comenius (1952-
1670) var den férsta som vi idag kanner till som poidngterade elevers aktivitet. Aven
Rousseau pekade hundra ar senare pa den personliga erfarenhetens betydelse.
(Falkenberg & Hakonsson, 2004, s 69.) Undervisningens tyngdpunkt har de senaste aren
flyttats fran ldrarens foreldsande till elevers aktiva arbete. Storyline &r en
undervisningsmetod dar eleverna sjalva ar aktiva kunskapssokande och dar inlarningen
sker i samarbete med andra elever. (Falkenberg & Hakonsson, 2004, s. 60 & 76-93;
Schwanke & Gronostay, 2007, s. 55; Sundgren, 2005, s. 90.)

En person som paverkat skolans undervisning ar Jean Piaget. Piaget undersokte hur
barn och unga tanker och kom fram till att ldarande grundar sig pa tankestrukturer som
omformas och byggs pa vartefter. Denna insikt gav upphov till att man fick upp dgonen
for elevens tidigare uppfattningar och tankestrukturer. Piaget kom fram till att
individens tankestrukturer satter ramar for vad hen blir intresserad av. Det har innebar
att lararen kan utmana eleverna och skapa ett intresse for inlarning ifall undervisningen

utgar fran elevers egen tankeniva. (Andersson, 2001.)

Piaget menar vidare att all inldrning sker genom erfarenheter och att all inldrning
forutsatter elevers egen aktivitet (Imsen, 2006, s. 297). Forutom manniskors egen
aktivitet sa lar sig manniskor i samspel med andra. Det sociala samspelet spelar stor roll

i inlarningen. Liknande tankar har ocksd Vygotskij som sadger att all inlarning ar social
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och att lararen maste skapa undervisningssituationer dar eleverna far interagera med

(Smidt, 2009, s. 139).

Lararen bor efterstrdva den undervisningsmetod som gynnar elevens inliarning.
Undervisningen maste vara pa ratt niva, det vill siga utmanande men inte for svar och
inte heller for latt. For att kunna undervisa pa varje elevs individuella niva maste lararen
ha god kdnnedom om eleverna. Ifall eleven kdnner att en uppgift ar for latt eller for svart
tappar eleven motivationen. En elev i de lagre arskurserna ar ofta motiverad till

inlarning ifall hen sjalv far gora och uppleva. (Aho & Havu-Nuutinen, 2003, s. 35-48.)

Eftersom storylinemetoden bygger pa elevernas egna forestdllningar om omvarlden
kommer eleverna att ldara sig pa sin egen niva (Falkenberg & Hakonsson, 2004, s. 126).
Det ar alltsd enkelt att differentiera och individualisera i en storyline, sd att alla elever
far lara sig pad sin egen niva. Eftersom ramarna i en storyline ar flexibla kan ldararen
ocksa se till att de begavade eleverna far utmaningar. Lararen kan ge extra uppgifter till
dem, till exempel gora extra bilagor eller hdlla kompletterande foredrag. (Harkness,

2007, s. 20; Lindberg, 2000, s. 47-48.)

Piagets forskning och tankar gav upphov till flera tusen forskningar och rapporter dar
det kommits fram till att elevers uppfattning av olika fenomen i stor utstrackning
grundar sig pd vardagsforestdllningar. Skolans uppgift med det hdar som grund kan
beskrivas som att utveckla bade det vetenskapliga och vardagliga tdnkandet genom att
skapa interaktion mellan dem. Aven Vygotskij var medveten om det vardagliga och
vetenskapliga tdnkandet och menar att de vardagliga begreppen ar rika pa erfarenhet
men fattiga pa generalitet, systematik och forklaringsformaga. Medan det motsatta
galler for det vetenskapliga tdnkandet. Enligt Vygotskij ar det sdledes av storsta vikt att
skolans undervisning stimulerar vardagsbegreppen att vixa mot de vetenskapliga. Pa
samma satt borde undervisningen resultera i att de vetenskapliga begreppen forenas

med levda erfarenheter och fylls med innehall. (Andersson, 2001.)
Traditionella kunskapsuppfattningar ar rationalismen (kunskap fas genom fornuftet),

empirismen (kunskap fds genom sinnesintryck) och konstruktivismen (kunskap

konstrueras utgdende fran sina egna erfarenheter) (Stensmo, 2007, s. 30-38). Dewey
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kannetecknas som konstruktivismens fader och det var han som pa tidigt 1900-tal
presenterade teorierna om elevernas aktivitet i inlarningen (Imsen, 2006, s. 396). Piaget
utvecklade efter Dewey kunskapsteorin som har en konstruktivistisk syn pa larande.
Med en sddan syn menas att det enbart dr ménniskan sjalv som kan lara sig. Lararen kan
inte patvinga kunskap utan eleverna maste sjdlva ta till sig kunskapen. (Smidt, 2009, s.
139).

Schwinke och Gronostay (2007, s. 55-59) jamfor den konstruktivistiska synen pa
larande med storyline och hittar manga likheter. Nagot som konstruktivismen och
storylinemetoden har gemensamt ar att de inte tror pd att det endast finns en l6sning
eller ett svar pa ett problem. Under en storylinesekvens stidller lararen nyckelfragorna
pa ett sddant satt att det inte enbart finns ett svar, utan varje elev far formulera sitt eget
svar. En annan likhet mellan de bdda synsatten ar att de uppmuntrar till respekt for
personen hen kommunicerar med. Inom en storylinesekvens arbetar eleverna
ensamma, i par, i mindre grupper eller i stérre grupper. De blir vana med att dela med
sig av sina idéer, acceptera kritik och forsvara sina synsatt, samtidigt som elevernas

forstaelse till oliktankande okar.

Tell me, [ forget
Show me, [ remember

Involve me, [ understand. (Brownlow, 2007, s. 33)

Dewey poadngterade betydelsen av individens aktivitet i inlarningen. Inldarning sker inte
automatiskt utan inlarning kan ses som en process. Erfarenhet leder till inldrning ifall
manniskan forstar kopplingen mellan handling och resultat. (Imsen, 2006, s. 49.) Inom
storyline jobbar eleverna konkret och kreativt. Eftersom eleverna framstaller modeller
och ger dem egenskaper reflekterar de oOver olika material, farger och
storleksforhallande. Langs vagen har eleverna tvingats fatta beslut och idéer har testats,
genomforts eller forkastats. I processen tranas olika kreativa uttrycksformer vilket leder
till att klassmiljon blir sddan att eleverna diskuterar, rapporterar, jamfor, maéter,
experimenterar, loser problem och dvervager for- och nackdelar. (Meldgaard, 1994, s.
18-20.)
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Lev Vygotskij podngterar att liraren maste ta reda pa sa mycket som mdjligt om
eleverna innan hen bérjar undervisa. Om lararen har férhandsinformation om elevernas
kunskaper ar det lattare att planera undervisningen sa att den utgar fran elevernas
kunnande. (Smidt, 2009, s. 75.) [ laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004) i
amnesoversikten 6ver miljo- och naturkunskap betonas liknande: Undervisningen i
miljé6- och naturkunskap bygger pd ett undersokande och problemcentrerat
betraktelsesdtt, med utgdngspunkt i frdgor, fenomen och hdndelser som anknyter till
elevens egen miljo och elevens tidigare kunskaper, firdigheter och erfarenheter.
(Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 170.) I en storylinesekvens utgar lararen ifran elevernas
forforstaelse, forkunskaper och tidigare erfarenheter. P4 samma gdng utvecklas
amneskunskaperna, vilket leder till nya insikter och ny forstdelse. Elever far i en
storylinesekvens dessutom prova sin kunskap i forhallande till det verkliga livet.

(Lindberg, 2000, s. 49; Meldgaard, 1994, s. 18-20.)

Jerome Bruner har influerats av Vygotskij och lagger liksom Vygotskij vikt vid att
eleverna ska lara sig genom upplevelser och att lararen ska strava efter att eleverna blir
sjdlvstandiga och inte dr beroende av lararens hjilp. Bruner lade grunden till en metod
som liknar Deweys teori Learning by doing men som Kkallas Learning by discovery. Teorin
baserar sig pa att elever bast lar sig om de ar aktiva, experimenterar och drar personliga
slutsatser. Bruner anser att sammanhang och kultur ar en viktig del i undervisningen
eftersom eleverna da blir mera motiverade. Eleverna ska kdnna att det som de lar sig ar
meningsfullt samtidigt som de ska kunna relatera kunskapen till kulturen. (Imsen, 2006,

s. 397; Smidt, 2009, s. 140; Smidth, 2011, s. 20-24.)

Vidare anser Bruner att elever ska liara sig det mest vasentliga inom olika dmnen och
inte detaljer som ar losryckta fran sitt sammanhang (Imsen, 2006, s. 397). Storyline
erbjuder meningsfulla sammanhang for inldrning eftersom undervisningsmetoderna
utvecklar elevers medvetenhet for sin egen inlarning, kritiskt och kreativt tdnkande
samt samarbete. Eftersom samhallet fordndras snabbt maste eleverna forutom att fa
kunskap, forstd sin egen inldrning, samarbetsformaga och  kreativa

problemlésningsférmaga. (Boyd, 2007, s. 87.)
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3.2 Sprakets betydelse for inldrning

Berattelser har alltid fascinerat oss manniskor och oberoende vilken form berattelserna
har lever vi oss in i karaktdrernas liv. Dessutom har vi madnniskor ett behov av att
beratta historier av olika slag. Var historia, var religion och vart arv har berattats fran
generation till generation. (Creswell, 2007, s. 89). Att mala historier pa grottvaggar, att
skriva brev och dagbdcker och till och med graffiti pa toalettvaggar kan ocksa ses som

att berdtta historier. (Lindberg, 2000, s. 9).

Bruner, genom Fast (2001, s. 13) anser att berattelser stoder barns satt att tdnka och
forsok till att fa forstdelse for omvarlden. Genom att barn hor berattelser och reflekterar
over dem kan de lara sig olika satt att tdnka, att jamfora fenomen och sammankoppla

fenomenen till nya sammanhang.

Berattande ar ingenting nytt och det har funnits i alla kulturer varlden 6ver. Genom
berattelser lar sig barn nya ord och hur sprak ar uppbyggt. Med hjilp av berattelser
formedlas ocksa kunskap. En god grund for larande ligger i literacy, ett engelskt ord som
ar svart att oversatta men som anvands da méanniskor kommer i kontakt med sprak pa
olika satt: genom att lyssna pa nyheter pa radio, da vi skriver inkopslistor, far vykort,
koper biobiljetter, laser innehallsforteckningar och sa vidare. Alla dessa sprakmoten

hjdlper barn att komma in i den lasande och skrivande varlden. (Fast, 2001, s. 19-22.)

Enligt Utbildningsstyrelsen (2004, s. 44) ar det speciellt viktigt att skolan redan i dk 1-2
utvecklar elevens sprak. Huvudsyftet med undervisningen i modersmal och litteratur ar
att eleverna dagligen ska fa lasa, skriva och tala i olika sammanhang. Eftersom eleverna
sprakligt ar pa olika nivder ska skolan stodja alla elevers sprakutveckling pa ett
mangsidigt satt. Storyline har visat sig vara en bra metod inom sprakundervisningen.
Ahlquist (2012, s. 51) har efter mdnga ars anvdandning av storyline kommit fram till att
metoden har mdnga fordelar. Den kan anpassas enligt dlder och spraklig niva. I
sprakundervisningen behover den kommunikativa kompetensen utvecklas. Da ldararen
jobbar genom storyline i nyborjarklasserna ar det spraket som ar mest i fokus eftersom
det ar i de arskurserna som eleverna ska utveckla sina skriv- och laskunskaper. Enligt

Kristmundsson (2007, s. 102) finns det mdnga satt att utveckla ett barns ordforrad i
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skolan. Storyline 4dr en metod med manga fordelar med tanke pa
ordférradsutvecklingen. Alla nyckelfragor, undersokande arbetssatt och diskussioner
stimulerar spraket och utvecklar elevernas ordforrad. Enligt Aho och Havu-Nuutinen
(2003, s. 44) ska lararen ocksa i undervisningen utveckla elevers fardigheter att lara sig
att lara. Eleverna behover fa kunskap om vilka fardigheter som behovs for att kunna ta

reda pa mera.

Speciellt i finlandssvenska skolor ar det viktigt att det jobbas med spraket i fokus
eftersom sa manga barn ocksd talar finska. Nagra barn ar kanske till och med
finsksprakiga som kommit till skolan for att lara sig svenska. Undervisningen bor goras
sd att den utgdr fran vad eleverna kan, vilket kan tas reda pa genom sprakobservationer.
[ undervisningen ska lararen komma ihag att vara en spraklig forebild, ge barnen chans
att yttra sig, jobba med sagor, musicera, dramatisera, skapa, rora pa sig och sa vidare.

(Sommardahl, 2002, s. 20-21.)

For att eleverna ska bli sprakligt stimulerade krdvs ocksa en sprakligt stimulerande
miljo. For att barnen ska ldra sig ett sprak kravs det att de samspelar med andra barn
och vuxna. De lar sig spraket pa samma gang som de uppticker och lar sig om
omvarlden och om sig sjilva. Darfor ar det viktigt att barnen far vara aktiva och far
uppleva omvarlden. De behover fa tala, skriva, sjunga, dansa, dramatisera, rita, forma
och bygga. Ett traditionellt klassrum fyllt med bord och stolar ar inte en sprakligt
stimulerande miljo for det kravs utrymme for lek, rorelse och skapande verksambhet.

Naturen ar en perfekt sprakligt stimulerande milj6. (Sommardahl, 2002, s. 10-11.)

3.3 Undervisningsmetoder

Storyline dr inte bara en metod, det ar ett pedagogiskt forhallningssatt som kréaver en
viss attityd till inlarning och undervisning av lararen. Nyckelfrdgorna som inte har nagra
exakta svar, respekten mellan larare och elever, dganderidtt och kreativt arbete i

klassrummet ar ganska ldngt ifran synsattet pa gammal hederlig katederundervisning.
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Eleverna far i en stortlinesekvens mycket eget ansvar och inldrningen sker under

meningsfulla féorhdllanden. (Schwanke & Gronostay, 2007, s. 60.)

Undervisningsmetoderna inom en storylinesekvens kan vara antingen lararledda,
elevcentrerade, samverkande eller individuella. For att klara av att arbeta ensam med
uppgifter och problem behover eleverna ha fardigheter att arbeta tyst och koncentrerat,
kunna soka reda pd kunskap och dven reflektera 6ver sina egna tankar. Nar eleverna
jobbar i grupp utvecklas deras fardigheter i att ta och dela ansvar, samt att beakta
andras idéer och asikter. Lararledda metoder dr sddana metoder da lararen styr och
eleverna ar passiva. Trots att eleverna inte ar aktiva i inlarningsprocessen berikas deras
tankande genom de upplevelser som eleverna ar med om. Lararledda metoder anvands
framst dd malet med undervisningen &r att eleverna ska lara sig grundlaggande fakta.

(Aho & Havu-Nuutinen, 2003, s. 45-48.)

Enligt Meldgaard (1994, s. 18-20) och Rasmussen (1994, s. 25) ska skolans arbete
kdnnas relevant for elevernas inlarning och de ska kdnna att det ar viktigt att vara aktiv i
inlarningsprocessen. Genom att gora eleverna delaktiga i undervisningens planerande
och genomforande bidrar det till att de blir mer engagerade och ansvarstagande. I en
storylinesekvens ar eleverna aktiva i larprocesserna. De ska delta i processen genom att
tanka, tala eller vara fysiskt aktiva. Eleverna ska diskutera och fatta beslut utgaende fran
nyckelfragorna. Nar besluten sedan jamfors med verkligheten kommer eleverna att fa en

storre forstaelse for fenomenet. (Meldgaard, 1994, s. 18-20; Rasmussen, 1994, s. 25).

[ en storylinesekvens dr dmnesgranserna borta och momenten integrerar flera @mnen
(Lindberg, 2000, s. 10). Storyline ar inte samma sak som temaundervisning eftersom en
storylinesekvens innehadller fler teman och utgar ifrdn en berattelse. Storyline ar inte
heller samma sak som problembaserat larande eftersom eleverna inte loser ett specifikt
problem. Eleverna blir tvungna att ta itu med manga olika problem och teman som foljs
at och utvecklas. Falkenberg (2004, s. 57) beskriver detta som ...pdrlor pd en trdd, ddr
trdaden dr ett logiskt forlopp av hdndelser som forsiggdr i den kontext som berdttelsen

skapar.
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Enligt laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 36) kan undervisningen antingen vara
amnesindelad eller integrerad. Genom att undervisa helhetsbetonat kan malen for
undervisningen ingd i manga larodmnen. S3 ar det i en storylinesekvens. Rasmussen
(1994, s. 25) listar betydelsen av helhet och sammanhang i en elevs skolvardag som en

av utgangspunkterna i larprocessen i storylinemetoden.

Inom undervisningen i modersmal och litteratur och dven vid samarbete
med andra dmnen stravar man efter en integration av flera olika
fardigheter i ett funktionellt sammanhang. (Utbildningsstyrelsen, 2004, s.
44)

I ldroplanen finns manga beldgg for att anvdnda sig av varierande
undervisningsmetoder. Redan i forsta meningen under rubriken Arbetsmetoder
framkommer att metoderna ska vara mangsidiga. Undervisningsmetoderna ska utveckla
en elevs inlarningsformaga, tdnkande och problemldsning och formdgan att arbeta
socialt. Metoderna som anvinds i skolan ska ocksda mdjliggora lek, kreativitet och
upplevelser. En larare maste ocksd ta i beaktande utvecklingen hos bade pojkar och
flickor, individuella skillnader och elevers olika satt att ldra sig. (Utbildningsstyrelsen,

2004, s.17-18.)

Genom undervisningen ar det viktigt att ldraren erbjuder elever varierande och
omvaxlande arbetssdtt. Undervisningsmetoderna ska utmana eleverna till att losa
problem, arbeta tillsammans och kunna fungera socialt i olika sammanhang. Dessutom
ska eleverna, tack vare de olika metoderna, ha mdojlighet till att skapa tillsammans samt
vara aktiva. Alla undervisningsmetoder som anvands i skolan ska stoda elevernas
inlarning, tankande, problemldsning och sociala utveckling. (Utbildningsstyrelsen, 2004,
s. 16-18.) Mycket inldrning i skolan sker genom social interaktion. Eleverna far en
djupare forstdelse av ett fenomen genom att diskutera det med andra, fa ta del av andras

uppfattningar och redogoéra for sin egen. (Aho & Havu-Nuutinen, 2003, s. 37.)
Inom en storylinesekvens ryms manga olika undervisningsmetoder och arbetssatt.

Harkness (2007, s. 24) raknar upp att det inom storyline ryms berattande, skrivande,

skapande av bilder och rollspel, skapande av dockor genom vilka hdandelserna utspelas,
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skrivande av sanger och rapporterande som reporter i radio, tv eller tidning. En
storylinesekvens kan ocksa enligt Lindberg (2000, s. 34) innehalla informationssokning

i bocker eller pa internet, filmer och olika presentationer.

[ laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 16) beskrivs det om hur larmiljon i skolan
ska se ut. Eleven ska erbjudas intressevackande utmaningar och uppgifter att losa. Inte
endast skolans lokaler, undervisningsmaterial och larobocker hor till den fysiska
pedagogiska miljon. Andra byggnader och den kringliggande naturen hor ocksa dit. I
undervisningen ska datorer och annan medieteknik anvdndas for att eleven ska

utvecklas med informationssamhallet. (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 16.)

Eftersom IKT (informations- och kommunikationsteknologi) ar en sa stor del av manga
personers liv ar det naturligt att ocksa ta in det i skolan. I en storylinesekvens tas IKT
naturligt in genom olika skrivovningar pa dator, fotograferande, filmande och
ljudinspelningar. Genom att eleverna skriver pa dator istéllet for pa papper blir deras
texter ofta langre, mer korrekta och tydligare. Kreativt arbete med papper och penna
ska inte glommas bort utan de olika skrivmetoderna ska ga hand i hand. (Lundin, 2007,

5. 182-186.)

Intelligent pd tangent heter ett projekt som handlar om skrivning och lasning med
datorstod. Projektet startade 2007 och syftet ar att motivera och stiarka barnens skriv-
och lasinlarning fran skolstarten. I nyborjarklasserna skriver eleverna alltid parvis och
paren byts efter att de skrivit tva texter tillsammans. Da paret skrivit en text printar de
ut den och ritar en bild till. Vid lasarets slut bildar alla texter en bok som minne. Inom
projektet blev datorskrivande en naturlig del i elevernas vardag och alla elever fick

prova pa att skriva pa dator. (Heila-Ylikallio, 2010; Sandén, 2007.)

Enligt Utbildningsstyrelsen (2004, s. 12-13) har undervisningen i dk 1-2 till uppgift att
forbereda eleverna for inlarning i de hogre arskurserna. Skolans uppgift ar bade att
fostra och utbilda. Eleverna ska genom skolan ges mojlighet till en mangsidig utveckling
bade till inlarning och till att starka sin sjalvkansla for att kunna inhdmta kunskaper och
fardigheter som kravs senare i livet. Aho och Havu-Nuutinen (2003, s. 47) papekar att

ett av de viktigaste syften som undervisningen i dk 1-2 har ar att trdna pa olika
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tankesatt. Inlarning ska i de Ilagre arskurserna genom olika observationer,
beskrivningar, jamforelser och sorteringar samt genom slutsatser och forklaringar. Det
ar i nyborjarklasserna som eleverna ska lara sig de viktiga fardigheterna som att lasa,

skriva, mata och anteckna.

Creswell (2007, s. 91) ser innehdllet i en storylinesekvens som en bro till det verkliga
livet. I en storylinesekvens tillats eleverna forestilla sig varlden som de sjdlva ser den
och de far tryggt undersoka den. Det ar relevant att det inom en storylinesekvens tas in
vardagliga saker till klassrummet. Liararen kan exempelvis planera att ta in en
gastlarare, aka pa studiebesok eller exkursioner och ta in en expert for att koppla temat

till verkligheten. (Lindberg, 2000, s. 49; Meldgaard, 1994, s. 18-20.)

Lindberg (2000, s. 31-32) hdvdar att manga kan tycka att temaundervisning och
storyline ar samma sak. Han forklarar skillnaden genom att sdga att larare inom en
storylinesekvens jobbar i ett tema och inte runt ett tema. Genom att jobba tematiskt
kring exempelvis temat eld lises bocker om eld pd modersmalslektionerna, gors
laborationer med eld pa kemilektionerna, lyssnas det pa sanger som innehaller eld pa
musiklektionerna och madlas det eld pa bildkonstlektionerna. Eld ar alltsa ett
genomgdende tema i flera &mnen men det kopplas inte samman med ett gemensamt
sammanhang. I en storyline jobbar klassen med en berattelse som struktur och med den
som yttre ramar. Sammanhanget som kopplar samman de olika dmnena utgors av
handelseforloppet i berattelsen, den roda traden. P4 samma gang som elevers tidigare
kunskap fordjupas berdttas en berattelse. (Lindberg, 2000, s. 10.) Arpi (2000) har
intervjuat metodens grundare Steve Bell och denne menar att skillnaden mellan ett

temaarbete och en storylinesekvens ar det kdnslobetonade engagemanget.

Temaundervisning kan kopplas till storylineundervisning pd manga satt. Enligt @stern
(2001, s. 173) innebdar ett tema och projektarbete att eleverna far en helhet och ett
sammanhang pa samma gang som de forskar. Eleverna far sjilva valja vilken niva de
arbetar pa och allt de gor inom projektet samlas i en portfdlj som sedan utvérderas.
Klassrummet blir forskande och ldrarens roll ar handledande, precis som i

storylinemetoden.
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Storyline liknar ocksd projektarbete eftersom ett storylineférlopp har en
probleminriktad form. Den problembaserade undervisningen ar ocksd helhetsinriktad
och utgar fran problemlosningar. Skillnaden ar att storylinesekvensen har en
berdattande kontext medan ett projektarbete handlar om verkligheten.
Storylinemetodens kontext kan kallas for en fiktiv varld. Den fiktiva varlden jamfors
under hela sekvensen med den verkliga varlden, sa utan att ha stott pa problemen i den
verkliga varlden kan eleverna genom storylinearbetet konfronteras med dem.

(Falkenberg, 2004, s. 57- 59; Falkenberg & Hakonsson, 2004, s. 132-134)

Alla ménniskor lar sig pa olika satt (Gardner, 1993, s. 10). Gardner (1993, s. 8-25) har
utvecklat en teori om manniskans sju intelligenser. Varje maénniska har olika
intelligenser: musikalisk intelligens, kroppslig-kinestetisk intelligens, logisk-matematisk
intelligens, lingvistisk (spraklig) intelligens, spatial (rumslig) intelligens, interpersonell
(social) intelligens och intrapersonell (reflekterande) intelligens. Genom storyline
gynnas alla elever eftersom arbetssdtten dr sa varierande. Genom storyline lar sig
eleverna genom alla sina sinnen och kunskapen blir kopplad till verkligheten. Enligt
bland andra Brownlow (2007, s. 33) ar eleverna ofta mer motiverade och engagerade da
kunskapen kan kopplas till verkligheten. I utkasten fér grunderna for laroplanen for den
grundldaggande utbildningen 2016 i Finland (Utbildningsstyrelsen, 2014, s. 22) betonas
helhetsundervisning mer an tidigare och storyline ar ett exempel pa en metod som

larare kan anvanda for att undervisa helhetsbetonat.
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4 Metod och genomforande

[ foljande kapitel presenteras forst undersokningens syfte och forskningsfraga. Sedan
redogors for kvalitativ forskningsmetodik och vilken forskningsansats som ligger som
grund for hur undersokningen ar genomférd. Darefter foljer en redogorelse for vilka
datainsamlingsmetoder som anvants och valet av respondenter. [ kapitlet framgar ocksa
hur undersokningen genomférdes och hur det insamlade materialet har bearbetats och
analyserats. Kapitlet avslutas med en genomgang av undersokningens tillforlitlighet,

trovardighet och etik.

4.1 Syfte och forskningsfraga

Syftet med min avhandling ar att bidra med kunskap om hur storyline som
undervisningsmetod anvands i nyborjarundervisning. Jag vill ta reda pa fakta kring och
beskriva hur storyline anvdnds i nybdrjarundervisning. Utgdende fran forskningens
syfte valdes kvalitativ undersokning som metod. Forskningen ar i huvudsak
fenomenologisk och eftersom syftet ar att ta reda pa hur en klasslarare anvdnder

storyline blir forskningen en fallstudie.

[ undersokningen intervjuades en klassldrare som arbetar med storyline i ak 2-3. For att
fa en helhetsbild av hur respondenten anvander storyline granskades ocksad tva av
hennes storylinesekvensplaner. Eftersom undersokningens syfte ar att bidra med
kunskap om hur metoden kan anvdndas i praktiken har intervjun fokuserat pa de
erfarenheter av storyline som respondenten har, efter att hon arbetat med storyline i
undervisning i flera ar. I intervjun efterstravas att ta reda pa bakgrunden och motiven
till lararens anvandning av storyline som en av sina undervisningsmetoder,
karakteristiska drag for  storylineanvandningen, hur ldraren  planerat
storylinesekvenserna, vilka damnen som ingdr i undervisningens storylinesekvenser och

sekvensernas innehall.

Utgdende fran syftet ligger foljande forskningsfraga som grund fér undersokningen.

- Hur anvands storylinemetoden i nybdrjarundervisning?
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4.2 Kvalitativ forskningsmetod

Det ar centralt for studien att forskaren valjer den metod som lampar sig bast for
fragestallningen som hen arbetar med. Som forskare star man infor ett metodval, att
vdlja mellan kvantitativa och kvalitativa metoder. Det finns ingen tydlig grans mellan de
bada metoderna och forskaren kan med fordel anvinda en blandning av bada
metoderna i sin undersokning. Den kvantitativa metoden handlar om att omvandla den
information som fas till mangder och siffror. Inom den kvalitativa metoden ar det
forskarens tolkning av informationen som star i fokus. (Fejes & Thornberg, 2009, s. 18;

Holme & Solvang, 1997, s. 75-77; Trost, 2010, s. 26.)

Syftet med en kvalitativ undersokning ar enligt Merriam (1994, s. 30) framst att forstd
innebérden av en viss féreteelse eller upplevelse. En kvalitativ forskning foregds ofta av ett
intresse av att pa djupet undersoka fenomen. Eftersom undersokningen riktar in sig pa
att ta reda pa det saregna med storyline behovs en djupare forstdelse for hur storyline
anvands i undervisningen. Det har uppnds genom en intervju med en klassldrare om
hennes anvindning av storyline och en granskning av tvd av hennes
storylinesekvensplaner. Eftersom den har pro gradu-avhandlingen omfattar en
undersokning av undervisningsmetoden storyline pa djupet blir den ocksa naturligt
mindre i skala dn en kvantitativ undersékning. (Holme & Solvang, 1997, s. 78, 134; Patel

& Davidson, 2011, s.119.)

En kvalitativ forskning stravar efter en resultatgivande process, innebord och forstdelse
snarare an resultat (Merriam, 1994, s. 32-33). Den kvalitativa forskaren tror dessutom
inte att det finns endast ett ritt svar eller en sanning. Enligt Newby (2009, s. 116)
anvander sig den kvalitativa forskningen av flera datainsamlingsmetoder. Forskaren
samlar in data pa olika satt och kombinerar dem till en analys och en tolkning av en
situation. Det ar precis det har som gors i undersokningen, vilken stravar efter att fa en
djupare forstdelse for hur storyline anvands bade genom intervju och genom granskning

av storylinesekvenser.
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En kvalitativ forskning kdnnetecknas av forskarens flexibilitet. Forskaren har mojlighet
att ratta till fragor eller dndra ordningsfoljden under undersokningstillfillets gang. I en
kvalitativ undersokning ska respondenten ha mdijlighet till att sjdlv forma sina svar.
Repsondentens svar bildar den centrala informationen i en undersékning. Det som kan
vara negativt med flexibiliteten i en kvalitativ undersokning ar svarigheten att jamfora
respondenternas svar ifall fler dn en respondent deltar i undersékningen. (Holme &

Solvang, 1997, s. 80-82.)

Fenomenologi

Den fenomenologiska forskningsansatsen betonar maénniskors uppfattningar eller
asikter om ndgot fenomen och har en beskrivande karaktdr framfor en analyserande
(Denscombe, 2009, s. 109). Syftet med undersdkningen i den har pro gradu-
avhandlingen &r att ta reda pa hur storyline upplevs och anviands av en klasslarare i
arskurs tva. Respondenten i undersdkningen utgdr fran sina uppfattningar och
upplevelser av storyline under intervjutillfillet. Uppfattningarna respondenten har om
storylineanvandningen kommer fram under intervjun genom att hon Oppet far

reflektera 6ver dem och beskriva dem med egna ord.

Fordelen med den fenomenologiska forskningsmetoden ar att den far fram de mest
vasentliga bestdndsdelarna av fenomenet som undersoks. Metoden inriktar sig mot
essensen i manniskors upplevelser och essensen inkluderar olika upplevelser som ett
fenomen inte kan vara utan. (Szklarski, 2009, s. 106). For att ta reda pa hur storyline
anvands i nyborjarundervisning behovs fakta kring vilka grundlaggande delar som finns

med i en klasslarares storylineundervisning.

Inom fenomenologin koncentrerar sig forskaren pa att fa en sa tydlig bild som mojligt av
ett undersokningsfenomen genom att ta reda pa hur det upplevs av manniskor.
Fenomenologins uppgift ar inte att tolka eller analysera upplevelserna utan att redogora
for dem pa ett sa adekvat satt som mojligt. For att lyckas med det maste beskrivningarna
vara sa detaljerade som mdjligt. For att kunna ge en sa ratt bild av fenomenet som

mojligt maste forskaren medvetet minimera sina egna antaganden och forutfattade
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meningar. Forskaren ska inta en objektiv position for att kunna se saker som de ar utan

att nyansera dem med egna 6vertygelser. (Denscombe, 2009, s. 112-113.)

Fallstudie

En fallstudie fokuserar pad en enda foreteelse eller ett fenomen och genom en fallstudie
far forskaren en helhetsinriktad beskrivning av det fenomen eller den situation som
undersokts. Syftet med en fallstudie ar att ge forskaren en vidgad forstaelse for det
fenomen som undersdks. Undersokningen kan utdka forskarens erfarenhet eller
bekréfta tidigare kunskaper. En kvalitativ fallstudie dr en passande metod for att fa en
forstdelse for och for att tolka erfarenheter av pedagogiska hindelser eller fenomen.

(Merriam, 1994).

I den har avhandlingen undersoks en lararens storylineundervisning, vilket har lett till
valet att gora en fallstudie. En forskare som utfér en fallstudie samlar in sa mycket
information som mojligt om fenomenet som undersoks med syftet att utforma en
tolkning eller en teori om fenomenet som undersoks (Merriam, 1994, s. 41). En
fallstudie ger ocksa forskaren en uppfattning om hur ndgot gar till (Ejvegard, 2009, s.
35). Undersokningens syfte ar att ta reda pd hur storyline praktiskt anvinds i
nyborjarklasser. For att kunna redogora for hur metoden anvinds behovs ingdende

information om storyline och exempel pa hur metoden anvands i praktiken.

En fallstudie karaktdriseras forutom undersdkningens djup av det egendomliga istdllet
for det allmdnna, processer hellre an resultat, ett helhetssynsatt istdllet for ett
isolerande, naturliga-, inte tillgjorda miljoer och manga killor istédllet for en
(Denscombe, 2009, s. 62). Vid valet av ett specifikt fall i en fallstudie maste forskaren
reflektera over ifall fallet representerar ndgot typiskt, extremt, modernt eller
gammaldags. Fallet maste pa nagot satt kunna kombineras med omvarlden. (Newby,
2009, s. 54.) I mitt fall valde jag att undersdka hur storyline anvands av en larare och i

en skola for att fa ett exempel pa hur metoden kan férekomma i skolorna.
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[ en fallstudie ingar ingen pa forhand bestdmd undersokningsmetod utan forskaren kan
fritt valja metod utgdende fran omstdndigheterna och undersokningens speciella drag
(Denscombre, 2009, s. 62). En fordel med en fallstudie ar enligt Ejvegard (2009, s. 36)
att undersokningens syfte och forskningsfragor inte behdver vara fardigt formulerade
da undersokningen genomfors. Vid utférandet av undersokningen fanns inget klart syfte
och inga klara forskningsfragor utan de har under hela undersokningsprocessen varit

levande och dndrats flera ganger.

Enligt Denscombe (2009, s. 59) utmarks fallstudier genom att de &r inriktade pa endast
en undersokningsenhet. Patel och Davidson (2011, s. 56-57) ar av samma asikt, en
undersokning ar en fallstudie om den gors pa en liten grupp, exempelvis en person, en
grupp personer, en institution eller en situation. Fallstudier kannetecknas av
helhetsperspektiv och genom sddana undersokningar forsoker forskaren strava efter att
fa informationen sa adekvat som mojligt. For att fa sd heltickande information som
mojligt behdver forskaren vanligtvis anvanda sig av en kombination av olika
forskningsmetoder. [ den har avhandlingens undersékning kombineras respondentens
intervjusvar med en granskning av hennes sekvensplaner for att fa en sa bred bild som

mojligt av hur klassldraren anvander storyline i sin nybdrjarundervisning,.

Fenomenologiska undersokningar gors ofta genom djupintervjuer for att undersdka
smaskaliga forskningsprojekt (Denscombe, 2009, s. 121). Intervjuer ar en vanlig metod
inom fenomenologiska undersokningar eftersom metoden ger mojlighet for forskaren
att undersoka dmnen pa djupet. Genom intervjun far respondenten redogora fritt for
sina erfarenheter och forskaren har mdjlighet att fraga upp om hen forstatt den

intervjuade korrekt. (Denscombe, 2009, s. 117.)

4.3 Datainsamlingsmetoder

Forskningsansatsen dr den som styr vilken metodansats som vdljs da en undersokning
utfors. En frekvent och dndamadlsenlig datainsamlingsmetod inom fenomenologiska

forskningar ar intervju. Genom intervjuer far forskaren en forstdelse for hur
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respondenterna i en undersokning upplever fenomenet som undersoks. (Fejes &

Thornberg, 2009, s. 30-31).

I undersokningen valdes intervju som datainsamlingsmetod. For att fa ytterligare
information och en mera omfattande redogorelse for hur respondenten i
undersokningen anvdnder storyline som en av sina undervisningsmetoder, granskas
ocksd tva av hennes storylinesekvensplaner. Genom att anvidnda mer dn en metod
kommer svaret pa forskningsfrdgan Hur anvdnds  storylinemetoden i
nybérjarundervisning? enligt Denscombe (2009, s. 163) att fa en bredare och djupare

karaktar.

Intervju

Intervju ar en metod som baserar sig pa att samla information genom att stélla fragor
och ar den vanligaste datainsamlingsmetoden inom fenomenologiska undersékningar.
Det som kdnnetecknar en intervju ar att det inte finns fardiga fasta svarsalternativ.
(Patel & Davidson, 2011, s. 73). Enligt Denscombe (2009, s. 233) dr intervju en passande
metod da syftet med undersokningen ar att ta reda pa uppfattningar och erfarenheter.
Med intervju avses ofta personlig intervju, sd dven i den har avhandlingen. Med en
personlig intervju menas att forskaren traffar respondenten personligen och genomfor
intervjun. (Patel & Davidson, 2011, s. 73.) Fordelen med att intervjua respondenten
personligen ar att undersokningssituationen kan jamforas med en situation i vardagen
dda manniskor samtalar med varandra. Under intervjutillfillet har respondenten
mojlighet att paverka samtalets utveckling och forskaren styr ofta respondenten sa lite
som mojligt. Vidare ar intervjuer den undersdkningsform som ar mest tidskravande.
Metoden begrinsar antalet respondenter i undersékningen men eftersom metoden ar
flexibel kan forskaren ratt okomplicerat ga tillbaka till respondenten och samla in mer

information. (Holme & Solvang, 1997, s. 100.)

En intervju kan ha olika grad av standardisering och strukturering. Med standardisering
menas till vilken grad fragorna och intervjusituationen ar lika for alla respondenter i en

undersokning. En intervju har en ldg grad av standardisering nar forskaren formulerar

31



fragor under intervjuns gang, inte har ndgon pa férhand bestdmd ordning pa fragorna
och formulerar foljdfragor under intervjuns gang. En helt standardiserad intervju
daremot har fasta fragor som stalls i en viss ordning. Med strukturering menas for det
forsta, graden av intervjufragornas fasta svar, ifall fragornas svarsmojligheter ar 6ppna
sd dr intervjun ostrukturerad eftersom respondenten da kan valja vilken struktur svaret
som ges har. For det andra kan en intervju vara strukturerad eller ostukturerad. Om en
intervju haller sig till ett tema bendamns den som strukturerad medan den ar
ostrukturerad om den behandlar manga teman och omrdden. [ undersokningens
intervju haller fragorna en 1ag grad av strukturering medan intervjun har en hog grad av
strukturering och en 1ag grad av standardisering. (Patel & Davidson, 2011, s. 76; Trost,

2010, s. 39-41.)

Syftet med intervjun ska klargéras for respondenten fore intervjun borjar. For att
motivera respondenten ska forskaren ocksd podngtera vikten av hens medverkan. Vid
ett intervjutillfalle anvands vanligtvis inte standardiserade fragor eftersom det leder till
en stor styrning av forskaren. (Kvale & Brinkmann, 2009, 87; Patel & Davidson, 2011, s.
73-75.) Malet med en intervju ar att respondentens egna uppfattningar ska komma fram
och darfor bor respondenten sjilv fa styra intervjuns utveckling (Kvale & Brinkmann,
2009, 87; Patel & Davidson, 2011, s. 73-75). Intervjupersonen far i en intervju svara
utgdende fran sin egen forstdelse av dmnet som undersoks och far sjdlv avgransa och
definiera innehdllet i svaren. Madlet med intervjun ar dnda att fa kunskap om hur en

foreteelse uppfattas. (Alexandersson, 1994, s. 123.)

En fordel da en kvalitativ forskning gors dr om forskaren last in sig pd omrddet som ska
undersokas. Lasning av tidigare forskning och litteratur inom omradet ger en grund for
forskaren att utgad ifran och forskaren har da lattare att kunna formulera f6ljdfragor och
delta i samtalen under intervjun. (Patel & Davidson, 2011, s. 82-83.) Liknande menar
Kvale och Brinkmann (2009, s. 98) da de havdar att kvaliteten pa informationen som fas
genom en kvalitativ intervju grundar sig pa forskarens intervjufirdigheter och
amneskunskap. Den personliga relationen mellan forskaren och respondenten ar ocksa
viktig att reflektera over eftersom den paverkar respondentens motivation. Det ar av

stor betydelse for respondentens motivation hur forskaren bemoter personen. Om
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forskaren visar ett dkta engagemang och visar sympati ar risken for en forsvarsattityd

mindre. (Patel & Davidson, 2011, s. 74-75.)

Att gora forberedelser infor intervjuer ar av betydelse. Kvale och Brinkmann (2009, s.
146) kallar en del av denna forberedelse for att skriva intervjumanus. Manuset som
anvands vid en intervju kan innehdlla ndgra av de dmnen som ska tas upp eller
detaljerade fragor. Fragorna ska vara genomtinkta sa att de tacker alla delomraden.
Formuleringen av fragorna ska vara enkla och inte gd att missuppfatta. En pilotintervju
kan rekommenderas for att kontrollera att fragorna uppfattas korrekt (Patel &

Davidson, 2011, s. 86-87).

[ forberedelserna infor en intervju ska ocksd ingd en plan for hur intervjusvaren
registreras. Anteckningar och/eller ljudupptagning ar de mest anvanda sitten att
registrera intervjuer. Fordelarna med att uppta ljud ar att forskaren far med
intervjupersonens exakta svar och att hen inte behdver anteckna utan kan koncentrera
sig fullt pa respondentens fragor och svar. Att anvinda en bandspelare i en
intervjusituation kan vara begransande for personen som intervjuas. Personer som
intervjuas kan uttala sig forsiktigare och svaren blir kanske inte lika spontana som de
kunde bli om forskaren skulle intervjua utan inspelning. I intervjun anvandes
ljudupptagning men det marktes inte att respondenten skulle paverkats av
bandspelaren. (Ejvegard, 2009, s. 51; Kvale & Brinkmann, 2009, s. 195; Patel &
Davidson, 2011, s. 86-87; Trost, 2010, s. 74-75.)

4.4 Val av respondent

Ett grundlaggande val i undersokningar gjorda genom kvalitativ intervju ar valet av
undersokningspersoner. Hela undersokningen kan bli missriktad relaterat till den

utgangspunkt forskaren hade ifall det valts fel respondenter. Den som gor
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undersokningen ska inte valja respondenter slumpmadssigt utan respondenterna ska

vara valda enligt de kriterier forskaren stallt upp. (Holme & Solvang, 1997.)

Forskare vill fa storsta mojliga variation i urvalet av respondenter. Respondenterna ska
passa den undersokning som ska genomfdras. De personer som viljs till
undersokningen ska ha sa mycket kunskap som madjligt om &mnet som undersoks. Det ar
ocksa viktigt att respondenterna kan uttrycka sig val och sa ska de vara villig att delta i
undersokningen. Respondenterna i en undersokning ska helst uppfylla alla dessa

kriterier. (Holme & Solvang, 1997).

Eftersom undersokningen handlar om hur storyline anvands i nyborjarklasser skulle
respondenterna vara klasslarare, som har tagit in storyline som en undervisningsmetod
i sina nyborjarklasser. Enligt Denscombe (2009, s. 37; 63) kallas ett sddant har urval for
ett subjektivt urval. Vid subjektiva urval handplockas respondenterna utgdende fran
undersokningens syfte. Mitt mal med s6kandet av respondenter var att fa tre klassldrare
av olika kon, i olika aldrar och att de alla skulle vara klasslarare i olika skolor i
Svenskfinland. Malet uppfylldes inte eftersom jag hittade en klassldrare som anvander
storyline som en undervisningsmetod. Kvale och Brinkmann (2009, s. 129) menar att
forskaren endast behdver intervjua sa manga personer som behovs for att ta reda pa vad

som behovs for undersékningen.

Syftet med undersokningen ar inte att jamfora hur olika klasslarare jobbar med
storyline utan snarare att fi en bredare kunskap i hur storyline exempelvis kan
anvandas i nyborjarundervisning. Utgdende fran syftet passar det bra med en
respondent. Kvale och Brinkmann (2009, s. 129) havdar att det inte gar att gora
ingdende tolkningar av intervjuerna om antalet ar for stort. Efter att intervjun med min
respondent gjorts insdg jag att jag redan fatt mycket material och tack vare att jag
dessutom fick ta del av tva av hennes sekvensplaner for storyline bestdmde jag mig i
samrdad med min handledare att det rackte med en respondent for att ge svar pa min

forskningsfraga.
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Respondenten i min undersokning dr Susanne. Hon arbetar som Kklassldrare i en
grundskola (8k F-6) i Osterbotten. Susanne har under alla sina verksamma &r som
klasslarare jobbat i dk 1-3 men har hallit enstaka lektioner ocksad i hogre arskurser.

Respondentens namn ar fingerat for att skydda hennes integritet.

4.5 Undersokningens genomférande

Enligt Patel och Davidson (2011, s. 60) finns det manga forberedelser forskare bor gora
innan en undersokning genomfors. Det ska finnas en plan 6éver hur undersékningen ska
genomforas. Respondenterna ska kontaktas och forskaren ska fa tillstand att genomfora
undersokningen. Respondenterna ska dessutom fa tillrackligt med information om

undersokningen innan den genomfors.

Efter genomgang av litteratur om teorier bakom storyline, metodlitteratur samt
formulerat min forskningsfraga sa valdes kvalitativ intervju som metoder for min
undersokning. Jag borjade med att kontakta tio klasslarare, verksamma i Vasanejden, for
arskurserna 1-2 via e-post. | e-posten redogjorde jag for mitt syfte med undersékningen
och for tillvigagangssattet. Jag fragade i e-posten om Kklasslararen anvander storyline
som en av sina undervisningsmetoder och om de isdfall kunde tdnka sig att delta i min
undersokning. Jag fick tva svar foljande dag men bdda klasslirarna som svarade
anvande sig inte av storyline som en undervisningsmetod och kunde darfér inte delta i
undersokningen. En vecka efter att jag skickat ut e-posten skickade jag en paminnelse e-
post at de resterande dtta som inte svarat. Nagra dagar efter det har hade jag ytterligare
fatt sex negativa svar. Jag sokte upp fem stycken nya klassldrare i ak 1-2 och skickade ut
en likadan forfragan at dem. Jag fick dd samma dag tva negativa svar och ett positivt.
Klassldararen som svarade positivt anvdnde sig av storyline i nyborjarundervisning och

deltog garna i min undersokning.

Efter att jag fatt respondentens godkdnnande om medverkan i undersokningen
bestimde vi tid och plats for intervjun. Jag hade forberett 6ppna intervjufragor (se

bilaga 1) for att lamna utrymme for respondentens egna tankar och berattelser och fick
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hjalp med formuleringen av fragorna av min handledare. Intervjun gjordes i
klasslararens klassrum och holl pad i ungefar en timme. Under intervjun utgick jag fran

mina intervjufragor men stéllde foljdfragor vartefter.

Jag inledde intervjun med att informera om syftet med intervjun, hur intervjun skulle
dokumenteras och hur resultaten kommer att anvandas. Jag redogjorde ocksa for att
hennes svar kommer behandlas konfidentiellt och att hennes namn kommer fingeras.
Enligt Trost (2010, s. 84) ar det ett bra satt att borja en intervju att be respondenten
beratta om ndgot kopplat till intervjuns temaomrdde. Jag bad min respondent fritt
berdtta om sin uppfattning av storylinemetoden som inledning. Jag avbrot aldrig min
respondent under intervjun utan kom istéllet med foljdfragor om ndgot lamnat oklart.
Trost (2010, s. 111) poangterar att intervjuaren i slutet av intervjun ska tacka
respondenten. Det gjorde jag ordentligt och gav nistan respondenten en kram for att

visa min tacksamhet.

4.6 Bearbetning och analys av data

Efter att forskaren genomfort en kvalitativ intervju ska den bearbetas, analyseras och
tolkas (Trost, 2010, s. 147). Den fenomenologiska analysen gors enligt Patel och
Davidson (2011, s. 33) i fyra steg: forskaren bekantar sig med det insamlade materialet
och skapar en helhetsuppfattning, forskaren jamfér utsagorna och foérsoker hitta
likheter och skillnader. Det tredje steget ar att forskaren kategoriserar upplevelserna
och slutligen analyserar strukturen i kategorierna. Den hdr processen innebar att
materialet genomldses av forskaren och sorteringar gors tills monster tydliggors.

Utsagorna sorteras i kategorier och dessa kategorier far inte 6verlappa varandra.

For att forskaren ska kunna analysera och redovisa den kvalitativa intervjun bér den
utskrivas genom en transkribering (Kvale & Brinkmann, 2009, s. 195; Patel & Davidson,
2011, s. 106). Direkt efter att jag intervjuat respondenten transkriberades intervjun i sin

helhet. Patel och Davidson (2011, s. 120) podngterar fordelarna med att analysera
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intervjun direkt efterat medan den ar i farskt minne. Ju ldngre tid som forflyter innan vi
pdbérjar analysen desto svdrare dr det att fa ett levande forhdallande till sitt material.
Trost (2010, s. 149) ar av annan asikt och menar att man behdéver en smula distans till
sjdlva intervjun fér att kunna analysera den pd ett rimligt sdtt. Av tidsbrist direkt efter
transkriberingen blev det sa att jag forst nagra veckor efterdt borjade analysera och
kategorisera respondentens svar. For att resultatet skulle bli sa strukturerat som mojligt
valde jag att analysera resultaten enligt de huvudteman som kunde urskiljas i
respondentens intervjusvar. Huvudomradena ar: bakgrund och motiv till ldrarens
anvandning av storyline, ldrarens planering av storylinesekvenserna, karakteristiska
drag for storylineanvandningen, amnen som ingdr i undervisningens storylinesekvenser

och sekvensernas innehall.

Att kategorisera intervjumaterial ar enligt Kvale och Brinkmann (2009, s. 215) den
vanligaste analysmetoden. Nar en forskare kategoriserar sitt intervjumaterial forkortas
meningar i intervjun till korta kategorier (Kvale & Brinkmann, 2009, s. 219). I min
analys hittade jag fem stycken huvudteman som blev till huvudkategorierna i min
resultatredovisning. Jag har valt att inom de olika kategorierna redovisa respondentens
intervjusvar i kombination med hur hon genomfért storylinesekvenserna, vilket

framkom i hennes sekvensplaner.

4.7 Tillforlitlighet, trovirdighet och etik

Enligt Patel och Davidson (2011, s. 62-63) finns det fyra etikregler som bor beaktas da
forskaren gor en vetenskaplig undersokning. 1. Forskaren ska informera respondenten
om syftet med undersokningen. 2. Deltagarna i undersokningen ska sjalva ge sitt
samtycke till att medverka i undersokningen. 3. Personuppgifterna och uppgifterna som
uppges av respondenterna genom hela undersokningen ska vara konfidentiella och
bevaras pa ett satt att utomstdende inte har mojlighet att ta del av dem. 4. De genom
undersokningen erhdllna uppgifterna far inte anvidndas till annat dndamal &n

forskningen. Liknande menar Denscombe (2009, s. 193) men istdllet for fyra etikregler
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lyfter Denscombe (2009, s. 193) fram tre. Den férsta huvudprincipen ar att visa respekt
for respondenternas vardighet och privilegium. Den andra principen ar att se till att
respondenterna inte pd nagot satt tar skada genom att delta i undersokningen. Tredje
principen handlar om att forskaren ska vara arlig i sin framstallning av undersékningen

och att hen ska respektera respondenternas integritet.

En god validitet (trovardighet) ska genomsyra hela forskningsférloppet. Eftersom alla
kvalitativa undersokningar ar olika kan forskaren inte standardisera regler fér vad som
ar god validitet i en wundersokning. Riktlinjer ar att tolkningen av
datainsamlingsmaterialet ska vara trovardig. (Patel & Davidson, 2011, s. 106.) Genom
att ha en ljudinspelare som ger bra ljudkvalitet kan risken for att inte hoéra vad
respondenten sdger i intervjun minimeras. Reliabiliteten (tillforlitligheten) blir i sddana
fall bristfillig. Att transkribera en intervju kan ocksda fa oetiska foljder ifall
inspelningarna inte slangs bort eller raderas efter att intervjun redovisats. (Kvale &

Brinkmann, 2009, s. 203-204.)

Genom att forskaren anvander sig av triangulering blir undersékningens trovardighet
hogre (Denscombe, 2009, s. 266; 380). Triangulering gar ut pa att forskaren kombinerar
tva eller fler metoder i sin undersokning (Svensson & Ahrne, 2011, s. 27). Férutom en
intervju fick jag ta del av tva av respondentens sekvensplaner. Tack vare planerna fick
jag en djupare forstdelse for hur storyline kan anvandas i arskurs tva. Genom att jag
anvande mig av tva metoder 6kade trovardigheten for resultaten i min undersékning. En
undersokning ar tillforlitlig om den ger samma resultat gang efter gang (Denscombe,
2009, s. 424). Det har ar svart att tillimpa i kvalitativa intervjuer eftersom alla

manniskor ar olika och standigt férandras (Trost, 2010, s. 133).

Trost (2010, s. 133-134) poangterar att en forskare maste kunna visa att datan i en
undersokning ar insamlad pa ett relevant satt utgdende fran problemstdllningen. Detta
for att undersokningen ska halla en hog trovardighet. Trovardigheten i undersékningen
okade genom medvetenheten om vikten att forhadlla mig objektivt och inte informera om

min asikt om storyline under intervjun. D3 en forskare har att gora med andra
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manniskor hdnder det latt att forkarens varderingar inte ar neutrala. Jag har forsokt
tanka pa att inte vardera respondentens svar och forhalla mig s neutralt som mojligt.

(Holme & Solvang, 1997, s. 32.)

Enligt Holme och Solvang (1997, s. 32) ar en grundliggande utgangspunkt da en
undersokning gors att respektera sina medmanniskor. Enligt respondentens dnskemal
har jag inte redogjort detaljerat for vad som ingar i storylinesekvenserna. Respondenten
belyste att jag far skriva om vad som ingdr i planerna men inte publicera foton eller
original fran sekvensplanerna. Detta for att ndgon annan inte skulle kunna kopiera och
anvanda sig av sekvensplanerna rakt av. Jag kommer att forstora kopiorna av planerna

och den inspelade intervjun direkt efter att avhandlingen ar klar.

Forskaren maste se till att respondenternas integritet skyddas, bade fysiskt och
psykiskt. Tystnadsplikten ska foljas och forskaren maste se till att ingen kan fa reda pa
respondenternas identitet. Konfidentialitet i forskning betyder att privata data som
identifierar deltagarna i undersékningen inte kommer att avsléjas. Sa beskriver Kvale och
Brinkmann (2009, s. 88) konfidentialitet, vilket ar mycket betydelsefullt att informera
deltagarna i undersokningen om. Patel och Davidson (2011, s. 63) poangterar att det
inte far vara mojligt att identifiera en person utgdende fran resultatredovisningen. Enligt
Kvale (1997, s. 109) ar det viktigt att forskaren skyddar respondenternas privatliv
genom att inte avsldja deras riktiga namn da resultaten redovisas. Jag har foljt de etiska
principerna att skydda min respondents integritet genom att inte skriva ut hennes namn
och inte skriva ut fakta som hon sagt under intervjun som kan kopplas till skolan dar
hon jobbar. For att undersokningen ska bli konfidentiell har respondentens namn

fingerats.

Utifran en fallstudie kan forskaren inte latt generalisera. For att fa trovardighet i en
fallstudie ska hen ta i beaktande tva saker. Den forsta ar att kdllor kan se olika pa saker
och ting, forskaren kan dessutom fa olika synvinklar fran olika kéllor. Informationen
behdver inte vara falsk utan olika forskare ser bara pa olika satt pa saken och kan tolka

utsagorna pa olika sitt. Den andra angelagenheten ar att rapporteringen av fakta fran
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litteratur ska grunda sig pa ett urval ur det verkliga livet. (Starrin & Svensson, red.
1994.) Fejes och Thornberg (2009, s. 231) presenterar en generaliseringsprocess som
kallas anvandargeneralisering. Den har processen kan ocksa bendmnas som fall-till-fall-
transfer och med det menas att ldsaren har mojlighet att valja ut delar ur forskningen
som hen kan koppla till sin egen situation. I mitt fall kan vilka pedagoger som helst ta till

sig idéer om hur storyline kan anvdndas i deras undervisning.

For forskaren i undersokningen medfor intervju som datainsamlingsmetod ett dilemma
eftersom hen maste ta hansyn till omstandigheter kring repondentens minne och
doljande av information, medvetet eller omedvetet (Kvale & Brinkmann, 2009, s. 268).
Eftersom jag beskriver min respondents uppfattningar maste jag lita pa respondentens
minne och beskrivningar av hennes storylinearbetet. For att min undersokning ska fa en
hogre trovardighet kopplar jag darfor respondentens intervjusvar med hennes planer

for storylinesekvenserna.

Slutligen ska forskaren komma ihdg att meddela respondenterna om hur de ska ga
tillvaga for att kunna ta del av resultaten. Det ar pa forskarens ansvar att tala om var och
hur resultaten kommer publiceras eller sa gors en sammanfattning till deltagarna i

undersokningen. (Patel & Davidson, 2011, s. 64.)

40



5 Resultatredovisning

I kapitel fem presenteras undersokningens resultat som framkommit utgdende fran
intervjun och storylinesekvensplanerna. For att resultaten ska bli sa tydliga som mojligt
ges forst en kort forklaring av sekvensplanerna. Darefter foljer en redovisning av
respondentens storylineanvdandning enligt de fem huvudteman som framkom i
inledningen. Dessa teman ar: bakgrund och motiv till storylineanvandningen, planering
av sekvenserna, karakteristiska drag for storylineanvandningen, dmnen integrerade i

sekvenserna och sekvensernas innehall.

5.1 Sekvensplanerna

Jag har i min undersokning valt att titta ndrmare pa tva av Susannes
storylinesekvensplaner. Dessa sekvenser behandlar rymden och skargarden. Jag har valt
att kalla sekvenserna for Rymden och Saltkrakan for att halla isar dem och for att kunna
referera till dem. Jag kommer har att kort presentera storylinesekvensernas

huvudsakliga innehall och handling.

Rymden

Storylinesekvensen om rymden borjar med att eleverna far ett brev av en rymdvarelse
som heter Norx och som kommer fran planeten Nanox. Eleverna fantiserar kring Norx,
de skriver en friskrivning om honom och tillverkar varsin Norx. Eleverna antecknar
sedan fakta och gor arbetsblad kring solsystemet och planeterna. Eleverna dker och
halsar pa Norx och skriver en friskrivning om hur det ar i rymden. De lar sig pa samma
gang om manen, rymdresor, solen och stjdrnorna. Eleverna fortsitter med ett
forskningsprojekt om ndgon planet och tillverkar varsin planet i proportion. Planeterna
satts sedan upp pa vaggfrisen. Eleverna gor egna stjarnbilder, hittar pa namn och skriver
en saga om stjarnbilderna. De kommer fram till Norxs planet Nanox och skriver om hur

det ar pa den planeten, de ritar ocksa Norx rymdfarkost. Norx meddelar plotsligt att han
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inte tanker skjutsa hem dem och eleverna far fundera pa och skriva en friskrivning om
hur de ska ta sig hem. Eleverna tillverkar egna rymdfarkoster av dtervinningsmaterial

och storylinesekvensen avslutas med en ldtsasrymdresa.

Saltkrakan

Storylinesekvensen om Saltkrdakan borjar med att lararen visar eleverna en annons i en
tidning. Annonsen beskriver en fyrvaktare och hans familj som kommer resa bort nagra
veckor under sommaren och de soker en familj som kan ta hand om stugan, fyren och
djuren under tiden. Eleverna skriver ett svarsbrev till fyrvaktaren med familj dar de
berattar om familjen som vill ta hand om jobbet och stugan och varfor de vill gora det.
Familjen far svar av fyrvaktaren dar han berattar mer om 6n och att han valt en familj.
Eleverna gor sedan karaktarer till vaggfrisen och skriver faktaruta om karaktdrerna.
Eleverna skriver en friskrivning om resan till Saltkrdkan, vad man kan tdankas behdva ha
med sig, vad som hdnder pa viagen och vad som vantar dem framme pa Saltkrdkan.
Eleverna skriver varsin dagbok om en dag pa Saltkrdkan och de far vdlja vems av
karaktdrernas dagbok de skriver. Nagot hander och eleverna skriver om hdndelsen. De
gor sedan om handelsen till en insandare i en tidning. Sommaren ar sedan slut och
eleverna skriver avskedsbrev till fyrvaktaren med familj dar de berattar om hur det gatt,

hur vadret varit, minnen fran sommaren och vad som varit det basta.

5.2 Bakgrund och motiv till storylineanvindningen

Susanne har jobbat med storyline i ungefar 15-ars tid. Forsta gangen hon kom i kontakt
med metoden var nagon gang i slutet av 1990-talet. Hon hade hort om larare som hade
jobbat med storyline i en annan skola men aldrig sjialv provat metoden. En larare i
Susannes skola blev samtidigt intresserad av metoden. Den har lararen héll tillsammans
med lararen i parallellklassen ett storylineprojekt i sina klasser. Efter det har blev
Susanne sjalv sa nyfiken pa och intresserad av metoden att hon deltog i en storylinekurs.
Kurserna var alldeles fantastiskt roliga a férsta gdngen ja va pd en sddan hdr kurs sd ja

minns dd ja kom hem ddrifrdn att de va sd roligt att ha fdtt jobba med ndgonting sjdlv, dd
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man annars alltid leder ndgo. Sd min hjdrna gick pd hégvarv d ja kunde som int stoppa den
sd dd pd helgen efter kursen sd gjorde ja en massa och fick massor med idéer om en massa

saker.

Storylinekursen hade satt igdng en tankeprocess och en ldng tid efterat planerade hon
storylinesekvenser och tyckte att det var roligt och spannande. Liknande kurser
ordnades manga ganger efterdt och hon har varit pa flera fortsattningskurser. Susanne
har tyckt att kurserna gett mycket och att de férutom att de varit anvandbara har varit
mycket roliga. Hon borjade efter kurserna jobba med storyline i sina klasser och ar 2006
reste hon tillsammans med ndgra andra larare till Skottland pa storylinekonferens. I
Skottland deltog lararna i seminarier och fick till och med héra mannen som anses vara
storylinepedagogikens grundare, Steve Bell. Susanne tyckte det var mycket trevligt att
traffa honom och att traffa manniskor fran hela Europa som var lika inbitna i
undervisningsmetoden som hon sjélv. Lararna besokte ocksa skolor och klassrum och
fick mdnga nya idéer om storylineanvdndningen genom att fa hora om olika

storylineprojekt som gjorts.

Storyline ar ingenting som ar riktigt speciellt for eleverna i Susannes klass. Susanne
undervisar all modersmal genom litteraturteman. Klassen anvander sig alltsa alltid av
litteratur pa olika satt, eleverna presenterar exempelvis olika forfattare och berattelser.
Da klassen jobbade med Pettson och Findus med Sven Nordqvist som forfattare och
illustratér ndamnde Susanne en flicka som sa “Jamen han ha ju teckna bilder ti andra
bécker a!” och fortsatte berdtta om handelsen Jo, sa jag och sd visade jag andra bocker
som han tecknat bilderna till. Sd dd kom vi in pd det, eleverna ser den ddr litterdra vdrlden
overallt och jag tycker den dr jdtteviktig for dem! Andra teman som hon haft &r Mumin
och olika Astrid Lindgren berattelser. Susanne ndmner att storyline ar en annan variant

av litteraturteman, men dar utgar undervisningen fran en beréttelse.

Susanne har manga svar pa varféor hon anvdnder sig av storyline som en
undervisningsmetod. Eleverna i Susannes klasser dr vana med att alltid ha nagot
litteraturtema pa gang och hon siger att de utgar fran att undervisningen alltid sker
genom litteratur och genom berattelser. Eftersom hon inom modersmalsundervisningen

jobbar med eleverna kring olika litteraturteman blir det inte en sa stor 6vergang till att
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ibland undervisa genom en berattelse. Susanne sager att en storylinesekvens ar som ett
litteraturtema men pa ett annat sitt. Storyline beskriver hon med att sdga att
undervisningen utgar fran en berattelse, att man i klassen berattar och bygger upp en
historia tillsammans. Eleverna fyller i eventuella luckor i berittelsen och utvecklar
handelseforloppet. Susanne anser att berattelserna i storylinesekvenserna ger en extra
dimension at stoffet. Om malet med undervisningen exempelvis ar att eleverna ska lara
sig om rymden sd skulle hon ju ocksd bara kunna féreldsa. Susanne siger att hon ocksa
gor det till en viss del men papekar att det blir mycket roligare, skojigare att jobba

utgdende frdn en berdittelse!.

Susanne sager att hon anser att storyline dar en speciell undervisningsmetod eftersom
berattelsen genom hela sekvensen ar i centrum. Genom att eleverna ar med och skapar
berattelsens innehall tranas ocksa deras fantasi och kreativitet. En fordel med metoden
ar ocksa att eleverna langs hela berattelsen far fylla pd med egna erfarenheter. Vid sidan
om berattelsen lar sig eleverna ocksda faktakunskaper inom storylinesekvensernas
teman. Susanne siger vidare att berdttelser dr ndgot som alla manniskor ar valdigt

intresserade av och tack vare detta dr eleverna alltid otroligt motiverade att Idra sig.

[ storylinesekvensen om Saltkrakan gor eleverna en egen berattelse men kopplar ihop
storylineprojektet med Astrid Lindgrens bok Vi pa Saltkrdkan. Eleverna laser texter ur
boken och lararen visar filmklipp. Det har tycker Susanne ar berikande eftersom

eleverna forstar sambandet och far mer kétt pd benen.

Det som Susanne framhaller som ett av de storsta motiven till att hon anvander storyline
som en undervisningsmetod ar skrivprocesserna som hor till sekvenserna. Hon tycker
om skrivprocesserna kring det hir eftersom eleverna latt satter sig in i
storylinesekvensens karaktarers liv och kan forsta deras tankar och erfarenheter. Tack
vare det har har eleverna ocksa lattare att skriva om olika fenomen. Eleverna skriver om
olika hdndelser som personerna ar med om och manga olika slags texter, dels fér hand
men dven pa dator. Susanne ndmner att hon aldrig haft en elev som haft problem med
att kunna satta sig in i den fiktiva varlden. Hon pavisar det har och sager att barn i regel

inte har svart att forestélla sig en fantasivarld.
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Susanne podngterar att elevernas fantasi vaxer pa ett annat sitt under en
storylinesekvens eftersom de far klura ihop nagot sjdlva och eftersom undervisningen
utgar fran eleverna sjalva. Till exempel i sekvensen om Saltkrdkan skickas en familj ivag
till en 6, till Saltkrakan. Skapandet utgar fran eleverna sjdlva eftersom de far fantisera
ihop en familj och komma med sina egna idéer. Susanne motiverar ocksa
storylineanvandningen med elevernas kreativa processer nar de gor saker och ting som

ingar i sekvenserna.

Susanne anvander sig av intelligent pd tangent vilket hon papekar ar en jdtteintressant
och jdttebra metod for att ldra eleverna skriva. Under en storylinesekvens kopplar hon
enkelt in datorskrivande. Eleverna skriver olika former av texter, exempelvis dikter,

annonser, dialoger, dagboksanteckningar och berattelser pa dator.

5.3 Planering av storylinesekvenserna

Planerna for storylinesekvenserna har Susanne gjort tillsammans med kollegor men
egna modifikationer forekommer ibland. I skolan dar Susanne arbetar finns det tva
klasser per arskurs sda hon planerar undervisningen med lararen for parallellklassen.
Parallellklasserna jobbar med storylinesekvenserna pa samma gang sa att ldrarna kan
bolla idéer och planera tillsammans. Susanne jobbar alltsa alltid tillsammans med en

kollega vilket hon sager ar optimalt.

Grovplaneringen kring Susannes storylinesekvens om Saltkrdkan ser ut som en
tankekarta dar Saltkrdkan ar i mitten och &mnena modersmal, gymnastik, bildkonst och
miljo- och naturkunskap finns runt omkring. Inom varje amne finns kort skrivet vilka
teman som finns med inom storylinesekvensen. Exempelvis inom milj6- och
naturkunskap ingar Finlands skargard, skogens vilda djur och artkunskap om faglar och

fiskar. Den har sortens grovplanering bryts sedan ner till en mer detaljerad plan.
Planeringen for Susannes storylinesekvens om rymden ar ocksa indelad i &mnen men
dir ar dmnena modersmal och litteratur, miljo- och naturkunskap och bildkonst

overgripande rubriker i varsin stapel och under dem star veckovis vad som gors.
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Exempelvis den forsta veckan av sekvensen far eleverna inom modersmal ett brev av
rymdvarelsen, skriver friskrivning om varelsen och presenterar skrivuppgiften for
varandra. Inom miljé- och naturkunskap soker eleverna fakta om solsystemet och inom

bildkonst gors frisen och karaktarerna.

5.4 Karakteristiska drag for storylineanvindningen

Susanne konstaterar att hon endast undervisat genom storyline i dk 2-3. Hon undervisar
sprak i aldre klasser men har aldrig anvant sig av storylinemetoden i
sprakundervisningen. Hon tycker att det skulle vara intressant att prova storyline i de
aldre klasserna men att hon i sddana fall borde ha mojlighet att ocksa jobba med
berattelsen pa andra lektioner dn de fa spraktimmar hon har i veckan. I arskurs ett har
Susanne inte heller jobbat med storylineprojekt. Susanne motiverar detta genom att
sdga att eleverna behover ha lart sig lasa och kommit igdng med skrivandet for att fa ut
sa mycket som mojligt av en storylinesekvens. Hon kunde mdjligen tanka sig att anvanda
storyline i arskurs ett pa varen men eftersom Susannes klasser dndd jobbar med

litteraturteman sa har hon inte saknat franvaron av storyline pa arskurs ett.

Susanne papekar att en storylinesekvens tar mycket energi av lararen sa hon undervisar
inte mer an tva storylinesekvenser per lasar. Att hon har sa fa sekvenser per lasar beror
ocksd mycket pa att klassen jobbar med litteraturteman. Tack vare dem anser hon att
det racker bra med tva storylinesekvenser per lasar. Om hon inte skulle jobba
litteraturbaserat skulle hon kunna tidnka sig att jobba med mer an tva

storylinesekvenser per lasar.

En storylinesekvens i Susannes klass ar vanligtvis fem eller sex veckor lang. Hon séager
att den tiden ar optimal eftersom klassen behover den tiden for att satta sig in i
sekvensen ordentligt. Susanne sédger att det pa fyra veckor ar mojligt att genomfora en
storyline men att berattelsen da blir begransad av tiden. Under en storylinesekvens
jobbar klassen med berattelsen en eller tva lektioner (4 45 minuter) per dag. I medeltal

fem lektioner per vecka. Undervisningen inom en storylinesekvens sker oftast inom
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skolans viggar men ibland kan ocksa utomhuspedagogik forekomma och da blir naturen

elevernas klassrum.

Elevernas vardnadshavare ar alltid medvetna om vad som pdgar i klassen eftersom
Susanne skickar hem infobrev varje vecka. Ifall en storylinesekvens ska inledas
informerar hon foérdldrarna om det sa de &r medvetna om vad eleverna dr med om i

skolan.

Susannes elever gor alltid bocker, parmar eller portfolion av allt material som de
framstdller inom en storylinesekvens. De har fylls pa vartefter storylinearbetet
fortskrider och den fardiga produkten innehadller slutligen alla egna texter och allt

material som eleverna producerat. I samlingen blandas fakta och egna berattelser.

Susanne framhaller problematiken med vissa elevers skrivprocesser och siager att det
alltid finns ett fatal elever som tycker att det dr svart att hitta pad nagot att skriva.
Susanne hjalper alla elever i skrivprocesserna genom att ge stodfragor. I alla
skrivuppgifter har Susanne gett ndgra textrader om vad eleverna kan skriva som hjalp.
Exempelvis i sekvensen om rymden ska eleverna skriva om rymdvarelsen Norx, Susanne
har da skrivit stodfrdgor som eleverna kan ha som hjalp da de skriver. Exempel pa
fragor ar: Vad dr Nérx fullstindiga namn? Hur ser Nérx ut? Hur gér Nérx ndr han rér pd
sig? Vad tycker Nérx om att gora? Berdtta om en hdndelse Nérx aldrig kommer att
glomma. Tack vare det har far alla elever hjalp i sina skrivprocesser.
Sammanfattningsvis anser Susanne att eleverna nog far den hjalp de behover for att

komma pa ndgot att skriva och for att kunna skriva langa innehallsrika texter.

5.5 Amnen och undervisningsmetoder integrerade i

storylinesekvenserna

Det ar framst under modersmalslektioner som Susanne haller storylineprojekt men
eftersom manga dmnen dr integrerade i sekvenserna brukar hon ocksa undervisa genom

storyline ocksa pa andra lektioner. Mdnga dmnen ar enligt Susanne integrerade i en
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storylinesekvens och hon sédger att hon har fatt alla &mnen férutom religion integrerade
i sina storylinesekvenser. De dmnen som hon lyfter fram dar modersmal, matematik,

miljo- och naturkunskap, bildkonst, musik, och smaslojd.

Manga uppgifter inom sekvenserna integrerar flera amnen. Ett exempel pa en uppgift
som integrerar bade modersmal och miljo- och naturkunskap ar brevet som eleverna
ska skriva till rymdvarelsen Norx. Eleverna ska svara pa hans brev och skriva att de
garna kommer med och hélsar pa honom till hans planet. De ska vilja ut tre saker de
garna vill ha med pa resan och skriva om varfor de valt just de sakerna. Norx undrar
ocksa vad olika saker som finns pa jorden dr, sd i brevet ska inga forklaringar till vad ett
trad ar, vad en bil dr och vad en barnvagn ar. Eleverna ska ocksda ge Norx lite mer
ingdende information om jorden. De ska skriva och berdtta om jordens temperaturer,

dygns- och arslangd, antal manar, livet pa jorden och dragningskraften.

Modersmal

Saltkrdakan

I Susannes sekvensplan om Saltkrdkan skriver klassen inom modersmal dikter,
friskrivningar om olika dventyr pad Saltkrdkan, brev, om karaktdrerna och nyheter.
Eleverna gor ocksa lasforstaelser, laser olika slags texter, lyssnar pa hoglasning och gor

arbetsblad.

Rymden

I Susannes sekvensplan om rymden ingdr inom modersmal en mangd olika lds- och
skrivuppgifter. Eleverna far ett brev av rymdvarelsen Norx. Det hér laser eleverna upp i
klassen, eleverna skriver svar pa brevet, skriver om resan till rymden, om planeten som
Norx bor p3, om samtal med Norx och en dikt om hur det ar att leva i rymden. Dikten
skrevs med hjalp av ett antal ord som eleverna far vdlja mellan. Eleverna gor ocksa olika
lasforstaelser med koppling till rymden, fyller i saknade ord och far liknande

extrauppgifter.
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Bildkonst

Saltkrakan
Inom bildkonst gors en fris, karaktarer, fiskar, faglar och en solnedgang 6ver Saltkrdkan.

Eleverna malar ocksa syltburkar till ett syltforrad och pysslar segelbatar.

Rymden

I sekvensen om rymden ritar eleverna sig sjdlva som astronauter, ritar planeter i
proportion med varandra, tillverkar rymdraketer av dtervinningsmaterial, ritar en
rymdfarkost med vit penna pa svart papper och tillverkar rymdvarelsen Norx genom att

rita honom pa ett papper, klippa ut och kla med tyg.

Miljo- och naturkunskap

Saltkrakan
Inom milj6- och naturkunskap lar sig eleverna om Finlands skdrgard, skogens vilda djur

och faglar och fiskar.

Rymden

Eleverna lar sig om rymden inom storylinesekvensen. De lar sig om solsystemet, de olika
planeterna, solen, manen och olika stjarnbilder. Eleverna gor ocksa en egen forskning
om nagon planet. Forskningen gors sa att eleverna soker fakta i bocker och
sammanfattar det i punktform, de ritar ocksd planeten de forskat om och redovisar for
varandra. Susanne berattar att hon dessutom ndgon gang anlitat en rymdexpert som

kommit och berattat om rymden for eleverna.

Matematik

Saltkrakan

Inom storylinesekvensen om Saltkrdkan gors ingenting som kan kopplas till matematik.
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Rymden

Inom rymdsekvensen berdknar eleverna avstand och prickar in stjdrnor i
koordinatsystem. Eleverna lar sig ocksd om hur man ritar bilder i proportion till
verkligheten da de tillverkar planeter till frisen. Planeterna ska vara i proportion med

varandra och med solen.

Musik

Saltkrakan

Inom musiken sjungs sanger som kan kopplas ihop med hav och skargarden.

Rymden
Det enda som kan kopplas till musik inom storylinesekvensen om rymden ar lyssnandet
pa rymdmusik medan eleverna skriver dikter om rymden. Rymdmusiken beskriver

Susanne som instrumental och flummig.

Gymnastik

Saltkrakan
Inom gymnastiken spelar eleverna kraftfotboll och leker lekar som kan kopplas ihop

med skargdrden, till exempel gdddan kommer.

Rymden
Det enda som gors inom gymnastiken ar en lek da eleverna ska latsas att de befinner sig
pa manen och ger sig ut pd en promenad. Rorelserna ska da vara stora och langsamma.

Eleverna leker ocksa Félja John pa manpromenaden.
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5.6 Storylinesekvensernas innehall

Inledning

Alla Susannes storylinesekvenser introduceras pa olika satt. Saltkrakan introduceras
genom att Susanne limmat in en egenskriven annons i tidningen och laser upp den for
eleverna. En inledning ska enligt Susanne viacka elevernas intresse och uppehdlla
motivationen. En gdng da hon introducerat Saltkradkansekvensen var hon med om att en

elev utbrast Jo, jag sdg faktiskt ocksd annonsen i tidningen!.

I rymdtemat far eleverna ett brev fran en rymdvarelse som heter Norx. Susanne har

skrivit brevet med annorlunda typsnitt pa ett stort papper och satt det pa tavlan tills
eleverna kommer in i klassen. Bregvet Ran gxgmpelvis vara skrivet med typsnitt

Harrington, for att vacka intrgsse.

Tid och milj6

Susannes storylinesekvenser har oftast utspelat sig i nutid men hon sager att hon garna
ocksa skulle jobba med exempelvis stendldern. Hon tycker att det skulle vara intressant
att undervisa fakta om just stendldern genom en storylinesekvens men att den sortens
sekvens bast skulle lampa sig for en dldre arskurs, eftersom eleverna boérjar med
historia forst i arskurs 5. Framtiden ar ocksa en tid som Susanne skulle vara intresserad

av att koppla till en storylinesekvens.

Susanne gor inom varje storylinesekvens en fris langs hela bakre vaggen. Hela bakre
vaggen blir alltsa till ett landskap. I storylinesekvensen om rymden gor hon tillsammans
med eleverna en bla bakgrund av silkespapper och pa den finns planeter i proportion, en
stor sol, rymdvarelser samt nagra av elevernas skrivna texter. I storylinesekvensen om

Saltkrakan ar bakgrunden en 6 med hus, karaktarer, stenar och elevernas texter.

Det som enligt Susanne ar fordelen med att ha en fris ar att miljon i berattelsen blir
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visuell och konkret for eleverna. Eleverna uppskattar det visuella och de lever sig in i
fantasivdrlden eftersom den finns runt omkring dem hela tiden. Susanne har alltid
eleverna att mala frisen, hdnga den pa bakre viggen och fylla pa den vart efter

berattelsen fortskrider.

Karaktarer

Enligt Susanne har varje storylinesekvens ndgon form av karaktdrer som eleverna
tillverkar och identifierar sig med. Karaktdrerna ar viktiga eftersom de bildar en réd
trdd genom berattelsen. 1 sekvensen om rymden tillverkar eleverna en egen

rymdvarelse Norx och i Saltkrdkan gor eleverna familjen som de skickar till Saltkrakan.

Karaktdrerna ritas enligt Susanne oftast pa papper och klipps ut. Efterat klar eleverna
karaktédrerna i klader av olika tyger och ger karaktdrerna egenskaper. Susanne berattar
att hon hort om nagon klass som tillverkat en stor Norx, sd att de bara hade en
gemensam i klassen. Hon foresprdkar daremot att alla elever ska tillverka en egen

karaktdr och hon har ocksa alltid gjort sd att varje elev tillverkat en egen.

Hindelser

I Susannes storylinesekvenser hidnder det mycket. Det dr ofta sa att eleverna skickas ut
med sin karaktdr pa ndgot uppdrag. Exempelvis i rymdsekvensen skickas eleverna
tillsammans med Norx ut till hans planet och sa ska eleverna skriva om hur det ar dar. I
sekvensen om Skargdrden ar eleverna med om ett dventyr som de ska skriva om,
aventyret kan vara vad som helst, till exempel att personerna i berattelsen hamnar i

sjonod eller att ugnen borjar brinna.

Inom storylinesekvenserna om Saltkrdkan och rymden gor eleverna olika uppgifter som
kopplas till berdttelserna. Eleverna fyller i arbetsblad, gor skrivstilsovningar, soker ord
bland bokstaver, skriver dikter utgdende fran stodord, gor lasforstdelser, satter ut

skiljetecken i tematexter, gor sma forskningsprojekt och skriver olika
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friskrivningsuppgifter. Nagra av de hir uppgifterna anvdnder Susanne som

extrauppgifter at snabba elever.

Avslutning

Susannes storylinesekvenser avslutas alltid pa nagot speciellt satt. Hon papekar att en
ordentlig avslutning ar viktig sd att eleverna kdnner att sekvensen ar slut och kan lamna
berattelsen och karaktirerna. Rymdsekvensen brukar Susanne avsluta med en
rymdresa. Forra gdngen hon holl rymdsekvensen i en klass byttes skolbdankarna ut mot
bankar, fonstren tacktes for och pa vita duken i klassen visades rymdfarden med Apollo
13 i direktsandning. Efterat fick eleverna saturnusmuffins (runebergstartor) och det blev

en riktig rymdfest i klassen.

I samband med en storylinesekvens avslutning kan eleverna ocksa presentera vad de
gjort at andra i skolan. I Susannes skola har det ofta blivit sa att resten av skolan kommit
in i klassen och tittat under sekvenserna. En gang har Susannes klass presenterat vad de

gjort for de andra eleverna och ldrarna i gymnastiksalen.

Susanne har ocksa ordnat programkvallar for fordldrar da storylinesekvenser avslutats.
Klassen har da bjudit in en annan klass pd dagen och 6vat att visa vad de tankt visa pa
kvallen for fordldrarna. Programmet pad kvdllarna med foraldrarna har alltid kunnat
kopplas till temat som eleverna jobbat med under storylinesekvensen. Inom
rymdsekvensen har Susanne en gang ordnat en utflykt till ett rymdobservatorium med

eleverna och deras familjer som avslutning, vilket alla deltagare tyckte var lyckat.
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6 Sammanfattande diskussion

I det har kapitlet sammanfattas och diskuteras min forskning. Forst diskuteras och
tolkas resultaten i jamforelse med den teoretiska bakgrunden som presenterades i
kapitel tva och tre och med laroplanen. Kapitlet fortsatter med en diskussion om
metodvalen i undersokningen och slutligen kommer forslag till fortsatt forskning inom

temat storyline.

6.1 Resultatdiskussion

I det har avsnittet diskuteras resultatet pa forskningsfragan Hur anvdnds
storylinemetoden i nybérjarundervisning?. 1 undersokningen om en Kklassldrares
storylineundervisning kunde fem huvudteman urskiljas: bakgrund och motiv till
storylineanvandningen, planering av sekvenserna, Kkarakteristiska drag for
storylineanvandningen, dmnen integrerade i sekvenserna och sekvensernas innehall.

Resultaten diskuteras enligt de hir sex temaomradena.

6.1.1 Bakgrund och motiv till storylineanvindningen

Respondenten redogjorde for sin bakgrund till storylineanvandningen. Hon ar en van
storylineanvandare och har undervisat genom storyline sedan 1990-talet. Susanne
berattar att hon undervisar all modersmal genom litteraturteman. Klassen anvéander sig
da pa olika satt av litteratur som hor ihop med ett tema. Oftast ar det litteratur av
samma forfattare, exempelvis Tove Jansson, eller litteratur om en berittelse av en
forfattare, exempelvis Pippi Langstrump av Astrid Lindgren. Lindberg (2000, s. 10)
menar att det som skiljer en storylinesekvens fran temaundervisning ar det berattande
inslaget, alltsa att eleverna tillsammans med ldraren skapar en pahittad verklighet i
klassrummet. P4 samma gang som elevernas tidigare kunskap fordjupas berattas en

berattelse. Eftersom eleverna i Susannes klasser dr vana med att alltid ha nagot
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litteraturtema pa gang ar overgdngen till att ibland undervisa genom en beréttelse inte

sa stor.

Berattelsen i en storylinesekvens kan vara av historisk eller fiktiv karaktar, en
skonlitterar text, en uppkommen situation eller en vardagshandelse (Falkenberg, 2004,
s. 41; Meldgaard, 1994, s. 24; Rasmussen 1994, s. 27-28.) I Susannes storylinesekvenser
ar berattelserna av fiktiv karaktdr. Hon har tillsammans med kollegor hittat pa
berattelserna som under storylinesekvensernas gang fortloper enligt elevernas val.
Enligt Falkenberg och Hakonsson (2004, s. 128) maste aktiviteterna i klassen kdnnas
relevanta och anvandbara for eleverna for att deras engagemang och motivation ska
uppehallas. Aktiviteterna ska ocksd vara intressanta och ingd i ett sammanhang.
Susanne anser att berattelserna i storylinesekvenserna ger en extra dimension at stoffet
tack vare den berdttande ramen. Berattelsen utgor i Susannes storylinesekvenser en réd

trad.

Blankenstein (1998) kom i sin pro gradu-avhandling fram till att nir eleverna ar
kanslomassigt engagerade blir ocksd motivationen hdg. Lararna i undersokningen
upplevde dven att eleverna far en kidnsla av meningsfullhet och att inlarningen ar
effektiv nar de ar kdnslomassigt engagerade. Eleverna far dessutom mojlighet att arbeta

utgdende fran sina egna forutsattningar och har en aktiv roll i undervisningen.

Susanne anvander storyline som en metod i sin undervisning eftersom hon anser att
elevernas motivation okar da allt som gors kan kopplas till en berattelse. Susanne
poangterar att berattelser ar ndgot som alla manniskor ar valdigt intresserade av och
tack vare detta dr eleverna alltid otroligt motiverade att Idra sig. Enligt Bell (1994, s. 11-
13) baseras storylinemetoden just pa att alla barn ar fortjusta i berattelser. Creswell
(2007, s. 89) menar liknande att berattelser alltid har fascinerat ménniskor och
oberoende vilken form berattelserna har lever manniskor sig in i karaktarernas liv.
Berattelser och lekfullhet i undervisningen i dk 1-2 dr ndgot som podngteras i utkasten
for nya laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2014). Arbetssitten ska dessutom vara

askadliga och konkreta och praglas av fantasi.

Susanne poadngterar att elevernas fantasi och kreativitet trdnas genom att eleverna ar
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med och skapar berdttelsens innehdll. Skapandet i en storylinesekvens utgdr fran
eleverna sjalva. Det dr exempelvis eleverna som fantiserar ihop en familj i sekvensen om
Saltkrakan och eftersom de sjidlva har skapat karaktdrerna blir bandet mellan dem
starkt, och eleverna kan enkelt gd i roll som karaktdren. McNaughton (2007, s. 150)
forklarar det har med att skriva att berattelsen ger en extra dimension at
storylinesekvensen och later eleverna ta karaktdrerna fran frisen och gora dem levande.
Det mesta som gors inom en storylinesekvens gor eleverna i en roll som ndgon annan,

t.ex. en karaktar inom storylineberattelsen (Heila-Ylikallio & @stern, 1997, s. 2).

Susanne ndmner att hon ocksa skulle kunna foreldsa om exempelvis rymden men séager
att det for bade henne och eleverna blir mycket roligare att jobba utgdende fran en
berattelse. Enligt Falkenberg och Hakonsson (2004, s. 60 & 76-93), Schwanke och
Gronostay (2007, s. 55) och Sundgren (2005, s. 90) har tyngdpunkten for
undervisningen flyttats fran lararens foreldsande till elevers aktiva arbete. I utkasten for
Finlands nya laroplan (Utbildningsstyrelsen, 2014) utgdér synen pa ett larande dar

eleverna har en aktiv roll en storre del dn i den tidigare laroplanen.

Enligt Aho och Havu-Nuutinen (2003, s. 35-48) ar en elev i de lagre drskurserna ofta
motiverad till inlarning ifall hen sjilv far gora och uppleva. Susanne namner elevernas
egen aktivitet som motiv till undervisningen genom storyline. Deweys formulering
"Learning by doing” beskriver bra det som eleverna gér inom storylinepedagogiken
(Falkenberg & Hakonsson, 2004, s. 70). Aven Piaget menar att all inlirning sker genom
erfarenheter och att all inlarning forutsatter elevers egen aktivitet (Imsen, 2006, s. 297).
Enligt Falkenberg och Hakonsson (2004, s. 128) behover eleverna kidnna sig involverade
och att undervisningen ar meningsfull for att de ska lara sig. Eleverna far i Susannes
storylinesekvenser fylla pa med egna erfarenheter och fylla ut luckor i berattelsen.
Lindberg (2000, s. 10-14) menar liknande att lararen dr den som har planerat ramarna
for storylineforloppet, men det ar eleverna som under arbetets gang tillfér berattelsen

detaljer och fyller den ram som lararen satt upp for sekvensen.
Det som Susanne framhaller som ett av de storsta motiven till att hon anvander storyline

som en undervisningsmetod ar skrivprocesserna som hor till sekvenserna. Enligt

Susanne har eleverna latt for att forsta karaktiarernas tankar och erfarenheter och tack
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vare det hdr har eleverna ocksad lattare att skriva om olika fenomen forenat till
berattelsen. Lindberg (2000, s. 22) redogor for att det i en storylinesekvens skapas en
fiktiv verklighet som ar trygg for eleverna. Genom att eleverna inte behdver vara sig
sjalva utan kan leva in i karaktirerna och hdndelserna i berdttelsen ges eleverna
mojlighet till att 6va emotionella och sociala fardigheter. Manga teman undervisas och
tranas enkelt via drama och de involveras ocksa enkelt i storylinesekvenser. Elever far
ofta fragor som Hur kdnde sig médnniskorna i berdttelsen? Varfér gjorde de som de gjorde?
Vad kunde vi géra? Osv. Genom drama far eleverna dessutom tryggt trana pa att uttrycka
asikter och idéer. (McNaughton, 2007, s. 152-153.) Falkenberg och Hakonsson (2004, s.
134-135) menar att eleverna kan nagot efter att tryggt ha testat pa det inom
storylinemetodens ramar eftersom det eleven arbetar med i skolan blir den enskilda

individens verklighet.

Eleverna i Susannes storylinesekvenser skriver om olika handelser som karaktarerna ar
med om. Enligt Utbildningsstyrelsen (2004, s. 44) ska skolan utveckla elevers sprak.
Huvudsyftet med undervisningen i modersmal och litteratur ar att eleverna dagligen ska
fa 1asa, skriva och tala i olika sammanhang. Genom berattelser lar sig barn nya ord och
hur sprak ar uppbyggt och genom beréttelser formedlas ocksa kunskap (Fast, 2001, s.
19-22). Eleverna i Susannes klasser skriver manga olika slags texter, dels for hand men
ocksd pa dator. Susanne anvander sig av intelligent pd tangent vilket hon papekar ar en
jétteintressant och jdttebra metod for att Idra eleverna skriva. Under en storylinesekvens
kopplar hon enkelt in datorskrivande. Eleverna skriver olika former av texter,
exempelvis dikter, annonser, dialoger, dagboksanteckningar och berattelser pa dator.
Enligt Utbildningsstyrelsen (2004, s. 16) ska datorer och annan medieteknik anvéandas i
undervisningen for att eleven ska utvecklas med informationssamhallet. 1 en
storylinesekvens tas IKT naturligt in genom olika skrivovningar pa dator,
fotograferande, filmande och ljudinspelningar. Genom att eleverna skriver pa dator
istdllet for pa papper blir deras texter ofta langre, korrektare och Kklarare. Kreativt
arbete med papper och penna ska inte glommas bort utan de olika skrivmetoderna ska

gd hand i hand. (Lundin, 2007, s. 182-186.)
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6.1.2 Planering av storylinesekvenserna

Enligt Harkness (2007, s. 20-26) och Lindberg (2000, s. 72-73) ar planeringen av en
storylinesekvens grundldggande. Manga larare planerar sina sekvenser genom att gora
en tabell med rubrikerna: storyline/handelser, nyckelfragor, aktiviteter, organisation,
material/resurser och produkt att beddéma. Planeringarna av  Susannes
storylinesekvenser ser inte ut sd hir. Hennes plan over storylinesekvensen om
Saltkrdkan ser ut som en tankekarta dar Saltkrakan ar i mitten och &mnena modersmal,
gymnastik, bildkonst och miljé- och naturkunskap finns runt omkring med huvuddrag
vad som gors inom de olika dmnena. Planeringen for Susannes storylinesekvens om
rymden ar ocksd indelad i amnen men dar ar &mnena modersmal och litteratur, miljo-
och naturkunskap och bildkonst 6vergripande rubriker i varsin stapel och under dem
star veckovis vad som gors. Inga nyckelfragor ingar och inte heller hur organisationen
kring aktiviteterna gors. Susanne namner att varje elev samlar allt hen goér inom en
storylinesekvens till en bok, en parm eller en portf6lj. Den har kan sedan anvandas som

underlag vid utvardering.

6.1.3 Karakteristiska drag for storylineanvindningen

Susanne har endast undervisat genom storyline i ak 2-3. Wrigley (2007, s. 176) skriver
att det ar ganska sjalvklart att storyline och andra temaarbeten framst anvands i de
lagre arskurserna eftersom berattelser redan anvands flitigt i nyborjarundervisning,
lasordningarna ar flexibla och det dr mindre press pa att eleverna ska prestera

faststallda Amnesbaserade resultat.

Enligt Lindberg (2000, s. 70) varar en storyline vanligtvis i fyra till fem veckor och da
jobbar en klass med storyline tva till tre lektioner per dag. En storylinesekvens i
Susannes klass ar vanligtvis fem eller sex veckor lang. Hon sager att den tiden ar optimal
eftersom klassen behdver den tiden for att sitta sig in i sekvensen ordentligt. Susanne
sager att det pa fyra veckor ar mojligt att genomfora en storyline men att berattelsen da
blir begransad av tiden. Under en storylinesekvens jobbar klassen med beréttelsen en

eller tva lektioner (4 45 minuter) per dag. I medeltal fem lektioner per vecka. @stern och
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Heila-Ylikallio (1997, s. 4) beskriver daremot att en storyline stracker sig dver 20-24

timmar vilket de menar motsvarar en tre veckors period.

Storyline ar enligt Susanne ett tidskrdavande arbetssatt. Darfor undervisar hon inte mer
an tva storylinesekvenser per lasar. Att hon har sa fa sekvenser per lasar beror ocksa
mycket pa att klassen jobbar med litteraturteman. Kantsg (2004, s. 140) papekar att en
storylinesekvens kan vara tidskrdvande men att det ar en investering eftersom
metoderna inom en storylinesekvens dr sd mangsidiga. Arbetsmetoder som tar tid

engagerar ofta manga sinnen och det ar dessa som blir de som eleverna bast minns.

Storyline ar inte alltid en bra undervisningsmodell. Ifall mdlet med undervisningen t.ex.
ar att eleverna ska fa insikt i "hdlsosam frukost” borde de komma i kontakt med den i
den verkliga varlden istdllet for att framstdlla hdlsosam mat genom en berattelse.

(Falkenberg & Hakonsson, 2004, s. 133.)

Susanne framhaller problematiken med vissa elevers skrivprocesser och siager att det
alltid finns ett fatal elever som tycker att det dr svart att hitta pa nagot att skriva.
Falkenberg (2004, s. 47) beskriver att en mdojlig utmaning med storyline kan vara att
eleven inte kan identifiera sig med sin karaktdr. Det har l6ser Susanne med att hjilpa

alla elever i skrivprocesserna genom att ge stodfragor.

6.1.4 Amnen och undervisningsmetoder integrerade i

storylinesekvenserna

Inom en storylinesekvens ryms manga olika undervisningsmetoder och arbetssatt.
Harkness (2007, s. 24) raknar upp att det inom storyline ryms berattande, skrivande,
skapande av bilder och rollspel, skapande av dockor genom vilka hdndelserna utspelas,
skrivande av sanger och rapporterande som reporter i radio, tv eller tidning. I Susannes
storylinesekvenser ingdr manga av de har arbetssidtten. Elevernas egen aktivitet
foresprakas och ocksd inldrning tillsammans med andra. I laroplanen finns manga
beldgg for att anvanda sig av varierade undervisningsmetoder. Redan i forsta meningen

under rubriken Arbetsmetoder framkommer att metoderna ska vara mangsidiga.
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Metoderna som anvands i skolan ska ocksa mdjliggora lek, kreativitet och upplevelser.

(Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 17-18.)

I utkasten for grunderna for laroplanen for den grundlaggande utbildningen 2016 i
Finland (Utbildningsstyrelsen, 2014, s. 22) betonas en damnesoverskridande kompetens
och att undervisa genom helheter mer an tidigare. Storyline ar ett exempel pa en metod
som ldrare kan anvdnda for att undervisa helhetsbetonat. Mdnga uppgifter inom
Susannes storylinesekvenserna integrerar flera dmnen. Manga dmnen ar ocksa enligt
Susanne integrerade i en storylinesekvens och hon sdger att hon har fatt alla dmnen

forutom religion integrerade i sina storylinesekvenser.

Till f6ljande foljer en jamforelse éver vad som gors inom olika dmnen och en koppling

mellan aktiviteterna och laroplanen.

Modersmal

Genom ldsning och skrivande och muntlig kommunikation tilldgnar sig eleverna nya
begrepp och lir sig att se sammanhang, tinka logiskt, reflektera éver och ta stidllning till
foreteelser i omvdrlden (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 44). Inom modersmal ingdr i
Susannes storylinesekvenser manga olika lds- och skrivuppgifter. Modersmal baserar sig
pa ett vidgat textbegrepp, vilket innebar att texterna kan vara fiktiva eller faktabaserade,
handskrivna eller elektroniska (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 44). Eleverna i Susannes
storylinesekvenser skriver bade pad dator och fér hand och skriver manga olika slags

texter, exempelvis dikter, olika friskrivningar, brev och nyhetsreportage.

Bildkonst

Enligt laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 234) ska undervisningen i bildkonst for
ak 1-4 o6va anvandning av alla sinnen och fantasin hos eleverna. Inom Susannes

storylinesekvenser gors manga olika bildkonstuppgifter som utvecklar elevernas fantasi
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och dar eleverna anvander olika sinnen. De tillverkar karaktirer till berattelserna, de
malar syltburkar till ett syltforrad, pysslar segelbatar, ritar sig sjdlva som astronauter
och tillverkar rymdraketer av atervinningsmaterial. Eleverna ska kdnna till olika
naturmiljoer (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 234), vilket kan kopplas till Susannes

storylinesekvens om Saltkrdkan dar eleverna gor en fris som forestaller en skargardso.

Enligt laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 235) ska eleverna framstéilla
miniatyrmodeller inom bildkonsten i dk 1-4. Inom storylinesekvensen om rymden
planerar och ritar eleverna planeter i proportion till varandra. Eleverna kombinerar
ocksd text med bild genom att rita rymdvarelsen Norx och skriva om honom

(Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 235).

Miljo- och naturkunskap

I laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 171) under miljo- och naturkunskap for ak
1-4 star det att eleverna ska kunna de vanligaste vaxterna, svamparna och djurarterna i
narmiljon. I sekvensen om Saltkrdkan lar sig eleverna om skogens vilda djur, faglar och
fiskar. Eleverna ska ocksa lara sig om sin narmiljo, (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 171)
vilket kan kopplas till sekvensen om Saltkrdkan dar eleverna lar sig om Finlands
skdrgard. Rymden forekommer i fysik och kemi for dk 5-6, men i ak 1-4 ar det meningen
att eleverna under handledning ska gora enkla undersokningar om naturen och dess
fenomen, genom att anvanda olika slags informationskallor. Inom rymdsekvensen gor
eleverna en egen forskning om ndgon planet. Forskningen gors sd att eleverna soker
fakta i bocker och sammanfattar det i punktform, de ritar ocksa planeten de forskat om

och redovisar for varandra.

Matematik

Inom matematiken gors inte sd mycket i Susannes storylinesekvenser. Eleverna
tillverkar inom rymdsekvensen planeter i proportion till varandra och till verkligheten. I

laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s 159) under matematik for ak 1-2 finns med att
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eleverna ska lara sig att gora enkla speglingar och forstoringar. Forminskningar ar alltsa
kanske lite O6verkurs men bra att lara sig! Eleverna ska ocksa enligt laroplanen
(Utbildningsstyrelsen, 2004, s 159) lara sig principerna for matning och kunna anvanda

matredskap. Inom rymdsekvensen berdknar eleverna olika avstand i rymden.

Musik

Enligt laroplanen (Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 231) ska en bred sang-, spel- och
lyssnarrepertoar inga. I sekvensen om Saltkrdakan sjungs olika sanger som kan kopplas
ihop med hav och skargarden och inom storylinesekvensen om rymden lyssnar eleverna

pa instrumental musik medan de skriver dikter om rymden.

Gymnastik

Undervisningen i gymnastik ska i dk 1-4 genomforas pad ett lekfullt satt
(Utbildningsstyrelsen, 2004, s. 246). Inom Susannes storylinesekvenser spelar eleverna

kraftfotboll och leker olika lekar.

6.1.5 Storylinesekvensernas innehall

Inledning

Inledningen av en storylinesekvens ar viktig for att elevernas motivation for en fiktiv
verklighet ska kunna uppehallas (Lindberg 2000, s. 29-30). En inledning ska enligt
Susanne vicka elevernas intresse och uppehdlla motivationen. Susanne ndmner att
eleverna lever sig in i den fiktiva verkligheten och att en elev en gang utbrast jJo, jag sdg
faktiskt ocksd annonsen i tidningen! under en inledning da hon visade en egengjord

annons i en tidning,.
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Enligt Lindberg (2000, s. 29-30) maste inledningen vara en effektfull forandring fran
vardagen i klassrummet for att finga elevers intresse. Lararen ska skapa en fiktiv
situation i en viss tid och pa en viss plats. Alla Susannes storylinesekvenser introduceras
pa olika satt. Saltkrdkan introduceras genom att Susanne limmat in en egenskriven
annons i tidningen och laser upp den for eleverna. I rymdtemat far eleverna ett brev fran

en rymdvarelse som heter Norx.

Tid och milj6

En viktig del av en berattelse ar under vilken tid den utspelar sig (Falkenberg, 2004, s.
42-43). Susannes storylinesekvenser har oftast utspelat sig i nutid men hon siger att

hon girna ocksa skulle jobba med exempelvis stenadldern.

Lika viktigt som det ar att eleverna ar medvetna om vilken tid berattelsen utspelar sig i
ar det att eleverna ar medvetna om miljon (Falkenberg, 2004, s. 44). Susanne gor inom
varje storylinesekvens en fris langs hela bakre vaggen. Det som enligt Susanne ar
fordelen med att ha en fris ar att miljon i beradttelsen blir visuell och konkret for
eleverna. Eleverna uppskattar det visuella och de lever sig in i fantasivarlden eftersom
den finns runt omkring dem hela tiden. Genom att géra miljon synlig fér eleverna
kommer deras fantasi att stimuleras och historiens kontext att stindigt finnas bland

dem (Falkenberg, 2004, s. 44).

Enligt Lindberg (2000, s. 45-48) ar frisen en kombination av en affisch och en
vaggmadlning. En fris kan vara tva- eller tredimensionell och den vaxer fram under
storylinesekvensen. Susanne har alltid eleverna att mala frisen, hanga den pa bakre
vaggen och fylla pa den vart efter berattelsen fortskrider. I storylinesekvensen om
rymden gor hon tillsammans med eleverna en bld bakgrund av silkespapper och pa den
finns planeter i proportion, en stor sol, rymdvarelser samt nagra av elevernas skrivna
texter. I storylinesekvensen om Saltkrdkan ar bakgrunden en 6 med hus, karaktarer,

stenar och elevernas texter.
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Karaktarer

Enligt Susanne har varje storylinesekvens ndgon form av karaktdrer som eleverna
tillverkar och identifierar sig med. Karaktdrerna ar viktiga eftersom de bildar en réd
trdd genom berattelsen. 1 sekvensen om rymden tillverkar eleverna en egen
rymdvarelse Norx och i Saltkrakan gor eleverna familjen som de skickar till Saltkrakan. .
Enligt Falkenberg (2004, s. 45) ar det karaktdrerna som ger liv at berattelsen.
Forekomsten av karaktarer dar ocksa ndgot som kannetecknar storyline och som skiljer

storylinemetoden fran andra liknande undervisningsmetoder.

Alla elever kan skapa en egen karaktar eller sa har lararen fardigt valt nagra karaktarer
som eleverna far tillverka (Harkness, 2007, s. 20; Lindberg, 2000, s. 35-37). Susanne
berattar att hon hort om nagon klass som tillverkat en stor Norx, sd att de bara hade en
gemensam i klassen. Hon foresprdkar daremot att alla elever ska tillverka en egen
karaktdr och hon har ocksa alltid gjort sa att varje elev tillverkat en egen. Karaktdrerna
hdanger med under hela storylinesekvensen och de ar delaktiga i de situationer som

uppstar.

Genom att allting sker via karaktdrerna ges lararen mojlighet till att behandla kansliga
fragor. Elevers integritet skyddas genom att de kan saga: Inte dr det jag som tycker sd,
det dr ju min padhittade person. Tack vare detta blir alla fragor tillitna och
inlarningsklimatet blir tryggt och 6ppet. (Harkness, 2007, s. 20; Lindberg, 2000, s. 35-
37.)

Lararen sdtter ramarna for vilka personer eller vilka varelser som ska ingd i
storylinesekvensen men det ar eleverna som ska besluta vilka de har personerna eller
varelserna ar. Eleverna kan exempelvis rita och Kklippa ut pa vanliga ritpapper,
karaktdrerna kan goras tredimensionella eller sa gor eleverna stora pappfigurer i
naturlig storlek. (Falkenberg, 2004, s. 46; Lindberg, 2000, s. 35-37.) Karaktarerna ritas i
Susannes storylinesekvenser oftast pa papper och Kklipps ut. Efterat klar eleverna
karaktdrerna i klader av tyg och hittar pd egenskaper at dem. Identifikationen med
karaktdren och med storylinesekvensen forstarks genom att eleverna lagger ner tid pa

att levandegora karaktdrerna. En karaktdr behover fa personlig fakta: exempelvis: kon,
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alder, namn, roll i familjen, utseende, arbete, fritidsintressen och egenskaper.

(Falkenberg, 2004, s. 46-47; Lindberg, 2000, s. 35-37.)

Hindelser

En berdttelse utan hdndelser dr inte mycket till berdttelse, framhaller Lindberg (2000, s.
42) om betydelsen av hdndelser under en storylinesekvens. Handelserna ar forstas
beroende av berattelsen och det som hander har ofta konsekvenser for de inblandade.
Nar lararen planerar en storylinesekvens ska hen tidnka pa att det dr hiandelserna i en
storyline som bildar den rdda trdaden. (Lindberg, 2000, s. 42.) [ Susannes
storylinesekvenser hdander det mycket. Det dr ofta sa att eleverna skickas ut med sin
karaktdr pa ndgot uppdrag. Falkenberg (2004, s. 48) menar att det finns odndliga
mojligheter for vilka handelser som kan intraffa inom en storylinesekvens och det ar
bara lararens fantasi som satter granserna. Exempelvis i rymdsekvensen skickas
eleverna tillsammans med Norx ut till hans planet och sa ska eleverna skriva om hur det
ar dar. I sekvensen om Skdrgarden ar eleverna med om ett dventyr som de ska skriva
om, dventyret kan vara vad som helst, till exempel att personerna i berattelsen hamnar i

sjonod eller att ugnen borjar brinna.

Avslutning

Enligt Lindberg (2000, s. 53-55) ar det viktigt att storylinesekvensen far ett ordentligt
avslut. Susannes storylinesekvenser avslutas alltid pa nagot speciellt satt. Hon papekar
liksom Lindberg (2000, s. 53-55) att en ordentlig avslutning ar viktig sa att eleverna

kanner att sekvensen ar slut och kan lamna berattelsen och karaktarerna.

Harkness (2007, s. 24-25) ger exempel pad hur lararen kan planera avslutningen av en
storylinesekvens. Hon skriver att larare kan planera att gora ett besok utanfor skolan,
ordna en avslutningsfest eller ta in en gastforeldsare. Rymdsekvensen avslutar Susanne
genom att ordna en avslutningsfest. Forra gangen hon holl rymdsekvensen i en klass

byttes skolbankarna ut mot bankar, fonstren tacktes for och pad vita duken i klassen
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visades rymdfirden med Apollo 13 i direktsdndning. Efterat fick eleverna

saturnusmuffins (runebergstartor).

I Susannes skola har det ofta blivit sa att resten av skolan kommit in i klassen och tittat
under sekvenserna. En gang har Susannes klass presenterat vad de gjort for de andra
eleverna och ldrarna i gymnastiksalen. Det ar enligt Rasmussen (1994, s. 31-32)
betydelsefullt for eleverna att de far visa upp vad de lart sig for ndgon annan, till
exempel for andra elever eller fordldrar. Susanne har ibland ordnat programkvallar for
fordldrar da storylinesekvenser avslutats. Enligt Harkness (2007, s. 24-25) ar det viktigt
att foraldrarna far vara delaktiga i avslutningen och eleverna far da beratta om vad de

gjort och lart sig.

6.2 Metoddiskussion

Eftersom jag redan i metodkapitlet redogjort och motiverat for mina metodval
innehaller det har kapitlet en kort granskning av hur forskningen gjorts. Jag diskuterar

ocksa for- och nackdelar for de metodval som gjorts.

En kvalitativ forskning kdnnetecknas av forskarens flexibilitet. Forskaren har mojlighet
att ratta till fragor eller dndra ordningsféljden under undersokningstillfillets gdng och
det gjorde jag helt omedvetet under min intervju. Jag dndrade ordningsfoljd pa fragorna
och stéllde foljdfragor da jag markte att samtalet styrdes in pd annat dn vad jag tankt. I
min undersokning var det positivt for det ledde till att jag fick en djupare forstdelse for

respondentens upplevelser. (Holme & Solvang, 1997, s. 80-82.)

Eftersom jag ville ta reda pa hur storyline anvdnds i nyborjarundervisning i praktiken
valde jag att gora en fallstudie och intervjua en klasslarare som anvander storyline som
en av sina undervisningsmetoder. Jag kunde ha gjort en kvantitativ studie och fatt reda
pa statistik over storylineanvandningen genom enkéter. Jag kunde ocksa ha intervjuat
nagra klasslarare som jobbar med storyline och jamfora deras satt att undervisa men
det var inte det jag var ute efter. Genom min intervju fick klasslararen fritt berdatta om

sin storylineundervisning, upplevelser kring den och tankar om den.
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Jag valde att gora en fallstudie, eftersom jag ville ta reda pa pa djupet hur storyline
anvands i nybodrjarundervisning. Enligt Denscombe (2009, s. 60) anvénds fallstudien da
forskaren vill studera nagot i detalj. Att studera detaljerat ar nagot som en ytlig
undersokning inte klarar av. Svarigheten med en fallstudie ar att forskaren inte kan
generalisera sina resultat. Ett resultat av en fallstudie kan aldrig representera
verkligheten, vilket leder till att forskaren maste tanka efter hur slutsatsen framstalls.
(Ejvegard, 2009, s. 35.) Resultaten som presenterats i den har avhandlingen ar inga
generaliseringar utan de ar exempel pd hur storyline kan anvdndas i
nyborjarundervisning. Ifall jag hade intervjuat en annan klasslarare som jobbar med
storyline hade resultaten kanske sett annorlunda ut. Tolkningarna av resultaten ar mina

egna och nagon annan forskare skulle kanske gjort andra tolkningar.

Min intervju holl en lag grad av standardisering och en hog grad av strukturering. I en
ostrukturerad intervju far intervjupersonen en stor mojlighet att svara inom ett stort
omrade. Mina fragor holl ocksa en lag grad av standardisering eftersom fragorna var
oppna och stidlldes i den ordning som passade respondenten. Fast intervjun var
ostrukturerad och hade en 1ag grad av standardisering tacktes alla mina delomraden. Jag
hade i forviag formulerat nagra fragor och hade nagra teman som jag ville diskutera.
Under intervjuns gang ledde respondentens svar in pa nya fragor och foljdfragor som jag

inte hade planerat. (Patel & Davidson, 2011, s. 76-77.)

Jag anser att intervju som datainsamlingsmetod har varit en passande metod for att fa
svar pa min forskningsfrdga. Genom intervjun kunde jag stélla foljdfragor och fraga upp
om ndgot lamnat oklart. Valet att inte gora fragorna strukturerade visade sig vara en
fordel eftersom min respondent kunde svara éppet och med egna ord pa fragorna. Hon
kunde svara som hon ville och jag kunde stalla fragor och fraga upp om nagot var oklart.
En nackdel med intervju var min bristande erfarenhet av att intervjua. Jag var nervos
innan, men det visade sig att det inte var nagra problem och att min avsaknad av

erfarenhet inte paverkade mina resultat.

For att fa ett bredare perspektiv pa storylineanviandningen valde jag att utéver intervjun

granska tva av klassldrarens storylinesekvensplaner. Skriftliga kallor kan anvandas i en
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undersokning for att fa en sa bred bild av fenomenet som undersoks som mdijligt
(Denscombe, 2009, s. 187). Planerna blev vardefulla komplement eftersom de
bekraftade informationen som jag fick genom intervjun och gav en djupare uppfattning
om storylineanvandningen. For att fa en fullstdndig bild av hur storyline anvands i
nyborjarundervisning kunde jag annu ha observerat en storylinesekvens i klassen.
Denscombe (2009, s. 188) lyfter fram att en forskare borde intervjua, observera och ta

del av skriftligt material for att fa en sa fullstandig bild av ett fenomen som mojligt.

Genom litteraturen och forskningen har jag fatt en djupare kunskap om hur storyline
kan anvandas i nyborjarundervisning vilket jag kommer ha stor nytta av da jag borjar
jobba som Kklassldarare. Genom att bade intervjua och granska sekvensplanerna fick jag
ett mer ingdende svar pa min forskningsfraga dn om jag endast skulle intervjuat och
syftet med undersokningen, att bidra med kunskap om hur storyline som

undervisningsmetod kan anvdndas i nybérjarundervisning, uppfylldes.

6.3 Forslag till fortsatt forskning

Ett forslag till fortsatt forskning skulle vara att sitta min respondents
storylineundersokning i ett storre perspektiv och jamféra med andra klasslarares
storylineundervisning. Det skulle vara intressant att jamfora hur olika larare anvander
storyline i nyborjarundervisning, om det exempelvis finns skillnader med tanke pa

klasslararnas bidmnen i sina pedagogie magistersexamen.

Nagot som dven skulle vara intressant att forska om ar hur storyline anvands i hogre
klasser, eller till och med i hogstadiet. Det skulle ocksa vara intressant att forska i
elevers asikter om och erfarenheter av storyline och ocksa hora foraldrars asikter om

metoden.

Sjolind och Vesterberg (2000) har ocksa skrivit sin pro gradu avhandling inom temat
storyline. De kartlade, beskrev och tolkade storylinemetodens spridning i Svenskfinland.
Deras resultat visade att 72 % av de larare och lararstuderande som hade deltagit i

fortbildning om storyline anvande storyline i sin undervisning. Detta betyder att
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metoden redan ar 2000 hade spridit sig till hela Svenskfinland. Det skulle vara

intressant att undersoka om metoden anvands lika flitigt ar 2014.

En slutlig forskning som skulle vara intressant att gora ar att jaimfora elevers kunskaper
om exempelvis rymden efter att en klass jobbat genom storyline och en klass genom
lararcentrerad undervisning. Teckningar kunde anvandas som metod och resultatet

skulle kunna visa hur beréttelser paverkar inldrningen.
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Intervjufragor

Hur skulle du beskriva storylinemetoden?
Vilken ar bakgrunden till din storylineanvandning?

* Varifran fick du héra om storyline?

* Hur lange har du undervisat genom storyline?
Varfor anvander du storyline?
Vad far eleverna ut av att jobba med storyline?
Vad far du sjalv ut av att undervisa genom storyline?

Andra undervisningsmetoder?

Hur ser eleverna pa den "vanliga” undervisningen efter storylineprojekten?

Om storylinesekvenserna:

* Vilka teman har du haft som storylines?
* [vilka klasser?
*  Hur ofta?

* Hur langa sekvenser?

* Under en sekvens, hur manga timmer per dag?

* Vilka dmnen ar integrerade i storyline-sekvenserna?

* Hur har planerna for sekvenserna sett ut?
* Fordelar med storyline?
* Nackdelar med storyline?

* Miljon? Endast klassrummet?

Innehall i storyline-sekvenserna:

- Hur introduceras ett storylineprojekt for eleverna?

Bilaga 1
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- Karaktarer?
o Material?
- Fris?
- Tid?
- Handelser?
- IT?

- Avslutning?
Hemmen?

Presentation av storylinesekvenserna?
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