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VORWORT

Zu diesem Buch haben viele Menschen auf ganz unterschiedliche Weise
beigetragen. Ich freue mich sehr, dass ich nun die Gelegenheit habe ihnen allen
zu danken.

Die Entstehung meiner Dissertationsschrift war von Beginn an durch ein
Leben zwischen zwei Lindern und der Arbeit an zwei Universitidten gepragt,
der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitit in Bonn und der Abo Akademi in
Turku. Diese Situation war eine Herausforderung, die nicht immer ganz leicht,
aber in jedem Fall ungemein bereichernd war. Insbesondere brachte sie mich in
die luxuritdse Position, zwei Doktorviter zu haben, die mich beide sehr
unterstiitzt und sich wunderbar ergénzt haben. Mein besonderer Dank gilt also
Roger Holmstrém und Heiko Uecker.

Roger Holmstrom mochte ich sehr herzlich dafiir danken, dass er mich
und mein Interesse fiir Hagar Olsson von unserem ersten Zusammentreffen an
gefordert hat. Es hat mir ungemein geholfen, einen Betreuer in ihm gefunden zu
haben, der sich selbst so intensiv mit Olssons Werk und Leben befasst hat. In
Roger Holmstrom habe ich ein lebendiges Hagar-Lexikon vorgefunden. Vor
allem aber hat er mein Projekt mit einem tiefen Interesse und einer Begeisterung
fiir den Forschungsgegenstand betreut, was mir immer wieder den nétigen Mut
und Enthusiasmus fiir die Durchfithrung gegeben hat. Roger Holmstrém hat
mir den Einstieg in die Universititswelt in Turku neben all der praktischen
Unterstiitzung vor allem dadurch erleichtert, dass er mir stets ein grofles
Vertrauen entgegengebracht hat. Dieses Vertrauen habe ich besonders, als ich als
Austauschstudentin zum ersten Mal an der Abo Akademi war, gebraucht, um
mich bald in einer fremden Sprache heimisch zu fithlen und mich mit Zuversicht
einem Projekt zu widmen, das anfangs nur vage Konturen hatte. Ich habe es sehr
geschitzt, dass Roger Holmstrom mir die Moglichkeit gegeben hat, meinen
eigenen Zugang zu Hagar Olsson zu finden. Ebenso sehr habe ich von seiner
konstruktiven Kritik profitiert. Roger Holmstréms Betreuung war durch Freiheit
und klar gesteckte Rahmenbedingungen geprigt — eine Kombination, die mir
sehr lag. Ich bin froh, dass ich meine Dissertation unter diesen Voraussetzungen
schreiben konnte.

Heiko Uecker gilt mein ganz besonderer Dank fiir seine unermiidliche
Unterstiitzung meines Dissertationsprojekts, aber auch fiir all die Jahre, die ich
bei ihm studieren durfte. In meiner Studienzeit war der Freitag der schonste Uni
Tag. Er begann mit Heiko Ueckers Vorlesungen zur skandinavischen Literatur
und Kultur, auf die ich mich immer gefreut habe. Nach einer Stunde
Kaffeepause mit meinen liebsten Studienfreunden ging es dann ins
Hauptseminar. Heiko Uecker hat uns Studenten sehr viel Freiheit gelassen und
uns zugleich, so hab ich es jedenfalls empfunden, grofles Vertrauen
entgegengebracht. Ich habe es sehr geschitzt, dass man sich immer zuerst einmal
tiber die Dinge wundern durfte, anstatt sie direkt zu analysieren und zu
bewerten. Das hat mir geholfen, meinen Horizont zu erweitern und Neues zu
lernen. Gepragt hat mich, dass Literatur und Literaturwissenschaft bei Heiko
Uecker immer eine Relevanz hatten fiir das aufleruniversitire Leben, und dass
die Beschiftigung mit Literatur eine wunderbare Sache ist, der man sich mit
Freude widmen sollte. Man bekam demnach das Gefiihl, einer Arbeit
nachzugehen, die ein sinnvoller Luxus ist, man also ein rechter ,Gliickspilz” ist.



Wenn mich zwischendurch das Gefiihl beschlichen hat, alles andere als ein
solcher Gliickspilz zu sein, sondern vielmehr eine iiberforderte, zweifelnde
Doktorandin, die am liebsten alles hingeschmissen hitte, dann habe ich an die
Worte gedacht, mit denen uns Heiko Uecker freitags oft ins Wochenende
entlassen hat: , Ich weif nix. Alles wird gut. Und jetzt gehen wir nach Hause.”

Neben Roger Holmstrém und Heiko Uecker haben mich noch eine
ganze Reihe anderer Menschen gefordert, inspiriert und unterstiitzt. Ich mochte
der Literaturwissenschaft (Litteraturvetenskap) der Abo Akademi samt ihrem
ehemaligen Leiter Clas Zilliacus und jetzigen Leiter Claes Ahlund sowie allen
Teilnehmern des Forscherseminars danken. Besonders hervorheben méchte ich
Julia Tidigs, Ulrika Gustafsson, Pia Ahlbéck und Freja Rudels, die immer bereit
waren meine Texte Korrektur zu lesen und mir mit ihren kritischen
Kommentaren und anregenden Gespriachen oft weitergeholfen haben. Julia
danke ich auBlerdem dafiir, dass sie so oft als Babysitter eingesprungen ist und
mir geholfen hat, mich in Turku zu Hause zu fiihlen. Ich danke weiterhin allen
Mitarbeitern ~ der  Handschriftenabteilung ~ (Handskriftsavdelningen) — der
Universitdtsbibliothek der Abo Akademi. CIMO danke ich fiir ein sechsmonatiges
Forschungsstipendium, das mir einen guten Start in mein Dissertationsprojekt
ermOglicht hat.

Ich danke der Gesellschaft fiir schwedische Literatur in Finnland (Svenska
litteratursillskapet i Finland) und besonders ihrer Abteilung fiir Literaturwissenschaft
(litteraturvetenskapliga nimnden) und dem Leiter des Forschungssektors, Christer
Kuvaja, dafiir, dass mir ermdglicht wurde, einen Grofteil dieser Arbeit unter
hervorragenden Bedingungen in Finnland zu verfassen. Fiir die vielen
Anregungen danke ich der SLS-Forschergruppe um das Projekt ,Tidig
finlandssvensk litteratur” (,,Frithe finnlandschwedische Literatur”) und allen
voran Eva Kuhlefelt.

Danken mdchte ich auch dem Institut fiir Germanistik, Vergleichende

Literatur- und Kulturwissenschaft und insbesondere der Abteilung fiir
Skandinavische Sprachen und Literaturen der Universitidt Bonn. Rudy Simek danke
ich vor allem dafiir, dass er mir immer die Tiir in Bonn offen gehalten hat. Ich
danke Elke Briiggen und ihren Mitarbeitern fiir die Zeit, die ich an ihrem
Lehrstuhl als studentische Hilfskraft verbringen durfte. Auflerdem danke ich
Hanna Granz, Regina Jucknies, Helga Karig, Anja Kontio, Anne Miihlbauer,
Eike Schnall, Enver Sellinat, Ansgar Tappenhdlter und allen meinen lieben
Kollegen und Studenten fiir die gemeinsame Zeit in Bonn. Besonders
hervorheben mdochte ich Anne und Anja, die sich die Zeit genommen haben,
grofle Ausziige dieser Arbeit zu lesen und zu kommentieren. Anne danke ich
auBlerdem fiir die unermiidliche Hilfe in allen mdglichen kleinen und gréferen
Lebenskrisen, ohne deren Bewiltigung dieses Buch vielleicht nicht fertig
geworden wire.
Ich danke meinen Eltern, Peter und Elisabeth Meurer, und meinen
Schwiegereltern, Rolf und Kaija Bongardt, fiir ihre Unterstiitzung besonders bei
der Kinderbetreuung. Meinem Vater danke ich zudem dafiir, dass er sich die
Miihe gemacht hat, meine Arbeit zu lesen und zu kommentieren.

Zum Schluss mochte ich meinen drei Liebsten danken, meinem Mann,
Markus Bongardt und unseren Kindern Sami und Sarah. Sami und Sarah haben
mir Zeiten des Innehaltens geschenkt. Sie haben mich davon abgehalten, mich
zu lange und zu tief in die Doktorarbeit zu vergraben und mir das Eintauchen in
eine ganz andere Welt erméglicht. Markus danke ich fiir all seine Unterstiitzung
und sein Verstdndnis. Er ist mit mir nach Finnland gekommen, hat mir
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unzihlige Male den Riicken frei gehalten, hat mit mir die Arbeit immer wieder
diskutiert, sich meine Sorgen angehért, wenn ich nicht weiter kam, und vor
allem dafiir gesorgt, dass ich mich nicht ganz in dieser Arbeit verloren habe.

Dieses Buch ist meiner lieben Julia Peters (1978-2005) gewidmet. Ein
Interesse an spannenden Geschichten hat uns schon frith miteinander
verbunden. Als Kinder haben wir uns gerne gegenseitig vorgelesen. Spater
haben wir die Freuden und Leiden des Deutschunterrichts miteinander geteilt.
Zu den Freuden gehorten vor allem die intensiven Diskussionen mit Julia iiber
die verschiedensten Texte. Nach dem gemeinsamen Besuch einer Lesung aus
Yann Martels Life of Pi an einem warmen Juniabend in K&ln haben wir uns das
letzte Mal voneinander verabschiedet. Die Freundschaft zu Julia hat mich ebenso
wie ihr viel zu frither Tod sehr gepréagt und damit wohl auch diese Arbeit.

Turku/ Abo, 1. April 2011

Judith Meurer-Bongardt
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1. EINLEITUNG: AUSGANGSPUNKTE UND ANSATZ

Die Kritikerin und Schriftstellerin Hagar Olsson (1893-1978) ist eine der
wichtigsten Gestalten des finnlandschwedischen Modernismus, der eine
Vorreiterposition ~ fiir ~ den  finnischsprachigen = und  den
reichsschwedischen Modernismus innehatte.! Wahrend der 1920er und
1930er Jahre war Olsson von groler Bedeutung fiir die Kulturpolitik vor
allem in Finnland, aber auch in Schweden. In ihrer Funktion als Kultur-
und Literaturkritikerin prasentierte sie die neuesten Tendenzen und
Stromungen aus Europa und sorgte dafiir, dass die Lyrikerin Edith
Sodergran (1892-1923) und andere junge finnische und schwedische
Autoren auf ein breiteres Verstindnis stieffen. Viele der
programmatischen Essays Olssons sind eng mit dem deutschen
Expressionismus verwandt, kniipfen jedoch ebenfalls an andere
Stromungen des europdischen und nordamerikanischen Modernismus
an. Obwohl sich die Literaturgeschichten tiber Olssons bedeutungsvolle
Rolle fiir die schwedischsprachige Literatur einig sind’ ist die
Forschung, besonders zu ihrer literarischen Produktion, verhaltnismagig
leicht zu tiberblicken. Olsson gehort zu den kanonisierten Schriftstellern,
und doch ist ihr Werk eher unbekannt und unerforscht.

Hagar Olssons produktivste Phase féllt in die Zeit von ca. 1920
bis 1950, auf die ich mich in meiner Untersuchung beschrinken werde.
Die Texte der Schriftstellerin ermdglichen eine tiefe Einsicht in die
kulturellen und politischen Tendenzen der Zwischenkriegszeit und
lassen erkennen, wie diese Tendenzen bis heute Wirkung zeigen. Die
Besonderheit Olssons liegt darin, dass sie nicht nur eine wichtige

! Mit dem Begriff ,Modernismus” beziehe ich mich in dieser Arbeit vor allem auf die
Zeit der sogenannten ,Klassischen Moderne”, die in der von Jiirg Glauser
herausgegebenen Skandinavischen Literaturgeschichte auf 1910-1940 datiert wird. An
dieser Stelle meint ,Modernismus” jedoch auch die Zeit nach 1940. In Glausers
Literaturgeschichte wird die Zeit von 1940-1980 unter dem Uberbegriff
,Modernismus”  behandelt. Vgl. Jirg Glauser (Hrsg.): Skandinavische
Literaturgeschichte. Stuttgart/ Weimar 2006: VI. Im Verlauf dieser Untersuchung
werden die Epochenbegriffe in verschiedenen Zusammenhéngen noch ausfiihrlicher
diskutiert.

2 Vgl. Straus, Frithjof: Klassische Moderne. In: Glauser 2006: 247; Holmstrém, Roger:
Modernisternas Prosa. In: FsLH: 104f; Svanberg, Birgitta: Med ansvar for hela
minskligheten. Om Hagar Olsson. In: NKLH: 226-228; Schoolfield, George C.: The
Age of Modernism. In: Ders. (Hrsg.): A History of Finland’s Literature. University of
Nebraska Press 1998: 465f; Zilliacus, Clas: Avantgardet i Oster — finlandssvensk
modernism. In: Lars Lonnroth/ Sven Delblanc (Hrsg.): Den Svenska Litteraturen.
Modernister och arbetardiktare 1920-1950. Stockholm 1989: 155-160. In der
finnischsprachigen Literaturgeschichte Suomen kirjallisuushistoria wird vor allem
Olssons Rolle fiir die beiden Literaturzeitschriften Ultra und Quosego hervorgehoben,
die der modernen Literatur in Finnland ein Forum schafften. Weiterhin wird ihr die
Sprachgrenzen {iberschreitender Einsatz betont. Vgl. Rojola, Lea (Hrsg.) Suomen
kirjallisuushistoria 2. Jirkiuskosta vaistojen kapinaan. Helsinki 1999: 200; 212-214. Vgl.
auch Anna-Lena Osterns Beitrag ,Hagar Olsson och den begynnande modernismen i
Sverige” in Horisont 15/ 1968: 26-32.
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Zeitzeugin mit einem scharfen Blick und einem guten Gespiir fiir das
war, was in Europa vor sich ging, sie beschiftigte sich auerdem mit
Problemen, die bisher nicht an Aktualitit eingebtifit haben. Zu nennen
wdren hier beispielsweise die Fragen, wie man den menschlichen
Bediirfnissen nach Sicherheit und Freiheit in einer sich schnell
verdndernden Gesellschaft gleichermafien gerecht werden kann oder wie
sich lokale und internationale, respektive private und oOffentliche
Interessen miteinander vereinbaren lassen.? Aus
literaturwissenschaftlicher Perspektive sind einige weitere Fragen von
besonderem  Interesse:  Olsson  hat sich  intensiv ~ damit
auseinandergesetzt, was Kunst und Dichtung fiir den Menschen
bedeuten, wie Literatur funktioniert und in was fiir einem Verhiltnis
Fantasie und Wirklichkeit zueinander stehen.

Schon als Schiilerin hielt Olsson den Stift fiir die gefahrlichste
Waffe des Menschen. Thr Vertrauen in die Macht des geschriebenen
Wortes begriindet sie mit der Wirkung, die Jean Jacques Rousseau und
andere Vordenker der Aufkldrung erzielen konnten. Olsson hatte eine
dsthetische und ethische Revolution im Sinn. Sie kdmpfte fiir eine
moderne Literatur, die sie im Jahre 1925 folgendermafien charakterisiert:
,Die Modernen haben einen Neurealismus geschaffen, der die
weitsichtige Intensitdt der Illusion mit einer feststellenden Objektivitit
vereint. [...] Einen Realismus fiir Utopisten!”* Dieser ,,Neurealismus” ist
von zentraler Bedeutung fiir das Verstindnis der Olssonschen
Produktion. In Kapitel 3 werde ich zeigen, dass der Ausdruck eng mit
dem Utopiebegriff des Philosophen Ernst Bloch (1885-1977) verwandyt ist.
Diesen Begriff beschreibt der Literaturwissenschaftler Klaus L. Berghahn
treffend als , utopische Funktion”, die ,keine literarische Gattung mehr
ist, sondern sich in allen Formen der Kunst und Literatur als dsthetischer
Vor-Schein aufspiiren 148t.”> Ausgehend von der These, dass Olssons
Werk nur voll erfasst werden kann, wenn die zentrale Bedeutung des
Utopischen berticksichtigt wird, dienen mir Blochs Schriften neben

* In meinem Aufsatz,’Landet, dir all vdr énskan blir underbart uppfylld’. Ungdom
och utopi hos Hagar Olsson och Edith Sédergran” versuche ich u.a. die These
plausibel zu machen, dass Olssons und Sédergrans Umgang mit der jungen
Generation ein erhellendes Licht auf den heutigen Jugenddiskurs wirft. Vgl. Meurer-
Bongardt, Judith: ‘Landet, dér all var 6nskan blir underbart uppfylld’. Ungdom och
utopi hos Hagar Olsson och Edith Sédergran. In: Arne Toftegaard Pedersen (Hrsg.):
Pi fria villkor. Edith Sodergran-Studier. Borga 2011: 96-123.

* ,De moderna ha skapat en nyrealism som forenar illusionens fjirrskddande
intensitet med konstaterandets objektivitet. [...] En realism for utopister!” In: Olsson,
Hagar: Dikten och illusionen. In: Dies.: Ny generation. Helsingfors 1925a: 14f. Da nur
wenige Texte Olssons in deutscher Ubersetzung vorliegen, stammen alle
Ubertragungen ins Deutsche in dieser Untersuchung von mir selbst. Bei Blockzitaten
ist die deutsche Ubersetzung dem schwedischsprachigen Original vorangestellt. Bei
in den Haupttext integrierten Zitaten findet man den Originaltextauszug in den
Fufsnoten.

® Berghahn, Klaus L.: ,L’art pour I'espoir”. Literatur als dsthetische Utopie bei Ernst
Bloch. In: Heinz Ludwig Arnold (Hrsg.): Ernst Bloch. Sonderband aus der Reihe Text und
Kritik. Gastredakteur: Thomas Bremer. Miinchen 1985: 18.
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einigen weiteren neueren und &lteren Beitrdgen zur Utopieforschung als
theoretisch-philosophische Ausgangspunkte fiir meine Untersuchung.
Ich moéchte darauf Aufmerksam machen, dass Olsson einem klaren
asthetischen Konzept folgt, welches sie selber als neurealistisch
bezeichnet und welches sich durch ihr gesamtes Werk der hier
untersuchten Periode zieht. Das Utopische ist ein zentrales Kennzeichen
dieses Konzeptes, das sich in Inhalt und Form gleichermafien
niederschldgt. Das Utopische in der Literatur hat eine Reihe von
Funktionen, die auch in Olssons Werk wirken, ohne dass sie einen Text
verfasst hat, der unter die Gattung des klassischen utopischen Romans
fallen wiirde.

Bloch, der den Grofiteil seines philosophischen Werks der
Ergriindung des Utopischen widmete, hat bis heute Einfluss auf die
Utopieforschung. Sein zweifelhaftes politisches Engagement, auf das ich
weiter unten kurz zu sprechen komme, sorgte jedoch dafiir, dass er lange
vor allem als marxistischer Philosoph rezipiert wurde. Nach und nach
entdeckten andere Disziplinen insbesondere Blochs Frithwerk Geist der
Utopie (1918) und sein Lebenswerk, das tiber 1600 Seiten starke Das
Prinzip Hoffnung, verfasst zwischen 1938 und 1947, fiir sich.® Bloch
deutete und pragte die kulturellen Stromungen seiner Zeit in Geist der
Utopie auf bemerkenswerte Weise. Als die Abhandlung 1923 in einer
tiberarbeiteten und erweiterten Auflage herausgegeben wurde,
charakterisierte Olsson sie als ,,die Philosophie der expressionistischen
Gedankenwelt”/, womit sie eine erst in letzter Zeit gewonnene
Erkenntnis der Bloch-Forschung vorwegnimmt.®* Neben dem Frithwerk
erweist sich Das Prinzip Hoffnung als ein Schliissel zu den
Grundgedanken und Symbolen der modernistischen Kunst und
Literatur. Obwohl Olsson Bloch, soweit ich feststellen konnte, nur mit

8 Zu nennen wiére hier neben der Literaturwissenschaft insbesondere die Philosophie,
die Politik- und die Religionswissenschaften. Aktuelle Forschung verschiedener
Disziplinen mit Ankniipfung an Bloch findet man in dem jdhrlich erscheinenden
Jahrbuch VorSchein der Ernst-Bloch-Assoziation. Die letzten drei Jahrginge
beleuchten die Themen , konkrete Utopie und politische Praxis” (Nr. 27&28/ 2006),
Blochs Utopiebegriff aus verschiedenen raumtheoretischen Perspektiven (Nr. 29/
2007), sowie die Bedeutung der Dialektik in Blochs Denken (Nr. 30/ 2008). Vgl. zur
Religionswissenschaft bspw. Coster, Henry: Minniska — hopp — befrielse. En systematisk
studie i Ernst Blochs spekulativa marxism med speciell hinsyn till hans kristendomstolkning.
Lund 1975, die Artikel von Jiirgen Moltmann, Wolf-Dieter Marsch, Harvey Cox und
Ursula Pasterk in Burghart Schmidt (Hrsg.): Materialien zu Ernst Blochs ,Prinzip
Hoffnung’. Frankfurt/ Main 1978, Miinster, Arno: Utopie, Messianismus und Apokalypse
im Friihwerk von Ernst Bloch. Frankfurt/ Main 1982, sowie Peter Thompsons Artikel
,,Face to faith” in The Guardian, 11.08.2007.

7 ,Den expressionistiska tankevérldens filosofi”. In: Olsson, Hagar: Litterért. In:
Svenska Pressen 15.10.1924.

® Auch der Bloch-Biograph Arno Miinster meint, dass Geist der Utopie geradezu
paradigmatisch fiir den Expressionismus sei. Gleichzeitig weist er darauf hin, dass
dieser Aspekt erst neuerdings beriicksichtigt wird. Vgl. Miinster, Arno: Ernst Bloch.
Eine politische Biographie. Vom Autor erstellte deutsche Fassung. Berlin/ Wien 2004:
87-89.
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dem oben zitierten Satz erwihnt, der immerhin eine tiefere Kenntnis
seines Werks vermuten ldsst, zeugen ihre Texte von einer engen
Verbindung zu Blochs Philosophie des Utopischen. Ein Phidnomen, das
sich, wie ich zeigen werde, ebenfalls aus dem neurealistischen Verfahren
heraus erkldren lasst, ist die gleichzeitige Verwurzelung vieler Texte
Olssons in der Entstehungszeit und ihre dariiber hinausgehende
Aktualitdt. Eben diese Gleichzeitigkeit ist in den letzten Jahrzehnten
immer wieder auch fiir Bloch festgestellt worden, in dessen Denken der
Anglist John Miller Jones ein tiber den postmodernistischen Diskurs
hinausweisendes Moment feststellt.”

Blochs Utopieverstindnis erweist sich als ein hervorragendes
Analyseinstrument fiir Olssons Denken und Schreiben. Dies liegt
sicherlich darin begriindet, dass der deutsche Philosoph und die
finnlandschwedische Schriftstellerin derselben Generation angehérten,
wobei mit Generation nicht nur das Alter gemeint ist, sondern in erster
Linie die kiinstlerische und politische Ausrichtung. Bloch schitzte die
expressionistische Kunst sehr, was besonders deutlich aus der
sogenannten , Expressionismus-Debatte” hervorgeht, die im Jahre 1937
in der Exilzeitschrift Das Wort ihren Anfang nahm." Uber Olssons Nahe
zum deutschen Expressionismus ist sowohl in den Kritiken ihrer
Zeitgenossen als auch in der spiteren Forschung die Rede."’ Oft bleibt es
jedoch bei einer blofen Feststellung, die allenfalls mit einigen Beispielen

° Auf diese Schlussfolgerung komme ich noch zuriick. Vgl. Miller Jones, John:
Assembling (Post)modernism. The Utopian Philosophy of Ernst Bloch. New York [u.a.]
1995.

' Vgl. zur Expressionismus-Debatte bspw. Hans Gerd Rétzers Einleitung. In: Hans
Gerd Rotzer (Hrsg.): Begriffsbestimmung des literarischen Expressionismus. Darmstadt
1976: 6ff. In dieser Publikation sind einige ausgewd&hlte Beitrdge zur Debatte von
Georg Lukdcs, Bernhard Ziegler, Herwarth Walden und Ernst Bloch erneut
abgedruckt.

" Schon 1919 widmete Karl Bruhn Edith Sddergran und Hagar Olsson einen
mehrteiligen Aufsatz, in dem er die Nihe der beiden Autorinnen zum deutschen
Expressionismus dargelegt hat. Deutlich tritt dabei Bruhns negative Grundhaltung
gegeniiber dieser neuen Stromung hervor. Vgl. Bruhn, Karl: Véra litterdra
hemmaexpressionister I. In: Nya Argus 13-14/ 1919: 100-102 und Ders.: Vdra litteréra
hemmaexpressionister II; III. In: Nya Argus 17/ 1919: 126-129. Vgl. auch Elmer
Diktonius’ Stellungnahme zum Expressionismus: Diktonius, Elmer: Expressionismen.
In: Finsk Tidskrift 98/ 1925: 125-133. Olof Enckell verweist insbesondere in seiner
Analyse von Sjalarnas ansikten (1917), Olssons zweitem Buch, auf die Parallelen zu
den jungen deutschen Dichtern. Enckell betont, dass Olsson diese Dichter jedoch noch
nicht gekannt haben konnte. Vielmehr sieht er in der Bedeutung, die das Werk van
Goghs fiir Olsson hatte, eine Erklirung fiir die Ndhe zum Expressionismus. Vgl
Enckell, Olof: Den unga Hagar Olsson. Studier i finlandssvensk modernism (II).
Helsingfors 1949: 114-120. Vgl. aufserdem Bill Romefors” Studie Expressionisten Elmer
Diktonius. En studie i hans lyrik 1921-1930 von 1978. Romefors setzt sich hier eingehend
mit dem deutschen Expressionismus auseinander und untersucht basierend darauf
,die Eigenart des diktonischen Expressionismus” (Romefors 1978: 224). Auch Olsson
findet Erwéhnung, wobei Romefors anhand einiger Beispiele ihre Verbindung zum
Expressionismus andeutet.
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motiviert wird."” Es erfolgt selten eine kritische Auseinandersetzung mit
dem Etikett , deutscher Expressionismus”, was mir jedoch angesichts der
germanistischen Expressionismusforschung der letzten Jahrzehnte
sinnvoll erscheint.”” In diesem Zusammenhang werde ich im dritten
Kapitel die Benennung ,Expressionismus” problematisieren fiir eine
literarische Stromung, die von Beginn an auf Grund ihrer
Vielgestaltigkeit nur schwer greifbar war und doch von vielen
Zeitgenossen als eine Bewegung verstanden wurde, die einen neuen
Blick auf die Kunst und den Menschen bedeutete und das Gebiet der
Kunst deutlich tberschritten hat. Diese Bewegung hatte in
unterschiedlicher Auspragung und unter unterschiedlichen Namen in
vielen européischen Landern Vertreter und Anhénger. Olsson selber hat
ihre Affinitdt zum Expressionismus nie ernsthaft von sich gewiesen. So
bringt sie ihren Lesern unter anderem die Texte von Else Lasker-Schiiler
und Franz Werfel ndher. Mehr noch als ihre Kritiken zeugen Olssons
programmatische Essays von einer engen Verwandtschaft mit dem
Expressionismus des Kontinents. Insbesondere die kurze Darstellung
Europas neue Kunst und Dichtung des Literaturwissenschaftlers Friedrich
Markus Huebner aus dem Jahre 1920 hat ihre Spuren in Olssons Essays
zur Asthetik hinterlassen. Damit wird zugleich eine weitere Verbindung
zu Blolih offenbar, da Huebner sich wiederholt auf den Philosophen
beruft.

> Eine Ausnahme bildet Helen Svenssons Progradu-Abhandlung. Svensson widmet
dem deutschen Expressionismus und der Bedeutung, die diese Strémung fiir Olssons
Literaturverstdndnis hatte, ein ganzes Kapitel. Vgl. Svensson, Helen: Ny generation.
Hagar Olssons litteratursyn under 1920-talet. Helsingfors 1973b: 82-102. Und auch
Varpio diskutiert in seiner Monographie Hagar Olssonin niytelmd S.0.S. (1928) ja sen
suhde expressionismiin, die 1975 in Tampere erschienen ist, ausfiihrlicher Olssons Nihe
zum expressionistischen Drama mit besonderem Schwerpunkt auf dem Schauspiel
5.0.5. (1928).

¥ Zu nennen wiren hier beispielsweise die folgenden Publikationen: Rétzer 1976;
Gehrke, Manfred: Probleme der Epochenkonstituierung des Expressionismus. Diskussion
von Thesen zur epochenspezifischen Qualitiit des Utopischen. Frankfurt/ Main [u.a.] 1990;
Anz, Thomas/ Stark, Michael (Hrsg.): Die Modernitit des Expressionismus. Stuttgart/
Weimar 1994; Anz, Thomas: Literatur des Expressionismus. Stuttgart 2002; Vollmer,
Hartmut: ,Rote Sehnsucht rinnt in meinen Adern”. Dichterinnen des
Expressionismus. Versuch einer literarischen Standortbestimmung. In: Walter
Fdhnders/ Helga Karrenbrock (Hrsg.): Autorinnen der Weimarer Republik. Bielefeld
2003: 39-57. Einen wichtigen Beitrag zur Expressionismusforschung bildet zudem die
von Thomas Anz und Michael Stark herausgegebene Sammlung Expressionismus.
Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1910-1920 von 1982. Ralf Georg
Bogners Einfiihrung in die Literatur des Expressionismus gibt neben einer allgemeinen
Einfiihrung in die Epoche einen Uberblick iiber die neuere germanistische Forschung
zum Expressionismus seit 1980 bis 2005 samt einer kommentierten
Auswabhlbibliographie. Vgl. Bogner, Ralf Georg: Einfilhrung in die Literatur des
Expressionismus. 2. unverdnderte Aufl. Darmstadt 2009.

" Roger Holmstrdm zeigt Olssons Wurzeln im Expressionismus ausgehend von
insbesondere einem ihrer Essays, dem hinsichtlich Olssons Literaturverstindnis
programmatischen Text ,Det expressionistiska seendet” von 1920. Holmstrém geht
hier ausfiihrlicher auf die Bedeutung von Friedrich Markus Huebner ein. Vgl

17



Bloch zeigt, wo in der abendlédndischen Kulturgeschichte tiberall
utopisches Potenzial verborgen liegt, das es fiir die Zukunft nutzbar zu
machen gilt. In Analogie dazu beschreibt Olsson in vielen ihrer Essays
und Kritiken nicht nur die neue Dichter-Generation, sondern zeigt auch
deren Wurzeln in einer Tradition auf, die man wohlméglich als die
Tradition der grolen Utopisten bezeichnen kann. Diese Annahme
verfolge ich unter Einbeziehung von Erich Fromms Vortrdgen der 1960er
und 1970er Jahre, die unter dem Titel Humanismus als reale Utopie in
deutscher Ubersetzung erschienen sind.” Die Modernisten sind in
Olssons Augen die Erben dieser Tradition. Dieses Bekenntnis scheint mir
in der Forschung, die vor allem die Traditionsbriiche des
finnlandschwedischen Modernismus hervorgehoben hat'®, nicht immer
zur Gentige wahrgenommen worden zu sein. Dies liegt moglicherweise
daran, dass nicht deutlich genug definiert wird, was mit Tradition
eigentlich gemeint ist. Es gibt schliefllich verschiedene Traditionen, in
denen man sich bewegen kann. Sicherlich betonen die Modernisten
selber, dass sie sich gegen Idyll, Dekadenz und einen puren
Naturalismus wenden, was jedoch nicht bedeutet, dass sie wurzellos
sind. Indem ich Blochs Utopieverstindnis geltend mache, richte ich
meinen Blick nicht nur auf die Entstehungszeit, sondern auch auf die
literatur- und geistesgeschichtlichen Wurzeln des Olssonschen Denkens
und Schreibens.

Hagar Olsson stellt die Vorstellung einer einzigen objektiv
erkennbaren Wirklichkeit in Frage, die oft verwendet wird, um
Machtpositionen und die Strukturen der unterschiedlichsten
gesellschaftlichen Zusammenhénge zu stiitzen. In ihren Romanen und
Dramen versucht Olsson weder ein Abbild der Wirklichkeit zu zeichnen,
noch schreibt sie tiber ganz und gar phantastische Landschaften. Roger
Holmstrom fangt die fiir Olssons Produktion der Zwischenkriegszeit
zentrale Perspektive treffend mit dem Titel des ersten Bandes seiner

Holmstrém, Roger: ,Det sjdlvverksamma 6gat’. Hagar Olsson och tysk expressionism
i bérjan av 1920-talet. In: Finsk Tidskrift 1/1993b: 1-11.

® Vgl. Fromm, Erich: Humanismus als reale Utopie. Der Glaube an den Menschen.
Herausgegeben und {iibersetzt von Rainer Funk. Ulm 2005. Fromms
Auseinandersetzung mit dem Humanismus und dem Utopischen sind fiir ein tieferes
Verstindnis der utopischen Vorstellungen Olssons sehr hilfreich, weshalb im
Folgenden immer wieder auf diese zurtickgegriffen wird.

' Vgl. Holmstrdm, Roger: Traditionalister och modernister — linjer i finlandssvensk
litteraturkritik p& tio- och tjugotalet. In: Sven Linnér (Hrsg.): Frin dagdrivare till
feminister. Studier i finlandssvensk 1900-talslitteratur. Helsingfors 1986b: 119-168; Wrede,
Johan: Den finlandssvenska modernismens genombrott. En studie i idéernas sociala
dynamik. In: Linnér 1986: 41-69; Schoolfield 1998: 453f; Svensson geht kurz auf
Olssons Position zwischen literarischer Tradition und der Forderung nach einer
grundlegenden Erneuerung der Kunst ein. Vgl. Svensson 1973b: 7-16. Eine
ausfiihrliche Auseinandersetzung mit Edith Sodergrans literaturhistorischen und
philosophischen Wurzeln findet man in Holger Lillqvists 2001 erschienen Studie
Avgrund och paradis, in der er Sodergrans Produktion vor dem Hintergrund der
Tradition des dsthetischen Idealismus analysiert.
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Biographie ein: ,Hagar Olsson und der offene Horizont”."” Olsson ist wie
Bloch in erster Linie mit dem Weg nach Utopia, der Reise zum offenen
Horizont, beschiftigt. Wobei ich bereits an dieser Stelle betonen will,
dass Utopia, wenn auch mit kaum erkennbaren Konturen, dennoch an
diesem Horizont schimmert. Ganz im Sinne von Bloch lotet Olsson in
ihren Romanen und Dramen das Utopische als eine Eigenschaft des
Menschen aus und fordert in ihren Essays eine Literatur, die das
utopische Potenzial der Gegenwart zeigt und fordert. Ich gehe davon
aus, dass es eine zentrale Utopie gibt, die Olssons Werk prégt. Dabei geht
es weniger um eine sozialistisch organisierte Gesellschaft oder dhnliches,
sondern um den Ort des Menschen in einer sich rasch modernisierenden
Welt, in der die Religionen ihre Deutungsmacht verloren haben und in
der die Naturwissenschaften und die Wirtschaft mehr und mehr die
Aufgabe tibernehmen, den Menschen zu definieren.

Ihre kritische Haltung gegeniiber den gesellschaftlichen,
politischen und kiinstlerischen Tendenzen ihrer Zeit verleitet Olsson
nicht zu einer pessimistischen Untergangsstimmung, die so typisch fiir
das Fin-de-siecle und die Zeit um den Ersten Weltkrieg war. Dennoch
dréangt sich die Frage auf, ob Olssons Utopieverstdndnis eine wehmiitige
Sehnsucht nach einem vergangenen Urzustand oder Goldenen Zeitalter
zulésst. Bereits ein kurzer Blick auf die Bereiche, die Olssons grofites
Engagement hervorrufen, ldsst jedoch erkennen, dass die Schriftstellerin
wohl vielmehr eine echte Erneuerung im Sinn hatte. Vor allem die
Situation der Jugend und die Emanzipation der Frau behandelt Olsson in
vielen kritischen Essays, Dramen und Romanen. Die Erwachsenen der
Zukunft sind traditionell ein Thema, das eng mit utopischem Denken
verbunden ist. Gleiches gilt fiir feministische Ansétze, die nicht nur die
herrschenden Strukturen der Gegenwart kritisch beleuchten, sondern
zumeist auch eine mehr oder weniger klare Vorstellung von einem
zukiinftigen Zustand haben, den es anzustreben gilt. Angefangen von
der Idee einer politischen Ordnung, die Mann und Frau die gleichen
Rechte einrdumt, bis zu der Frage, welche Auswirkungen eine
Auflésung der bindren Geschlechterordnung auf das Denken und
Zusammenleben der Menschen haben konnte, spielt utopisches Denken
immer eine Rolle.

7 Vgl. Holmstrém, Roger: Hagar Olsson och den éppna horisonten. Liv och diktning 1920-
1945. Hango 1993c. Der zweite Band ist zwei Jahre spédter unter dem Titel Hagar
Olsson och den vixande melankolin. Liv och dikining 1945-1978 erschienen. Holmstrom
klammert das Jugendwerk der Schriftstellerin abgesehen von einer kurzen Ubersicht
aus, da ihm mit Enckells Monographie bereits eine ausfiihrliche Darstellung
gewidmet worden sei. Vgl. Holmstrom 1993c: 12f.
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1.1. Hagar Olsson in der Literaturforschung

Der Feminismus ist einer der Bereiche des Olssonschen Werks, der
ausfiihrlichere Beachtung in der Forschung gefunden hat. Das Interesse
hat sich jedoch fast ausschliellich auf den Roman Chitambo (1933) und
auf Olssons Kontakte zu den Frauen der , Kvinnliga medborgarskolan”
(,,Weibliche Mitbtirgerschule”) in Fogelstad gerichtet. Helen Svensson,
Merete Mazzarella und Ellen Rees konzentrieren sich in ihren
Untersuchungen besonders auf Chitambo, wobei Svensson zunéchst eine
breitere Perspektive wihlt, indem sie kurz auf einige andere Dramen
und Romane eingeht, bevor sie sich eingehender mit Chitambo
beschiftigt. Auch in der jiingsten Forschung reprasentiert der Roman
tiber Vega Maria Eleonora Dyster Olssons Werk. Maria Lival-Lindstrom
widmet ithm ein Kapitel ihrer 2009 erschienen Dissertation tiber den
weiblichen Bildungsroman in Finnland." In ihrem Artikel iiber Olsson in
der Nordisk kvinnolitteraturhistoria gibt Birgitta Svanberg einen knappen
und doch sehr informativen Uberblick tiber Olssons Produktion. Die
Beziehung der Autorin zur Fogelstadgruppe sowie das Schicksal der
Vega Dyster bilden hier ebenfalls die Schwerpunkte. Lena Eskilsson
betont Olssons Impulse fiir die Fogelstadgruppe sowohl in ihrer
Dissertation tiber die Frauen um die ,Kvinnliga medborgarskolan” als
auch in ihrem Artikel tber den weiblichen Kulturradikalismus in
Schweden. Sie konzentriert sich dabei weniger auf die privaten
Beziehungen der Frauen untereinander, als dies Ulrika Knutson in ihrem
populidrwissenschaftlich gehaltenen Portrait der Gruppe tut."

' Svensson, Helen: “Forst och frimst ménniska — 7. Hagar Olsson och kénsrollerna.
In: Horisont 6/1973a: 6-13; Mazzarella, Merete: Hagar Olsson (1893-1978). Mellan
jagiskhet och sjalvuppgivelse. In: Dies.: Frin Fredrika Runeberg till Mirta Tikkanen.
Frihet och beroende i finlandssvensk kvinnolitteratur. Ekends 1985: 92-117; Rees, Ellen:
Hagar Olsson’s Chitambo and the Ambiguities of Female Modernism. In:
Scandinavian Studies 71/ 1999: 191-206; Rees, Ellen: Revolution, Bitextuality, and the
Ambiguities of Hagar Olsson’s Modernism. In: Dies.: On the Margins: Nordic Women
Modernists of the 1930s. Norvik Press 2005: 121-143; Lival-Lindstrém, Maria: Mot ett
eget rum. Den kvinnliga bildningsromanen i Finlands svenska litteratur. Abo 2009: 224-263.
In meiner komparatistisch angelegten Magisterarbeit iiber moderne Weiblichkeit im
Werk von Hagar Olssons und Karin Boye konzentriere ich mich ebenfalls neben den
kritischen Texten auf Boyes Roman Kris und Olssons Chitambo. Vgl. Meurer, Judith:
Ur mitt eget folks levande verklighet [...] vixte det fram mitt Atlantis. Hagar Olsson, Karin
Boye und die neue Frau. Ein Vergleich. Unveroffentl. Magisterarbeit Bonn 2003. Und
auch Eva Kuhlefelt widmet sich in einem bisher unveroffentlichten Artikel aus dem
Jahre 2007 mit dem Titel ,Mimicry? Om performativ frigorelse i Hagar Olssons roman
Chitambo (1933)”, in dem sie eine queertheoretische Perspektive anlegt, vor allem
Chitambo.

" Eskilsson, Lena: Drommen om kamratsamhiillet. Kvinnliga medborgarskolan pd Fogelstad.
Stockholm 1991; Eskilsson, Lena: Kvinnlig vinsterhdllning och radikalism i 30-talets
kultur- och samhillsdebatt. In: Bertil Nolin (Hrsg.): Kulturradikalismen. Det moderna
genombrottets andra fas. Stockholm/ Stehag 1993: 157-169; Svanberg 1996; Knutson,
Ulrika: Kvinnor pd grinsen till genombrott. Grupportritt av tidevarvets kvinnor. Stockholm
2004.
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Die Forschung zu Hagar Olsson hat sich tiberhaupt, sieht man
einmal ab von Olof Enckells Studie zum Frithwerk und Roger
Holmstroms zweibandiger Biographie, bisher nur auf einzelne Texte der
Autorin beschrankt oder in Form kurzer Artikel einen knappen
Uberblick iiber ein etwas umfangreicheres Textcorpus geliefert”
Auflerdem gibt es eine ganze Reihe von Studien, die Olsson
mitberticksichtigen, sie aber nicht zuvorderst behandeln.”" Ich habe nun
nahezu die gesamte Produktion (Manuskripte, Essays, Kritiken,
Schauspiele und Romane) der Zeit von ca. 1920 bis 1950 durchgesehen,
wobei ich eine reprisentative Auswahl getroffen habe, die weiter unten
vorgestellt wird. Bereits Olof Enckell hat festgestellt, welch eine
ungewohnliche Kontinuitit das Werk der Autorin hinsichtlich der
zentralen Themen aufweist. Man kann schon in den Schulaufsitzen und
Jugendtagebiichern die Grundsteine fiir die kommende Produktion
ausmachen (vgl. Enckell 1949: 49; 98f). Eine Analyse auf der Basis eines
breiten Textmaterials verspricht also lohnend zu sein.

Die Bedeutung des Utopischen fiir Olssons Literatur-, Menschen-
und  Gesellschaftsbild hat eine Reihe von Kritikern und
Literaturwissenschaftlern angesprochen. Dabei hat sich jedoch niemand
ernsthaft mit dem Begriff des Utopischen in der Literatur
auseinandergesetzt, und entsprechend wird die tiefgreifende Wirkung
utopischen Denkens bei Olsson nicht voll erfasst. Enckell erwahnt zwar,
dass das Utopische eine wichtige Rolle in Olssons Produktion spielt,
doch erértert er diese Beobachtung nicht weiter (vgl. Enckell 1949: 86;
88). Johan Wrede geht auf das Utopische in Olssons Produktion um 1920
in einem Artikel ein, der mit den Begriffen tiberschrieben ist, die fiir
meine Untersuchung von zentraler Bedeutung sind: Illusion, Utopie und

» Boye, Karin: Hagar Olsson. En diktarprofil. In: Social-Demokraten 31.10.1935;
Mjoberg, Joran: Den befruktande déden. En studie i Hagar Olssons diktning. In: BLM
8/1943: 626-631; Paillard, Jean: Begreppet “sanning” i Hagar Olssons ”Sjilarnas
ansikten”. In: Nya Argus 3/ 1956: 30-33; Donner, Jorn: Ett stycke historia. In: Hagar
Olsson: Tidig dramatik. Helsingfors 1962: 7-24; Donner, Jorn: Ett stycke liv. In: Hagar
Olsson: Tidig prosa. Helsingfors 1963: 7-14; Edgren, Harri: Hagar Olsson och ny
generation. In: Progress 3/ 1963; Schoolfield, George C.: Hagar Olsson’s Chitambo:
Anniversary Thoughts on Names and Structure. In: Scandinavian Studies 45.3/ 1973:
223-262; Langbacka, Hedvig: Lumisota/ Snobollskriget 1939-1983. Prograduavhandling.
Abo 1988; Svanberg, Birgitta: Hagar Olsson, déden och friheten. In: Helena Solstrand-
Piping (Hrsg.): Historiska och litteraturhistoriska studier 70. Ekends 1995: 195-219;
Meurer, Judith: Mellan patos och ironi. Nagra tankar om tonen i Hagar Olssons kritik
och skénlitteratur. In: Michel Ekman, Julia Tidigs und Clas Zilliacus (Hrsg.):
Medvandrare. Festskrift till Roger Holmstrom den 13 november 2008. Abo 2008: 144-154;
Meurer, Judith: Mellan undergdng och uppbrott. Apokalypsen som tankefigur i
Hagar Olssons forfattarskap under mellankrigstiden. In: Michel Ekman und Kristina
Malmio (Hrsg.): Bloch, butch, Bertel. Kontextuella litteraturstudier. Helsingfors/ Abo
2009a: 121-137.

! Beispiele dafiir sind Ebba Witt-Brattstréms Studie Ediths jag von 1997, Stefan
Nygards Dissertation Filosofins rendssans eller modern mystik von 2008 oder Sofi
Qvarnstréms Untersuchung Motstdndets berittelser von 2009. Die bereits genannten
Studien von Lillqvist und Romefors sind weitere Beispiele.
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Realismus.”? Wrede stellt fest, dass das politische Klima in Europa, in
dem utopisches Denken viel Raum einnimmt, einen wichtigen
Hintergrund fiir das Verstandnis von Olssons und Sodergrans Dichtung
bildet, fithrt diesen Gedanken aber nicht weiter aus. Er betont zudem die
zentrale Bedeutung der Utopie fiir Olssons Literaturverstandnis und fiir
ihre politische Einstellung. Problematisch an Wredes Darstellung ist
jedoch seine Behandlung des Verhiltnisses von Realismus und
Utopie/Illusion®. Er erkennt nicht, dass beide Begriffe in ein und
demselben literarischen Verfahren untrennbar miteinander verbunden
sind, und bescheinigt Olsson trotz ihres politischen Interesses einen
mangelhaften Realitdtsbezug, emotionale Hingabe und fehlende
Rationalitét (vgl. Wrede 1974: 280), ein Vorwurf der auch in der jiingsten
Forschung anklingt.** Ich zeige in meiner Studie, dass diese Beurteilung
unhaltbar ist, sobald man sich ausfiihrlicher mit der Beschaffenheit des
Utopischen auseinandersetzt, einen breiteren Ausschnitt der Produktion
Olssons ins Auge fasst und mitberiicksichtigt, dass die literaturkritische
und wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Olsson und Sodergran
seit ihren Debiits von einer patriarchalischen Ordnung aus erfolgt ist,
was dazu fithrte, dass man dem Werk der Schriftstellerinnen oft nicht
gerecht wurde.

Ein weiterer Forschungsbeitrag, der die Bedeutung des
Utopischen in den Mittelpunkt seiner Olsson-Analyse stellt, ist Pertti
Karkamas Aufsatz ,Die Geburt der Utopie in der frithen Prosa Hagar
Olssons”.” Dieser ist meines Wissens der einzige Forschungsbeitrag, der
vor meiner Studie eine Verbindung zwischen Blochs Philosophie der
Utopie und Olssons Werk herstellt und erdrtert. Karkama beschrankt
sich auf die ersten drei Prosawerke Olssons. Er nennt viele zentrale
Aspekte des utopischen Denkens bei Olsson, wozu der Feminismus, die
universale Menschenliebe, das Zusammenspiel von Struktur und Inhalt,
sowie die Verbindung zu den politischen und kulturellen Strémungen
der Zeit unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg bzw. nach dem
Finnischen Biirgerkrieg zu zdhlen sind. Problematisch an Karkamas
Beitrag ist jedoch die starke Einbeziehung der Personlichkeit Olssons, die
in der Feststellung gipfelt, dass es eine , Tatsache” sei, dass Olsson ,das
Seelenleben dem Geistesleben vorzieht.” (Karkama 1993: 191.)

* Wrede, Johan: Illusion — Utopi — Realism. Edith Sédergran, Hagar Olsson och
Finland omkring 1920. In: Finsk Tidskrift 7 /1974: 273-282.

» Wrede meint die [llusion sei Olssons Schliisselbegriff, der hier ein Synonym fiir den
Begriff Utopie bilde. Vgl. Wrede 1974: 281. Auf diese Begriffe komme ich in Kapitel 3
ausfiihrlich zu sprechen.

* Vgl Soderling, Trygve: Drag pd parnassen. Tod sextiotalsstudier. Del II:
Modernistdebatten. Sak, person och falt i en finlandssvensk litteraturdebatt dr 1965.
Helsingfors 2008: 1591.

» Karkama, Pertti: Die Geburt der Utopie in der frithen Prosa Hagar Olssons. In:
George C. Schoolfield/ Laurie Thompson (Hrsg.): Two Women Writers from Finland.
Edith Sodergran (1892-1923) and Hagar Olsson (1893-1978). Papers from the Symposium at
Yale University, October 21-23, 1993: 183-197.
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Auflerdem kommt er zu dem Schluss, dass Olsson Vergangenheit und
Gegenwart zugunsten eines ,abstrakten Prinzip der Hoffnung”
(Karkama 1993: 195) negiere. Selbst wenn man berticksichtigt, dass
Karkama sich auf Olssons Frithwerk bezieht, teile ich diese Feststellung
nicht. Auch vielen anderen modernistischen européischen Dichtern ist
bescheinigt worden, sich gegeniiber der Tradition und der
Entstehungszeit ihrer Werke ausschliefllich abwehrend zu verhalten.
Diese Beobachtung ist jedoch, wie ich besonders im dritten und vierten
Kapitel zeigen werde, nicht ohne weiteres zutreffend. Karkama
behandelt zudem die Blochschen Begrifflichkeiten nicht genau genug. So
findet insbesondere Blochs Differenzierung in abstrakte und konkrete
Utopien keine Berticksichtigung.

Bereits im Jahre 1936 hatte Per Olov Barck die Bedeutung der
lusion respektive der Utopie in Olssons Dichtung benannt. In seinem
Essay ,Dynamikens apostel” beleuchtet er die tiefe Verbindung zum
Expressionismus ~ sowie Olssons Streben nach Form- und
Grenziiberschreitung und greift ihre Reflexionen {iiber einen neuen
Realismus auf. Besonders wichtig ist Barcks Hinweis auf die Bedeutung
des Naturalismus fiir Olssons Literaturverstandnis. Ausgehend davon
betont er im Gegensatz zu den spiteren Forschungsbeitrdgen, welch
zentrale Rolle ein soziales und politisches Engagement in Olssons
Dichtung einnimmt.** Auf den Utopiebegriff geht aber auch Barck nicht
niher ein. Daher umschreibt er Olssons Utopie recht vage als ,, das Reich,
das nicht dem individualisierten Tag, sondern der Nacht der
Kollektivmystik angehort.“*

Der Entstehungszeit der Texte Olssons wird zwar in vielen
Beitrdgen zumindest am Rande Beachtung geschenkt, doch zieht meines
Wissens niemand nachhaltig in Betracht, in welch hohem MaRe
utopisches Denken die europdische Politik, Kunst und Kultur in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts prigte. Zu den Studien, die den
historischen Hintergrund griindlich in ihre Analysen mit einbeziehen, ist
Lena Fridells Dissertation zu Olssons Theaterverstindnis zu zahlen.
Fridell betrachtet die umfangreiche Theaterkritik Olssons aus der Zeit

?* Barck, P.O.: Dynamikens apostel. In: Ders.: Dikt och forkunnelse. Stockholm 1936:
223-244. Neben Barck, Enckell, Wrede und Karkama geht auch Nils-Bérje Stormbom
auf das Utopische bei Olsson ein. Er beriihrt in seinem Dichterportrait ein zentrales
Moment des Utopischen bei Olsson. Der Weg zur besseren Zukunft fithrt durch den
Menschen. Auf diesen Aspekt werde ich in meiner Studie ausfiihrlich zu sprechen
kommen. Vgl. Stormbom, Nils-Bérje: P4 vidgen till det inre och det universella. In:
Merete Mazzarella, Johannes Salminen, Ingmar Svedberg und Sven Willner (Hrsg.):
Forfattare om forfattare. 24 finlandssvenska forfattarportritt. Borga 1981: 135-145;
Holmstrém nennt ebenfalls die zentrale Stellung des Menschen im Zusammenhang
mit Olssons Modernismusverstindnis. Vgl. Holmstrém, Roger: Fran morgon till
morgon i finlandssvensk modernism. Tankar kring Hagar Olssons
Diktoniusuppfattning. In: Agneta Rahikainen, Marit Lindqvist und Maria Antas
(Hrsg.): Gudsiga, Djivulstagg. Diktoniusstudier. Helsingfors 2000: 129-142.

7 ,det rike [...]] som icke tillhér den individualiserade dagen, utan
kollektivmystikens natt.” In: Barck 1936: 230.
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von 1918-1929 im Spiegel ihrer Entstehungszeit. Auf dieser Grundlage
analysiert sie das Schauspiel Hjirtats pantomim (1927). Einen wichtigen
Ausgangspunkt meiner Untersuchung bildet Helen Svenssons Artikel
,Hagar Olssons och 30-talets idévarld”.?® Hier préasentiert Svensson
Olssons Produktion der 1930er Jahre im Kontext der kulturellen und
politischen Situation ihrer Entstehungszeit. Sie betont Olssons
,kulturradikales Profil“, das in der Forschung erstaunlich wenig
Beachtung gefunden habe (Svensson 1975: 302). Ich werde darlegen, dass
eben diese Verbindung zum Kulturradikalismus fiir Olssons utopisches
Denken wund Schreiben =zentral ist. Svensson unterstreicht die
Ausrichtung vieler Texte Olssons auf die Zukunft und nennt in diesem
Zusammenhang die besondere Bedeutung der Jugend und der
Frauenemanzipation. Auflerdem weist sie auf Olssons Differenzierung in
Parteipolitik und in eine politische Weltanschauung hin. Svensson gibt
einige  Beispiele fiir Olssons dramatische und literarische
Auseinandersetzung mit den aktuellen Ideologien und den daraus
resultierenden Spannungen.” Weiterhin beschreibt sie kurz den
Zusammenhang zwischen Untergangsstimmung und Zukunftsglaube
insbesondere in Olssons Essaysammlung Arbetare i natten (1935). Dabei
wirft sie im Vorbeigehen ein, dass Friedrich Nietzsches ,Umwertung
aller Werte” eine Losung der Zeit gewesen sei (Svensson 1975: 309), und
macht einige weitere wichtige Kontexte auf, die sie jedoch in ihrem
kurzen Aufsatz nicht ausfiihrlicher diskutieren kann.*® Viele dieser
Beobachtungen werden Eingang in meine Studie finden und einer
ausfiihrlicheren Betrachtung unterzogen. Obgleich Svensson in ihrer
Progradu-Abhandlung kurz auf ,den utopischen Zug” (,det utopiska
draget”) des Olssonschen Kollektivismus zu sprechen kommt (vgl.
Svensson 1973b: 141), lasst ihr Beitrag tiber Olsson und die 1930er Jahre
eine Auseinandersetzung mit dem Utopischen ebenfalls vermissen.
Svensson gelangt zu der Schlussfolgerung, dass Olsson in Arbetare i
natten ,den totalen Bruch mit der Vergangenheit” (Svensson 1975: 314)
befiirworte. Unter Berticksichtigung des Utopischen scheint mir diese
Deutung jedoch nicht zutreffend, was ich im Verlauf meiner
Untersuchung plausibel machen werde.

* Fridell, Lena: Hagar Olsson och den nya teatern. Teatersynen speglad i teaterkritiken
1918-1929 och i Hjirtats Pantomim. Géteborg 1973; Svensson, Helen: Hagar Olsson och
30-talets idévarld. In: Sveinn Skorri Hoskuldsson (Hrsg.): Ideas and Ideologies in
Scandinavian Literature since the First World War. Reykjavik 1975: 301-316.

* Svensson behandelt vor allem den Roman Det bliser upp till storm (1930), das Drama
Det blia undret (1931) und Chitambo, sowie einige kritische Texte. In Svenssons drei
Jahre zuvor abgefassten Progradu-Abhandlung Ny generation. Hagar Olssons
litteratursyn under 1920-talet steht vor allem die Essay-Sammlung Ny generation (1925)
im Mittelpunkt.

% Zu nennen wiren hier unter anderem die Clarté-Bewegung, das politische Klima in
Finnland wiahrend der 1930er Jahre, eine Reihe von literarischen Vorbildern, die
Olsson in Arbetare i natten behandelt sowie Oswald Spenglers Der Untergang des
Abendlandes.
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Es sind noch einige weitere Artikel erschienen, die Olssons
Produktion in ganz unterschiedliche Kontexte ihrer Entstehungszeit
einbetten. Hier sind vor allem Jérn Donners Vorworte zu den beiden
Sammlungen Tidig dramatik (1962) und Tidig prosa (1963) zu nennen.”’
Donner beschreibt, wie die politische Lage und das Kunstverstandnis in
der Zeit von 1916 bis 1931 die ersten Prosastticke und Dramen Olssons
gepragt haben. Dabei geht er auf die Rezeption der Texte und
Schauspiele unmittelbar nach ihrer Veréffentlichung bzw. Urauffiihrung
und auf Olssons Position im finnischen Kulturbetrieb ein. Donner betont
den offenen Charakter der Olssonschen Produktion. In meiner Studie
werde ich darlegen, dass er damit einen wichtigen Zug utopischen
Schreibens nennt, wie es kennzeichnend fiir die Autorin ist. Es geht nicht
um ein vollendetes Gesamtkunstwerk, sondern die Kunst wird mehr als
ein Weg oder Wegbegleiter begriffen (vgl. Donner 1962: 24; Donner 1963:
12).

Clas Zilliacus stellt das Schicksal des Schauspiels Lumisota (1939)
dar, welches die angespannte politische Lage in Finnland kurz vor
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges widerspiegelt. Neben seiner
Biographie hat Roger Holmstrom eine ganze Reihe von kiirzeren
Beitrdgen zu Olsson publiziert. Hier reflektiert er das Verhiltnis von
russischer und finnischer modernistischer Dichtung mit Bezug auf die
kulturpolitischen Debatten der Zwischenkriegszeit oder diskutiert
Olssons Schriftstellerrolle unter Berticksichtigung der politischen Lage in
den 1940er Jahren.”? Ahnlich verfahren Johannes Salminen und J. O.
Tallqvist. Bei letzterem steht Olssons Kritikertatigkeit im Mittelpunkt des
Interesses, wohingegen Salminen einen Rundumschlag gegen die
finnische und vor allem finnlandschwedische Kulturelite der 1930er und
1940er Jahre startet, die sich zumindest anfanglich zu passiv oder gar
wohlwollend gegeniiber dem Nationalsozialismus in Deutschland und
den rechten Tendenzen im eigenen Land verhalten habe.” Die meisten

' In Tidig dramatik sind die Dramen Hjirtats pantomim (1927), S.0.S. (1928) und Det
blda undret (1931) erneut abgedruckt. Tidig prosa umfafit neben Hagar Olssons Debiit
Lars Thorman och doden (1916) die beiden Prosastiicke Sjilarnas ansikten (1917) und
Kvinnan och niden (1919).

% Zilliacus, Clas: Snébollskriget som fros bort. Hagar Olsson och dramatiken &r 1939.
In: Roger Holmstrom, Krister Segerberg, Clas Zilliacus. (Hrsg.): Pegas och Snobollskrig.
thtemturvetenskuplzgu studier tillignade Sven Linnér pd hans 60-drsdag den 18 augusti 1979
av hans vinner i Humanistiska Fakulteten vid Abo Akademi. Abo 1979: 171-185;
Holmstrém, Roger: Bolsjevikfaran i Oster. Reflexioner kring finlandssvensk
modernism och den unga ryska dikten. In: Martina Bjérklund u.a.: Carina Amicorum.
Festskrift till Carin Davidsson. Abo 1990: 125-135; Holmstrom, Roger: Tiga eller tala?
Om Hagar Olssons forfattarroll under fyrtiotalet. In: Andrds Masat (Hrsg.): Literature
as Resistance and Counter-Culture. Papers of the 19th study Conference of the International
Association for Scandinavian Studies. Budapest 1993a: 151-156. Auch Holmstréms
Darstellung der finnlandschwedischen Literaturkritik von 1910-1930 beriicksichtigt
den historischen Hintergrund. Vgl. Holmstrém 1986: 119-168.

% Salminen, Johannes: Végen till Weimar. Kulturklimatet i Finland p& 1930- och 1940-
talet. In: Nya Argus 6-7/ 1987: 116-120; Tallqvist, J[arl] O[lof]: Hagar Olssons uppbrott
fran Svenska Pressen. Glimtar fran 30-talets kulturdebatt. In: Horisont 5/ 1993: 28-34.
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dieser Beitrige werden im Verlauf meiner Untersuchung erneut
aufgegriffen und zum Teil ausfiihrlich diskutiert.

Monica Vikstrom-Jokela hat in ihrer Progradu-Abhandlung und
einem darauf aufbauenden Artikel ausfiihrlich dargelegt, welch wichtige
Anteile Mystik und Religion in Hagar Olssons Werk haben.** Obwohl ich
Vikstrom-Jokelas Meinung, dass die Mystik der grundlegende
strukturierende Faktor (Vikstrom-Jokela 1993: 48) des Olssonschen
Werks ist, nicht teile, ist ihre Auseinandersetzung mit dem Mystik-
Begriff aufschlussreich. Allerdings schenkt sie der rationalen
Gesellschaftskritik der Essays, Dramen und Romane zu wenig
Beachtung. Dass das Utopische eine Rolle spielt, wird zwar angedeutet,
aber nicht differenziert betrachtet. Olssons besonderes Anliegen, mit der
Kunst das Wirklichkeitsverstindnis aufzubrechen und zu erweitern,
wird nicht klar genug benannt. Ich werde vor allem auf die Bedeutung
religioser Bilder und Gleichnisse in Bezug auf das neurealistische
Verfahren eingehen und darlegen, dass Olssons Auseinandersetzung mit
den christlichen Lehren eng mit ihrer politischen Haltung verbunden ist.
Ahnliches gilt fiir Bloch, der die seelische Bediirftigkeit des Menschen
betont und in diesem Zusammenhang dem Mythos eine wichtige
Bedeutung einrdumt. Vor diesem Hintergrund wird auch Olssons
Umgang mit Mythen und Kollektivsymbolen verstindlicher.

Kennzeichnend fiir viele Untersuchungen ist eine starke
Einbeziehung des Lebens und der Personlichkeit Hagar Olssons.® Dazu
verleiten sicherlich ihr oft provokatives Auftreten, sowie ihre
ungewohnliche Stellung als junge Frau in dem damals von Méannern
dominierten Kulturbetrieb. Es erscheint mir aber auch die,
wahrscheinlich eher unbewusst erfolgte, Fortsetzung einer Behandlung
zu sein, die vielen weiblichen Autorinnen in der Zwischenkriegszeit
durch die tonangebende Literaturkritik zuteilwurde. Thr Geschlecht und
ihre Person wurden in die Beurteilung ihrer Leistungen meist stark
miteinbezogen. Diese Problematik werde ich im Zusammenhang mit
dem Themenbereich Utopie und Geschlecht ausfiihrlicher behandeln.
Die biographische Perspektive verstellt mitunter den Blick auf die Texte.
Dies gilt vor allem dann, wenn anders als bei Olssons Biograph Roger
Holmstrom  dieser Blickwinkel nicht explizit gemacht und
problematisiert wird. In meiner Studie werden Olssons Leben und
Person allenfalls am Rande Erwidhnung finden. Insbesondere dank
Holmstroms Biographie gehort dies ohnehin zu den am besten

* Vikstrém-Jokela, Monica: Religion och mystik i Hagar Olssons skonlitteriira produktion.
Presentation och tolkning av det religiosa inslaget i Hagar Olssons diktning. Helsingfors
1987. [Pro Gradu.] Und: Vikstrom-Jokela, Monica: “Den syntesen har jag sokt” —
Hagar Olsson och mystiken. In: Horisont 5/1993: 41-52.

¥ Vgl. beispielsweise Monica Fagerholms Beurteilung von Jag lever in Wegelius,
Maria: Civilisation kontra inre ménniska. En studie i "Jag lever” med utgdngspunkt i Hagar
Olssons 40-tal. Abo 1991: 24. Als weitere Beispiele kann man die Untersuchungen von
Enckell 1949, Johannes Salminen: Levande och dod tradition. Helsingfors 1963,
Mazzarella 1985 und Vikstrém-Jokela 1987 nennen.
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erforschten Bereichen. Mich interessieren vielmehr der historische und
kulturelle europédische Kontext sowie die literarische und philosophische
Tradition, in die Olsson sich einschreibt.

Ich bin tiberzeugt, dass eine Analyse der Olssonschen Texte vor
dem Hintergrund einer ausfiihrlichen Auseinandersetzung mit dem
Utopiebegriff und den damit Verbundenen Schwerpunkten Utopie und
Asthetik und Utopie und Politik unter Beriicksichtigung des
zeitgeschichtlichen Kontextes zu einem tieferen Verstindnis des
Gesamtwerks fiihrt und eine Reihe von Unklarheiten auflost. Zu diesen
ist Olssons angeblicher Antiintellektualismus zu zdhlen, der entweder als
klar formulierter ~Vorwurf oder stiller Zweifel in vielen
Forschungsbeitrdgen mitklingt.”

1.2. Textauswahl

Die Textunterlage fiir meine Untersuchung besteht aus veroffentlichtem
und unverdffentlichtem Material aus der Zeit von ca. 1920 bis 1950,
wobei ich in Einzelfidllen auch Texte, die einige Jahre vor oder nach
dieser Periode entstanden sind, mit einbeziehe.”” Die Auswahl der Prosa
und Dramatik beschrinkt sich auf die 1920er und 1930er Jahre, und auch
die in meiner Arbeit untersuchten kritischen Texte stammen vorwiegend
aus diesen beiden Jahrzehnten. Dennoch bildet der Essay ,Jag lever” von
1948 aus der gleichnamigen Essaysammlung den Schlusspunkt meiner
Untersuchung, da hier die zentralen Gedanken und Linien von Olssons
Werk der Zwischenkriegszeit zusammengefithrt werden. In der
Handschriftenabteilung der Universititsbibliothek der Abo Akademi in
Turku befindet sich die Hagar Olsson-Sammlung, die aus Olssons
Nachlass besteht. Die Briefe wurden schon kurz nach Olssons Tod
sortiert. ~ Spater hat Roger Holmstrom  die  unzdhligen
Tagebuchaufzeichnungen, Schulaufsitze, Manuskripte und
Zeitungsausschnitte durchgesehen und in der Ordnung, wie sie
vorgefunden wurden, in Mappen gelegt und mit Signaturen versehen.*®

% Vgl. Wrede, Johan: Tidskriften Ultra. In: P.O. Barck [u. a.] (Hrsg.): Festskrift till Olof
Enckell, 12.3.1970. Helsingfors 1970: 145-165; Fridell 1973: 13-15; Wrede 1974; Svensson
1975: 308; Salminen 1987; Wegelius 1991: 63-74; 119. Kristin Olsoni argumentiert
gegen diesen Vorwurf, indem sie sich auf konkrete Textstellen in Olssons Werk
beruft, die das Gegenteil besagen. Vgl. Olsoni, Kristin: Hagar Olsson — trotserska och
trosterska. In: Horisont 5/ 1993: 11-15. Diese Debatte wird in Kapitel 4 ausfiihrlich
behandelt.

¥ Hier sind vor allem einige Beitrége aus den Jahren 1916 und 1917 im Studentbladet,
einige frithe Rezensionen und einige Schulaufsétze zu nennen. Weiterhin finden die
Kommentare Hagar Olssons zu den Briefen Edith Sédergrans, die 1955 unter dem
Titel Ediths brev von Olsson herausgegeben wurden, Berticksichtigung und schlieBlich
nehme ich Bezug auf einige undatierte Manuskripte, die moglicherweise nach 1950
entstanden sind.

% Holmstrom hat ein Verzeichnis iiber die Manuskripte herausgegeben: Holmstrém,
Roger: Hagar Olssons manuskript. Kommenterad forteckning. Abo 1989.
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Weiterhin gibt es in der Hagar Olsson-Sammlung ein Verzeichnis tiber
die Biicher, die sich zum Zeitpunkt ihres Todes in ihrem Besitz befanden.
Einige dieser Biicher werden nach wie vor in der Bibliothek der Abo
Akademi aufbewahrt.

Ich habe das sich in der Sammlung befindende Material gesichtet
und beziehe insbesondere einige Essay- und Prosamanuskripte, die
mitunter nur fragmentarisch vorliegen, in meine Untersuchung mit ein.
Auch Olssons Schulaufsitze, auf die vor allem Olof Enckell bereits
eingegangen ist, werden Beachtung finden. Briefe berticksichtige ich
jedoch nur am Rande. Dem Briefmaterial ist in mehreren Studien einige
Aufmerksambkeit geschenkt worden. Es dient oft der Veranschaulichung
der Lebenssituation Olssons in verschiedenen Schaffensperioden und
erhellt mitunter die Entstehungsgeschichte und die Rezeption der Texte.
Ich habe mich jedoch entschlossen, vor allem die kritischen und
literarischen Texte zu untersuchen. Zum einen bedeutet dies eine
notwendige Begrenzung des zu untersuchenden Materials und zum
anderen entspricht dies der Wahl, das Biographische weitestgehend
auszuklammern.

Unter den Bezeichnungen ,die kritischen Texte” oder ,das
kritische Werk” werden die liangeren literatur- und kulturkritischen
Essays, Rezensionen und alle weiteren kultur-, politik- und
gesellschaftskritischen Beitrdge, die in der Tagespresse oder in
verschiedenen Zeitschriften erschienen sind, zusammengefasst. Eine
ganze Reihe dieser Texte ist nur einmalig erschienen und daher begrenzt
zuginglich.”’ Olsson hat jedoch drei Essaysammlungen herausgegeben,
die in erster Linie bereits erschienene Rezensionen und Essays in sich
vereinen: Ny generation (1925), Arbetare i natten (1935) und Jag lever (1948).
Ich gehe in der Regel von diesen Sammlungen aus, wobei in einigen
Féllen die Ersterscheinungen hinzugezogen werden. Dies ist vor allem
bei zwei Essays, die von besonderer Bedeutung fiir meine Untersuchung
sind, der Fall.*’ Eine vierte Sammlung kritischer Texte hat Olof Enckell
im Jahre 1953 unter dem Titel Tidiga fanfarer och annan dagskritik
herausgegeben, die mir ebenfalls als Textunterlage dient.

Das kritische Werk wird vom literarischen und dramatischen
Werk unterschieden. Alle Dramen und Prosastiicke, die hier behandelt
werden, sind zumindest einmal, mitunter jedoch auch mehrmals

% Insbesondere im Zeitungsarchiv sowie in den Zeitschriftenbestinden verschiedener
Bibliotheken der Abo Akademi findet man viele dieser Texte aus der Zeit von 1916 bis
1950. Weiterhin haben die Kopien einiger Text, die Roger Holmstrém gesammelt hat,
Eingang in die Hagar Olsson-Sammlung gefunden. Die feministischen Essays, die in
der schwedischen Zeitschrift Tidevarvet erstmalig abgedruckt wurden und die im 6.
Kapitel ausfiihrlich untersucht werden, liegen dort beispielsweise in Kopie vor.

* Es handelt sich hierbei um den Essay , Dikt och utopi”, der zuerst in der Zeitschrift
Clarté erschienen ist und noch im selben Jahr unter dem Titel , Dikten och illusionen”
Eingang in die Sammlung Ny generation fand. Der zweite Text erschien zundchst am
15.09.1934 in Tidevarvet unter der Uberschrift , Mot en ny kultursyntes?” und wurde
dann 1935 in Arbetare i natten mit dem Titel , Tumultuarisk prelud” abgedruckt.
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herausgegeben worden. Ich verwende in meiner Untersuchung meistens
die Erstausgaben und gehe nicht auf Abweichungen von diesen
Druckversionen und auf mogliche Varianten in den Manuskripten ein,
da eine derartige textkritische Untersuchung den Rahmen dieser Studie
tiberschreiten wiirde. Hinsichtlich der Dramen S.O.S. und Det blda undret
greife ich auf die 1962 veroffentlichte Sammlung Tidig dramatik zuriick.
Eine Ausnahme bildet das Drama Lumisota (1939), das bisher nicht
gedruckt, wohl aber mit einiger Verspitung aufgefiihrt worden ist.*'
Sowohl das Originalmanuskript in finnischer Sprache als auch eine
schwedische Ubersetzung von Eva Stenius befinden sich in der Hagar
Olsson-Sammlung. Meine Analyse dieses Stiicks stiitzt sich auf diese
Ubersetzung.*

In den nun folgenden Kapiteln wird eine reprasentative Auswahl
der kritischen Texte, die mir aus dem hier untersuchten Zeitraum
vorliegen, untersucht. Weiterhin werden die Romane Pd Kanaanexpressen
(1929), Det bliser upp till storm (1930) und Chitambo (1933) ausfiihrlich
analysiert. Auch wenn Chitambo zu den am besten untersuchten Texten
Olssons gehort, kann er nicht ausgeklammert werden. In Kapitel 3 zeige
ich, dass dieser Roman wie kein anderer literarischer Text Olssons als
asthetische Utopie gelten muss. Mr Jeremias soker en illusion (1926), wird
als ein Vorlaufer von Chitambo ebenfalls beachtet, aber nicht gesondert
untersucht. Hinsichtlich Olssons Dramatik der 1920er und 1930er Jahre
lasst sich festhalten, dass vor allem Hjirtats pantomim (1927) in Lena
Fridells Dissertation ausfiihrlich analysiert worden ist. Ich werde meine
Untersuchung daher auf die Dramen S.O.S. (1928), Det blda undret (1932)
und Lumisota (1939) beschrinken. In den 1940er Jahren veréffentlichte
Olsson den Roman Trisnidaren och dioden (1940), das Drama Rovaren och
jungfrun (1944) und die autobiographisch gefdrbte Erzidhlung Kinesisk
utflykt  (1949). Diese Texte hiatten durchaus Eingang in meine
Untersuchung finden konnen, da utopisches Denken auch in ihnen eine
Rolle spielt. Um das ohnehin schon sehr umfangreiche Prim&rmaterial zu
begrenzen, habe ich mich jedoch entschlossen, die Grenze fiir die
literarische Produktion zwischen 1939 und 1940 zu ziehen.

* Auf die besondere Rezeptionsgeschichte von Lumisota komme ich noch

ausfiihrlicher zu sprechen.

“ BEva Stenius’ Ubersetzung findet man unter der Signatur HOS 6.1.1. Das Manuskript
der finnischsprachigen Originalversion samt einigen Varianten findet man unter den
Signaturen HOS 6.1.2 und HOS 6.1.3. Langbacka hat in ihrer Progradu-Abhandlung
einen Vergleich zwischen verschiedenen Bearbeitungen und Manuskriptvarianten
vorgenommen. Dieser zeigt, dass Olsson zwei stark voneinander abweichende
Alternativen fiir den Schluss verfasst hat. Einmal tiberlebt die zentrale Figur Outi,
wihrend sie in der Endfassung stirbt. Vgl. Langbacka 1988: 29-90.
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1.3. Aufbau

Wie eingangs gesagt, verstehe ich den Utopiebegriff als einen Schliissel
zu Olssons Werk. Ausgewdhlte Beitrdge zur Utopieforschung bilden
daher die theoretische Grundlage meiner Studie, wobei ausgehend von
dem Primédrmaterial vier thematische Schwerpunkte gewahlt wurden:
das Utopische in Verbindung mit Asthetik, Politik, Jugend und
Geschlecht. Diesen Themen entsprechend beziehe ich weitere
theoretische Uberlegungen in meine Untersuchung mit ein. Zu nennen
wiren hier vor allem feministische und gendertheoretische Ansitze,
sowie eine Reihe von Forschungsbeitrdgen zur modernistischen Literatur
und dem Verhiltnis von Literatur und Politik insbesondere in der Zeit
zwischen den beiden Weltkriegen. Ich Dberiicksichtige in meinen
Analysen den historischen Kontext der Schriften, wobei vor allem die
Ereignisse in Finnland, Schweden, Russland und Deutschland Beachtung
finden. Es wird insofern eine komparatistische Perspektive angelegt, als
dass ich Olssons Produktion nicht nur im Verhéltnis zu vielen anderen
Dichtern und Kritikern ihrer Zeit betrachte, sondern vor allem einen
Vergleich zwischen ihrer kritischen und ihrer literarischen
beziehungsweise dramatischen Produktion vornehme, ohne jedoch eine
ausfiihrlichere gattungstheoretische Diskussion zu fiithren. Alle
Verfahren sind bei Olsson eng miteinander verbunden, und doch gibt es
erkennbare Unterschiede zwischen der Kritikerin und der Dichterin.
Behandelt Olsson die in dieser Studie im Mittelpunkt stehenden Themen
in der Kritik anders als in Prosa und Dramatik? Werden Olssons eigene
Romane und Dramen den in der Kritik formulierten Idealen und
Anspriichen gerecht?

Dieser vergleichenden Perspektive und den thematischen
Schwerpunkten folgend ist meine Studie gegliedert. Besonders fiir die zu
untersuchenden Romane und Dramen gilt, dass ihnen nicht jeweils ein
eigenes Analysekapitel gewidmet wird, sondern dass sie an
unterschiedlichen Stellen ausgehend von den vier verschiedenen
Themenschwerpunkten behandelt werden. Bevor ich meine These, dass
das Utopische die zentrale Denkfigur im Werk Olssons ist, entwickeln
kann, erscheint mir eine ausfiihrlichere Auseinandersetzung mit dem
Utopiebegriff angelegen. Dementsprechend versuche ich im zweiten
Kapitel nach einer ersten allgemein gehaltenen Begriffsbestimmung
utopisches Denken mithilfe der Kategorien Form, Inhalt und Funktion zu
beschreiben und zugleich auf verschiedene Traditionen utopischen
Denkens einzugehen. Hier orientiere ich mich besonders an Ruth Levitas
Studie The Concept of Utopia (1990) und Erich Fromms Humanismus als
reale Utopie. Insbesondere die Funktionen utopischen Denkens sind
bedeutungsvoll fiir meine Studie, was auch aus der ausfiihrlicheren
Auseinandersetzung mit Blochs Utopieverstdndnis in diesem Kapitel
hervorgehen wird.

30



Im dritten Kapitel steht die Beziehung zwischen Utopie und
Asthetik im Mittelpunkt. In Anlehnung an eine Reihe von
literaturwissenschaftlichen Forschungsbeitrdgen mache ich deutlich, dass
Utopie in der Literatur weit mehr ist als eine Gattungsbezeichnung.”
Nach diesen theoretischen Uberlegungen zu einer utopischen Asthetik
oder auch, wie Hermann Wiegmann es ausdriickt, der ,Utopie als
Kategorie der Asthetik*, lege ich dar, wie Olsson in ihren Essays und
Kritiken Utopie und Literatur verbindet. Sie setzt sich dabei kritisch mit
einem positivistischen Wirklichkeitsverstindnis auseinander, was in das
literarische Verfahren des Neurealismus miindet. Anschliefend
analysiere ich den Roman Chitambo (1933) als Beispiel fiir eine &sthetische
Utopie jenseits der Gattung des klassischen utopischen Staatsromans
bzw. als ein Beispiel fiir einen neurealistischen Roman in Olssons Sinne.
Insbesondere Blochs Begriff des Vor-Scheins spielt dabei eine wichtige
Rolle. Das dritte Kapitel kann als eine Art Einfiihrung in Olssons Art und
Weise utopisch zu denken und zu schreiben verstanden werden.

Das vierte Kapitel kniipft unmittelbar an diese Einfithrung an, da
hier nicht nur die Verbindung zwischen Utopie und Politik, sondern
auch die Verbindung zwischen Polittk und utopischer Literatur
behandelt wird. Ich zeige, in welcher geistigen und literarischen
Tradition Olsson sich bewegt und welche Konsequenzen dies fiir ihre
Auseinandersetzung mit der kulturellen und politischen Situation in der
Zeit von 1920-1950 hat. Um dies leisten zu kénnen, skizziere ich zunéchst
den historischen Hintergrund. In einem gesonderten Teilkapitel wird die
schwedischsprachige Literaturkritik der 1920er und 1930er Jahre
behandelt. Ich diskutiere hier, ob utopisches Denken eine Scheidelinie
zwischen den so genannten Traditionalisten und den Modernisten bildet.
Vor diesem Hintergrund gehe ich erneut zuerst auf Olssons kritische
Produktion ein, um dann den Roman Det bldser upp till storm und
schlieflich die Dramen S.0.S., Det blia undret und Lumisota zu
analysieren. Ich werde Olssons politische Haltung auf der Grundlage
dieser Texte darstellen und erldutern. Dabei priife ich, ob die
Bezeichnung , Tendenzliteratur” den Olssonschen Texten gerecht wird.
Mit Bezugnahme auf eine Reihe von Diskussionen um den Begriff der
engagierten Literatur und auf Theodor W. Adornos Radiovortrag
,Engagement oder kiinstlerische Autonomie” (1962), in dem er das
utopische beziehungsweise revolutionire Potenzial von engagierter und
zweckfreier Kunst unter Berticksichtigung des Begriffs des Politischen

# Zu nennen wiren hier unter anderem die folgenden Beitrdge: Ueding, Gert:
Literatur ist Utopie. In: Ders. (Hrsg.): Literatur ist Utopie. Frankfurt/ Main 1978;
Schmidt, Burghart: Utopie ist keine Literaturgattung. In: Ueding 1978: 14-44;
Lehmann, Giinther K.: Asthetik der Utopie. Arthur Schopenhauer, Soren Kierkegaard,
Georg Simmel, Max Weber, Ernst Bloch. Stuttgart 1995; Mieth, Corinna: Das Utopische in
Literatur und Philosophie. Tiibingen/ Basel 2003; Greschonig, Steffen: Utopie —
Literarische Matrix der Liige? Frankfurt/ Main 2005.

“ Wiegmann, Hermann: Utopie als Kategorie der Asthetik. Zur Begriffsgeschichte der
Asthetik und Poetik. Stuttgart 1980.
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behandelt, beleuchte ich die Verbindung zwischen Utopie, Politik und
Kunst bei Olsson.” Auch mit Bezug auf das Politische sind viele
Parallelen zwischen Bloch und Olsson auszumachen. Beide versuchen
Sozialismus und humanistische Ideale miteinander zu vereinen.
Moglicherweise ist der Versuch einer solchen Verbindung die Geburt des
utopischen Denkens im jeweiligen Werk. Hieran kniipft der Umgang mit
(moglicherweise nur scheinbaren) Gegensdtzen wie Kollektiv und
Individuum, Organisation und Chaos, Kontrolle und Autonomie,
Rationalitdt und Gefiihl an.

Im Anschluss daran untersuche ich in zwei gesonderten Kapiteln
anhand von zwei Bereichen, die man als klassische Themen des Utopie-
Diskurses bezeichnen kann, wie Olsson Gesellschaftskritik, eine neue
Wirklichkeitsauffassung und utopische Moglichkeit miteinander
verbindet. Ich werde darauf eingehen, dass sich die Jugend und ,die
neue Frau” der Zwischenkriegszeit wie die Literatur in einem Grenzland
bewegen. Sie befinden sich in einem Zwischen- oder Ubergangsstadium.
Damit werden sie zu idealen Reprasentanten fiir eine Zeit, die sich selbst
als Umbruchs- oder Ubergangszeit versteht. Bereits in der Aufklirung
wird das Kind als moglicher Trager einer besseren Zukunft entdeckt. Der
Erziehung der Erwachsenen von Morgen wird immer mehr Gewicht fiir
die Verwirklichung utopischer Ziele Dbeigemessen. In der
Zwischenkriegszeit ist in ganz Europa die Rede von der jungen bzw. der
neuen Generation. Ideologen unterschiedlichster Farbung versuchen die
Jugend fiir sich zu instrumentalisieren und schlagen haufig Kapital aus
den desorientierten und vom Krieg traumatisierten jungen Menschen,
die oft als vaterlose Generation bezeichnet werden. In Olssons Romanen
und Schauspielen nehmen Jugendliche und Kinder oft die tragenden
Rollen ein. Zugleich debattiert Olsson die Situation der Jugend in ihren
kritischen Texten. Sie kombiniert dabei eine scharfsinnige Kritik der
herrschenden Umstdnde mit einer utopischen Perspektive. Ich werde
darlegen, dass Olsson damit einen frithen Beitrag leistet zu einer in
Skandinavien und vor allem in Schweden ausfiihrlich gefiihrten Debatte
tiber die Situation und die Rechte des Kindes, welche Ellen Key mit ihrer
Essaysammlung Barnets drhundrade (1900) einldutete und welche im 20.
Jahrhundert weltweite Aufmerksamkeit erlangte. Das fiinfte Kapitel
gliedert sich ebenfalls in ein Hintergrundkapitel, in dem die
Lebenswirklichkeit der Jugend ebenso wie der Jugendkult der 1920er
und 1930er Jahre kurz dargestellt wird, ein Unterkapitel, das Olssons
kritische Texte in den Blick nimmt, und ein Unterkapitel, das sich der
literarischen Produktion widmet. Im Zentrum steht der Roman P4

# Hier sind die sowjetische Debatte um den sozialistischen Realismus, die so
genannten Expressionismus-Debatte unter deutschen Intellektuellen im Exil, die
literaturkritischen Auseinandersetzungen in Finnland und Schweden in den 1920er
und 1930er Jahren und ein Germanistisches Symposium aus jiingster Zeit iiber
engagierte Literatur zwischen den Kriegen, zusammengefasst in dem Band Engagierte
Literatur zwischen den Weltkriegen, herausgegeben von Stefan Neuhaus, Rolf Selbmann
und Thorsten Unger in Wiirzburg 2002, zu nennen.
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Kanaanexpressen, aber auch Det bldser upp till storm und die drei Dramen
S.0.S., Det blia undret und Lumisota werden insbesondere unter dem
Aspekt des Generationenkonflikts erneut betrachtet.

Das sechste Kapitel beginnt mit einem theoretischen Teil, in dem
ich die Beziehung zwischen utopischem Denken und feministischen
sowie gendertheoretischen Ansitzen diskutiere. Hier wird auch die
Frage aufgegriffen, inwiefern der Korper als ein Ort der Utopie
verstanden werden kann.* Seit Ende der 1920er Jahre spielt die Situation
der Frau eine immer wichtigere Rolle in Olssons Produktion. Obwohl
dieser Bereich, wie oben angesprochen, zu den besser erforschten
Gebieten des Werks der Schriftstellerin gehort, ist die enge Verbindung
von Utopie und Feminismus nur am Rande berticksichtigt worden, und
dies, obwohl weibliche Utopien ein breites Forschungsfeld in der
Literaturwissenschaft bilden.*” Insbesondere die schwedische Literatur
von Frauen in der Zwischenkriegszeit ist in den letzten Jahren auf ihren
utopischen ~ Gehalt hin  untersucht worden, wobei die
Auseinandersetzung mit dem Begriff des Utopischen stark variiert.*® Im
Anschluss an diese Untersuchungen verstehe ich ,die neue Frau” in

* Unter anderem die folgenden Beitrdge sind in diesem Zusammenhang von
Interesse: Norrgérd, Doris: Podngen med att goéra feministisk utopi konkret. In:
Halsaa, Beatrice/ Gornitzka, Nina (Hrsg.): En feministisk utopi og veier dit. Projekt,
alternativ, framtid. Rapport fra to seminarer. Oslo 1988: 193-208; Butler, Judith: Gender
trouble. Feminism and the Subversion of Identity. New York/ London 1999; Hirdman,
Yvonne: Genus — om det stabilas forinderliga former. Lund 2001; Beauvoir, Simone de:
Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau (1949). Aus dem Franzosischen von Uli
Aumiiller und Grete Osterwald. 3. Aufl. Hamburg 2003; Kristiane Hasselmann/
Sandra Schmidt/ Cornelia Zumbusch (Hrsg.): Utopische Korper. Visionen kiinftiger
Kérper in Geschichte, Kunst und Gesellschaft. Miinchen 2004; Foucault, Michel: Die
Heterotopien. Les hétérotopies (1966). Der utopische Korper. Le corps utopique (1966). Zwei
Radiovortrige. Zweisprachige Ausgabe. Ubersetzt von Michael Bischoff. Mit einem
Nachwort von Daniel Defert. 1. Aufl. Frankfurt/ Main 2005; D. Grisard/ ]J.
Hiberlein/ A. Kaiser/ S. Saxer: Gender in Motion. Die Konstruktion von Geschlecht
in Raum und Erzédhlung. In: Dies.: Gender in Motion. Die Konstruktion von Geschlecht in
Raum und Erzihlung. Frankfurt/ Main 2007: 18-27.

¥ Vgl. bspw. Halsaa/ Gornitzka 1988; Falk Jones, Libby/ Webster Goodwin, Sarah
(Hrsg.): Feminism, Utopia, and Narrative. Knoxville 1990; Shafi, Monika: Utopische
Entwiirfe in der Literatur von Frauen. Bern [u.a.] 1990; M4éattd, Sylvia: Kon och evolution.
Charlotte Perkins Gilmans feministiska utopier 1911-1916. Goteborg 1997; Rof3, Bettina:
Politische Utopien von Frauen. Von Christine de Pizan bis Karin Boye. Dortmund 1998;
Peel, Ellen: Politics, Persuasion, and Pragmatism: A Rhetoric of Feminist Utopian Fiction.
Columbus/ Ohio 2002.

* Hier konnen beispielsweise die folgenden Studien genannt werden: Gustafsson
Rosenqvist, Barbro: Att skapa en ny virld. Samhéllssyn, kvinnosyn och djuppsykologi
hos Karin Boye. Helsingborg 1999; Jonsson, Bibi: I den virld vi drémmer om. Utopin i
Elin Wiigners trettiotalsromaner. Lund 2001; Fjelkestam, Kristina: Ungkarlsflickor,
kamratshustrur — och ~ manhaftiga  lesbianer. ~ Modernitetens litterdra  gestalter i
mellankrigstidens Sverige. Stockholm/ Stehag 2002; Heggestad, Eva: En bittre och
lyckligare wviirld. Kvinnliga forfattares utopiska visioner 1850-1950. Stockholm/ Stehag
2003; Wischmann, Antje: Auf die Probe gestellt. Zur Debatte um die ,neue Frau’ der 1920er
und 1930er Jahre in Schweden, Dinemark und Deutschland. Freiburg/ Berlin 2006;
Paqvalén, Rita: Kampen om Eros. Om kon och kirlek i Pahlensviten. Helsingfors 2007.
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erster Linie als ein utopisches Konzept, das auch Olsson in vielen Texten
ausgestaltet. Bevor ich zu diesen Texten komme, gehe ich kurz auf die
Beziehung zwischen modernistischer Literatur von Frauen und
utopischem Denken ein und gebe einen kurzen historischen Uberblick
tiber die Situation der Frau in der Zwischenkriegszeit. Der Begriff , die
neue Frau” wird dabei ausfiihrlicher behandelt. Die feministische
Tradition, die dieser Zeit voraus geht, wird nur am Rande
angesprochen.*” Wie in den vorausgegangenen Kapiteln untersuche ich
zuerst die kritischen Texte. Hier stehen neben einigen weiteren Essays
und einem Manuskript tiber die Schwedische Konigin Christina
insbesondere Olssons feministische Programmschriften ,Den upproriska
kvinnan” (1931) und ,Den revolutiondra kvinnosaken” (1931) im
Mittelpunkt. Auf den aus diesem Teil gewonnen Erkenntnissen
aufbauend analysiere ich alle bereits zuvor ausfiihrlicher besprochenen
Romane und Dramen mit Blick auf ihre ambivalente Gestaltung von
Maénnlichkeit und Weiblichkeit und dem dahinter stehenden utopischen
Konzept.

Das siebte Kapitel bildet den Schluss meiner Studie. Hier steht
der Essay ,Jag lever” (1948) im Zentrum, der als Olssons humanistisches
Manifest oder als ihr Bekenntnis zum Menschen und dessen utopischen
Potenzial verstanden werden kann. Da in diesem Text alle zentralen
Momente des Utopischen in Olssons Werk zusammenlaufen, fungiert
die Besprechung von ,Jag lever” zugleich als eine abschlieBende
Zusammenfassung der wichtigsten Erkenntnisse meiner Untersuchung.
Diese letzte Analyse und die Zusammenfassungen, mit denen jedes
einzelne Kapitel abgeschlossen wird, ersetzen eine ausfiihrliche
Schlussdiskussion. Meine Untersuchung wurde im Frithjahr 2010
weitgehend fertig gestellt. Entsprechend wurden Forschungsbeitrédge, die
spater erschienen sind, nicht miteinbezogen.

Ich gehe davon aus, dass das Utopische als die zentrale
Denkfigur im Werk Hagar Olssons angesehen werden muss. Um dies
nachvollziehen zu konnen, musste eine breite Perspektive anleget
werden. Dies gilt nicht nur fiir den literatur- und kulturhistorischen
Hintergrund, der die Grenzen Finnlands deutlich tiberschreitet, sondern
auch hinsichtlich des zu wuntersuchenden Textcorpus und der
theoretischen Ausgangspunkte. Mit der Utopie als Dreh- und
Angelpunkt er6ffnen sich nicht nur viele zentrale Themenbereiche der

¥ Hier eine Auswahl von Beitrdgen zum frithen Feminismus: Showalter, Elaine: A
Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronté to Lessing. London 1977;
Gilbert, Sandra/ Gubar, Susan: The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the
Nineteenth-Century Literary Imagination. New Haven/ London 1979; Dahlerup, Pil: Det
moderne gennembruds kvinder. Kebenhavn 1983; Mazzarella 1985; Gilbert, Sandra M.
und Gubar, Susan: No Man’s Land. The Place of the Woman Writer in the Twentieth
Century. Vol. 1. The War of the Words. New Haven/ London 1988; Moller Jensen,
Elisabeth (Hrsg.): Nordisk kvinnolitteraturhistoria 2. Fadershuset. 1800-talet. Hogands
1993; Heitmann, Annegret: Zwischen Innen- und Aulenwelt: Kérper und Geschlecht.
In: Glauser 2006: 202-213.
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Olssonschen Produktion, sondern es erklirt sich zudem ihre formale
Ausgestaltung. Aulerdem wird erkennbar, dass trotz der thematischen
Vielfalt alles in einer engen Beziehung zueinander steht. Eben dieser
Einsicht folgt die Gliederung meiner Studie. Obwohl alle Teile dieser
Arbeit aufeinander aufbauen, sind sie so angelegt, dass sie auch als
alleinstehende Einheiten gelesen werden kénnen. Um Wiederholungen
zu vermeiden, verwende ich Querverweise, mit deren Hilfe die groferen
Zusammenhinge auch dann hergestellt werden kénnen, wenn sich das
Interesse des Lesers nur auf einen bestimmten Bereich der Untersuchung
beschrankt. Die verwendeten Kiirzel werden im Literaturverzeichnis
aufgelost. Alle Forschungsbeitrdge und Primértexte werden in den
Funoten bei der ersten Erwdhnung mit ihrem vollen Titel,
Erscheinungsort und -jahr nachgewiesen. Im weiteren Verlauf werden
sie in Kurzform oder mit der ihnen zugewiesenen Signatur in den
Haupttext integriert.

Nun beginnt das Abenteuer!
Nun ist das Vorspiel aus!®

* ,Nu bérjas dventyret! Nu &r forspelet slut!” In: Olsson, Hagar: Mr Jeremias siker en
illusion. Helsingfors 1926: 104.
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2. UTOPISCHES DENKEN — EIN ZENTRALES
CHARAKTERISTIKUM DES MENSCHEN?

Was ist eine Utopie und was macht utopisches Denken aus? Diese
Fragen werden nicht nur in der Literaturwissenschaft viel diskutiert und
auf sehr unterschiedliche Art und Weise beantwortet. Im Jahr 1990
beschreibt Ruth Levitas die Situation der zeitgendssischen
Utopieforschung wie folgt: , There is some indication of a rapprochement
between traditions, but not much sign of an emerging consensus.”
(Levitas 1990: 7.) Dennoch erscheint mir eine Anndherung an diesen
Begriff mdoglich und notwendig, um deutlich zu machen, welches
Utopieverstdndnis dieser Arbeit zugrunde liegt. Ausschlaggebend fiir
die Auseinandersetzung mit dem Begriff soll von Beginn an der Bezug
zu Olsson und zu ihrer Zeit sein, wobei kein Anspruch auf eine
vollstindige =~ Ubersicht ~ {iber =~ die  philosophischen =~ und
literaturtheoretischen Beitrdge zur Utopieforschung erhoben werden
kann und soll.

Wie in der Einleitung erwéhnt, sind die Arbeiten von Ernst Bloch
zur Utopie fiir die hier angestrebte Analyse ausgewahlter kritischer und
literarischer Texte Hagar Olssons aufgrund vieler Parallelen besonders
gut geeignet. Dies gilt in besonderem Mafe hinsichtlich des zeittypischen
Untergangs- und Aufbruchsdiskurses. Dementsprechend werden einige
relevante Thesen und Begriffe Blochs in einem gesonderten Teilkapitel
vorgestellt. Zundchst werde ich jedoch gestiitzt auf einige neuere
Darstellungen zur Utopieforschung eine erste Anndherung an den
Begriff des Utopischen vornehmen, wobei ich mich vor allem auf Ruth
Levitas” Studie beziehe, da sie auf der Grundlage eines systematischen
Uberblicks iiber die Entwicklung der Utopieforschung eine brauchbare
Definition des Utopischen formuliert. Levitas zeigt, dass das Utopische
vor allem aufgrund von drei Kriterien beschrieben und bewertet wird:
Inhalt, Form und Funktion. Weiterhin zeigt sie zwei unterschiedliche
Traditionen utopischen Denkens auf, die liberal-humanistische und die
marxistische Tradition. Mithilfe von Erich Fromms Ausfithrungen zu
Humanismus und Utopie werde ich diese Zweiteilung problematisieren.
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2.1. Was ist Utopie?
Eine erste Begriffsbestimmung

Erste Aufschliisse beziiglich der Frage, was eine Utopie eigentlich ist,
gibt eine etymologische Auseinandersetzung mit dem Begriff. Die
meisten Studien, die utopisches Denken zum Gegenstand ihrer
Untersuchungen gemacht haben, gehen entsprechend vor. Sarah
Ljungquist hat beispielsweise in ihrer Dissertation tiiber literarische
Utopien und Dystopien in der schwedischen Literatur zunéchst eine
Reihe einschldgiger Enzyklopddien zu Rate gezogen und fasst
zusammen, dass alle darauf hinweisen, dass der Begriff , Utopia” auf
Thomas Morus’ gleichnamigen Roman aus dem Jahre 1516 zurtickgehe
und eine Konstruktion aus den beiden griechischen Worten ,,ou” (nicht)
und ,topos” (Ort) sei. Auf diese kurze etymologische Erkldrung folge
meist eine inhaltliche Bestimmung. Die Utopie werde dabei oft als ein
Idealstaat, ein Gesellschaftsideal oder etwas Ideales im Allgemeinen
begriffen, das nicht verwirklicht werden kénne.” Ljungquist verfolgt die
etymologische Spur weiter, indem sie auf die von Morus vorgenommene
Distinktion zwischen ,Utopia’ und ,Eutopia’ hinweist (vgl. Ljungquist
2001: 16). Es bleibe dabei unklar, ob dem Ort im Nirgendwo ein guter
oder gliicklicher Ort gegentiber steht, dessen Existenz unter bestimmten
Bedingungen tatsdchlich moglich ist, oder ob Morus mit dieser
Doppeldeutigkeit unterstreichen wollte, dass Utopia zwar der
bestmogliche Ort ist, aber nie zu einer Realitdt werden kann.

Die Frage nach der Realisierbarkeit von Utopien wird in der
Utopieforschung viel diskutiert. So versteht Michel Foucault die Utopie
als ein fundamental unwirkliches Gebilde®, dem er die Heterotopie, als
einen Ort, der bereits existiert und dennoch aufierhalb der herrschenden
Ordnung liegt, zur Seite stellt.”®> Auch Herbert Marcuse meint, dass mit
dem Begriff Utopie nur die gesellschaftlichen Verdnderungsprojekte
bezeichnet werden diirften, die gegen bereits erwiesene oder beweisbare
wissenschaftliche Gesetzméfigkeiten verstofSen. Marcuse will damit
jedoch nicht die Utopie als unrealistisch abtun. Vielmehr betont er die
Moglichkeit der Verwirklichung der meisten utopischen Projekte, indem
er sie nicht ldnger als utopisch, sondern als ,, provisorisch’
unrealisierbar” bezeichnet.** Er nimmt damit eine Distinktion vor, die an

*' Vgl. Ljungquist, Sarah: Den litteriira utopin och dystopin i Sverige 1734-1940. Sodertélje
2001: 15.

? Vgl. Foucault, Michel: Of Other Spaces. In: diacritics. A review of contemporary
criticism. Vol. 16 number 1/ 1986: 24.

» Vgl. dazu auch Pia Maria Ahlbdcks Gegeniiberstellung von Utopie und
Heterotopie. In: Ahlback, Pia Maria: Energy, Heterotopia, Dystopie. George Orwell,
Michel Foucault and the Twentieth Century Enviromental Imagination. Abo 2001: 154-162.
> Marcuse, Herbert: Das Ende der Utopie (1967). In: Ders.: Das Ende der Utopie.
Vortrige und Diskussionen in Berlin 1967. Frankfurt 1980: 11.
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Ernst Blochs Differenzierung in abstrakte und konkrete Utopien erinnert.
Bloch verabschiedet sich nicht vom Begriff des Utopischen, sondern
versucht mit der Einfiihrung einer Reihe von Begrifflichkeiten Klarheit in
das Verhiltnis zwischen Wirklichkeit und Utopie zu bringen.

Ohne die Frage nach der Realisierbarkeit weiter zu verfolgen,
diskutiert Ljungquist in Anlehnung an Lyman Tower Sargents Definition
das Verhiltnis zwischen Utopie und Dystopie. Sargent versteht Utopie
als Uberbegriff, unter den er die Begriffe Eutopie (Idealwelt) und
Dystopie (schlechte Welt) subsumiert. Ljungquist erscheint diese
Einteilung sinnvoll, doch berge sie Verstindnisprobleme: Man sei
gezwungen, gegen die allgemein verbreitete Auffassung, dass mit Utopie
ein Idealstaat oder ein idealer Zustand gemeint sei, Stellung zu beziehen
(vgl. Ljungquist 2001: 17). Ljungquists Einwand hat sicherlich seine
Berechtigung, doch Sargents Definition hat den Vorteil, dass sie
unterstreicht, dass unter den Uberbegriff der Utopie sowohl der Traum
von einer besseren Welt als auch albtraumartige Zukunftsentwiirfe
fallen. Insbesondere wenn man sich ndher mit den Funktionen
utopischen Denkens auseinandersetzt, wird man zudem feststellen, dass
hinter utopischen und dystopischen Darstellungen oft eine &hnliche
Intention steht. Die Frage, ob man von Utopie oder doch lieber Eutopie
sprechen sollte, verliert damit an Gewicht. Im Folgenden wird deutlich,
dass man Dystopie und Eutopie sowieso nur schwer voneinander
trennen kann, weshalb in dieser Arbeit, wenn von utopischem Denken
die Rede ist, Dystopisches wie Eutopisches mit inbegriffen sind.

Inhalt, Form und Funktion

Ruth Levitas stellt in ihrer Studie The Concept of Utopia fest, dass die
gangigen Definitionen von Utopie vor allem auf drei Kriterien basieren,
deren Gewichtung von Fall zu Fall variiert: Inhalt, Form und Funktion
(Levitas 1990: 4). Der Inhalt utopischen Denkens sei, so Levitas, fiir viele
der interessanteste und meist diskutierte Aspekt. Fiir eine Definition
eigne er sich jedoch nicht besonders gut, da er ein sehr weitgefdchertes
Spektrum der unterschiedlichsten Inhalte umfasse, deren Bewertung
stark von historischen, sozialen und individuellen Umstidnden abhingig
sei. Ahnliches gelte auch fiir die Frage nach der Realisierbarkeit von
Utopien:
The issue of possibility also relates directly to the content of a utopia,
and again judgements differ. Some wish to reverse the colloquial
meaning and assert that utopias — or at least important utopias — are
not impossible at all, but derive their significance from the fact that
they are realistic. Such an assertion involves recognising that our
notions of what is realistic are socially structured, and thus our
judgements must be tempered with caution. (Levitas 1990: 4f.)
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Levitas Bedenken sind ebenso berechtigt wie ihr Einwand, dass Utopien,
die (zundchst) als unrealistisch gelten, nicht zwingend weniger
wirkungsvoll sind.

Die Frage mnach dem realistischen Gehalt utopischer
Darstellungen spielt auch in Steffen Greschonigs Untersuchungen tiber
Wahrheit und Liige der Utopie eine Rolle. In Anlehnung an Nietzsches
Uberlegungen in ,Uber Wahrheit und Liige im aufermoralischen
Sinne”> beschreibt Greschonig das Wesen utopischen Denkens wie folgt:

Dieser ,Contrast” [der Kontrast von Wahrheit und Liige]
verschwimmt, wenn ein Herrschaftssystem samt seiner Machtdiskurse
und Sprachregelungen ins Wanken gerdt. Ein solches Wanken im
Sinne eines Oszillierens zwischen fiktiven und realen
Herrschaftssystemen ist aber genau das, was konstitutiv fiir das
utopische Denken schlechthin ist. (Greschonig 2005: 57.)

Zunichst einmal kann also festgehalten werden, dass sich das Utopische
demnach in einem Grenzland zwischen Wirklichkeit und Fiktion
bewegt. Dies lasst Greschonig zu dem Schluss kommen, dass der
angemessene Ort utopischen Denkens nur die Literatur sein kann. In
Kapitel 3 werde ich diese Gedanken erneut aufgreifen.

Doch nun zuriick zu Levitas und dem zweiten Aspekt, auf den
viele Utopie-Definitionen aufbauen: die Form. Auch bei Ljungquist
nimmt die Form eine zentrale Stellung ein. Die Utopie wird als die
Beschreibung einer idealen Gesellschaft verstanden, wobei Morus” Utopia
in vielen Studien Modellcharakter zugesprochen wird. Dies fiihrt dazu,
dass die Utopie oft vorrangig als literarische Gattung begriffen wird (vgl.
Levitas 1990: 5). Aber eben nicht ausschlieSlich. Geht man davon aus,
dass der Begriff der Utopie mit dem des Idealstaats gleichzusetzen ist, so
weisen seine Urspriinge weit in die abendldndische Kulturgeschichte
zuriick bis hin zu Platons Politeia (ca. 370 v. Chr.), die als eine friihe
politisch-philosophische Utopie bezeichnet werden kann. Indem man die
Form in den Blick nimmt, zeigt sich vor allem eine Seite utopischen
Denkens. Die Beschreibung einer idealen, aber auch einer
albtraumartigen  Gesellschaft bedeutet, dass den herrschenden
Umstinden in  der  Wirklichkeit andersartige = Ordnungen
entgegengestellt werde. Und auch die Beschreibung einer literarischen
Gattung bedeutet, dass eine bestimmte Form vorgegeben wird. Auf diese
Weise kann der Eindruck entstehen, dass die Utopie in erster Linie fiir
Organisation und Ordnung steht, womit der Freiheit und dem kreativen
Chaos nur wenig Raum bleibt. Diesen Befiirchtungen wird unter
anderem in den literarischen Dystopien Ausdruck verliehen. Eine solche
Definition wird dem Begriff des Utopischen jedoch nicht gerecht, denn

% Nietzsche, Friedrich: Uber Wahrheit und Liige im auermoralischen Sinne. In:
Friedrich Nietzsche: Werke in drei Binden. Dritter Band. Hg. v. Karl Schlechta. 9. Aufl.
Miinchen 1982: 309-322.
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sie klammert sein revolutiondres, ordnungsauflosendes und
grenziiberschreitendes Potenzial aus.

Levitas kritisiert, dass die Definitionen, die vor allem die Inhalte
und die Form der Utopie berticksichtigen, wenig tiber den Nutzen
utopischen Denkens aussagen. Nur eine Definition, die den Fokus
vornehmlich auf die Frage nach der Funktion richtet, weiche deutlich
von der gédngigen synonymen Verwendung der Adjektive ,utopisch’ und
nutzlos” ab. In der Utopieforschung teile man hingegen in der Regel die
Auffassung, dass Utopien bestimmte Funktionen zukommen, wobei
einige Ansdtze schliellich so weit gingen, die Funktionen als
entscheidende Merkmale fiir die Bestimmung des Begriffs Utopie zu
verstehen (vgl. Levitas 1990: 5). Mit diesen Definitionen treten
Organisation und Ordnung in den Hintergrund. Meine Analysen
werden zeigen, dass diese Perspektive im Gegenteil dazu fiihrt, dass
Grenziiberschreitung und Offenheit als zentrale Kennzeichen utopischen
Denkens in das Blickfeld riicken.

2.2, Traditionen utopischen Denkens

Levitas baut ihre Untersuchung auf der Annahme auf, dass insbesondere
zwei unterschiedliche Stromungen in der Utopieforschung festzustellen
sind: Eine liberal-humanistische Tradition, deren Utopiebegriff vor allem
auf formalen Kriterien basiere, und eine marxistische Tradition, deren
Utopieverstdndnis entscheidend durch den Aspekt der Funktion geprégt
sei. Die neuere Utopieforschung zeichne sich schliefSlich durch Vielfalt
aus: ,,Working definitions range from the refusal of any definition at all,
through definitions in terms of form, form and content, function,
function and form.” (Levitas 1990: 7.) Levitas Beschreibung dieser beiden
Traditionen gibt einen guten Uberblick iiber die Entwicklung und das
Wesen utopischen Denkens. Aus diesem Grund werde ich sie etwas
ausfiihrlicher vorstellen. Ich mdchte jedoch von vorneherein betonen,
dass Levitas Zweigliederung zu schematisch ausfillt. Unter
Berticksichtigung von Erich Fromms Ausfithrungen zum Humanismus
Karl Marx’ erscheint es problematisch, Humanismus und Marxismus als
Bestandteile entgegengesetzter Traditionen zu begreifen. Diese
Problematik taucht auch in Bezug auf das utopische Denken bei Ernst
Bloch und Hagar Olsson auf.

Levitas betont, dass in keiner der Traditionen ein homogenes
Utopieverstindnis auszumachen sei. Dennoch gebe es einige
grundsétzliche Gemeinsamkeiten, die eine Gliederung in zwei
Traditionen motivierten. So gehe das utopische Denken der Vertreter der
liberal-humanistischen Tradition in der Regel eine Verbindung mit dem
Glauben an Entwicklung und Fortschritt ein, wobei Vernunft und
Freiheit eine wichtige Rolle spielten. Man sei sich zudem weitestgehend
einig, dass Utopien auf die jeweiligen zeitgendssischen Probleme
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verweisen und zugleich oft auch Losungsvorschldge bieten. Formal
definiere man sie meist als die Prédsentation einer idealen Gesellschaft.
Ansonsten herrsche zum Teil deutliche Uneinigkeit zwischen den
verschiedenen Definitionsansitzen. Einige hielten die Utopie vor allem
fiir eine literarische Fiktion, wihrend andere sie als politische Vision
klassifizierten. Es gibt, so Levitas, zudem grofse Unstimmigkeiten
hinsichtlich der Grenzen der Utopie. Man sei sich beispielsweise nicht
einig, ob Dystopien in das Konzept Utopie mit einzubeziehen oder
auszuschliefen sind (vgl. Levitas 1990: 11).

Das Verhiltnis zur Utopie sei bei den Vertretern der liberal-
humanistischen Tradition oft ambivalent:

Utopia fascinates as an expression of the felt problems and solutions of
particular historical situations, it inspires as a response to the current
problems across history; yet it provokes fear that the revolutionary
may make the mistake of taking it literally. [...] ideas are the motive
force in social progress, so that utopia must be taken seriously as a
contribution to this — but not too seriously, or evolution and progress
may turn to revolution and disaster. (Levitas 1990: 11.)

Die vollige Neugestaltung der bestehenden Verhiltnisse und die
Verwirklichung eines Idealzustandes sind demnach nicht Ziele
utopischer Darstellungen. Vielmehr steht ein ins Unendliche gerichteter
Glaube an sozialen Fortschritt im Vordergrund. Viele der von Levitas
vorgestellten Denker der liberal-humanistischen Tradition verstehen
Fiktionalitit oder auch Fantasie als entscheidendes Merkmal des
Utopischen, wobei ihnen das Traumen von einer besseren Welt und das
Nachdenken tiiber eine mogliche Umsetzung von Verbesserungen als
,one of the noblest aspirations of man” (Levitas 1990: 27) gelten. Aus
dem obigen Zitat spricht die Vorstellung, dass Literatur zwar
Denkanstole geben kann, wodurch ihr ein hoher moralischer Wert
zukommt, eine Revolutionierung der Gesellschaft kann und soll sie
jedoch nicht bewirken. Die Idee eines idealen Staats wird also als
unrealisierbar begriffen, wobei ihr jedoch eine Wirkung auf die Realitét
zugetraut wird. Utopisches Denken ist deutlich auf die Zukunft
ausgerichtet. Es geht nicht darum, vergangene goldene Zeitalter
wiederzubeleben. Optimismus und Hoffnung konnen als entscheidende
Elemente des utopischen Denkens der liberal-humanistischen Tradition
bezeichnet werden.

Doch wird die Utopie in dieser Tradition durchaus nicht nur
positiv bewertet. Harry Ross, den Levitas zu den liberalen Humanisten
zahlt, merkt in seiner 1938 erschienenen Abhandlung Utopias Old and
New™ den intoleranten und autoritiren Charakter vieler Utopien an.
Ross nennt Aldous Huxleys Brave New World oder Adolf Hitlers Mein
Kampf als Beispiele (vgl. Levitas 1990: 22f). Ebenfalls kritisch begegnet

% Ross, Harry: Utopias Old and New. London 1938.
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Marie Louise Berneri der Utopie.” Indem mit Beginn des 20.

Jahrhunderts die Umsetzung grofer Gesellschaftsutopien in den Bereich
des Moglichen gertickt sei, gehe eine grofie Gefahr von ihnen aus. Dies
sei der Grund fiir die steigende Zahl dystopischer Darstellungen (vgl.
Levitas 1990: 25). Vor allem Berneri fasst den Utopiebegriff sehr eng. Thre
Kritik zielt auf die Vorstellung, die Utopie sei mit einem
durchorganisierten Staat gleichzusetzen. Levitas’ Einwand, dass eine
Begriffsdefinition basierend auf allein inhaltlichen und/ oder formalen
Kriterien dem Gegenstand nur schwer gerecht wird, stellt seine
Berechtigung mit diesen Beispielen unter Beweis. Auf was man hofft und
was man fiirchtet, hdngt natiirlich von den historischen, sozialen und
personlichen Umstdnden und der damit verbundenen Perspektive ab.
Ross und Berneri verdéchtigen die Utopie generell des Zwangs und des
Freiheitsverlusts. Diese Sichtweise ist typisch fiir die erste Hilfte des 20.
Jahrhunderts. Die Utopie, verstanden als eine Beschreibung einer neuen
Gesellschaftsordnung, hatte fiir viele ihren positiven Klang verloren.
Dieser Entwicklung trdgt Pia Maria Ahlbdck in Anlehnung an Hans-
Ulrich Seeber Rechnung, wenn sie zwischen positiven traditionellen
Utopien und negativen modernen Utopien und Dystopien unterscheidet
(vgl. Ahlbéck 2001: 151).

Fiir den Bedeutungswandel, den die Utopie im 19. Jahrhundert
durchlaufen hat, macht Berneri die Entstehung des Marxismus
verantwortlich. Indem selbsternannte wissenschaftliche Sozialisten damit
begonnen hitten, die Adjektive ,utopisch” und ,wissenschaftlich”
antonym zu verwenden, sei der Begriff Utopie seiner eigentlichen
Bedeutung beraubt worden (vgl. Berneri 1971: 207). Berneri spielt damit
auf Karl Marx und Friedrich Engels an, die frithere utopische Konzepte
im Manifest der Kommunistischen Partei (1848) als ,spanische Schlésser”*®
bezeichnen, der sie die Wissenschaftlichkeit ihrer eigenen Vorstellungen
einer neuen Gesellschaftsordnung gegentiberstellen. Levitas meint
jedoch, dass Marx und Engels nicht fiir eine Verdnderung des
Utopieverstiandnisses verantwortlich seien. Sie hétten sich lediglich auf
die im Wort ,Utopia’ angelegte ,,assumption of impossibility” (Levitas
1990: 25) bezogen. Die Unmdglichkeit der Realwerdung reicht als
Kriterium fiir eine Definition jedoch nicht aus. Viele verbinden
schlieflich mit utopischem Denken gegenteiliges, wie Moglichkeit,
Zukunft und Hoffnung. Zu ihnen zdhlt auch A. L. Morton, der seine
Definition vor allem auf die Funktionen von Utopien stiitzt. Levitas stellt
ihn dennoch als einen weiteren Vertreter der liberal-humanistischen
Tradition vor, da sein Ansatz von der Annahme einer ins Unendliche
ausgerichteten Entwicklung geleitet wird. Dem Utopischen komme
dabei die Funktion zu, ein Katalysator fiir soziale Verdnderungen zu sein
(Levitas 1990: 31). Sowohl Utopien als auch Dystopien kénnen in

*” Berneri, Marie Louise: Journey Through Utopia (1950). New York 1971.
% Marx, Karl und Engels, Friedrich: Manifest der kommunistischen Partei. In: Karl
Marx und Friedrich Engels: Werke. Bd. 4. Berlin 1969: 491.
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Mortons Augen helfen, die Welt zu verdndern: ,they have stimulated
thought, led men to criticise and fight against abuses, taught them that
poverty and oppression were not a part of a natural order of things
which must be endured.”” Hier werden zwei wichtige Funktionen
utopischen Denkens betont. Utopien wie Dystopien kénnen sowohl
Gesellschaftskritik tiben als auch neue Moglichkeiten fiir eine
gesellschaftliche Verdanderung aufzeigen.

Gesellschaftskritik und die Er6ffnung neuer Moglichkeiten sind
laut Levitas zwei der drei zentralen Funktionen, die die Utopie im Sinne
der liberal-humanistischen Tradition erfiillt. Als dritte Funktion nennt
Levitas die Kompensation bestehender Missstinde. Wéhrend die beiden
erstgenannten Funktionen von den Befiirwortern von Fortschritt und
Entwicklung meist positiv bewertet wurden, galt die kompensatorische
Funktion oft als Entwicklungshemmer. Das utopische Denken der
liberal-humanistischen Tradition, wie Levitas sie beschreibt, nimmt in
erster Linie die gesamte Gesellschaft in den Blick. Man sei an einem
bestandigen  gesellschaftlichen und  wirtschaftlichen  Fortschritt
interessiert, ohne jedoch eine vollige Neuordnung der herrschenden
Zustande zu wollen.

Levitas’ Differenzierung ist jedoch problematisch. Die Idee des
Humanismus hat ndmlich durchaus revolutiondres Potenzial und eine
vollige Umstrukturierung der Gesellschaft ist ihr zumindest als fernes
utopisches Ziel inhérent. Ich méchte zudem auf zwei unterschiedliche
Perspektiven hinweisen. Wahrend der Liberalismus ebenso wie der
Marxismus in erster Linie die Gesellschaft im Blick hat, geht der
Humanismus, wie der Name schon sagt, von dem Menschen aus. Ronny
Ambjornsson hebt in seiner ideehistorischen Studie tiber die
Entwicklung utopischer Gedanken die besondere Rolle der Aufkldrung
und der franzosischen Revolution hervor. Er bezeichnet das
aufkldrerische Ideal, dass der Mensch mit Hilfe seiner Vernunft eine
Gesellschaft basierend auf Gleichheit und Gerechtigkeit aufbauen kénne,
als eine Grundannahme innerhalb des utopischen Denkens.”® Dieses
Ideal prigt auch die humanistische Tradition. Zundchst muss eine
umfassende Revolutionierung des Denkens der einzelnen Individuen
angestrebt werden, damit dann die gesellschaftlichen Strukturen
nachhaltig gedndert werden kénnen.

Erich Fromm, der eine Tradition humanistischer Utopisten in
seinem 1962 gehaltenen Vortrag ,,A New Humanism as a Condition for
the One World“®" beschreibt, nennt neben der Vernunft die Liebe als
spezifische Eigenschaft des Menschen und betont damit die Bedeutung

* Morton, A[rthur] Leslie]: The English Utopia (1952). London 1969: 274f.

% Vgl. Ambjérnsson, Ronny: Fantasin till makten! Utopiska idéer i viisterlandet under fem
hundra dr. Stockholm 2005: 18.

%! Dieser Vortrag ist Teil des von Rainer Funk herausgegebenen Band Humanismus als
reale Utopie. Vgl. Anmerkung 15.
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des Gefiihls fiir eine Verdnderung der Gesellschaft.”” Die Entwicklung
und Forderung beider Eigenschaften seien der notwendige Weg zu
einem Menschen, der seine Menschlichkeit ganz entfalten kann. Und
dieser neue Mensch ist das Ziel des Humanismus, wie Fromm ihn
versteht. Er ist zugleich Voraussetzung und Ergebnis einer vollig neuen
humanen Gesellschaft. In diesem Sinne bezeichnet Fromm den
Humanismus als reale Utopie (vgl. Fromm 2005: 20-23).

Die Utopie vom neuen Menschen spielt fiir die Periode von 1920-
1950 eine wichtige Rolle. Anders als das Adjektiv ,neu” verspricht, geht
ihr eine lange Tradition voraus. Der Humanismus hat eine zentrale
Bedeutung fiir das utopische Denken des européischen Kulturkreises. Er
beeinflusst nicht nur das liberalistische utopische Denken, sondern auch
das marxistische. Diese These werde ich im Zusammenhang mit Ruth
Levitas Prasentation der marxistischen Tradition weiterentwickeln. Doch
zuvor wird in Anlehnung an Fromm kurz die Entwicklung des
humanistischen Gedankens in der europdischen Geistesgeschichte
vorgestellt. Bereits im Alten Testament sieht Fromm die Vorstellung vom
universalen Menschen angelegt, der jedem einzelnen Individuum
innewohnt und dessen besonderen menschlichen Wert ausmacht. Alle
Menschen gelten als ein Ebenbild Gottes, wobei die humanistische Idee
im Alten Testament am deutlichsten in der , prophetischen Vorstellung
des Messianismus” zu Tage trete. Hier werde ,das Stammesgefiihl
tiberwunden mit der Vision, daf8 alle Volker gleichermaflen von Gott
geliebt sind” (Fromm 2005: 74). Diese Tradition setze sich im Neuen
Testament fort. Mit Berufung auf den spitmittelalterlichen Denker
Nikolaus von Kues betont Fromm, dass das Menschsein Jesu Christi das
Einssein aller Menschen garantiere (vgl. Fromm 2005: 75).

Der dem Humanismus innewohnende utopische Gedanke, dass
Armut und Unterdriickung aufgehoben und in einen Zustand von
Gleichheit und Freiheit umgewandelt werden konnen, ist fiir die
christliche Lehre zentral. Hier nimmt die Menschheitsgeschichte nicht
nur mit einem utopischen Zustand, dem Paradies, ihren Anfang,
sondern sie stellt einen solchen auch fiir die Zukunft in Aussicht —
spétestens nach der Uberwindung des Todes durch Jesus Christus, der
immer wieder die Belange der Armen und Benachteiligten in den
Vordergrund gestellt hat. Die gerechtere und bessere Welt muss aber
nicht ins Jenseits oder in eine ldngst vergangene Zeit verlegt werden.
Ambjornsson zeigt, wie vor allem die biblische ,Offenbarung des
Johannes” viele Theologen dazu angeregt hat, tiber ein irdisches Reich
nachzudenken, in dem die Armen und Unterdriickten eine christliche

% Karin Hoff zeigt in ihrem Uberblick iiber die skandinavische Literatur im Zeitalter
der Aufkldrung, welches hier auf den Zeitraum von 1720-1800 festgelegt wird, dass
eine enge Verbindung von Vernunft und Gefiihl im Norden bereits sehr friih eine
Rolle spielte. Vgl. Hoff, Karin: Aufkldrung (1720-1800). In: Glauser 2006: 79-122
(besonders 88f; 108-110; 117f). Eines der bekanntesten literarischen Beispiele der
europdischen Aufkldrung, in dem das Zusammenspiel von Vernunft und Gefiihl
gestaltet wird, ist Gotthold Ephraim Lessings Drama Nathan der Weise (1779).

44



Herrschaft, die auf Gleichheit und Briiderlichkeit basiert, errichten
(Ambjornsson 2005: 15).

Fromm merkt an, dass der Humanismus auch in der griechischen
und romischen Philosophie verwurzelt ist. Hier liege die im Grundgesetz
demokratischer Staaten verankerte Vorstellung eines natiirlichen
Menschenrechts, das als unantastbar gilt, begriindet (Fromm 2005: 75f).
Die Renaissance versteht Fromm als eine konsequente Fortfiihrung
sowohl der jiidisch-christlichen als auch der griechisch-rémischen
Vorstellungen vom Menschen. In dieser Epoche bilde sich ein
Verstandnis, das als Voraussetzung fiir die Ideen der Aufklarung gelten
miisse:

Fiir die Renaissance ist das Ideal des Menschen der universale
Mensch, der vielseitige, allseits bewanderte Mensch; und mehr noch,
in jedem einzelnen Individuum realisiert sich die Humanitét. Jeder
Mensch ist der Triger der ganzen Humanitit. Darum hat jeder
Mensch die Aufgabe, die Humanitit in sich selbst zu entfalten.
(Fromm 2005: 77.)

Der Bezug zu Kants beriihmter Forderung, dass sich der Mensch aus
seiner selbstverschuldeten Unmiindigkeit befreien solle®, ist leicht
herzustellen. Fromm unterstreicht weiterhin die Bedeutung, der
Rousseauschen Erkenntnis, dass ein Widerspruch zwischen ,den
sozialen Forderungen und den [...] Forderungen der Humanitat
innerhalb des Menschen” (Fromm 2005: 78) besteht.®® Die daraus
resultierenden Konflikte kann man als einen Ausloser utopischen
Denkens verstehen.

Folgt man Fromms Beispielen, so scheint der Humanismus ein
eindeutiges utopisches Ziel zu haben, welches jedoch sehr offen
formuliert wird und mit detailreich ausgemalten Staatsutopien nicht
allzu viel gemeinsam hat. Ein Beispiel Fromms fiir einen typischen
Vertreter der humanistischen Utopie ist Gotthold Ephraim Lessing, der
ebenfalls der Idee anhing, dass die Humanitit des Menschen entwickelt
werden miisse. Fromm bezeichnet es als ,eine Ironie der Geschichte”,
dass Lessing cirka hundert Jahre vor Adolf Hitler symbolisch ,vom
,Dritten Reich’ als dem Reich der vollendeten Humanitit [...], in dem alle
menschlichen Gegensidtze durch ein neues Einssein und eine neue
Harmonie tiberwunden sein wiirden” (Fromm 2005: 79), spricht. Am
Beispiel des Dramas Iphigenie (1787) zeigt Fromm, dass auch Johann
Wolfgang von Goethe, die Humanitit im Sinne der Renaissance ins
Zentrum stellt: ,,das Vertrauen auf die Stimme der Menschlichkeit [ist]
die eine Losung” (Fromm 2005: 82) zur Rettung des Menschen. Goethe

% Vgl. Kant, Immanuel: Beantwortung der Frage: Was ist Aufkldrung? In: Berlinische
Monatsschrift. Dezember-Heft 1784: 481-494. Erneut abgedruckt in Immanuel Kant:
Was ist Aufklirung? Aufsitze zur Geschichte und Philosophie. Herausgegeben und
eingeleitet von Jiirgen Zehbe. Gottingen 1967: 55-61.

% An diesen Gedanken kniipft auch Sigmund Freud an. Vor allem seine im Norden
weit verbreitete Schrift Das Unbehagen in der Kultur (1929/30) zeugt davon.
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teilt ebenfalls die Vorstellung einer universalen Menschlichkeit, deren
Entwicklung das Ziel des menschlichen Lebens ist. Fromm betont, dass
diese Universalitdt jedoch nicht als Gegensatz zur Individualitit gedacht
ist:
Universalitét [ist nicht] dadurch zu erreichen, daf8 alle Menschen sich
gleichen und sich deshalb zusammengehdrig oder eins fiihlen;
vielmehr glaubte man, da8 der Mensch nur durch eine vollstindige
Entwicklung seiner eigenen Individualitit zur Erfahrung seiner
eigenen Humanitat — und das bedeutet der Humanitit aller — kommen
koénne. Fiir die Philosophen der Aufkldrung fiihlt der Mensch sich mit
allen gerade deshalb eins, weil er ganz er selbst geworden ist. Wird der
Mensch nicht ganz er selbst und bleibt er, psychisch gesehen, ein
totgeborener Mensch, wird er nie [...] fahig sein, jene Humanitit zu
fithlen, die er in sich tragt. (Fromm 2005: 80.)

Friedrich Schillers idealistischen Ausfithrungen zum Verhiltnis
zwischen Staat und Individuum liegt ein &hnliches Konzept zugrunde:

Nun lassen sich zwey verschiedene Arten denken, [...] wie der Staat in
den Individuen sich behaupten kann: entweder dadurch, daf8 der reine
Mensch den empirischen unterdriickt, daf8 der Staat die Individuen
aufhebt, oder dadurch, da8 das Individuum Staat wird [...]. Ist der
innere Mensch mit sich einig, so wird er auch bey der hochsten
Universalisierung seines Betragens seine Eigenthiimlichkeit retten,
und der Staat wird bloB der Ausleger seines schoénen Instinkts, die
deutlichere Formel seiner inneren Gesetzgebung seyn.”

Schiller betont in diesem Zusammenhang nicht nur die Notwendigkeit
der Freiheit fiir den Menschen, sondern er thematisiert auch das
Verhiltnis zwischen Ideal und Realitdt (vgl. Mieth 2003: 44f).

Fromm zufolge bewegt sich auch Karl Marx in dieser
humanistischen Geistestradition. Eine deutliche Zasur bildeten jedoch
die Weltkriege. Vor allem der Zweite Weltkrieg und der Kalte Krieg
bedeuten in Fromms Augen einen Bruch der Tradition. Wéhrend der
Humanismus in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts immer mehr an
Bedeutung verloren habe, sei ein System erstarkt, das Fromm als ein
,biirokratisiertes Industriesystem]...]" bezeichnet, , dessen Leitwerte
Macht, Prestige und Vergniigen sind”, und das ,den Menschen
entmenschlicht.” (Fromm 2005: 64.) Diese Entwicklung verstirke das
Gefiihl des Menschen, fremd in der Welt zu sein. Fromm hilt ihr die
Utopie der Einen Welt entgegen, die nur durch eine Wiederbelebung des
Humanismus verwirklicht werden kénne. Fromms Utopie bedeutet eine
Kombination der beiden menschlichen Grundbediirfnisse nach
Sicherheit und Freiheit. Die Eine Welt ist als eine positive Globalisierung
in dem Sinne zu verstehen, dass nationalstaatliche Interessen zu Gunsten
der gesamten Menschheit in den Hintergrund treten. Der Friede und die

% Schiller, Friedrich: Uber die dsthetische Erziehung von Menschen in einer Reihe von
Briefen. Mit den Augustenburger Briefen. Hg. v. Klaus L. Berghahn. Stuttgart 2000: 15-
17.

46



Freiheit aller Menschen sollen so in den Bereich des Moglichen riicken.
Dem Fremdheitsgefiihl darf laut Fromm nicht mit der regressiven
Bestrebung, eine vormenschliche Einheit mit der Natur wieder
herzustellen, begegnet werden. Nicht die Abkehr vom Menschen,
sondern die Kultivierung der spezifisch menschlichen Eigenschaften, der
Vernunft und der Liebe, sei der Weg zu einer Welt, in der der Mensch
sich zu Hause fiihlt, und in der er ,in einer neuen Harmonie mit sich
selbst, seinen Mitmenschen und sogar mit der Natur” (Fromm 2005: 88)
lebt.

Die Idee vom Menschen, der seine Humanitit entwickelt und
damit das Tor zu einem neuen Zeitalter aufst63t, ist die zentrale Utopie
des Humanismus. Sie will die herrschenden Zustinde so weitreichend
revolutionieren, dass noch gar nicht absehbar ist, wie die neue Welt
aussehen wird. Thre Botschaft ist revolutionédr und dabei klar pazifistisch.
Die humanistische Utopie ist Weg und Ziel zugleich. Sie impliziert eine
Kritik an der herrschenden Gesellschaft, wobei sie jedoch keine
kompensatorische Funktion hat. Sie will Hoffnung geben, die
tatsdchliche Verdnderung bewirkt. Ich werde im Verlauf dieser Studie
immer wieder auf sie zurtickkommen. Sie ist fiir Ernst Blochs
Philosophie ebenso bedeutungsvoll wie fiir die modernistische Literatur
und Kunst der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts. In der
Auseinandersetzung mit der Bedeutung des Utopischen im Werk Hagar
Olssons nimmt sie eine zentrale Stellung ein.

Ruth Levitas’ Schwerpunkt liegt auf den marxistischen Ansitzen,
welche die Funktion der Utopie sehr kontrovers diskutieren. Karl Marx
und Friedrich Engels kritisieren utopisches Denken als eine Flucht vor
der Realitit und als Hemmnis fiir die Weiterentwicklung der
Gesellschaft. Der Soziologe und Philosoph Karl Mannheim (1893-1947)
hingegen versteht die Utopie als Motor fiir soziale Veranderungen und
unterstreicht damit ihren Wert. Ernst Bloch, den Levitas ebenfalls als
einen Vertreter der marxistischen Tradition vorstellt, denkt in dhnlichen
Bahnen. Auch den Marxisten gelingt keine einheitliche Bewertung und
Definition des Utopiebegriffs. Es wird auflerdem zu diskutieren sein,
inwiefern Marx” und vor allem Blochs Schriften Teil der humanistischen
Tradition sind.

Im Manifest der kommunistischen Partei nehmen Marx und Engels
auf frithe Gesellschaftsutopien kommunistischer Pragung Bezug. Unter
der Rubrik , Der kritisch-utopistische Sozialismus und Kommunismus”
problematisieren sie die Entwiirfe von Henry de Rouvroy Saint-Simon
(1760-1825), Charles Fourier (1772-1837) und Robert Owen (1771-1858).
Diese gelten ihnen zwar als ein ,hochst wertvolles Material zur
Aufklarung der Arbeiter”®, da sie alle Grundlagen der bestehenden
Gesellschaft angreifen, doch sei ihr revolutiondres Potenzial inzwischen
durch die geschichtliche Entwicklung aufgehoben worden:

5 Marx, Karl/ Engels, Friedrich: Manifest der kommunistischen Partei. In: Karl Marx
und Friedrich Engels: Werke. Bd. 4. Berlin 1969: 490f.
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Thre positiven Sitze iiber die zukiinftige Gesellschaft [...] driicken blof3
das Wegfallen des Klassengegensatzes aus, der eben erst sich zu
entwickeln beginnt, den sie nur noch in seiner ersten gestaltlosen
Unbestimmtheit kennen. Diese Sétze selbst haben daher noch einen
rein utopistischen Sinn. Die Bedeutung des kritisch-utopistischen
Sozialismus und Kommunismus steht im umgekehrten Verhéltnis zur
geschichtlichen Entwicklung. In demselben Mafle, worin der
Klassenkampf sich entwickelt und gestaltet, verliert diese
phantastische Erhebung tiber denselben, diese phantastische
Bekdmpfung desselben allen praktischen Wert, alle theoretische
Berechtigung.”’

Dieses Zitat illustriert auf anschauliche Weise Marx’ und Engels’
Verstandnis des Begriffs ,utopistisch”. Sie ziehen eine klare Grenze
zwischen ihren eigenen Theorien, welche die Revolutionierung der
Gesellschaft als logische Konsequenz historischer Entwicklung
verstehen, und den phantastischen Kopfgeburten der sogenannten
utopistischen Sozialisten, wobei sie speziell das fehlende Bewusstsein fiir
die Klassengegensdtze beklagen. Die Adjektive ,utopistisch” und
,phantastisch” werden synonym im Sinne von ,unrealistisch”
verwendet. Utopismus und Realismus gelten also als ein direktes
Gegensatzpaar, was in einem deutlichen Widerspruch zu Hagar Olssons
Forderung nach einem Realismus fiir Utopisten steht.

Engels bezeichnet den frithen Sozialismus als unwissenschaftlich,
weil er ,[wlie die Aufkldrer” suggeriere, sofort die gesamte Menschheit
befreien zu kénnen, ohne zunichst die Unterdriickung des Proletariats
zu beenden.”® Engels’ Kritik richtet sich im Grunde nicht gegen das
utopische Ziel, sondern er beklagt, dass der Weg dorthin im Dunklen
bleibe.”” Indem der Marxismus diesen Weg aufzeigt, gelinge ihm der
Schritt von der Utopie zur Wissenschaft” Die Ausbildung eines
Klassenbewusstseins der Arbeiter sei der erste Schritt. Darauf folge eine
Umkehrung der Machtverhiltnisse als zweiter Schritt zur klassenlosen
Gesellschaft, die der Garant fiir die Freiheit und Gleichheit aller
Menschen sei. Insbesondere Engels glaubte zunichst, gepréagt durch die
Schriften Owens, an eine evolutionére Entwicklung zum Kommunismus,

57 Marx, Karl/ Engels, Friedrich: Manifest der kommunistischen Partei. In: Karl Marx
und Friedrich Engels: Werke. Bd. 4. Berlin 1969: 491.

% Engels, Friedrich: Die Entwicklung des Sozialismus von der Utopie zur
Wissenschaft (1880). In: Karl Marx und Friedrich Engels: Werke. Bd. 19. Berlin 1969:
191.

% Fromm weist darauf hin, dass Marx und Engels damit gegen die Vorstellung der
Junghegelianer angehen, dass die Welt allein durch eine Bewusstseinsverdnderung
revolutioniert werden kénne. Vgl. Fromm 2005: 191.

" Levitas betont, dass Saint-Simon, Fourier und Owen an die Realisierbarkeit ihrer
Entwiirfe radikal verdnderter Gesellschaftssysteme glaubten. Anders als Marx und
Engels waren sie der Meinung, dass ihre Vorstellungen einem wissenschaftlichen
Anspruch gerecht wiirden und damit alles andere als unrealisierbar seien. Ihre
Verwendung des Begriffs ,Utopie” weist Parallelen zu Marx und Engels auf. So
schreibt Fourier: ,,What is Utopia? It is the dream of well-being without the means of
execution, without an effective method.” Zitiert nach Levitas 1990: 38.
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wobei Dbereits gewachsene und damit vorhandene Mdglichkeiten
freigesetzt wiirden (vgl. Levitas 1990: 46-49). Marx zweifelte hingegen an
einem derartig flieBenden Ubergang. Er sah die Notwendigkeit einer Zeit
der Transformation, die zwischen der alten auf den Kapitalismus
ausgerichteten und der zukiinftigen kommunistischen Gesellschaft
liegen miisse. Diese Umbruchszeit konne nur durch die ,revolutionére
Diktatur des Proletariats“”! in die beste aller Gesellschaften, in die
kommunistische, miinden.

Mit der Entwicklung des sozialistisch organisierten
Gesellschaftssystems unter der Herrschaft des Proletariats gehe dann
auch die Herausbildung eines neuen Menschen einher.”” Steffen
Greschonig kritisiert zu Recht, dass die These, ein neuer Menschentyp sei
die natiirliche Folge einer kommunistischen Staatsordnung, einen
pseudowissenschaftlichen Charakter habe. Eine wissenschaftliche
Begriindung fiir die Verdnderung des Menschen bieten weder Marx
noch Engels, weshalb Greschonig treffend kommentiert: ,vielmehr muss
an diese Verdnderung ,geglaubt’ werden.” (Greschonig 2005: 172.) Indem
Greschonig die Konstruierung von Wahrheit bei Marx und Engels
kritisch beleuchtet, zeigt er, dass Engels’ Schlussfolgerung ebenso wenig
auf wissenschaftlichen Erkenntnissen beruht, wie die Utopien der frithen
Sozialisten. Der Marxismus leugne, indem er den Anspruch erhebe,
weder utopisch noch ideologisch zu sein, seinen Ursprung und
verschleiere seine Methoden. Insbesondere die Verwendung des
Klassenbegriffs habe zudem zu einer Doppelmoral des Marxismus
gefiihrt, die ihn wissenschaftlich und moralisch fragwiirdig mache (vgl.
Greschonig 2005: 170-175). Greschonig problematisiert, dass zwar wie bei
den frithen Sozialutopisten eine positive ,,conditio humana“ beschrieben
werde, die Distinktion in Biirgertum und Proletariat jedoch nicht die
Gleichheit aller Menschen unterstreiche, sondern scharfe Grenzen ziehe:
,Die Verkehrung der Verhiltnisse und die mittelfristige Unterdriickung
des Klassenfeindes ist somit erklértes Ziel des Proletariats.” (Greschonig
2005: 175.)

Die ,conditio humana” ist von grundlegender Bedeutung fiir
Marx’ Denken, womit eine Verbindung zum Humanismus erkennbar ist,
welche auch Fromm hervorhebt. Die Idee einer Eigenschaft, die alle
Menschen umfasst und verbindet, bedeutet fiir Fromm den Schliissel zu
einem friedlichen Zusammenleben der unterschiedlichsten Menschen.
Die positive Humanitdt sei grundsétzlich Teil eines jeden Menschen,
auch wenn sie durch die &dufleren Umstinde in ihrer Entfaltung
behindert oder begiinstigt werden kann. Marx und Engels denken die

7' Marx, Karl: Kritik des Gothaer Programms. In: Karl Marx und Friedrich Engels:
Werke. Bd. 19. Berlin 1969: 28.

7 Vgl. Marx, Karl: Kritik des Gothaer Programms. In: Karl Marx und Friedrich Engels:
Werke. Bd. 19. Berlin 1969: 28f. Hier ist eine weitere Parallele zu Fourier erkennbar, in
dessen utopischen Entwiirfen ebenfalls eine verdnderte Einstellung des Menschen zur
Arbeit als Folge der neuen Verhiltnisse zu finden ist. Vgl. dazu Ambjérnsson 2005:
169-173.
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Idee einer positiven allumfassenden Humanitit jedoch nicht in ihrer
vollen Radikalitit zu Ende. Jedenfalls gehen sie davon aus, dass sich die
abendlindische Welt in zwei Klassen unterteilt, von der die eine sich
weniger weit von ihrer Menschlichkeit entfernt habe als die andere.
Diese Vorstellung dient als Rechtfertigung fiir eine Umkehrung der
Machtverhiltnisse, wobei kaum nachzuvollziehen ist, weshalb eine
Umverteilung der Macht bei einer Beibehaltung hierarchischer
Strukturen, zu einer friedlichen, freien und gleichberechtigten
Gesellschaft fithren soll. Vielmehr muss angenommen werden, dass die
neuen Herrscher ihre Humanitit nun ebenfalls weit hinter sich lassen.

In Anlehnung an Greschonig halte ich es auflerdem fiir
problematisch, dass Marx und Engels dem Utopischen keine positive
Daseinsberechtigung mehr zugestehen. Sie setzen sich folglich nicht
weiter mit seiner Beschaffenheit und der Frage auseinander, was die
Realitdt eigentlich ist und wer das Recht und die Macht hat, diesen
Begriff zu definieren. So verkennen sie den utopischen Gehalt der
eigenen Theorien. Wird die Utopie einer neuen Humanitit zur
Wissenschaft erkldrt, so verliert sie ihr grenziiberschreitendes,
horizonterweiterndes Potenzial.”? Auflerdem riickt die besondere
Bedeutung jedes einzelnen Menschen, die Fromms Humanismus
unterstreicht, zugunsten abstrakter Kollektive in den Hintergrund. Eine
solche Perspektive birgt vor allem dann, wenn eine praktische
Umsetzung intendiert ist, viele Gefahren. Dennoch basieren die
Marxschen Theorien letztendlich auf einem &dhnlichen Glauben und einer
dhnlichen Hoffnung, wie die der oben genannten Reprisentanten der
humanistischen Geistestradition. Fromm betont, dass Marx’ Vorstellung
vom , totalen Menschen*’* der Idee eines universalen Menschen bzw.
einer Humanitét, die allen Menschen innewohnt entspricht (vgl. Fromm
2005: 85). Die Befreiung und Entwicklung dieses totalen Menschen sei
das Ziel, wobei Marx’ Denken dabei so wenig mit dem Marxismus der
Sowjetunion (im Jahre 1962) zu tun habe, wie ,die Pipste der
Renaissance mit den Lehren Christi.” (Fromm 2005: 84; vgl. auch ebd.
189.)

Fromm unterstreicht, dass Marx der Handlung in seinen
Theorien grofle Bedeutung beimisst. Auch damit stehe er in der
humanistischen Tradition. Am Beispiel der Liebe zeigt Fromm, dass
Marx die Bedeutung des Haben zugunsten des Seins verringern will. Es
geht nicht darum, wie viel Liebe man bekommt und damit besitzt,
sondern wie grof die eigene Fahigkeit, zu lieben, ist. Damit wird die
Liebe als ein aktives Vermogen begriffen (vgl. Fromm 2005: 85). Hier

7 Vgl. dazu Greschonig 2005: 176. Greschonig kritisiert: , Abstraktion und Anspruch
einer allumfassenden Wirklichkeitsdarstellung in der Theorie wird durch die Praxis
der willkiirlichen Zusammenfassung zur Liige, die Einsicht behauptet, wo lediglich
Blindheit herrscht.”

™ Marx, Karl: Okonomisch-philosophische Manuskripte. In: Karl Marx und Friedrich
Engels: Werke. Erganzungsband I. Berlin 1968: 539.
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deutet sich an, warum Fromm ebenso wie Ernst Bloch zu dem Schluss
gelangt, dass ,nicht-entfremdetes Christentum und nicht-entfremdeter
Marxismus [...] das gleiche Prinzip” (Fromm 2005: 96) proklamieren.
Bloch und Fromm betonen das humanistische Erbe des Marxismus, das
in einem Widerspruch steht zu einer gewaltsamen Zerschlagung der
biirgerlichen Geistestradition.

Levitas sieht hingegen gerade in Marx’ und Engels’ Forderung
nach Handlung” die Bereitschaft, Gewalt zu tolerieren. Sie werde zu
einem durch den Zweck geheiligten Mittel, da keine andere Moglichkeit
Erfolg verspricht (vgl. Levitas 1990: 49). Ohne weiter auf diese
widerspriichlichen Deutungen einzugehen, muss immerhin betont
werden, dass die marxistische Forderung nach Handlung, von vielen
politischen Regimes als Rechtfertigung fiir Gewalt ausgelegt wurde. Die
Bereitschaft zur Gewalt ist wohl immer dann besonders ausgeprégt,
wenn sich eine Partei oder Gruppierung im Besitz der Wahrheit wéhnt
und glaubt, nur durch Gewalt und Kontrolle dieser Wahrheit zum
Durchbruch verhelfen zu kénnen.

Dieses Bewusstsein wird oft mit utopischem Denken in
Verbindung gebracht, was Karl Mannheims Vorbehalte illustrieren:

Im Begriff des utopischen Denkens spiegelt sich die entgegengesetzte
Entdeckung wider, die gleichfalls dem politischen Konflikt zu
verdanken ist, dal ndmlich bestimmte unterdriickte Gruppen geistig
so stark an der Zerstorung und Umformung einer gegebenen
Gesellschaft interessiert sind, daf§ sie unwissentlich nur jene Elemente
der Situation sehen, die diese zu negieren suchen. Ihr Denken ist nicht
fahig, einen bestehenden Zustand der Gesellschaft korrekt zu
erkennen [...]. Thr Denken zielt nie auf eine Situationsdiagnose ab; es
kann nur als eine Anweisung zum Handeln benutzt werden. Im
utopischen Bewuftsein verdeckt das von Wunschvorstellungen und
dem Willen zum Handeln beherrschte kollektive Unbewufte
bestimmte Aspekte der Realitit. Es kehrt sich von allem ab, was den
Glauben erschiittern oder den Wunsch nach einer Verdnderung der
Dinge ldhmen wiirde.”

Ohne Mannheims Bedenken leichtfertig tibergehen zu wollen, muss man
sich fragen, ob diese Gefahr nicht vor allem dann besteht, wenn der
fiktive und hypothetische Charakter der Utopie geleugnet wird und
stattdessen von wissenschaftlichen Erkenntnissen die Rede ist.

Viele Marxisten folgen Marx und Engels und verwenden den
Begriff Utopie vor allem, um Gedanken und Entwiirfe als
unwissenschaftlich abzuwerten. George Sorel und Karl Mannheim
nehmen jedoch eine Neubewertung der Utopie innerhalb der

7 Diese Forderung spricht beispielsweise aus den , Thesen iiber Feuerbach”. Berithmt
ist vor allem die 11. Feuerbach-These, in der es kurz und knapp heifit: ,Die
Philosophen haben die Welt nur verschieden interpretiert; es kdommt darauf an, sie zu
verindern.” In: Marx, Karl: Thesen iiber Feuerbach. In: Karl Marx und Friedrich
Engels: Werke. Bd. 3. Berlin 1969: 7.

76 Mannheim, Karl: Ideologie und Utopie (1929). 8. Aufl. Frankfurt/ Main 1995: 36f.

51



marxistischen Tradition vor. Sie verstehen sie nicht langer als Hemmnis
gesellschaftlicher Verdanderung, sondern sehen in ihr vielmehr das
Potenzial, die soziale Entwicklung voranzutreiben (vgl. Levitas 1990: 59).
Diese Vorstellung teilen sie mit vielen Vertretern der liberalen Tradition,
mit den Unterschieden, dass die Verdnderung der Gesellschaft nicht als
unendliche gedacht wird, sondern auf den kommunistischen Staat
abzielt, und dass die marxistischen Theorien zur Klassengesellschaft
mitberticksichtigt werden. Ist die angestrebte menschliche und
gesellschaftliche Harmonie erst erreicht, impliziert dies jedoch nicht
zwangsldufig das Ende aller Entwicklung. Sowohl die humanistisch
geprigte Vorstellung der Einen Welt als auch der sozialistische Staat
werden als Voraussetzungen fiir die freie Entfaltung und Entwicklung
des Menschen verstanden.

Sorel differenziert in Utopie und Mythos. Utopisches Denken
diene vor allem der kritischen Auseinandersetzung mit den
herrschenden  Verhiltnissen. Der Mythos hingegen bewirke
Verdnderung und Transformierung, was ihn letztendlich der Utopie
tiberordnet. Mythen definiert Sorel als Glaubenssysteme, die den Willen
einer sozialen Gruppe ausdriicken und so zu Handlungen fiihren
konnen, die das Bestehende verdndern.”” Levitas wendet mit Recht ein,
dass eine klare Grenzziehung zwischen Mythos und Utopie kaum
moglich ist. Utopien kénnen Mythen enthalten und Mythen utopische
Elemente.”

Mannheim unterscheidet hingegen zwischen Utopie und
Ideologie. Er meint, dass beide Begriffe fiir Ideen stehen, die mit der
Wirklichkeit, die sie hervorbringt, nicht zu vereinen sind und damit iiber
diese hinausgehen. Sie seien beide auf (noch) nicht existierende Zustinde
ausgerichtet, hitten dabei aber unterschiedliche soziale Funktionen.
Ideologien folgten der Intention, Machtverhiltnisse zu legitimieren,
Utopien hingegen wollten diese zum Einsturz bringen.”” Mannheim gibt
selbst zu bedenken, dass es sehr schwer sein kann, utopisches und
ideologisches Denken voneinander zu unterscheiden:

Nur bei mitgegenwirtigen, sich bekdmpfenden Vorstellungen ist es
duflerst schwierig festzustellen, was als wahre (d.h. in Zukunft auch

7”7 Einen besonderen Stellenwert fiir den revolutiondren Kommunismus nimmt der
Mythos vom Generalstreik des gesamten Proletariats ein. Indem dieser Streik als eine
Méglichkeit fiir die Zukunft (je nach Standpunkt als Chance oder Bedrohung)
wahrgenommen werde, motiviere er die Menschen, zu handeln. Vgl. Sorel, George:
Reflections on Violence. London 1925: 22. Vgl. auch Levitas 1990: 65-67

78 Levitas nimmt hier Bezug auf Max Weber, der ein Ineinandergreifen von Mythos
und Utopie als Idealfall bezeichnet. Vgl. Levitas 1990: 65.

” Vgl. Mannheim 1995: 171-178. Ahnlich duBert sich Paul Ricoeur, ein weiterer
Vertreter der marxistischen Tradition. Fiir seine Unterscheidung der Begriffe
Ideologie und Utopie sind ebenfalls Macht und Autoritit von Bedeutung. Levitas fait
dies wie folgt zusammen: , The function of ideology is always legitimation, the best
aspect of this being an integrative function, the worst being distortion; the function of
utopia is challenge, the best aspect being the exploration of the possible, the worst
being unrealisable fancy bordering of madness.” In: Levitas 1990: 76.
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verwirklichbare) Utopie aufstrebender Klasse und was als blofle
Ideologie herrschender (aber auch aufstrebender) Klasse anzusprechen
ist. Wenn wir in die Vergangenheit zurtickblicken, gibt es ein ziemlich
zuverldssiges Kriterium dafiir, was als Ideologie und was als Utopie
anzusehen sei. Das Kriterium fiir Ideologie und Utopie ist die
Verwirklichung. (Mannheim 1995: 178.)

Die hier angesprochene Problematik wird dadurch verschérft, dass der
Klassengedanke eine herausgehobene Stellung einnimmt. Kénnen nicht
auch herrschende Klassen Ideen verfolgen, die sich als v6llig neuartig
und umsetzbar und damit als echt utopisch erweisen? Mannheim
reduziert die Utopie auf eine einzige Funktion: die nachweisbare
Verianderung der gegebenen Machtverhéltnisse. In Bezug auf Inhalt und
Form priagt er hingegen einen sehr weit gefassten Utopiebegriff, der sich
weder auf eine literarische Gattung noch auf eine weiter gefasste Vision
einer idealen Gesellschaft beschranken lésst (vgl. Levitas 1990: 68).

Fasst man Levitas’ Darstellung zur marxistischen Strémung an
dieser Stelle zusammen, fallen insbesondere vier sich zum Teil
widersprechende Funktionen utopischen Denkens auf. Der Utopie wird
einerseits eine contra-revolutiondre Wirkung attestiert, da sie
Tagtrdumereien oder realitdtsferne Spinnereien fordere und damit
Handlung verhindere. Andererseits habe utopisches Denken das
Potenzial, die herrschende Gesellschaft zu transformieren. Weiterhin
sind sich die meisten einig, dass Utopien eine kritische
Auseinandersetzung mit den bestehenden Verhiltnissen erméglichen.
Schliellich kann utopisches Denken auf neue, noch nie gedachte
Moglichkeiten aufmerksam machen. Wie oben gezeigt, sind diese
Funktionen jedoch auch aus der liberalen und der humanistischen
Tradition abzulesen.
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Ernst Bloch: Ein marxistischer Humanist

Das Utopische selbst ist
das Charakteristikum des Menschen.®
Ernst Bloch

Ernst Blochs Person ist umstritten. Dies liegt vor allem in seinem
fragwiirdigen Engagement fiir die stalinistische Sowjetunion und
speziell in seiner Verteidigung der Moskauer Prozesse begriindet. Die
Rezeption Blochs féllt dabei, je nachdem welchen Stellenwert dieses
Engagement erhilt, sehr unterschiedlich aus.®' Dies soll kurz an zwei
Positionen beleuchtet werden. Hans-Dieter Zimmermann bewertet Bloch
beziiglich seiner Schriften zur Utopie als ungenau und ,kindlich,
rithrend“® in seinem Glauben an eine bessere Zukunft. Zudem sei seine
Haltung zwischen Philosophie und Politik eine extrem widerspriichliche,
zumal Bloch nicht in der Lage gewesen sei, seine eigenen Positionen
kritisch zu reflektieren (vgl. Zimmermann 1992: 140; 144). Zimmermann
stellt die provokante These auf, dass Bloch damit in der Tradition vieler
deutscher Intellektueller stehe, die durch die seit ca. 1750 andauernde
Genie-Debatte die Fahigkeit zur Selbstkritik verloren hétten
(Zimmermann 1992: 9).* Der Bloch-Biograph Arno Miinster hingegen
bewertet Blochs Befiirwortung der Moskauer Prozesse lediglich als
,voriibergehende  Verblendung”, die aus seinem ,radikal
antifaschistischen Engagement” heraus zu erkldren sei. Bloch habe seine
Haltung durchaus bereut, sei aber nicht in der Lage gewesen, seinen
Irrtum klar zu bekennen und sich zu entschuldigen (Miinster 2004: 212f).
Miinsters Erklarung scheint etwas diirftig, zumal es viele Intellektuelle
gab, die ebenfalls radikale Antifaschisten waren und dennoch oder
gerade deswegen zu Kritikern der stalinistischen Herrschaft wurden.
Wichtiger ist Miinsters zweites Argument:

Zugute halten kann man Bloch [...] vor allem, dass der besagte Artikel
[d.i. Jubildum der Renegaten] in der Gesamtheit von Blochs damaligen
philosophischen und politischen Schriften das einzige von seiner
marxistischen Philosophie stalinistisch abweichende Dokument ist
und zudem ein eher marginaler Text. (Miinster 2004: 213.)

Diese Begriindung kann auch Zimmermann nicht iiberzeugend
entkréften, weil er sich zu undifferenziert mit dem Utopiebegriff im
Allgemeinen und Blochs Utopieverstindnis im  Besonderen

% Bloch, Ernst: Antizipierte Realitit — Wie geschieht und was leistet utopisches
Denken? (1965). In: Ders.: Abschied von der Utopie? Vortrige. Hg. v. Hanna Gekle.
Frankfurt/ Main 1980: 106. Wird im Folgenden mit AU abgekiirzt.

81 Vgl. zur Bloch-Rezeption auch Berghahn 1985: 5-7.

82 Zimmermann, Hans Dieter: Der Wahnsinn des Jahrhunderts. Die Verantwortung der
Schriftsteller in der Politik. Stuttgart/ Berlin/ Kéln 1992: 140.

% Vgl. zu der Debatte um die Rolle der Intellektuellen auch Michael Starks Beitrag
,Ungeist der Utopie? Zur intellektuellenrolle in Expressionismus und Postmoderne”
in Anz/ Stark 1994: 151-170.

54



auseinandersetzt (vgl. Zimmermann 1992: 134f).**

Blochs Philosophie macht es moglich, utopisches Denken und
Schreiben samt seiner Funktionen zu verstehen. Der Philosoph zeigt,
dass das Utopische nicht mit der Vorstellung perfekt organisierter
Staatssysteme verwechselt werden darf, sondern vielmehr eine
Eigenschaft des menschlichen Daseins ist.*” Ich werde nun einige zentrale
Begriffe Blochs erldutern und darlegen, wie Bloch Marxismus und
Humanismus miteinander zu verbinden versucht. Des Weiteren werde
ich Miller Jones These, dass Blochs Utopie der Heimat eine Alternative
bzw. Verbindung moderner und postmoderner Denkansitze bedeute,
ansprechen.

Nachdem Marx und Engels die Utopie als realititsferne
Phantasterei diskreditiert haben, bemiiht sich Bloch um eine
~Rehabilitierung des Utopiebegriffs im Bezugsrahmen eines erneuerten
Marxismus” (Miinster 2004: 427). In Geist der Utopie dufSert Bloch Kritik
an Marx, indem er darauf verweist, dass dieser sich zu sehr auf die
Beschreibung  der  notwendigen ,0konomisch-institutionelle[n]
Anderungen” beschrianke und dabei vergessen habe, ,dem neuen
Menschen, dem Sprung, der Kraft der Liebe und des Lichts, dem
Sittlichen selber [..] die wiinschenswerte Selbststindigkeit in der
endgiiltigen sozialen Ordnung”® zu zuweisen. Dieses Zitat offenbart
Blochs Ndhe zum Humanismus. Er spricht von einem neuen Menschen,
dessen zentrale Eigenschaften, die Liebe und die Vernunft (hier durch
die traditionelle Licht-Metaphorik ausgedriickt), beriicksichtigt werden
miissten. Das ,Sittliche selber” verstehe ich als das universal
Menschliche im Sinne Fromms. Mit seinem Bestreben einen
humanistisch orientierten Marxismus zu entwickeln steht Bloch nicht
alleine innerhalb der Marxistischen Tradition. Miller Jones betont, dass
auch Marcuse und Georg Lukécs (1885-1971) bemiiht waren, Hegels
Idealismus fiir ein solches Projekt nutzbar zu machen. Im Unterschied zu
ihnen sei Bloch jedoch auch Kant verpflichtet, den Miller Jones als , the
original philosopher of hope” bezeichnet (Miller Jones 1995: 18).

Bevor einzelne Aspekte des Blochschen Utopieverstindnisses zur

% Giinther K. Lehmann hingegen macht gerade Blochs Philosophie fiir seine
Fehleinschitzung Stalins verantwortlich. Vgl. Lehmann 1995: 242. John Miller Jones
argumentiert mit Bezugnahme auf Peter Zudeick in dhnlicher Weise, wenn er Blochs
Irrtum mit dessen militantem Optimismus erklart. Vgl. Miller Jones 1995: 19f. Vgl.
dazu auch Richard Herzingers Artikel ,Jenseits des Prinzips Hoffnung. Liberalismus
nach der Utopie.” In: Rolf Jucker (Hrsg.): Zeitgendssische Utopieentwiirfe in Literatur und
Gesellschaft. Zur Kontroverse seit den achtziger Jahren. Amsterdamer Beitrdge zur
neueren Germanistik. Bd. 41/ 1997. Amsterdam/ Atlanta 1997: 93-119.

% An dieser Stelle sei auf Erik Zybers Dissertation Homo utopicus verwiesen. In
Ahnlehnung an vor allem Bloch versucht Zyber zu zeigen, ,daff sich in der
utopischen Uberschreitung der Wirklichkeit ein Wesensmerkmal des Menschen
artikuliert.” Vgl. Zyber, Erik: Homo utopicus. Die Utopie im Lichte der philosophischen
Anthropologie. Wiirzburg 2007: 11.

% Bloch, Ernst: Geist der Utopie. Bearbeitete Neuauflage der zweiten Fassung von 1923.
1. Aufl. Frankfurt/ Main 1985: 303. Wird im folgenden GU 2 abgekiirzt.
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Sprache kommen, kann bereits vorweggenommen werden, dass Ernst
Bloch den Begriff Utopie viel weiter fasst als tiblich. Im Grunde z&hlt
alles, was als , Traume vom besseren Leben“®” bezeichnet werden kann,
zum Feld der Utopie. Es geht Bloch in erster Linie um die Konzeption
einer utopischen Seinslehre (vgl. Miinster 2004: 427) und nicht um die
Beschreibung alternativer Staatssysteme. Doch auch fiir Bloch fiihrt kein
Weg vorbei an Thomas Morus, der als erster ,,das Wort Utopie” gebildet
habe. Bloch wendet sich aber bewusst gegen eine Herleitung des
,philosophisch weit umfangreichere[n] Begriff[s] Utopie” (PH: 13) von
Morus” Utopia. Er beklagt, dass der Staatsroman lange Zeit als Inbegriff
der Utopie galt, was dazu gefiihrt habe, dass weitgehend unentdeckt
geblieben sei, wo tiberall utopische Elemente zu finden seien (vgl. PH:
14f).

Versammelt unter dem Titel ,,Grundrisse einer besseren Welt”
findet dementsprechend im IV. Kapitel von Das Prinzip Hoffnung eine
Auseinandersetzung mit den Themen ,Heilkunst, Gesellschaftssysteme,
Technik, Architektur, Geographie, Perspektive in Kunst und Weisheit”
(PH: X1I) statt. Es sei lange verkannt worden, dass in all jenen Bereichen
,utopische Funktion am Werk [sei], schwirmerisch in den geringeren
Gebilden, prazis und realistisch sui generis in den grofen.” (PH: 14.) Das
Utopische wird Bloch zum Werkzeug, zum Weg hin zu einer besseren
Welt. Es findet eine Verschiebung statt, die jedoch schon in den
verschiedenen Traditionen utopischen Denkens angelegt ist. Nicht das
Ziel, sprich die ideale Gesellschaft, sondern der Weg dorthin riickt in den
Mittelpunkt. Durch diese Verschiebung andert sich die Qualitdt des
Utopischen ganz entscheidend. Die Utopie wird von einem eher
statischen Gebilde, das fiir Organisation, aber auch Kontrolle und Zwang
steht, zu einem Inbegriff fiir Bewegung, Offenheit, Grenziiberschreitung,
aber auch fiir Chaos und Auflgsung.

Bloch begegnet der Marxschen Kritik am Utopistischen, indem er
konkrete von abstrakten Utopien unterscheidet. Die abstrakte Utopie
dhnelt Marx” Utopiebegriff. Sie bedeutet eine wirklichkeitsferne Form
utopischen Denkens, die keinen groBeren Einfluss auf die reale
Wirklichkeit zu nehmen vermag. Der klassische utopische Staatsroman
steht Bloch zufolge exemplarisch fiir abstraktes utopisches Denken.
Losgelost von den tatsdchlichen gesellschaftlichen Begebenheiten werde
meist auf einer fernen Insel eine ideale Gesellschaft entworfen, deren
Entstehung vollig unklar bleibe (vgl. PH: 675). Hier handelt es sich
demnach um Fantasievorstellungen, die tiber ein ,wishful thinking”
nicht hinausgingen und in denen die utopische Funktion kaum
anwesend sei (PH: 164).%

% Bloch, Ernst: Das Prinzip Hoffnung. Bd. 1-3. 1. Aufl. 1985. Frankfurt am Main 1985: 9.
Wird im Folgenden PH abgekiirzt.

% Blochs abstrakte Utopie erinnert sowohl an Foucaults als auch an Marcuses
Definition der Utopie (vgl. 37f). Foucaults Heterotopie wiirde Bloch hingegen dem
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Die fehlende Verwurzelung in der gesellschaftlichen Realitét ist
aber nicht der einzige Kritikpunkt Blochs:

Die Staatsromane sahen sehr oft mit ihrem Rezept alle Widerspriiche
gelost, die Gesundheit ist darin gleichsam starr geworden. Keine
frischen Fragen, keine anderen Lander erscheinen weiter am Rand, die
Insel ist, obwohl selber zukiinftig, gegen Zukunft weitgehend
abgedichtet. (PH: 554f.)

Diese Erstarrung greifen die modernen Dystopien auf. Sie zeigen, dass
der ideal durchorganisierte Staat leicht in ein totalitdres Staatssystem
abgleiten kann, das keinen Raum fiir Entwicklung und Vielfalt lasst und
damit als tot betrachtet werden kann. Indem jegliche Dynamik zum
Erliegen kommt, verschwindet das Utopische und mit ihm der Mensch,
wie Bloch ihn versteht.

Bloch begreift den Menschen und die Welt bzw. Wirklichkeit
grundsitzlich als offen und verdnderbar. Es gibt keine vollendeten
Tatsachen, sondern

lediglich Prozesse, das heifst dynamische Beziehungen, in denen das
Gewordene nicht vollig gesiegt hat. Das Wirkliche ist Proze8; dieser ist
die weit verzweigte Vermittlung zwischen Gegenwart, unerledigter
Vergangenheit und vor allem: mdglicher Zukuntt. Ja, alles Wirkliche
geht an seiner prozessualen Front tiber ins Mogliche, und méglich ist
alles erst Partial-Bedingte, als das noch nicht vollzihlig oder
abgeschlossen Determinierte. Hierbei freilich muf8 zwischen dem blof8
erkenntnisgemédf oder objektiv Moglichen und dem Real-Mdglichen,
als dem einzigen, worauf es im vorliegenden Zusammenhang
ankommt, unterschieden werden. (PH: 225.)%¥

Erkennt man die Wandelbarkeit der Wirklichkeit und des Menschen als
gegeben an, so erhilt das Utopische einen neuen Stellenwert. Es kann
nicht ldnger als wirklichkeitsfern abgewertet werden. Im Gegenteil ist es
fest in der Wirklichkeit und im Menschen verwurzelt. In diesem Sinne
meint Bloch, dass die utopische Fantasie ein Korrelat in der Welt hat. Es
sei noch einmal betont, dass konkret nicht bedeutet, dass eine utopische
Vorstellung fest umrissen wird. Soll die Utopie konkret werden, so muss
sie von einem Bewusstsein geleitet werden, das sich auf das ,Real-
Mogliche” bezieht. Dies bedeutet, dass konkrete Moglichkeiten und
Tendenzen der Vergangenheit und der Gegenwart, von Bloch auch als
das Noch-Nicht-Gewordene bezeichnet, aufgespiirt werden miissen, um
ihr utopisches Potenzial zu nutzen und so eine tatsichliche Verdnderung
der gesellschaftlichen Umstinde moglich zu machen. Diese
Vorgehensweise bezeichnet Bloch als die ,utopische Funktion” (PH:

Bereich des konkret Utopischen zuordnen. Das gleiche gilt fiir Marcuses
,provisorisch unrealisierbare” Systeme, die er den utopischen gegentiber stellt.

¥ Mit der ,Kategorie der Front” meint Bloch den Ort, wo der ,militante
Optimismus”, die ,Philosophie der begriffenen Hoffnung” angesiedelt sei. Diesen Ort
beschreibt Bloch als den ,so wenig durchdachte[n] und vorderste[n] Seinsabschnitt
der bewegten, utopisch offenen Materie” (PH: 230) im Verlauf der Welt.
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164).

Die utopische Funktion kann als grundlegendes Merkmal des
Bewusstseins des modernen Menschen bezeichnet werden. Viktor
Massuh fa3t dies in seinem Artikel Die utopische Funktion und der Mythos
folgendermafen zusammen:

Die utopische Funktion verkniipft das Vergangene untrennbar mit
dem Zukiinftigen, sie ist der Ausloser fiir die Einheit des menschlichen
Bewuftseins; sie macht deren mogliche Dimensionen aus [...]. Sie ist
eine ,Funktion”, die den Ubergang des Geistes von der Entfremdung
zur Fiille méglich macht. [...] Die utopische Funktion [...] macht die
Ausiibung des menschlichen Willens, fihig, sich einen geschichtlichen
Entwurf anzueignen und ihn auszufiihren, verantwortlich. Sie geht
ganz in dem auf, was in dem Menschen nach dem Besseren strebt

[...]7°

Indem der Mensch sich der utopischen Funktion bedient, wird er erst
zum Menschen. Das heifit, er ist nicht auf ein durch die &ufleren
Umstidnde determiniertes Lebewesen zu beschrinken, sondern er wird
zum Handelnden, der aus den Erkenntnissen, die er aus der
Vergangenheit zieht, Nutzen fiir die Gestaltung der (besseren) Zukunft
schopfen kann. Indem diese Moglichkeit erkannt und anerkannt wird,
wird die Hoffnung auf eine bessere Welt konkret.”

Anstatt von abstrakter und konkreter, kénnte man auch von
passiver und aktiver Utopie sprechen. Auf diese Weise wird namlich die
zentrale Bedeutung des Handelns bzw. der Produktivitdt akzentuiert.
Diese Bedeutung zeigt sich auch in Blochs Ausfiihrungen {iiber den
Traum und das Traumen. In Geist der Utopie beschreibt Bloch den Traum
als den Motor jeglichen Handelns: ,Es gibt keinen Menschen, der ohne
die wohltitigen Folgen des Trdumens auch nur einen Schritt gehen
konnte oder gar im Stande wiire, sich zur Tagesarbeit zu erheben.”** Vor
allem junge Menschen seien ausgeprigte Traumer, wobei Bloch
zwischen zwei Arten von Tradumern unterscheidet. Der eine behilt seine
Traume fiir sich, wohingegen der andere seine Wiinsche und Trdume
mitteilt und versucht sie zu realisieren. In Blochs Augen ist dieser aktiv
Handelnde natiirlich der ,Bessere” (GU I: 55). Bloch meint, dass vor
allem der Tagtraum das Potenzial konkreter Utopie in sich trage und

* Massuh, Viktor: Die utopische Funktion und der Mythos. Die utopische Funktion
im Werk von Ernst Bloch (1968). In: Schmidt 1978: 192f.

" In der Fihigkeit, Hoffnungen zu hegen, sieht Bloch eine wichtige Triebfeder
menschlichen Handelns. Der von Hoffnung erfiillte Mensch kann Angste {iberwinden
und fiir seinen Traum vom besseren Leben eintreten. In diesem Fall steht er der
konkreten Utopie nahe (vgl. PH: 1f). Der Begriff ,Hoffnung’ ist bei Bloch jedoch nicht
nur positiv besetzt. Entsprechend der Differenzierung in konkrete und abstrakte
Utopie kénnen auch Hoffnungen fern jeder realen Umsetzung gehegt werden: ,die
schwindelhafte Hoffnung ist einer der grofiten Ubeltiter, auch Entnerver des
Menschengeschlechts, die konkrete echte sein ernstester Wohltéter.” (PH: 3.)

2 Bloch, Ernst: Geist der Utopie. Miinchen/ Leipzig 1918: 55. Wird im Folgenden mit
GU 1 abgekiirzt.
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damit zu tatsichlicher Verdnderung beitragen konne: ,,Unzweifelhaft ist
allein schon ihr [der Tagtrdumer] Wille zum Verdindern, sie sind trotz des
abstrakten Gesichts niemals nur betrachtend.” (PH: 676.) Schon der Wille
zur Verdnderung ist damit eine Handlung.

Kommunikation ist ein wichtiger Aspekt konkreter Utopie. Sie
bildet eine Voraussetzung fiir ein aktives Eintreten fiir die
Traumvorstellungen. Auch wenn Bloch die Gattung des utopischen
Romans nicht besonders schitzt, wird an dieser Stelle deutlich, warum er
der Kunst und auch der Literatur dennoch einen hohen Stellenwert
einriumt. Durch Kunst und Literatur kénnen schliefilich Trdume,
Wiinsche und Ideen mitgeteilt werden. Insbesondere die Literatur kann
man als verschriftlichten Tagtraum verstehen, der nun fiir viele Leser
nachvollziehbar wird. In diesem Zusammenhang ist der von Bloch
geprigte Begriff des Vor-Scheins zu sehen, der im Reallexikon der
Literaturwissenschaft knapp als , Vergegenwartigung idealer Lebens- und
Arbeitsformen der Zukunft in Werken der Kunst”® definiert wird.
Dieser Begriff tragt entscheidend zum Verstindnis des utopischen
Denkens und des Literaturverstdndnisses Hagar Olssons bei. Thm wird
im dritten Kapitel ausfiihrlich Beachtung geschenkt.

Eine Voraussetzung konkreter Utopie ist laut Bloch echte
Zukunft. Zukunft ist dann echt, wenn sie Real-Mdgliches und Noch-
Nicht-Bewusstes (AU: 109) beinhaltet. Dieses Noch-Nicht-Bewusste und
damit das Potenzial tatsdchlicher Neuerung finden sich Bloch zufolge
vor allem in ,,drei Gestalten” (AU: 109). Zum einen sei die Jugend Trager
revolutiondrer Gedanken, weiterhin finde man dieses Potenzial in Zeiten
gesellschaftlichen Umbruchs und schliefSlich in Kunst, Wissenschaft und
Philosophie. Neben den Zeiten des Umbruchs, ,in denen eine alte
Gesellschaft vergeht und eine neue heraufkommt, in denen etwas
schwanger ist, in denen etwas umgeht, was im Schwange ist” (AU: 48),
beschreibt Bloch Zeiten relativer Ruhe, die Hohepunkte darstellten und
meist eine Vielzahl an Genies hervorbringen wiirden, sowie , Zeiten des
Zerfalls einer Kultur”, wozu er das Spétmittelalter ebenso zdhlt wie die
ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts. Diese Zeiten des Zerfalls
zeichneten sich vor allem dadurch aus, dass geltende Ordnungen nicht
mehr als selbstverstandlich hingenommen wiirden, womit sich ein
Chaos ankiindige, das nicht mehr zu tiberschauen sei (AU: 171f).

Echte Zukunft ist nicht nur das entscheidende Kriterium
konkreter Utopie, sie ist auch fiir Blochs Unterscheidung zwischen
Utopie und Ideologie von Bedeutung. In Anlehnung an Mannheim
versteht Bloch die Gruppe von Vorstellungen als utopisch, welche die
vorhandene Ordnung unterminieren und sprengen bzw. eine Sprengung
mit Hilfe eines Traums von einer besseren Gesellschaft vorbereiten kann.
Ideologisches Denken hingegen beinhaltet kein Verdnderungspotenzial
im Hinblick auf gesellschaftliche Neuerungen. Es besteht aus einer

% Schéttker, Detlev: Vorschein. In: Reallexikon der Literaturwissenschaft. Bd. 3. 3. Aufl.
Berlin 2003: 805.
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Gruppe von Vorstellungen, welche die vorhandene Gesellschaft spiegeln
und sie rechtfertigen soll (vgl. AU: 90). Ideologie bedeutet demnach
auch, dass eine ,bewufite[..] Vernebelung” (AU: 85) der wahren
Umstidnde stattfindet, um die eigenen Interessen zu wahren. Nun lehnt
Bloch die Ideologie nicht generell ab. Zum einen zweifelt er an, dass
menschliches Denken vollig ideologiefrei sein kann (vgl. AU: 91) — ein
berechtigter Einwand —, und zum anderen sei sie fiir die Durchsetzung
des Marxismus durchaus notwendig und sinnvoll. Eine klare Trennung
zwischen Utopie und Ideologie ist damit nicht mehr gegeben.”

Beziiglich des Begriffs des Unbewussten nimmt Bloch eine
deutliche Distinktion in Noch-Nicht-Bewusstes und Nicht-Mehr-
Bewusstes vor. Von Leibniz tiber die Romantik bis hin zu Freud sei nur
die ,Diammerung nach riickwérts” benannt und untersucht worden.
Dies habe zu einer Ubermacht des Vergangenen gefiihrt: ,Man glaubte
entdeckt zu haben: alles Gegenwartige ist mit Gedéchtnis beladen.” (PH:
10.) Dieses Ubermafl an Vergangenheit lehnt Bloch zugunsten des
Zukiinftigen ab, dennoch kann die Vergangenheit der
Weiterentwicklung des menschlichen Lebens dienlich sein, zumal
Vergangenheit und Zukunft im Grunde eng miteinander verwoben sind:
,Die Tradition ist die Revolution der Abgeschiedenen, die Revolution ist
die Tradition der Zukiinftigen.” (AU: 168.) Das Vergangene sei dann zu
verwerfen, wenn es eine progressive Entwicklung hemmt, wenn es als
Ausrede oder Ablenkung dient, um sich der Zukunft zu verschlielen.
Insbesondere die Jugend habe jedoch die Fahigkeit, das Vergangene zu
nutzen, ,sich das zu holen und umzuschmelzen” (AU: 168), was ihr
brauchbar erscheint. Sie verfiigt damit tiber ein Potenzial, das Friedrich
Nietzsche als , plastische Kraft” bezeichnet hat.” Eine regressive Utopie
im Sinne einer Sehnsucht nach einem ldngst vergangenen Goldenen
Zeitalter wére Bloch zufolge keine echte Utopie, sondern eben
,Dammerung nach Riickwirts”. Die Vergangenheit kann dazu dienen,
Bilder des Moglichen aufzuzeigen. Sie schafft ein Bewusstsein dafiir,
dass die Verhiltnisse nicht immer so waren, wie sie heute sind, dass sie
also veranderbar sind (vgl. Ambjornsson 2005: 190).

Auch wenn Bloch einerseits beklagt, dass mit Blick auf die
Geistesgeschichte der Vergangenheit zuviel Raum auf Kosten der

** Vgl. Gekle, Hanna: Nachwort der Herausgeberin. In: Ernst Bloch: Abschied von der
Utopie? Frankfurt/ Main 1980: 226f.

® Nietzsche fordert in ,,Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben”, dem
zweiten Stiick von Unzeitgemifle Betrachtungen, dass die Vergangenheit aus der
Gegenwart zuriickgedringt werden miisse, insofern die Geschichte zu einem bloSen
,Wiederkduen” werde und damit eine Gefahr fiir das Lebendige werde. Verfiige der
einzelne Mensch oder eine gesamte Kultur jedoch iiber eine ausgeprégte , plastische
Kraft”, so kénne das Vergangene durchaus niitzlich sein. Vgl. Nietzsche, Friedrich:
Unzeitgemdfle Betrachtungen. Mit einem Nachwort von Ralph-Rainer Wuthenow. 1.
Aufl. Frankfurt/ Main 1981: 99f. Diese plastische Kraft definiert Nietzsche als ,jene
Kraft, aus sich heraus eigenartig zu wachsen, Vergangenes und Fremdes umzubilden
und einzuverleiben, Wunden auszuheilen, Verlorenes zu ersetzen, zerbrochene
Formen aus sich nachzuformen.” In: Nietzsche 1981: 100.
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Zukunft eingerdumt worden sei, so duf8ert er sich an anderer Stelle —
zum Beispiel in Geist der Utopie — sehr positiv in Bezug auf die Zeit der
Franzosischen Revolution (vgl. GU 2: 304) oder auch hinsichtlich der
Romantik, die er klar von den neuromantischen Strémungen des
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts abhebt:

Dagegen die Romantik neuerer Reaktion hat gar nichts Rechtes geerbt,
ist lediglich roh und riickwirts gewendet, ist weder tatsdchlich noch
verschwérmt noch universalgeistig, sondern einfach dumpf, verstockt,
eingekapselt, geistlos und unchristlich; so auch vermag sie aus dem
Pathos ihrer ,Bodenstindigkeit’ lediglich den Untergang des
Abendlandes hervorzulocken, in vollig kreatiirlicher Beschrédnktheit,
irreligioser Erloschenheit: vergangene Bliite und fiir heute nur
zivilisatorisches Welksein, Marine und Pessimismus historischer
Registratur als einziges Ziel, fiir Europa aber den baldigen ewigen
Tod. (GU 2:295.)

Statt von utopischer Hoffnung sei das Denken der Zeitgenossen von
einer pessimistischen Weltuntergangsstimmung geprdgt. Man erkenne
zwar das nahende Ende der bekannten Gesellschaftsform und Kultur,
doch sei man nicht in der Lage, die Mdglichkeit einer positiven Zukunft
mitzudenken.

An dieser Stelle wird deutlich, dass Bloch auch die Anti-Utopie
mitgedacht hat: ,,das Nichts ist eine utopische Kategorie, wenn auch eine
extrem gegen-utopische [...]. [D]as Nichts [ist] — genauso wie das positive
Utopikum: die Heimat oder das Alles - lediglich als objektive
Moglichkeit ,vorhanden’.” (PH: 11.) Entsprechend der Utopie beschrankt
er die Anti-Utopie nicht auf eine groflangelegte Gesellschaftsdystopie.
Dies zeigt beispielsweise seine Bewertung von Otto Weiningers
misogyner Schrift Geschlecht und Charakter (1903) als ,de[n]
vehementeste[n] Frauenhaf3, den die Geschichte kennt, eine einzige Anti-
Utopie des Weibs” (PH: 692). Als die stirkste Nicht-Utopie versteht
Bloch schlie3lich den Tod, dem der Mensch eine uniiberschaubare Zahl
an Hoffnungsbildern entgegenstelle (vgl. PH: 1297-1336). Somit ist die
mdéchtigste Anti-Utopie zugleich Ausloser vielfdltigen utopischen
Denkens. Aufgrund dieser Funktion kann auch sie nicht als Gegenteil
der Utopie verstanden werden.

Die Befiirchtung, dass Utopien den Keim eines kiinftigen
Totalitarismus enthalten konnten, welche mit Beginn des 20.
Jahrhunderts in vielen dystopischen Darstellungen zum Ausdruck
gebracht wird, teilt Ernst Bloch nicht. Arno Miinster begriindet diese
Haltung, welche man durchaus als blauédugig kritisieren kann, mit Blochs
Glauben daran, dass das Prinzip der Utopie in eine Praxis der
Emanzipation umschlagen werde, ,die dann als Selbstwerdung des
entfremdeten, unterdriickten und ausgebeuteten Menschen und als die
Wiederfindung seiner verlorengegangenen Identitit bestimmt wird.”
(Miinster 2004: 428.) Ich meine, dass Blochs Sorglosigkeit in seiner
Definition des Utopischen begriindet liegt, die, wie oben gezeigt, stark
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von der des straff organisierten Staatssystems abweicht. Die utopische
Funktion versteht er als ein Mittel gegen starre Strukturen und die
Unterdriickung des Menschen (vgl. dazu auch Berghahn 1985: 10f).
Lehmann fasst entsprechend zusammen: ,In Blochs Philosophie und
Asthetik spricht der von Vormundschaft sich befreiende, weltoffene
Geist des 20. Jahrhunderts.” (vgl. Lehmann 1995: 268.)

Das utopische Denken Blochs ist sehr stark zeitlich gepréagt.
Réumlichen Utopien, wie Thomas Morus’ Inselstaat, kann er nicht allzu
viel abgewinnen, da sie dem unfertigen bzw. werdenden Charakter von
Mensch und Welt nicht zur Geniige entsprechen. Mit Michel Foucaults
Begriff der Heterotopie féllt jedoch ein anderes Licht auf den Raum.
Foucault bezeichnet Orte, die zwar innerhalb des realen Raums einer
Gesellschaft existieren und dennoch zugleich ,outside of all places” zu
verorten sind, als Heterotopien. Er nennt den Friedhof, das Museum, die
geschlossene Psychiatrie, das Motel und andere Orte als Beispiele fiir
Heterotopien. Vor allem das Boot gilt ihm als die Heterotopie par
exellence:

and if we think [...], that the boat is a floating piece of space, a place
without a place, that exists by itself, that is closed in on itself and at the
same time is given over to the infinity of the sea [...], it goes as far as
the colonies in search of the most precious treasures they conceal in
their gardens, you will understand why the boat has not only been for
our civilisation, from the sixteenth century until the present, the great
instrument of economic development [...], but has been
simultaneously the greatest reserve of the imagination. (Foucault 1986:
27.)

Die Heterotopie reflektiert die Gesellschaft, in die sie zugleich gehort und
nicht gehort, wobei Foucault ihr dhnliche Funktionen zuschreibt, wie
weiter oben fiir die Utopie genannt: kritische Reflexion, Kompensation
und den Hinweis auf andere Moglichkeiten. Thre ambivalente Verortung
offnet eine Analogie zur Literatur, auf die Foucault am Beispiel des
Bootes verweist: Sie verkniipft Realitdt und Imagination. Sie bietet die
Gelegenheit, die Gesellschaft von einer ihr, zumindest in Teilen,
ausgelagerten Warte zu betrachten. Heterotopien sind Orte, die Grenzen
ausweiten oder sprengen. Sie sind in der Gegenwart existierende Orte,
die auf das in der Zukunft Mogliche verweisen kénnen, womit sie Blochs
Konzept der konkreten Utopie illustrieren und verdeutlichen.

Fir die konkrete Utopie nimmt Bloch eine weitere
Differenzierung vor: ,,die Nah-Antizipation und die Fern-Antizipation”
(AU: 111). Mit ersterer sind Utopien gemeint, die bald, das heifit
innerhalb eines Menschenlebens, Wirklichkeit werden koénnen. Im
Gegensatz dazu bedeutet die Fernantizipation grofiangelegte Ziele, wie
die totale Verdnderung der Gesellschaft, deren Realisierung einer langen
zeitlichen Entwicklung bedarf. Die Bedeutung beider Kategorien sei
dennoch gleich grof. Ohne Nah-Antizipation kann es keine Fern-
Antizipation geben, denn ohne fiir den einzelnen Menschen erreichbare
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Ziele wiirde dieser wohl keinen Finger fiir ein Ziel in ferner Zukunft, von
dem er selbst nicht profitieren kann, rithren. Aulerdem beugten
Nahziele Unmenschlichkeiten vor, denn niemand diirfe zum Opfer fiir
ein weitgestecktes Ziel werden (vgl. AU: 111). Dieser Aspekt
widerspricht unmissverstandlich der Vorgehensweise Stalins und deutet
an, warum Miinster einen demokratischen Sozialismus als das
eigentliche Ideal Blochs bezeichnet (vgl. Miinster 2004: 212).

Indem von Nah- oder Fernzielen die Rede ist, wird der
teleologische Charakter des Blochschen Denkens erkennbar. Dabei geht
es weniger um ein Endziel, sondern es steht mit der , Zielstrebigkeit des
Menschenwillens, der in den offenen Mdoglichkeiten der Zukunft gerade
sein Wohin und Wozu erst sucht” (PH: 232), erneut der Weg im
Mittelpunkt des Interesses. In einer Polemik gegen Henri Bergson (1859-
1941) fiihrt Bloch die Kategorien ,Novum” und , Ulimum” an, um zu
akzentuieren, dass das Mogliche und Neue im Bestehenden bereits
seinen Anfang genommen hat. Bei Bergson sieht Bloch lediglich den
kurzlebigen Reiz des Neuen beschrieben, das ,, unter dem Aspekt sinnlos
wechselnder Moden betrachtet und gefeiert” worden sei, wodurch
jedoch ,nur die andersartige Starre einer immer gleichen Uberraschung”
entstanden sei (PH: 231).” Echtes Novum, das Bloch folgendermafien
beschreibt, sei hier nicht zu finden:

In Summa: zum Novum gehort, damit es wirklich eines sei, nicht nur
der abstrakte Gegensatz zur mechanischen Wiederholung, sondern
selber eine Art spezifischer Wiederholung: ndmlich des noch
ungewordenen totalen Zielinhalts selber, der in den progressiven
Neuheiten der Geschichte gemeint und tendiert, versucht und
herausprozessiert wird. (PH: 232f.)

Ist die Rede von einem ,totalen Zielinhalt”, so wird erkennbar, dass
Bloch bei aller Offenheit doch eine Art Endziel vor Augen hat. Dies wird
vor allem mit der Einfiihrung der Kategorie Ultimum deutlich:

Doch nur dadurch hort sie [die Wiederholung] auf, daff im gleichen
Maf} wie das Ultimum die letzte, also hochste Neuheit darstellt, die
Wiederholung (die unabléssige Reprasentiertheit des Tendenzziels in
allem progressiven Neuen) sich zur letzten, hichsten, griindlichsten
Wiederholung: der Identitét steigert. (PH: 233.)

Es ist nicht ganz einfach die Kategorie des Ultimums mit Blochs
dynamischem Utopieverstandnis in Einklang zu bringen. Man kann in
ihr eine Bestdtigung fiir die Kritik Habermas’ sehen, dass Blochs Denken
in letzter Konsequenz weniger auf die Zukunft denn auf einen
idealisierten Urzustand abzielt, der in einer vormodernistischen
Vergangenheit angesiedelt ist. Diese Deutung halte ich jedoch mit Miller
Jones fiir unzureichend (vgl. Miller Jones 1995: 20).

Bloch selber greift der Kritik voraus, indem er das Ultimum an

% Bloch kritisiert Bergsons Abhandlung des Neuen auch als ein ,l’art-pour-l'art der
Vitalitat” (PH: 231).
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die Kategorie des Novums bindet:

Denn das Ultimum ist in der gesamten jiidisch-christlichen
Philosophie, von Philon und Augustin bis Hegel, ausschliefSlich auf ein
Primum und nicht auf ein Novum bezogen; infolgedessen erscheint
das Letzte lediglich als erlangte Wiederkehr eines bereits vollendeten,
verlorenen oder entduflert gegangenen Ersten. (PH: 233.)

Das Ultimum ohne ein ihm inhdrentes Novum muss also als regressiv
und festigend, statt offen und befreiend charakterisiert werden. Mit der
Identitit meint Bloch etwas Ahnliches wie Fromms universale
Menschlichkeit, der es sich anzundhern gilt, um der Entfremdung des
Menschen in der modernen Gesellschaft zu begegnen. Aufschlussreich
ist in diesem Zusammenhang Miller Jones’ Interpretation des Blochschen
Heimatbegriffs, der als eine Metapher fiir die Kategorie Ultimum
verstanden werden kann. Um dies darzulegen, muss zunidchst einiges
vorausgeschickt werden.

Miller Jones geht von Blochs Differenzierung in einen Kalte- und
einen Wirmestrom im Marxismus aus, die Bloch beide fiir
gleichermaflen wichtig halt. Ideologiekritik und die , Entzauberung des
metaphysischen Scheins”, also die Analyse von Strukturen, Begriffen
und  Machtverhiltnissen, hilt Bloch fiir die niitzlichsten
Errungenschaften des Kéltestroms, wohingegen der Warmestrom eben
das im Blick hilt wofiir die im Kiltestrom unternommenen
, Entzauberungen” eigentlich vorgenommen werde, , den erniedrigten,
geknechteten, verlassenen und verdchtlich gemachten Menschen” (PH:
240f). Bloch will den Marxismus durch den Humanismus
vervollstindigen, wodurch er den Menschen und seine Menschlichkeit
in den Mittelpunkt riickt. Dieser muss auch im Marxismus das Maf3 und
Ziel der Dinge bleiben. Entsprechend versteht Bloch den Sozialismus
mehr als Weg denn als Ziel (vgl. PH: 16).” Berghahn betont, dass Bloch
Marx folgt, indem auch er ,das Reich der Freiheit””® als konkret
utopisches Ziel anvisiert. Dieses Reich sei das Blochsche Fernziel, die
,Naturalisierung des Menschen” und die ,Humanisierung der Natur”
(PH: 149; 241. Vgl. dazu Berghahn 1985: 10).

Miller Jones unterstreicht, dass Blochs Denken ungewdhnlich ist,
da es nicht zwischen Einheitlichkeit und Vielfiltigkeit wahlt, sondern
beides zusammen denkt. Bloch zeigt im Prinzip Hoffnung, dass vielen
Dingen und Erscheinungen, die mit dem herrschenden System nicht
vereinbart werden konnen, keine Beachtung geschenkt wird. In Erbschaft
dieser Zeit fordert er, dass gerade diese Inhalte untersucht werden sollen,
da sie moglicherweise ein hohes utopisches Potenzial aufweisen. Sie

¥ Auch Fromm ist der Meinung, dass die sozialistische Gesellschaftsform, dem
Menschen die Entwicklungsfreiheit bieten kann, die ihm die kapitalistische Ordnung
versagt. Vgl. Fromm 2005: 85.
% Marx schlieft Das Kapital mit einem Hinweis auf dieses Reich, den er jedoch nicht
weiter entwickelt. Vgl. Marx, Karl: Das Kapital. In: Karl Marx und Friedrich Engels:
Werke. Bd. 25. Berlin 1983: 828.
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werden schliefflich oftmals deswegen ausgegrenzt, weil sie die reale
Moglichkeit anderer Ordnungen reprasentieren. Miller Jones meint, dass
in Blochs Philosophie damit Raum gelassen werde fiir ,the concept of
difference that postmodernism explores” (Miller Jones 1995: 36). Die
Betonung und Ergriindung der Vielgestaltigkeit der Welt erfolgt bei
Bloch jedoch nicht aus der Lust an der Dekonstruktion heraus”, sondern
er hat stets ein klares Ziel vor Augen ohne dadurch in einen
oberflichigen Universalismus abzugleiten. Miller Jones bezeichnet dieses
Ziel mit Blochs Worten als Heimat. Indem Vielfalt und Verschiedenheit
in das Konzept Heimat integriert werden, biete es dem Individuum
Sicherheit und Identitét (, security and identity”; Miller Jones 1995: 176).
Heimat reprdsentiert, so Miller Jones, eine Gesellschaft, in der
wirtschaftliche Ausbeutung nicht mehr existiert und in der sich alle zu
Hause fiihlen (Miller Jones 1995: 20).

Auch wenn Miller Jones nicht ndher darauf eingeht, kann man
festhalten, dass Vielfalt und Verschiedenheit auch ein Konfliktpotenzial
beinhalten, dass als ein Motor fiir Fortschritt und Entwicklung
verstanden werden kann. Es ist somit dafiir gesorgt, dass Freiheit auf
unterschiedlichen Ebenen gewdhrleistet wird. Das Gefiihl der
personlichen Sicherheit und Identitét ist eine wichtige Voraussetzung fiir
freie Entscheidungen und Handlungen. Offene Konflikte hingegen
sorgen dafiir, dass diese Sicherheit nicht zu einer Erstarrung fiihrt, die
schlie@lich die Freiheit wieder einschranken wiirde. Blochs Heimat steht
im Grunde fiir die utopische Kombination aus Sicherheit und Freiheit.
Sie bedeutet das ans Novum gebundene Ultimum.'”

% Miller Jones beschreibt den Modernismus als eine Krise der Sprache, die die Krise
der Gesellschaft widerspiegelt, in der alte Strukturen zerfallen, ohne das neue
unmittelbar sichtbar wiren. Dennoch gehe der Modernismus davon aus, dass
Ordnung und Sinn (,,order and understanding”) wieder hergestellt werden kénnen,
wenn nur der entsprechende Code entdeckt wird. Die Arbeiten vieler
modernistischer Denker kénne man in diesem Rahmen verstehen. So glaubte Marx
den Schliissel zu einer neuen Ordnung mit der Dialektik der Geschichte gefunden zu
haben, wohingegen Freud meinte den Schliissel zum Unbewussten entdeckt zu
haben, womit das Irrationale und der Traum in eine logische Struktur eingeordnet
werden koénnten. Der Verlust des Glaubens an diese Metaerzdhlungen kennzeichne
den Ubergang zu einem postmodernen Bewusstsein. Eine notwendige Infragestellung
der modernistischen Suche nach (neuer) Universalitit habe dazu gefiihrt, dass der
optimistische =~ Glaube, die Krise der Sprache konne gelost werden,
zusammengebrochen sei. Miller Jones gibt zu bedenken, dass die Art von
Postmodernismus, die unvorbehalten Wittgensteins Konzept des Sprachspiels und
Nietzsches Idee des Willens zur Macht iibernommen hat, riskiere ,,a kind of ,anything
goes’ game of interpretation in which the principle of subversivness rules” (Miller
Jones 1995: 33) zu werden. Miller Jones fihrt mit Bezugnahme auf Linda Hutcheon
fort, dass postmodernes Schreiben dazu neige, das Bediirfnis nach Ordnung und nach
Wahrheit stets zu hinterfragen und es als problematisch und provisorisch
darzustellen. Vgl. Miller Jones 1995: 22-35.

% Vgl. zum Blochschen Heimatbegriff auch Lehmann 1995: 230; 248. Lehmann
versteht Ernst Blochs Geist der Utopie als Ausdruck fiir ,die Sehnsucht des
Romantikers” nach der Heimkehr, mit der jedoch nicht wirklich gerechnet wird.
Dabei sei jedoch zu beachten, dass Bloch ,insofern quer zur romantischen Tradition”
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Levitas bewertet Bloch dhnlich wie Miller Jones. Sie stellt in
seinem Werk eine , general emphasis on individual experience” (Levitas
1990: 95) fest. Das Individuum gerét bei Bloch nicht in den Schatten des
Kollektivs. Es diirfen weder Menschen fiir ferne Ideale geopfert, noch
ihre Erfahrungswerte missachtet werden. Damit heben sich Blochs
Theorien von vielen Gesellschaftsentwiirfen seiner Zeit ab, die vor allem
das organisierte Kollektiv, dem sich der einzelne Mensch unterordnen
soll, im Blick haben. Sowohl die abstrakte als auch die konkrete Utopie
gelten Ernst Bloch als allgemeinmenschliche Topoi. Er geht so weit, die
Utopie als den letzten menschlichen Topos iiberhaupt zu bezeichnen,
einen Ort, den nur der Mensch bewohnt, was bedeutet, dass das
, Utopische selbst [...] das Charakteristikum des Menschen” (AU: 106) ist.
Aussagen dieser Art unterstreichen in Ruth Levitas’ Augen den
besonderen Wert der Blochschen Schriften: ,,He [Bloch] reminds us that
utopia involves fundamental questions about the human condition and
its future, and he refuses to abandon faith in the possibilities of that
future.” (Levitas 1990: 105.)

Der Mensch und die menschliche Sehnsucht stehen also im
Mittelpunkt der Blochschen Philosophie. Indem Bloch bestrebt ist, die
Funktion der Utopie mit begrifflichen Differenzierungen wie konkrete
und abstrakte Utopie oder Nah- und Fernantizipation so genau wie
moglich zu bestimmen, versucht er, den besonderen Wert utopischen
Denkens fiir das menschliche Dasein hervorzuheben. Bloch hilt an dem
hoffnungsvollen Glauben an eine positive Weiterentwicklung der
Menschheit fest, auch wenn die historischen Umstinde diesen immer
wieder so  vehement in Frage gestellt haben.”  Der
Emanzipationsgedanke, der hinter diesem Glauben steckt, erinnert stark
an das aufkldrerische Ideal vom Menschen. Dies ist jedoch nicht die
einzige biirgerliche Bewegung, die ihre Spuren in Blochs Schriften
hinterlassen hat. Riickblickend ist Bloch selbst der Meinung, dass Geist
der Utopie von einer ,revolutiondren Romantik“1%? geprdgt sei. Sein
Selbstverstindnis als marxistischer Denker wird dies kaum
beeintrachtigt haben, denn wie erwéhnt, ist es durchaus legitim, ,die
goldenen  GefiBle [der Vergangenheit] mitzunehmen und
umzuschmelzen zu einem anderen Dienst, zu dem sie noch fihig sind
und der in der Tiefe der Sache gemeint war.” (AU: 169.)'® Aus heutiger

dachte, als dass ,,Heimkehr nicht Riickkehr zu den Quellen sein konnte und durfte.
Heimat sei noch nicht dagewesen, sie stehe aus.”

% Giinther K. Lehmann bemerkt dazu kritisch: ,fundierte Hoffnung wird durch
Schaden durchaus nicht klug”. In: Lehmann 1995: 242.

12 Dies ist der aus dem Jahre 1963 stammenden ,Nachbemerkung” zu entnehmen.
Vgl. GU II: 347.

1% 1 ehmann verweist darauf, dass Bloch dies auch in dem Sinne ganz konkret
gemeint hat, als dass , das gesamte Ideenpotenzial der deutschen Kultur gegen den
Nationalsozialismus [...] mobilisier[t]* werden solle. In: Lehmann 1995: 263. Diesen
Gedanken verfolgten viele Emigranten. Ein Beispiel ist Klaus Mann, der immer
wieder forderte, dass das andere Deutschland sich Gehor verschaffen solle, die
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Sicht schliefllich kann man ganz dhnlich argumentieren. Gerade seine
Vielgestaltigkeit und Offenheit macht Blochs Utopieverstindnis immer
noch interessant und anwendbar.

Unter Berticksichtigung der Utopieforschung der letzten dreifig
Jahre wird Blochs Aktualitit besonders deutlich. Bezieht man Ruth
Levitas’ anschauliche Darstellung der verschiedenen Felder der ,Utopian
Studies’ mit ein, so sieht man auf einen Blick, dass dieses
interdisziplindre Forschungsgebiet sich auf all die Bereiche erstreckt, die
Bloch in Das Prinzip Hoffnung bereits genannt hat: Literatur, Geschichte,
Philosophie, Politik, Religion und Soziologie (vgl. Levitas 1990: 161), aber
auch die bildenden Kiinste, Architektur und die Musikwissenschaft.
Allen wissenschaftlichen Disziplinen ist dabei gemeinsam, dass die
Unklarheiten in Bezug auf eine Definition des Utopiebegriffs Probleme
bereiten. Dies zeigt die grofle Vielfalt von Definitionsansétzen, die von
einer Gleichsetzung des Begriffs mit autoritiren Staatssystemen, die vor
allem die Organisation idealisieren und dabei Mensch und Natur
vergessen, bis hin zu der von Bloch geprdgten Auffassung, dass die
Utopie in jeder Form menschlichen Ausdrucks existieren kann, reicht
(vgl. Levitas 1990: 163; 167).

Es bleibt dabei: Man gelangt nicht ohne weiteres zu einer
Antwort auf die Frage, was Utopie denn nun eigentlich sei. Aus diesem
Grund verdndert Levitas die Fragestellung ein wenig — warum gibt es
Utopien tiberhaupt? — und gelangt so zu einem deutlich von Bloch
gepragten Fazit: , The essence of utopia seems to be desire — the desire for
a different, better way of being.” (Levitas 1990: 181.) Indem man Utopie
in erster Linie als die Sehnsucht nach einem besseren Leben verstehe,
werde man nicht nur der Vielfalt utopischen Denkens gerecht, sondern
erhalte auch eine brauchbare Definition zur Analyse. Levitas fasst die
Vorteile wie folgt zusammen:

[...] we can explore both historical changes in the dominant function of
utopia and the relationships between content, form and function and
indeed the location of utopia, demonstrating that the fear that utopia is
dead is unfounded. An inclusive view of what constitutes utopia
shows the disappearance of utopia to be an illusion, while
simultaneously illuminating the real changes which have taken place.
(Levitas 1990: 198.)

Bleibt noch zu sagen, dass viele Theoretiker die Sehnsucht nach einem
besseren Leben fiir eine genuin menschliche Eigenschaft halten (vgl.

wirklichen Erben der deutschen Geistestradition, die vor allem Frieden und
Volkerverstindigung im Sinn gehabt hétten. Vertreter dieser Tradition seien unter
anderem Kant, Lessing, Schiller, Heine und im Grunde auch Nietzsche, der ganz
besonders von den Faschisten missverstanden und missbraucht werde. Vgl. Mann,
Klaus: Zweimal Deutschland (1939). In: Ders.: Zweimal Deutschland. Aufsitze, Reden,
Kritiken 1938-1942. Hg. v. Uwe Naumann und Michael Tétenberg. Hamburg 1994: 41-
55.
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Levitas 1990: 181), womit man wieder bei Bloch angelangt ist: ,Das
Utopische selbst ist das Charakteristikum des Menschen”.

2.3. Zusammenfassung

Je intensiver man sich mit dem Utopiebegriff auseinandersetzt, desto
weiter riickt eine Definition in die Ferne. Und dennoch sagt eben dies
viel tiber das Utopische aus: Offenheit, Unbestimmtheit und
Grenziiberschreitung konnen als programmatisch fiir eine derartige
Denkweise gelten. Trotz einiger Schwierigkeiten hinsichtlich einer klaren
Bestimmung des Begriffs, ist es moglich, sich ein Bild davon zu machen,
was utopisches Denken unter Berticksichtigung von inhaltlichen,
formalen und funktionalen Kriterien ausmacht.

Utopie bedeutet eine Antizipation von Zukunft, die von einer
direkten oder indirekten gegenwartskritischen Haltung ausgeht. Selbst
eine regressive Utopie hat Zukiinftiges im Sinn, denn sie will
vergangene, vermeintlich bessere Zustinde in der Zukunft erneut
herstellen. Eine Idealisierung der Vergangenheit, die immer von der
historischen Realitit abweicht, kann durchaus echte Erneuerung
beinhalten. Hier liegt ein deutlicher Unterschied zur Ideologie, welche
nicht auf Entwicklung und Zukiinftiges ausgerichtet sein muss. Utopien
sind zwar immer weltanschaulich gefdrbt, doch enthilt die Ideologie
nicht zwingend Utopisches. Das Utopische ist eine Funktion, die der
Uberschreitung von Grenzen dient, wohingegen ideologisches Denken
Grenzen betont. Utopisches Denken kann so der Ideologiekritik dienen.

Utopisches Denken wird von der Sehnsucht und dem Streben
nach einer menschlicheren, gerechteren und damit besseren Welt
getragen. Es spielt keine Rolle, ob diese Sehnsucht indirekt durch Kritik
und Warnung oder direkt durch die Imagination einer besseren Welt
zum Ausdruck kommt. Mithilfe der folgenden Funktionen stellt
utopisches Denken etablierte Strukturen infrage. Es zeigt, wie diese
Strukturen eine Entwicklung hin zu einer alptraumartigen Welt fordern
(Warnung), es bietet die Moglichkeit, in verschiedene Traumwelten zu
entflichen (Kompensation) und es zeigt die Moglichkeit zu konkreten
Verdnderungen und Verbesserungen der herrschenden Zustinde auf
(Appell). Ein kritisches Potenzial ist sowohl der abstrakten als auch der
konkreten Utopie zu eigen, wobei man nicht generell sagen kann, dass
die konkrete Utopie immer die wirkungsstdrkere ist. Die Blochschen
Gliederung in eine abstrakte und eine konkrete Utopie ist aufschlussreich
fiir das Verstdandnis utopischen Denkens, birgt aber Probleme, wenn es
um die Bewertung utopischer Inhalte geht.

Es wurde gezeigt, dass mit Blick auf die Entwicklung utopischen
Denkens verschiedene Traditionen ausgemacht werden kénnen, die sich
jedoch in vielen Bereichen tiberschneiden. Vor allem hinsichtlich der
Funktionen gibt es grofie Ubereinstimmungen. Mit Erich Fromm ist
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festzustellen, dass im westlichen Kulturkreis zumindest ein inhaltliches
Kennzeichen utopischen Denkens unabhingig von weltanschaulichen
Pragungen schon seit vielen Jahrhunderten Bestand hat. Versteht man
die Utopie als die Sehnsucht nach einer fiir moglichst alle Menschen
besseren und gliicklicheren Welt, so erkennt man immer wieder das
humanistische Ideal einer universalen Menschlichkeit als Weg und Ziel
utopischen Denkens.
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3. DIE KUNST, ZUKUNFT ZU GESTALTEN:
UBERLEGUNGEN ZU UTOPIE UND ASTHETIK

Wir leben ja gar nicht mehr, wir
werden nur noch gelebt.""*
Hermann Bahr

Als rein gemachte, hergestellte,
sind Kunstwerke, auch
literarische, Anweisungen auf die
Praxis, derer sie sich enthalten:
die  Herstellung  richtigen
Lebens."”

Theodor W. Adorno

Im Jahre 1925 betont Hagar Olsson in ihrem programmatischen Essay
,Dikten och illusionen” ' die Notwendigkeit einer neuen lebendigen
Dichtung, die sie als einen ,Realismus fiir Utopisten” oder
,Neurealismus” bezeichnet (vgl. 14). Utopisches Denken ist demnach
von entscheidender Bedeutung fiir Olssons Literaturverstandnis.
Literatur und Utopie werden bis heute oft in einen nahen
Zusammenhang gestellt. Dies kann sogar so weit gehen, dass Literatur
generell als eine Auferung utopischer Art verstanden wird. Der
Literaturwissenschaftler Benno von Wiese stellt diese ,etwas verwegene
These” auf, wobei er jedoch eine Einschrankung macht: , eigentlich [hat]
alle Dichtung von Rang [...] bereits ihrem Wesen nach utopischen
Charakter [...], auch wo sie keineswegs einen utopischen Inhalt zu ihrem
besonderen Gegenstand gemacht hat.”'"” Literatur allgemein als utopisch
zu Dbegreifen, wire nicht im Sinne Olssons. Mit von Wieses
Beschrankung auf eine Literatur von Rang wiére sie jedoch sicherlich
einverstanden. Jedenfalls stehen sich Literatur und Utopie von Beginn an
nahe, prigte schliellich ein literarisches Werk, Thomas Morus’ 1516
erschienenes , wahrhaft goldenes Biichlein”'®, iiberhaupt erst den Begriff
,Utopia’ und die Gattung des utopischen Romans.

1% Bahr, Hermann: Expressionismus (1916). In: Heinz Kindermann (Hrsg.):

Kulturprofil der Jahrhundertwende. Essays von Hermann Bahr. Auswahl und Einfithrung
von Heinz Kindermann zum 100. Geburtstag des Dichters. Wien 1962: 223.

' Adorno, Theodor W.: Engagement (1962). In: Ders.: Noten zur Literatur. Frankfurt/
Main 2003: 429.

1% QOlsson, Hagar: Dikten och illusionen. In: Dies.: Ny generation. Helsingfors 1925a: 15.
Dieser Text wird im Folgenden mit Dol abgekiirzt. Der Text ist eine Bearbeitung eines
Vortrags, den Olsson unter dem Titel , Dikt och utopi” gehalten hat und der in der
Oktoberausgabe des Jahres 1925 von Clarté unter dem Titel ,Dikt och utopi”
erschienen ist. Dieser Artikel wird im Folgenden mit DoU abgekiirzt.

7 Wiese, Benno von: Zwischen Utopie und Wirklichkeit. Studien zur deutschen Literatur.
Diisseldorf 1963: 85. Vgl dazu auch Ueding 1978: 7-14.

1% Morus, Thomas: Utopia. Ubersetzt von Gerhard Ritter. Stuttgart 1983: 7.
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Auch wenn man Olsson nicht als Theoretikerin bezeichnen kann,
so hat sie doch einige zentrale Essays iiber Asthetik und Poetik verfasst.
Aus ihnen geht hervor, welche Bedeutung und Funktion sie utopischem
Denken beimisst. Klaus L. Berghahn betont, wie innovativ Ernst Blochs
erweiterter Utopiebegriff fiir die Literaturbetrachtung ist. Er sei ,als
utopische Funktion keine literarische Gattung mehr”, sondern lasse sich
,in allen Formen der Kunst und Literatur als adsthetischer Vor-Schein
aufsptiren” (Berghahn 1985: 18). Ich werde darlegen, dass Olssons
utopische Asthetik ebenfalls die Kategorie des Vor-Scheins enthilt, ohne
sie explizit zu benennen. Olsson beschiftigt sich in ihren Kritiken und
Essays natiirlich nicht anndhernd so ausfiihrlich mit dem Utopiebegriff
wie Bloch. Sie nutzt vielmehr ihr literarisches Werk, um das Utopische
zu entwickeln und zu erproben. Ich werde der Frage nachgehen,
inwiefern Olsson das Utopische als ein literarisches Verfahren des
Experimentierens verstanden hat. In diesem Zusammenhang werde ich
einige Begriffe, die von Bedeutung fiir das Verhéltnis von Utopie und
Asthetik bei Olsson sind, ausfiihrlicher erldutern. Zu nennen wéiren vor
allem die ,Ilusion” und der ,Neurealismus’ (,nyrealism”). Die
Diskussion tiber das Verhiltnis zwischen Fantasie und Wirklichkeit in
der Kunst erhélt durch das Utopische eine weitere Dimension.

In diesem Kapitel geht es also vor allem um Funktionen und
Formen des Utopischen in der Kunst. Die folgenden Reflexionen tiber
das Verhiltnis zwischen Literatur und Utopie beziehen sich einleitend
auf die Gattung des utopischen Romans, um dann die Gattungsgrenzen
zu verlassen und zu zeigen, weshalb das Utopische als eine zentrale
Kategorie der Kunst begriffen werden muss. Dann werde ich Olssons
Utopieverstindnis auf Grundlage der kritischen Texte vorstellen und
diskutieren. Schlie8lich wird der Roman Chitambo als literarische Utopie
analysiert, wobei gezeigt wird, dass Olssons utopische Asthetik in ihrer
eigenen Dichtung deutliche Spuren hinterlassen hat. An einigen Stellen
beziehe ich die Erzdhlung Mr Jeremias soker en illusion (1926) in meine
Analyse mit ein, da dieser Text hinsichtlich des utopischen Inhalts als ein
Vorldufer von Chitambo gelten kann.
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3.1. Der Utopiebegriff als Grundkategorie der Kunst

Der klassische utopische Roman

Wie eingangs erwidhnt, verstetht man im Allgemeinen die
Veroffentlichung von Thomas Morus’ Utopia als die Geburtsstunde der
klassischen literarischen Utopie. Von diesem Text lassen sich
grundlegende gattungsspezifische Kriterien ableiten, die zum Beispiel
Gary Saul Morson nennt:

(1) [1]t was written (or presumed to have been written) in the tradition
of previous utopian literary works; (2) it depicts (or is taken to depict)
an ideal society; and (3) regarded as a whole, it advocates (or is taken
to advocate) the realization of that society.'”

Viele Literaturwissenschaftler vertreten die Meinung, dass die
literarische Utopie nicht als Schilderung einer unrealisierbaren
Gesellschaft missverstanden werden diirfe. Fiir Ljungquist muss eine
literarische Utopie eine durchdachte politische, moralische und/ oder
religiose Einstellung aufweisen, die den Grund fiir eine Kritik an
Tendenzen und Erscheinungen in der Wirklichkeit des Utopieverfassers
bilden (vgl. Ljungquist 2001: 21). Utopische Literatur ist demnach
gesellschaftskritische  Literatur, die klar erkennbar in ihrer
Entstehungszeit verankert ist. Dies wird besonders deutlich, wenn der
utopische Roman wie bei Morus zwei Welten beschreibt, wovon die eine
vom Autor und seinen zeitgendssischen Lesern geteilt wird, wihrend die
andere eine ideale Alternative bedeutet (vgl. Heggestad 2003: 15.)

Charakteristisch fiir die Utopie ist dabei, dass sie Gegensitze
miteinander vereint. Heggestad ist ebenso wie Morson der Meinung,
dass die Texte durch bindre Oppositionen wie ,fact and fiction, possible
and impossible, real and fantastic, wakefulness and dream, sane and
insane, history and poetry, practical and visionary” (Morson 1981: 87)
strukturiert werden, wobei die scharfen Abgrenzungen durch das Spiel
mit Fakten und Fiktion verwischt werden (vgl. Heggestad 2003: 15).
Olssons Forderung nach einem Realismus fiir Utopisten zeugt vor allem
vor dem Hintergrund des gingigen Verstindnisses des Adjektivs
,utopisch” als Synonym fiir unrealistisch und unrealisierbar, davon,
welch zentrale Bedeutung das Spiel mit Gegensitzen in Olssons Werk
einnimmt. Weiblich und Miénnlich, Jung und Alt, der Einzelne und die
Gemeinschaft sind nur einige der Gegensatzpaare, deren Grenzen im
Spiel mit Fiktion und Wirklichkeit tiberschritten oder aufgelost werden.
Insbesondere das Verhltnis zwischen Individuum und Kollektiv ist
auch in der klassischen Staatsutopie immer wieder ein Thema, wobei oft
der Versuch im Mittelpunkt steht, den Einzelnen mit dem Kollektiv zu
versohnen (vgl. Mieth 2003: 64f).

' Morson, Gary Saul: The Boundaries of Genre. Dostoevsky’s Diary of a Writer and the
Traditions of Literary Utopia. University of Texas Press, Austin 1981: 74.
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Auch Utopie und Dystopie erweisen sich nur vordergriindig als
Gegensatzpaar. Beide haben eine gesellschaftskritische Funktion.
Auflerdem ist vor allem dystopischen Romanen, wie Aldous Huxleys
Brave New World oder Karin Boyes Kallocain, immer auch etwas
Utopisches inhdrent. Hans Ulrich Seeber meint dazu:

Was die Anti-Utopie zuriickweist, sind somit konkrete historische
Varianten utopischen Denkens. Nicht die Utopie schlechthin. Eine
,Anti-Utopie’ setzt eine ,Utopie’ voraus und impliziert dialektisch eine
andere, ja treibt sie hiufig genug auch realiter hervor [...].""°

Ljungquist hingegen spricht von drei unterschiedlichen Typen der
literarischen Utopie. Sie subsumiert unter diesen Begriff nicht nur die
Darstellungen bestmoglicher Welten und deren Gegenteil, sondern auch
zweideutige oder ambivalente Utopien, die weder ideal noch
albtraumartig sind (vgl. Ljungquist 2001: 21). Die Begriffe utopisches
Denken oder utopische Literatur implizieren entsprechend immer auch
die Dystopie und die ambivalente Utopie (vgl. 42f, 61).

Morson hingegen zieht schérfere Grenzen zwischen Utopie und
Dystopie. Zundchst hélt er fest, dass ein literarischer Text als einer
bestimmten Gattung angehérend und damit als Teil einer bestimmten
Deutungstradition erkennbar sein muss, damit er funktioniert: , It makes
possible, in short, the governance of a generic contract, the assumption
by both reader and author that the other shares the same understanding
regarding the work’s semiotic nature and ruling conventions.” (Morson
1981: 74.) Die Anti-Utopie'" versteht Morson als eine Parodie der
Gattung ,utopischer Roman’ (vgl. Morson 1981: 115), wobei er betont,
dass die Anti-Utopie dabei einen didaktischen Charakter habe. Sie
fordere den Leser dazu auf, Strukturen zu erkennen und kritisch zu
hinterfragen. In der Regel handle es sich dabei um Strukturen, welche
kennzeichnend fiir die Utopie sind (vgl. Morson 1981: 138). Den
Unterschied zwischen Utopie und Anti-Utopie fasst Morson schliefSlich
so zusammen: , utopia claims to know, anti-utopia asks why we think we
know.” (Morson 1981: 121.)

Dass diese Schlussfolgerung zu schematisch ausfillt, zeigt Ronny
Ambjornsson am Beispiel von Charlotte Perkins Gilmans utopischem
Roman Herland (1915), der auch in Schweden rezipiert wurde. Gilman
entwirft eine ideale Gesellschaft, die allein von Frauen entwickelt und
bewohnt wird. Auch wenn allgemeine Zufriedenheit und Wohlstand
herrschen - das Fortbestehen der Gemeinschaft ist durch

1% Seeber, Hans Ulrich: Bemerkungen zum Begriff der ,Gegenutopie’. In: Hans Ulrich
Seeber und Klaus L. Berghahn (Hrsg.): Literarische Utopien wvon Morus bis zur
Gegenwart. Kénigstein 1983: 165.

" Morson versteht die Dystopie als einen Teil der Anti-Utopie. Der Unterschied
zwischen den beiden Begriffen liege darin, dass die Dystopie die Utopie abwerte,
indem sie zeige, welche negativen Effekte eine durchorganisierte Gesellschaft mit sich
bringe, wohingegen die Anti-Utopie allgemeiner die Realisierung von Utopien
iiberhaupt oder ihre Logik anzweifelt. Vgl. Morson 1981: 116.
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Jungfrauengeburten gesichert — wird nach einem Besuch von drei
ménnlichen Bewohnern einer weniger idealen Aulenwelt eine Utopie in
der Utopie erkennbar. Das Ziel wire eine Gesellschaft, in der Frauen und
Miénner gleichberechtigt und friedlich miteinander leben kénnten, wobei
der Roman offen ldsst, ob dies mdglich ist (vgl. Ambjérnsson 2004: 211).
Dieser offene Schluss signalisiert also deutlich, dass Gilmans Utopie
weder ein klares Endziel umfasst, noch vorgibt zu wissen, wie und ob
ein solches erreicht werden kann.

Greschonig ~ beschiftigt  sich  ebenfalls mit  dem
Wahrheitsanspruch, den viele Utopien erheben. Er untersucht das
Verhiltnis zwischen Wahrheit und Liige in Bezug auf utopisches Denken
im Allgemeinen und den utopischen Roman im Besonderen. Als Liige
erweise sich die Utopie vor allem dann, wenn sie sich tiber ihren
fiktionalen Charakter nicht im Klaren sei, oder diesen gar bewusst
verdrange und damit moralisch anzweifelbar werde (vgl. Greschonig
2005: 12). Die Fiktionalitat ist fiir Greschonig das wichtigste Kriterium,
wenn es um die Glaubwiirdigkeit utopischer Entwiirfe geht:

Gerade weil die eine nach Wahrheit sinnende, stets die jeweils andere,
sich selbst der Liige anklagende Dimension mitartikuliert, fiigt sich
das Positive, das erwiinscht Mégliche oder die Hoffnung als Prinzip
(wie es Ernst Bloch im Titel seines Hauptwerks programmatisch
formuliert) und das Fiktionale in einem Netzwerk zusammen. Den
Blick dann aber von der Fiktion abzuwenden und nur die Leitfiden
der Wahrheit zu inspizieren und reproduktiv stark zu machen,
impliziert den Umbau der Fiktion zur Liige. (Greschonig 2005: 12.)

Anders als Levitas, die mehrfach unterstreicht, dass Utopien je nach
Standpunkt des Betrachters als wahr oder falsch empfunden werden
konnen, lehnt Greschonig diese Position ab (vgl. Greschonig 2005: 22). Er
betont vielmehr die diskursiven Bedingungen, unter denen eine Utopie
rezipiert wird. Wird diese aus ihrem urspriinglichen literarischen
Kontext herausgelést und in einen politischen oder philosophischen
Kontext tibertragen, ohne diesen ,Wechsel der Kontextbedingungen”
(Greschonig 2005: 247) zu markieren, kann man der literarischen Utopie
nicht gerecht werden. Wird ihr ohne Berticksichtigung des
Ausgangskontextes ~ vorgeworfen,  ginzlich  utopisch,  sprich
unrealisierbar zu sein, entstiinden , diskursive Liigen” (Greschonig 2005:
249).

Gerade die besondere Beschaffenheit literarischer Texte ist in
Greschonigs Augen préadestiniert dafiir, utopische Gedanken
auszudriicken. Kennzeichnend fiir literarische Texte sei eine fingierte
Realitdt, die reale Anteile um imagindre Komponenten erweitert. Die
Realitit werde auf diese Weise zum Zeichen, was
Grenziiberschreitungen ermdgliche. Adorno driickt dies etwas anders
aus:

Die Wirklichkeit der Kunstwerke zeugt fiir die Moglichkeit des
Moglichen. Worauf die Sehnsucht an den Kunstwerken geht — die
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Wirklichkeit dessen, was nicht ist —, das verwandelt sich ihr in
Erinnerung. In ihr vermé&hlt sich was ist, als Gewesenes, dem
Nichtseienden, weil das Gewesene nicht mehr ist.!'

Reale Vergangenheit und Fiktion werden auf eine Stufe gestellt, womit
die Fiktion als moglich empfunden wird. Auf diese Weise gerdt die
Differenzierung in Fiktion und Wirklichkeit ins Wanken.

Greschonig ist dennoch der Meinung, dass sich die beiden
Komponenten, Wirklichkeit und Fiktion, unterschiedlich in den Texten
niederschlagen. Blieben die aulertextuellen Wurzeln eines Textes durch
seine realen Anteile zurtickverfolgbar, so zeichneten sich die imagindren
Zusdtze durch Formlosigkeit, Diffusitit und Unfixiertheit aus (vgl
Greschonig 2005: 96). Wenn Literatur beiden Komponenten gerecht wird,
dann ist es ihr moglich, nicht nur ein Abbild der Welt zu bieten, sondern
die ,abgebildete Welt tiber ihre Verdeckungen auf[zu]kldr[en].”
(Greschonig 2005: 97.) Dies gelte besonders fiir den utopischen Roman
mit seinen die Realitét iibersteigenden Entwiirfen einer besseren Welt.

Um das ,erkenntnistheoretische und historiographische
Potenzial”, das diese Texte Greschonig zufolge haben, auszuschépfen,
diirfe die ,utopische Literatur ihre imaginidren Referenzsignale” nicht
ausloschen (Greschonig 2005: 96). Ebenso wenig diirfe man die Texte
ausschlieBlich unter asthetischen Gesichtspunkten rezipieren. Utopische
Wabhrheiten entfalten sich nur dann, wenn ,,sie weder rein dsthetisch
gedeutet werden, noch in den Handlungsrahmen bereits bestehender,
realer Diskurse eingefiigt werden.” (Greschonig 2005: 98.) Das besondere
Kennzeichen utopischer Literatur ist also gerade ihr Schwebezustand
zwischen Imagination und Realitdtsbezug, der sie zum einzig sinnvollen
Rahmen fiir utopisches Denken macht. Diese Definition ist fiir das
Verstindnis des Olssonschen Neurealismus und fiir ihre gesamte
Produktion von entscheidender Bedeutung.

Literatur als Ort der Utopie

Der Begriff ,utopische Literatur’ muss nicht auf die Gattung des
utopischen oder dystopischen Romans beschrankt bleiben. Burghart
Schmidt meint, dass der Zusammenhang zwischen Utopie und Literatur
sich lange nicht in einer Gattung erschopft. Der Utopiebegriff kénne
vielmehr als ,Grundkategorie” (Schmidt 1978: 19) literarischer
Produktion gelten. Es kann diskutiert werden, ob eine solche
Generalisierung zutreffend ist. Die besondere Stellung des Utopischen in
der Literatur hat sich moglicherweise erst im Zuge eines verdnderten
Zeitbewusstseins entwickelt. Cornelia Klinger betont, dass erst seit der
Franzosischen Revolution und der Entwicklung industriell gepragter

12 Adorno, Theodor W.: Asthetische Theorie. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. 7. Hg.
v. Rolf Tiedemann. 5. Aufl. Frankfurt/ Main 1990: 200.
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Gesellschaftsformen ~ eine  Verdnderung der Zeit-  und
Geschichtserfahrung in der Weise stattgefunden hat, dass man die eigene
Zeit als Wendezeit begreift. Erst damit sei eine starke
Zukunftsorientierung erfolgt."* Dieses Bewusstsein zeichnet sich jedoch
schon frither ab. Besonders deutlich wird es in den aufkldrerischen
Schriften, die der franzosischen Revolution vorausgegangen sind. Doch,
wie oben angesprochen, ist es bereits im Alten Testament angelegt (vgl.
44). Im Folgenden werde ich intensiver auf die besondere Bedeutung des
Utopischen als literarische Kategorie eingehen und diese anhand einiger
Beispiele verschiedener &dsthetischer Traditionen illustrieren. Auf diese
Weise erdffnet sich zudem die Moglichkeit, zu zeigen, wie Olssons
Dichtung in der européischen Geistestradition verwurzelt ist.

Corinna Mieth beschreibt das Zusammenspiel zwischen Utopie
und Literatur, indem sie Benno von Wieses Differenzierung in eine
asthetische Utopie, also eine literarische Beschreibung eines idealen
Zustandes, und eine Utopie der Asthetik, folgt. Mit letzterer sind
philosophische Entwiirfe gemeint, die das Asthetische selbst zu einem
utopischen Konzept machen (vgl. Mieth 2003: 41f). Mieth illustriert
diesen Aspekt am Beispiel Friedrich Schillers, der glaubt, dass der Weg
zu einem idealen Staat, der seinen Bewohnern groStmdgliche Freiheit
gewihrt, nur durch die Asthetik fiihren kann. Dabei bezieht Schiller
Kollektiv und Einzelindividuum direkt aufeinander:

Im , dsthetischen Staat” ist der Mensch weder dem Naturgesetz noch
dem Sittengesetz unterworfen. [...] So wie im &sthetischen Charakter
des Einzelmenschen Sinnlichkeit und Vernunft miteinander vermittelt
sind, gelingt dies im &sthetischen Staat, Harmonie und das ,Ideal der
Gleichheit” kénnen im Reich des Scheins erfahrbar werden. Dies ist
allerdings nur plausibel, solange Schein und Wirklichkeit zwar
aufeinander bezogen bleiben, aber nicht identisch sind. [...] Vielmehr
ist die Bedingung der Wahrnehmung des Scheins als Zeichen von
Freiheit an die Scheinhaftigkeit des Scheins gebunden. (Mieth 2003:
45')114

Schon bei Schiller findet man also die Vorstellung eines utopischen Vor-
Scheins. Schiller betont, dass die Literatur das Ideale nur erfahrbar
macht, solange sie sich ihres &sthetischen Charakters bewusst ist.
Versucht sie ein identisches Abbild der Wirklichkeit zu sein, verliert sie
ihre spielerische Freiheit und damit ihr utopisches Potenzial. Dieses
Potenzial aber ist es, welches es der Literatur ermdglicht, (auf indirekte
Weise) Einfluss auf die Wirklichkeit zu nehmen. Mit Bezugnahme auf
Adornos Asthetische Theorie fithrt Mieth diesen Gedanken weiter. Nach
Adorno deuten Kunstwerke auf das nicht oder noch nicht Existierende
mit der folgenden Konsequenz hin: , Umzukehren wire am Ende die

" Vgl. Klinger, Cornelia: Modern/ Moderne/ Modernismus. In: K. H. Barck [u.a.]
(Hrsg.): Asthetische Grundbegriffe. Bd. 4. Stuttgart/ Weimar 2002: 129.

" Vgl. zur philosophischen Debatte iiber das Verhéltnis von Schein und Realitit auch
Schmidt 1978: 27-30.
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Nachahmungslehre; in einem sublimierten Sinn soll die Realitdt die
Kunstwerke nachahmen.” (Adorno 1990: 199f.)

In der Auseinandersetzung mit Kunst und Wirklichkeit taucht
bereits im Idealismus und spéter dann auch in Adornos Asthetik ein
Aspekt auf, der als Folge der gesellschaftlichen Modernisierungsprozesse
in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts sehr verbreitet war. Man
beklagte den Verlust der Seele und des Lebens im Zuge von
Industrialisierung und Urbanisierung, die eine scharfe Trennung von
Mensch und Natur bedeuteten.' Schiller versteht die Kunst, oder
allgemeiner formuliert die Kultur, als Ursache fiir die Entfremdung des
Menschen von seinem urspriinglichen harmonischen Naturzustand."*
Dieser Entfremdung begegnet er mit einer ,,Utopie der Versshnung von
Mensch und Natur”'” bzw. mit einer Utopie der Versshnung von
Vergangenheit und Gegenwart (vgl. Klinger 2002: 132). Die Forderung
nach einem schlichten Zurtick zum Ursprung reicht Schiller nicht, da die
Kultur seiner Meinung nach die gesamte Menschheit in einem positiven
Sinne voran bringe. Vielmehr sei ,diese Totalitdt in unserer Natur,
welche die Kunst zerstort hat, durch eine hoéhere Kunst wieder
herzustellen.” (Schiller 2000: 28.) Diese Idee klingt auch in Marx’ und
Blochs Forderung nach einer Humanisierung der Natur und einer
Naturalisierung des Menschen nach (vgl. 64). Bei Schiller findet dennoch
eine Orientierung hin zur Vergangenheit statt, die auch bei vielen
Vertretern der Romantik festzustellen ist. Das Utopische wird genghrt
durch die Sehnsucht und das Heimweh nach dem verlorenen
nattirlichen Urzustand:

Die nostalgische Riickwértswendung erhilt so zugleich eine utopische
Zukunftsorientierung oder umgekehrt, die Zukunftsvisionen weisen
,immer nach Hause” [Zitat aus Novalis' Heinrich von Ofterdingen].
(Klinger 2002: 132.)

Weiter oben habe ich am Beispiel von Ernst Bloch gezeigt, dass das Ziel
dieser Sehnsucht kein vormenschlicher Naturzustand sein muss (vgl.
60f). Auch Fromm erkennt hier vielmehr das humanistische Streben nach
dem universal Menschlichen, das er auch als ,,Wesen des Menschen”
oder ,,die menschliche Natur” bezeichnet (Fromm 2005: 86; 77).

Adorno sieht vor allem im autonomen Kunstwerk die
Moglichkeit, der unterdriickten menschlichen Natur zu ithrem Recht zu
verhelfen:

[Dliese Irrationalitit versteckt und verleugnet die Kkapitalistische
Gesellschaft, und dagegen reprasentiert Kunst Wahrheit im doppelten

5 Vgl. Mai, Gunther: Europa 1918-1939. Mentalititen, Lebensweisen, Politik zwischen den
Weltkriegen. Stuttgart/ Berlin/ K6ln 2001: 21-23.

"¢ Ambjornsson problematisiert die Idee eines Naturzustands des Menschen. Vgl.
Ambjoérnsson 2004: 220. Vgl. dazu auch Fromm 2005: 86-88.

"7 Schlumm, Hans-Bernhard: Blauer Tagtraum — Goldenes Zeitalter. Die Versshnung von
Mensch und Natur bei Novalis. Frankfurt/ Main 1981: 10. Schlumm zufolge ist eben
jene Utopie auch bei Novalis das zentrale inhaltliche Motiv.
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Verstande; in dem, dass sie das von Rationalitit verschiittete Bild ihres
Zwecks festhilt, und indem sie das Bestehende seiner Irrationalitit:
ihres Widersinns iiberfiihrt. (Adorno 1990: 86.)

In diesem Zusammenhang ist Adornos Differenzierung in eine
engagierte Kunst im Brechtschen Sinne und in eine autonome Kunst von
Bedeutung. Der autonomen Kunst rdumt Adorno eine subversive und
damit tiefere und wahrhaftigere Wirkung ein. Sie trete in Opposition zu
der herrschenden Gesellschaft und hierin liege auch ihr utopisches
Potenzial, das weder zielgerichtet noch konkret sein kénne (vgl. 182,
232)."® Von einem literarisch erzeugten, utopischen Blickwinkel aus
erfolgt eine Gesellschaftskritik, ohne einen positiven Entwurf
vorzulegen: ,zentral [...] ist, dass Kunst Utopie sein muss und will und
zwar desto entschiedener je mehr der reale Funktionszusammenhang
Utopie verbannt; dass sie aber um nicht Utopie an Schein und Trost zu
verraten, nicht Utopie sein darf.” (Adorno 1990: 55.) Ohne ausfiihrlicher
auf dieses Paradoxon eingehen zu wollen, kann man festhalten, dass
Adorno zumindest stellenweise in Opposition zu Bloch tritt, andererseits
denkt er jedoch die Blochschen Kategorien ,Novum’, ,Ultimum’ und
Moglichkeit’ konsequent weiter:

Das Neue als Kryptogramm ist das Bild des Untergangs; nur durch
dessen absolute Negativitit spricht Kunst das Unaussprechliche aus,
die Utopie [...]. Durch die unvershnliche Absage an den Schein von
Versohnung hélt sie diese fest inmitten des Unversshnten, richtiges
Bewusstsein einer Epoche, darin die reale Moglichkeit von Utopie —
dass die Erde nach dem Stand der Produktivkrifte, jetzt hier,
unmittelbar das Paradies sein konnte — auf einer dufSersten Spitze mit
der Moglichkeit der Katastrophe in sich vereint. (Adorno 1990: 55f.)

Hier verbirgt sich die biblische Vorstellung von der Apokalypse als
gleichzeitiges Ende und Neubeginn, die kurz vor und wihrend des
Ersten Weltkrieges, aber auch in der Zeit zwischen den Kriegen als
Allegorie und Denkfigur weit verbreitet war. Adornos Vorstellung einer
autonomen Kunst als Tridger eines derartigen nicht teleologischen
Utopieverstandnisses ist mit Blick auf den Vergleich zwischen Olssons
kritischen Texten, in denen sie mehrfach eine engagierte Literatur
fordert, und ihren literarischen Texten, die dieser Forderung nicht
unbedingt folgen, von Interesse.

Als ein Beispiel fiir autonome Kunst mit utopischem Potenzial
kann die Dichtung des Spatromantikers Heinrich Heine gelten, die Mieth
zufolge  ,in  ihrer  gesellschaftskritischen = Dimension  eine
Zwischenposition ein[nimmt]. Sie entwirft weder eine Staatsutopie, noch
lasst sie sich zum Zwecke politischer Propaganda instrumentalisieren.”
(Mieth 2003: 55.) Heine bedient sich einer Methode, die Mieth als

"8 Vgl. Schweppenhiuser, Gerhard: Theodor W. Adorno zur Einfiihrung. Hamburg 1996:
121: ,Wesentlicher Impuls des L’art pour l’art, des Asthetizismus, [...] ist fiir Adorno
der Aufstand gegen die industrielle Vernunft der biirgerlichen Gesellschaft, die nichts
duldet, was den Prinzipien geschiftstiichtiger Zweckrationalitit zuwiderlduft.”
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utopische oder auch experimentelle bezeichnet und kurzgefasst als
,geistiges Experimentieren mit Moglichkeiten” (Mieth 2003: 61) definiert.
Es werden Alternativen zur Wirklichkeit durchgespielt, die jedoch
immer von den realen Umstinden ausgehen, wodurch eine kritische
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit von einer moglichen Welt aus
erfolgt. Fiir das gesellschaftskritische Element ist es dabei unerheblich, ob
der Wirklichkeit die Moglichkeit einer besseren Welt gegentibergestellt
wird, oder ob ein dystopischer Entwurf auf die Gefahren
gesellschaftlicher =~ Fehlentwicklungen = hinweist. =~ Auch  das
Experimentieren mit &sthetischen Formen wund Symbol- und
Denkstrukturen ist Teil der utopischen Methode. Das Experimentelle ist
in der modernistischen Literatur besonders deutlich vertreten. Sowohl
Kjell Espmark als auch Roger Holmstrom verorten den Modernismus in
einer Tradition des literarischen Experimentierens.'” Holmstrém zeigt,
dass Autoren wie Edith S6dergran, Gunnar Bjorling, Elmer Diktonius,
Hagar Olsson oder Bo Carpelan alle auf ihre Vorginger reagieren und
mit ihnen experimentieren. In irgendeiner Weise nimmt Literatur
sicherlich immer Bezug auf die Formen und Inhalte der ihr
vorausgegangenen Texte, doch ist die Experimentierfreude nicht immer
gleichermaflen ausgeprégt.

Eine Verbindung zwischen Fiktion und Utopie ist laut Lehmann
tief im Blochschen Schreib- und Denkstil verwurzelt. Es sei kaum
auszumachen, ob Bloch ein ,philosophischer Erzdhler oder ein
erzihlender Philosoph” (Lehmann 1995: 271) sei. Anders als
beispielsweise Lukdcs denke Bloch , mit der Phantasie”, die ,in hohem
Mafle synkretisch” sei und Bloch helfe, Gegensitze zusammen zu fithren
und das Paradoxe oder Unfassbare stets mitzudenken:

[Dlie Montage, die er [Bloch] am Expressionismus wie an der Moderne
bewundert, war auch seinem Denkstil eigen. Barocke Synthesen im
sprachlichen wie gedanklichen Ausdruck [..] sollen Ferne und
Fremdheit der Dinge aufheben. (Lehmann 1995: 245f.)

Blochs Philosophie zielt also weniger auf logische Begriindungen ab
denn auf ein Erkennen der Welt mit Hilfe mythischer Erzdhlungen.
Lehmann problematisiert, dass das Utopische im Blochschen Sinne nur
im wandelbaren Zustand des Unterwegssein angesiedelt werden konne,
welcher wiederum nur im Werk , eine philosophisch-asthetische Gestalt”
(Lehmann 1995: 245) annehmen konne. Der Frage nach einer moglichen
Realisierung der Utopie weiche Bloch aus, indem er sie auf den ,Sankt-
Nimmerleins-Tag” (Lehmann 1995: 253) verlege. Mit Blick auf
Greschonigs Untersuchung muss man jedoch konstatieren, dass Bloch
gar nichts anderes tibrig bleibt, wenn er um utopische Wahrheiten

" Espmark, Kjell: Harry Martinson eriorar sitt sprik. En studie i hans lyriska metod 1927-
1934. Stockholm 1970: 18. Vgl. Holmstrém, Roger: Fradn Sodergran till Carpelan.
Négra exempel pad ‘experimentets tradition’ i finlandssvensk modernism. In:
Pettersson, Magnus (Hrsg.): Festskrift till Johan Wrede, 18.10.1995. Helsingfors 1995:
139-144.
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bemitiht ist und seinem Anspruch auf Dynamik Rechnung tragen will.
Die im Asthetischen angesiedelte Utopie impliziert dennoch die
Moglichkeit, in reale gesellschaftliche Prozesse einzugreifen. Bedenkt
man die besondere Beschaffenheit literarischer Texte oder der Kunst im
Allgemeinen, so muss man Lehmanns Kritik an der Realitdtsferne Blochs
entgegenhalten, dass sich der Einfluss des Utopischen auf die
Wirklichkeit anders offenbart als durch die Realisierung klar umrissener
Gesellschaftsentwiirfe.

Die Kunst spielt fiir Blochs Utopieverstindnis eine wichtige
Rolle. So nennt er als Beispiele fiir Wendezeiten, die als ein Ort echter
Utopie gelten, vor allem Epochenwechsel, die durch einen deutlichen
Wandel des Kunstverstdndnisses gepragt sind:

Spatantike, Renaissance, Sturm und Drang und unsere Epoche,
ungefdhr seit dem Expressionismus, haben eine Verwandtschaft des
Aufbruchs. Diese Zeiten sind tberfiillt mit Ddmmerung nach
vorwdrts, in denen das Alte zwar nicht vergeht und das Neue nicht
werden will, aber die Gesellschaft schwanger ist, in Geburt steht von
einer neuen Zeit, einer neuen Gesellschaft (AU: 169).

Am Beispiel des Expressionismus beschreibt Bloch eine zentrale
Entwicklung im Zuge solcher Wendezeiten. Indem die Kunst neue
Mafistibe setzt, entstehe ,ein neu sich verfremdender Blick auf die
Welt”, was dazu fiihre, dass Altbekanntes auf einmal vollig unbekannte
Seiten enthillt: ,in den abgestempelten, sogenannten Herrlichkeiten gibt
es etwas, was gar keine Herrlichkeit war, also Kopfzerbrechen erregt.”
(AU: 171.) So konne aus Klassikern etwas Neues entstehen. Anders
ausgedriickt, kann dem Kunstwerk etwas Vor-Bewusstes innewohnen,
das sich erst dann offenbart, wenn die Zeit reif ist. Bloch zufolge ist ein
Kunstwerk — und das hat er gemeinsam mit Schiller, Heine oder auch
Adorno — weder frei von jeglichem Wahrheitsbezug noch ein reines
Abbild der Wahrheit: ,es ist als Kunstwerk doch noch etwas anderes als
ein Quell historischer, naturkundlicher Kenntnisse, gar Erkenntnisse.”
(PH: 246.) Kunst kénne vielmehr Wahrheit vorwegnehmen."’ Mittels
ihrer bildlich &sthetischen Darstellungsweise habe sie die Fahigkeit,
,einen im Bewegt-Vorhandenen selber umgehenden und bedeutenden
Vor-Schein von Wirklichem dar[zu]stellen” (PH: 247), womit sie einen
utopischen Charakter habe.'”” Der Kiinstler kénne Moglichkeiten und
Alternativen durchspielen und ausschmiicken. Mit anderen Worten
ausgedriickt: Er kann sich der utopischen oder experimentellen Methode
bedienen. Aus diesem Grund verwendet Bloch in seinen Schriften wohl
selbst eine bildlich, &dsthetische Sprache (vgl. Lehmann 1995: 239f). Ein

12 Bloch verwendet Wahrheit und Realitdt zum Teil synonym, wobei er betont, dass
die Realitit der Welt , keineswegs einschichtig]...]” ist. Vgl. PH: 247.

' Adorno lehnt die stindige Vorwirtsbewegung als Ideal des biirgerlichen
Kapitalismus ab. Er sieht in der ruhenden Harmonie den Gegenentwurf zur
biirgerlichen Gesellschaft. Vgl. Schweppenhéuser 1996: 97; 107. Dieses Ideal steht
Blochs Kategorie des ,Ultimums’ nahe.
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solcher Sprachstil ist auch fiir Hagar Olsson kennzeichnend. Aus meinen
Analysen geht hervor, dass dies nicht nur fiir Prosa und Dramatik,
sondern auch fiir Olssons Essays und Kritiken gilt.

,Vor-Schein in der Kunst” ist Berghahn zufolge ein
Schliisselbegriff des utopischen Denkens bei Ernst Bloch. Die Kunst sei
fiir den Philosophen ,der reinste Ausdruck des utopischen
Bewuftseins”. Die Kunst driicke aus und nehme vorweg, was in der
Wirklichkeit als reale Moglichkeit latent vorhanden sei (vgl. Berghahn
1985: 12). Die Kategorie des Vor-Scheins ist in der Tat sehr
aufschlussreich. Hier zeigt sich, wie in Blochs Denken Gegensitze
miteinander vereint werden, um so zu einer Entwicklung nach vorne
beizutragen. Der utopische Vor-Schein in der Kunst bedeutet eine
paradoxe Gleichzeitigkeit von Vollendung und Fragment:

Das alles mithin sind die verschiedenen Griinde, weshalb im
Kunstwerk auch eine veritable Kunst-Fertigkeit, eine Autarkie der
scheinhaften Abgeschlossenheit leben kann, die als {ibersteigert-
immanent den Vor-Schein zunichst verdeckt. Doch ebenso, und das
eben ist das entscheidend Andere, entscheidend Wahre — zeigt alle
groe Kunst das Wohlgefillige und Homogene ihres werkhaften
Zusammenhangs tiberall dort gebrochen, aufgebrochen, vom eigenen
Bildersturm aufgeblittert, wo die Immanenz nicht bis zur formal
inhaltlichen Geschlossenheit getrieben ist, wo sie sich selber als noch
fragmenthaft gibt. Dort erdffnet sich — ganz unvergleichbar mit blofer
Zufilligkeit des Fragmentarischen im vermeidbaren Sinn — noch ein
Hohlraum sachlicher, hochst sachlicher Art, mit ungerundeter
Immanenz. Und gerade darin zeigen die dsthetisch-utopischen
Bedeutungen des Schonen, gar Erhabenen ihren Umgang. Nur das
Zerbrochene im allzu gestillten, mit Galerieton versetzten Kunstwerk
als ein zum bloflen Objet d’art gewordenen oder aber, weit besser: das
selber bereits gestaltete Offene im groflen Kunstwesen gibt das
Material und die Form zu einer Chiffer des Eigentlichen. (PH: 252.)

Ein Kunstwerk kann also gewollt oder ungewollt Vor-Schein vermitteln,
wobei der bewusst gestaltete Vor-Schein vorzuziehen ist. Indem das
scheinbar Vollendete seinen fragmentarischen Charakter verrit, entsteht
eine Offenheit, die zu einem Ausdruck fiir die Identitét (vgl. 63f) wird
und diese damit als konkrete Moglichkeit offenbart.

Ob der dsthetische Vor-Schein zu einer Realitdt wird, entscheidet
laut Bloch letztlich die Gesellschaft (vgl. PH: 249). Levitas fasst dies wie
folgt zusammen:

Literary works commonly designated utopias are, at least initially,
only individual expressions; they can become truly utopian only if and
when they become the expression of the will of a social group, and the
inspiration of successful social action in pursuit of change. (Levitas
1990: 69.)

Ein  Schriftsteller, der mittels seiner Texte gesellschaftliche
Verdnderungen bewirken will, muss also bemiiht sein, die Gedanken
und Bediirfnisse einer Vielzahl von Lesern anzusprechen.

81



Unabhéngig von literarischen Stromungen oder Gattungen kann
das Utopische als eine zentrale Kategorie der Kunst begriffen werden.
Der utopische Roman ist bei weitem nicht die einzige Form, die sich zur
Entwicklung utopischer Konzepte anbietet. Klar umrissene Staatsutopien
konnen sogar im Widerspruch zu einem auf Entwicklung und Offenheit
ausgerichteten utopischen Denken stehen. Erkennt Ernst Bloch nahezu
tiberall in der Welt utopisches Potenzial, so sind Andere der Meinung,
dass die Kunst der eigentliche Ort der Utopie ist. In diesem Sinne
postuliert Benno von Wiese die Utopie des Asthetischen als eine
Kategorie des Utopischen. Diese Kategorie bezieht sich nicht auf die
Realisierbarkeit utopischer Entwiirfe, sondern lotet den Grenzbereich
zwischen Fantasie und Wirklichkeit aus. Mit ihrem Grenzgéngertum
ermdglicht die Kunst eine Freiheit, die in der Realitdt zwar nicht erreicht,
aber dennoch angestrebt werden und damit Konsequenzen fiir die
Gesellschaft haben kann. Ernst Bloch riickt mit seinem Begriff des Vor-
Scheins ebenfalls das Verhéltnis zwischen Kunst und Wirklichkeit in den
Mittelpunkt. Ein Kunstwerk kann das Vermogen haben, Zukunft zu
antizipieren. Dabei ist die Differenzierung in abstrakte und konkrete
Utopien von Bedeutung. Soll die Literatur ein Ort konkreter Utopie sein,
so darf sie nicht nur auf die herrschenden Verhéltnisse reagieren,
sondern muss das Potenzial haben, auf diese einzuwirken (vgl. 56-59).

Die Moglichkeit zu verdndern wird besonders oft der
modernistischen Literatur mit ihrem ausgesprochen
experimentierfreudigen Charakter nachgesagt. Deshalb war (und ist)
dieses d&sthetische Verfahren vor allem fiir die weiblichen Autoren
attraktiv, die an einem Sichtbarmachen und einer Dekonstruktion alter
Muster interessiert waren und die zugleich neue Visionen und
Moglichkeiten gestalten wollten (vgl. 357-360). Zu dieser Gruppe ist
Hagar Olsson zu zdhlen. Sie spricht in Bezug auf die modernistischen
Kiinstler oft von Samarkand-Fahrenden. Der Kiinstler als Fahrer betont
die Dynamik des kiinstlerischen Prozesses. Samarkand hingegen
symbolisiert die neue Literatur, die sich durch einen Realismus fiir
Utopisten auszeichnet. Dieser Neurealismus wird nun am Beispiel
einiger programmatischer Essays iiber das Verhéltnis von Utopie und
Asthetik niher beleuchtet.
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3.2. Hagar Olssons Realismus fiir Utopisten

Realitit heifit: Wirklichkeit plus Zukunft in ihr.'>
Ernst Bloch

Die deformierte Welt der Visionen als Herausforderin eines
positivistischen Wirklichkeitsverstindnisses

Die Beziehung zwischen Utopie und Asthetik bei Hagar Olsson ist eng
mit dem Verhdltnis der Autorin zur expressionistischen oder
modernistischen Literatur verbunden. Dies signalisiert bereits der Titel
einer ihrer ersten kritischen Texte, der sich ausfiihrlicher mit dem
Utopischen in der Kunst befasst. Gemeint ist der Beitrag ,Det
expressionistiska seendet”'”, der 1920 anlisslich der Veréffentlichung
von Hermann Bahrs (1863-1934) Lyriksammlung Expressionismus (1920)
erschien. Interessanterweise beginnt Olsson mit einer Kritik an der Jagd
nach dem Neuesten vom Neuen in der Kunst. Die zeitgendssischen
,Bildungsphilister” seien nicht in der Lage, sich auf ein Kunstwerk
einzulassen. Thr einziges Bewertungskriterium sei, die Angst, das Neue
zu verkennen, woraus sich die folgende Definition von Kunst ableite:
,ein Kunstwerk kann nur das sein, was an rein gar nichts erinnert. Es
muss ,noch nie dagewesen’ sein. [Hervorhebung im Original deutsch].”'**
Obwohl Olsson das Adjektiv ,neu” selbst sehr héufig gebraucht,
erscheint es ihr ungeeignet als ausschliefliches Kriterium fir die
Bewertung von Kunst. Thre Ablehnung eines Streben nach dem Neuen
nur um seiner selbst Willen erinnert dabei an Ernst Blochs Bergson-Kritik
(vgl. 63f) und deutet bereits an, dass es der Kritikerin nicht einfach um
eine Ablehnung der Vergangenheit um etwas v6llig Neuen willen geht.

Olsson fdhrt fort, dass die modernistischen Stromungen wie
Kubismus, Futurismus und Expressionismus merkwiirdigerweise
dennoch auf erheblichen Widerstand stieflen. Dies liege nicht daran, dass
die modernistische Kunst den Geschmack des Publikums verfehle —
einen solchen habe es vor lauter Angst sowieso nicht mehr, sondern es
stecke eine moralische Entriistung dahinter:

Beim Kiinstler ist man bereit, Gott weify was zu tolerieren, aber nicht
beim Schwindler! Schwindler, ja, schau an, das ist das Wort des Tages.
Sie sind nichts anderes als Schwindler und Effekthascher, alle diese
Maler mit ihren wahnsinnigen Bildern, die keine Bilder sind, und diese
Dichter mit ihrer dunklen unergriindlichen Bildsprache.

12 Bloch, Ernst: Marxismus und Dichtung. (Gelesen auf dem Congres pour la Défense
de la Culture, Paris 1935.) In: Ders.: Literarische Aufsitze. Gesamtausgabe 9. 1. Aufl.
Frankfurt/ Main 1977b: 143.

' Qlsson, Hagar: Det expressionistiska seendet. In: Dagens Press 24.04.1920. Zitiert
nach Hagar Olsson: Tidiga fanfarer och annan dagskritik. Helsingfors 1953: 24-30.

12 [...] ett konstverk &r endast det, som inte pdminner om nigonting alls. Det méste
vara ,noch nie dagewesen’.” In: Olsson 1953: 25.
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Hos konstnéren vill man, gud béttre, tolerera vad som helst, men inte
hos svindlare! Svindlare, ja, se det dr ordet f6r dagen. De dr ingenting
annat dn svindlare och effektsokare, alla dessa malare med sina
vansinniga bilder, som inte dr ndgra bilder, och dessa diktare med sitt
dunkla outtydbara bildsprak. (Olsson 1953: 25.)

Die seit der Antike diskutierten Fragen, wie wahrhaftig Kunst sei und ob
der Kiinstler nur ein Gaukler sei, der mit dem schdénen aber
bedeutungslosen Schein spiele, haben sich spatestens mit dem Geniekult,
der vor allem in der deutschen Geistestradition mit Idealismus und
Romantik aufkam, deutlich gewandelt. Der erhabene Wert der Kunst
wird nicht mehr in Frage gestellt. Es geht vielmehr darum, die
Deutungsmacht, die an ein solches Kunstverstindnis gebunden ist, zu
verteidigen. Eben gegen diese Deutungsmacht, wendet sich Olsson hier,
wenn sie die suggestive Frage, ,warum eine Landschaft nicht so gemalt
wird, wie sie ist, und ein Mensch, wie er ist, einfach und demiitig”'®,
damit beantwortet, dass die Maler und Dichter einfach nicht anders
konnten, als das wiederzugeben, was sie fiihlten und sihen.'”” Und
dieses Fiihlen und Sehen habe sich verdndert. Dieser These verleiht
Olsson ein Ausrufezeichen, indem sie sich selbst auf eine der
wirkungsmaéchtigsten Autoritdten der europdischen Literatur bezieht:
,Da haben wir des Pudels Kern“'¥”. Hiermit ist auch der Kern des
Wirklichkeitsverstindnisses Olssons benannt, vor dessen Hintergrund
Olssons Literatur- und Kulturkritik tiberhaupt erst verstiandlich wird.
Wirklich und authentisch ist, wie der Mensch sieht und empfindet. Die
eine Wirklichkeit existiert demnach nicht. Wirklichkeit ist ebenso
vielgestaltig und widerspriichlich wie der Mensch selber.

Johann Wolfgang von Goethes Uberlegungen zum Verhiltnis
von Kiinstler und Kunstwerk nutzt Olsson, um die Notwendigkeit einer
wirklich neuen Kunst zu unterstreichen, die alles andere als Schwindel
sei. Vielmehr sei sie vor allem mit Blick auf ihre Entstehungszeit
wahrhaftiger und lebendiger als ihr Vorgédnger, der Impressionismus.
Der Impressionismus in seiner reinsten Form sei allein von einer dufSeren
Kraft des Sehens geleitet und kénne dementsprechend als die Antwort
auf Goethes Frage, was Beobachten ohne zu denken sei, verstanden
werden. Der Impressionismus sei die Vollendung des klassischen

2 [...] varfér inte méla ett landskap sdant det &r och en ménniska siddan hon ér,

enkelt och 6dmjukt?” In: Olsson 1953: 25f.

126 Dem Geniekult kann sich Olsson selber nicht entziehen. Vor allem ihre frithen
Schriften sind von Nietzsches Geistesaristokratie beeinflusst, was sich besonders bei
der Bewertung Sodergrans zeigt. Aber auch andere Kritiken zeugen davon. Als
Beispiel kann ein Zitat, das sich auf den Schriftsteller Eugene O’Neill (1888-1953)
bezieht, dienen: ,Diese Kraft ist das Genie, die Genialitit. Was ist dramatische
Genialitidt? Dies ist kaum zu definieren. Eines ist sicher; es ist etwas, das nicht erlernt
werden kann”. (,Denna kraft dr snillet, genialitet. Vad dr dramatisk genialitet? Det
kan knappast definieras. Ens dr sékert; det &r ndgot som inte kan ldras”). In: Olsson,
Hagar: Aventyret med O’Neill. In: Dies.: Arbetare i natten. Helsingfors 1935: 103.

2. Dér har vi pudelns kdrna”. In: Olsson 1953: 26.
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Menschen. Aus Angst, die Dinge zu verfdlschen, sei der
impressionistische Kiinstler bemiiht, den Gegenstand vom Betrachter zu
trennen, was jedoch zur Folge habe, dass sich beide auflésen: , Das Ich ist
verschwunden (Ernst Mach: ,Das Ich ist unrettbar’), aber dadurch
eigentlich auch die Welt [kursiviertes Stiick im Original deutsch]*'*.
Olsson wendet sich mit ihrem Verweis auf den Osterreichischen Physiker
und Philosophen Ernst Mach (1838-1916) explizit gegen das
positivistische Verstindnis von einer gegebenen Realitdt, auf die der
Mensch nur reagiert. Der Mensch ist in ihren Augen nicht nur
Empféanger, sondern Gestalter. Erst durch das wirklichkeitsstiftende und
-ordnende Ich entsteht die Welt.

Olsson betont, dass Goethe an eine enge Verbindung zwischen
Erscheinung und Beobachter glaubte. Mit welchen Augen man die Welt
betrachtet, hinge nun davon ab, ob die &uflere Wahrnehmung
dominiere, oder ob der Kiinstler in Kontakt zu seinem inneren
Wahrnehmungsverméogen stehe. Besonders die modernistische Kunst
entstehe aus der Kraft der inneren Sicht, ,wobei das Auge nicht passiv,
sondern in hochst moéglicher Weise selbst titig ist“'’. Hier deutet sich
bereits an, was Olsson unter einer Kunst, die Handlung ist bzw. zur
Handlung anregt, versteht. Sie fdhrt fort in ihrer Beschreibung der
inneren Wahrnehmungskraft:

Dieses innere Sehen ist also mehr als blof eine Wiederherstellung in
der Erinnerung oder eine Reproduktion des sinnlichen Sehens; es ist
ein selbststindiges Produzieren; der innere Blick besitzt eine
schopferische Kraft, die eine Welt erschafft auf der Grundlage anderer
Gesetze als denen des sinnlichen Sehens, eine im Sinne gewdhnlicher
Begriffe deformierte Welt, die Welt der Visionen.

Detta inre seende ar alltsd mer dn blott ett dterkallande i minnet eller
ett reproducerande av det sinnliga seendet, det &r ett eget
producerande; den inre synen &ger en skapande kraft, som skapar en
varld enligt andra lagar dn det sinnliga seendets, en efter vanliga
begrepp deformerad vérld, visionernas vérld. (Olsson 1953: 29.)

Dies ist eine zentrale Stelle in Bezug auf das Verhltnis von Utopie und
Asthetik. Der Kiinstler mit der Fahigkeit, seine innere
Wahrnehmungskraft zu nutzen, kann tiber ein Schopfungspotenzial
verfiigen, das weit tiber die Wirklichkeit hinaus reicht. Die innere Sicht
ist der Schliissel zu der ,Welt der Visionen’, die als Quell utopischen
Potenzials verstanden werden kann. Olsson beschreibt die Welt der
Visionen als deformierte, also als nicht der gewohnten Form und dem
gewohnten Denken entsprechende Welt. Die Kunst muss damit keinen
ausgemalten Gegenentwurf zu der herrschenden Gesellschaftsordnung
bieten, um utopisch zu sein. Thr utopischer Gehalt tritt in der Form

128 Jaget har forsvunnit (Ernst Mach: ,Das Ich ist unrettbar’) men d&rigenom
egentligen ocksd virlden”. In: Olsson 1953: 28.

¥ [...] varvid 6gat inte &r passivt utan i hogsta mdjliga grad sjélvverksamt”. In:
Olsson 1953: 28.
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ebenso zu Tage wie in ihren Inhalten. Olsson erinnert hier an Adorno,
der gerade in der Kunst, die die Prinzipien der Wirklichkeit negiert, eine
utopische Kraft vermutet (vgl. 70, 77f, 182).

Doch auch der Blochsche Begriff des Vor-Scheins spielt eine
Rolle. Man konnte sagen, dass der Kiinstler im Besitz des Schliissels zur
Welt der Visionen, also im Besitz des ,,inneren Blicks” (,,den inre synen”)
sein muss, damit sich Vor-Schein in seiner Kunst tiberhaupt einstellen
kann. Blochs Beschreibung der Wirkung eines van Gogh-Gemaéldes auf
seine Betrachter eignet sich gut als Illustration zu Olssons Beschreibung
der inneren Wahrnehmung:

[W]ir sind pl6tzlich mit darin und gerade dieses wird gemalt; es ist
zwar immer noch sichtbares Gewiihl, immer noch Geldnder,
Unterfilhrung, Eisenbalken, ziegelsteinerne Mauer, aber das
tiberschneidet sich plotzlich sonderbar, der verworfene Eckstein
schldgt mit einem Male Funken und das Gezeichnete in allen
Erscheinungen, das unbegreifliche uns Verwandte, uns Verlorene,
Nahe, Ferne, Saishafte der Welt tritt in van Goghs Bildern, wie sonst
nur noch bei Strindberg ans Licht. (GU 1: 50f.)

Blochs Stil ist expressionistisch. Er stellt wie Olsson eine klare
Verbindung zwischen expressionistischer bzw. modernistischer Kunst
und utopischem Denken her. Der Expressionismus gilt beiden als eine
Form der Kunst, die sich ganz der Eroberung der Zukunft verschrieben
hat: ,,Da ist kein Zerfall um seiner selbst willen, sondern Sturm durch
diese Welt, um Platz fiir die Bilder einer echteren zu machen. Da ist der
Wille zur Verdnderung nicht nur auf Leinwand und Papier
abgegrenzt”.130 Olsson beendet ,Det expressionistiska seendet” mit der
rhetorischen Frage, was der Expressionismus anderes sei als ,ein
Erwachen, eine Revolte gegen die Begrenzung, die Enge, die Diirre des
vereinheitlichten Lebens, ein neuer Versuch eines Skizzierens der
Zeichen des Unbekannten”™'. Also eine literarische Strémung, fiir die
das Experiment besonders charakteristisch ist, und die zugleich den
Anspruch erhebt, iiber die Grenzen der Kunst hinaus zu wirken.'*?
Expressionismus und Modernismus sind nur zwei
Bezeichnungen fiir die europdische Kunst und Literatur der ersten
Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts, in denen Europa von einer wahren
Ismen-Flut tiberschwemmt wird. Nicht nur in der Riickschau erweist es
sich als schwierig, die verschiedenen Stromungen zu definieren und
auseinanderzuhalten. Auch unter den zeitgendssischen Kiinstlern konnte
eine gewisse Verwirrung auftreten. Dies veranschaulicht ein Brief des

% Bloch, Ernst: Der Expressionismus, jetzt erblickt (1937). In: Ders.: Erbschaft dieser
Zeit. Frankfurt/ Main 1977a: 260.

B [...] ett uppvaknande, en revolt mot begransningen, snidvheten, torrheten i det
uniformerade livet, ett nytt forsok till ett ritande av det obekantas tecken?” In: Olsson
1953: 30.

% Enckell weist auf die Wirkung hin, die van Goghs Malerei im Norden hatte, und
betont den Einfluss des Malers auf Hagar Olsson und besonders die Erzdhlung
Sjdlarnas ansikten. Vgl. Enckell 1949: 115-120.
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Bildhauers Wiind Aaltonen (1894-1966) an Hagar Olsson, der zugleich
ein Zeugnis dafiir ist, wie sich Finnlands junge Kiinstlergeneration mehr
oder weniger ernsthaft mit den neuen internationalen Stromungen
auseinandersetzte:

Der Futurismus verschwindet nicht! Dann wiirde die menschliche
Seele von der Erde verschwinden — auch der Kubismus nicht — dann
wiirde das verschwinden, was der Mensch mit seinen Augen sehen
kann — der Expressionismus hat niemals gelebt. Er ist totgeboren, nein!
— vielmehr wurde er zur Welt gebracht — gewaltsam — obwohl kein
Leben im Kind war — Futuristischer Kubismus — um Himmels willen!!!
Denke — Das erfiillt das Maf. Das erfiillt die menschliche Seele mit
Schonheit, jetzt und in Ewigkeit. Amen! (Hervorhebung im Original.)

Ei Futurismi hévia! Silloin ihmisen sielu hividisi maan paaltd — eikd
kubismi - silloin hévidisi se mitd ihminen voi silmillddan ndhda —
Expressionismi ei koskaan ole eldnyt. Se on kuolleena syntynyt, ei! —
vaan synnytetty — vikisin — vaikka ei ollut henked lapsessa —
Futuristinen kubismi — jukolauta!!! Ajattele — Se tayttdd mitan. Se
tdyttdd ihmisen sielun kauneudella, niin jjankaikkisesta jjankaikkiseen.

Amen!**?

Es ist bis heute umstritten, ob und wie man ,Expressionismus’ definieren
kann. Der Literaturwissenschaftler Paul Portner beklagt, dass ,von
Anfang an [...] Unvereinbares unter diesem Namen subsumiert [wurde],
fast jeder ,Expressionist’ hatte seinen eigenen ,Expressionismus’”. " Wie
aus Olssons Uberlegungen hervorging, ist jedoch gerade mit Letzterem
ein entscheidendes Merkmal des Expressionismus genannt. Es geht um
die innere Wahrnehmung und die daran gekoppelte aktive Herstellung
von vielgestaltiger Wirklichkeit.

Olsson interessierten die programmatischen Unterschiede der
einzelnen Stromungen weniger. Sie begegnet der vielerorts geduflerten
Kritik, dass sich hinter den vielen Ismen nur heifle Luft verberge, indem
sie im Jahre 1928 auf das Wesentliche der neuen Kunst verweist:

,Modernismus” ist zu einem Schlagwort geworden, das stindig
Anwendung findet, ohne dass man tiberhaupt gewillt zu sein scheint —
oder wagt — sich klar zu machen, worum es eigentlich geht. Man ruft
,Strolch!” — und glaubt, dass man die groflen Kinder erschreckt habe.
Aber die Kinder lachen — und lassen sich nicht erschrecken. Sie sehen

1% Brief von W&in6 Aaltonen an Hagar Olsson, 29.07.1927. In: HOS/ AAB.

13 Portner, Paul: Literatur-Revolution 1910-1925. Zur Begriffsbestimmung der Ismen.
In: Rotzer 1976: 206. Nicht nur fiir den Expressionismus, sondern fiir die gesamte
dsthetische Moderne gilt, dass eine exakte theoretische Beschreibung unméglich ist.
Cornelia Klinger wie auch Peter Biirger unterstreichen, dass dies selbstverstiandlich
ist, fiir einen Terminus, der ein solch weites Spektrum umfasst wie der Begriff
,Moderne’. Biirger ist der Meinung, dass ,Moderne’ eine Bewegung bezeichne und
nicht als Summe von Themen und Motiven oder als Komplex von Verfahren und
Techniken beschreibbar sei. Vgl. Biirger, Peter: Prosa der Moderne. Frankfurt/ Main
1988: 439-450. In &dhnlicher Weise &duflert sich Klinger, die ,Moderne’ als
Epochenbegriff versteht, der nicht als Stilrichtung missverstanden werden diirfe. Vgl.
Klinger 2002: 121f; 150.

87



die Welt ganz einfach mit neuen Augen, in einem anderen Licht und
aus einer anderen Perspektive, und man kann sie nicht zwingen, eine
Binde vor die Augen zu legen. [...] Im Grunde geht es nicht um die
Ismen, sondern — die Inspirationsquelle, die Kraft zur Erneuerung.

“"Modernism” har blivit ett slagord som anvéandes i tid och otid, utan
att man ens tyckes vilja — eller vaga — gora klart for sig vad det egentligen
dr fraga om. Man ropar “busen!” — och tror att man skrammer de stora
barnen. Men barnen skratta — och lata inte skrimma sig. De se helt
enkelt viarlden med nya 6gon, i annat ljus och andra perspektiv, och
man skall inte kunna tvinga dem att ligga en bindel for 6gonen. [...]
Djupast ar det inte ismerna det giller, utan — inspirationskallan,
kraften till fsrnyelse.'>

Die Parallelen zu dem acht Jahre jiingeren Artikel , Det expressionistiska
seendet” sind unverkennbar. Olsson benennt abermals eines der
grundlegenden Kennzeichen der modernistischen Kunst: Eine neue
Perspektive, mit der ein Experimentieren mit neuen und alten
kiinstlerischen Ausdrucksformen einhergeht, gilt sicherlich trotz aller
Differenzen fiir die meisten kiinstlerischen Stromungen, die unter den
Uberbegriff Modernismus fallen. Auch der Literaturwissenschaftler
Thomas Anz meint, dass man trotz der groflen Heterogenitit eine
,kohidrente Subkultur” (Anz 2002: 28) ausmachen koénne, die ihren
Zusammenhalt vor allem durch die Ablehnung der dominierenden als
biirgerlich und veraltet abqualifizierten Kultur erfahren habe (vgl. Anz
2002: 79-81). Die modernistischen Kiinstler selber verstanden sich als eine
neue Generation auf der Schwelle zu einer neuen Zeit."*® Eben dieses
Selbstverstindnis artikuliert auch Olsson stellvertretend fiir die
finnischen Modernisten in ihrer Programmschrift ,, Var up?gift”, mit der
die erste Nummer der Zeitschrift Ultra eingeleitet wurde.”” Anz hilt es
daher fiir legitim, von der , expressionistischen Moderne” zu sprechen,
womit er hervorheben will, dass der Expressionismus als
deutschsprachige Erscheinung der gesamteuropdischen Moderne zu
verstehen sei (vgl. Anz 2002: 10). Clas Zilliacus betont ebenfalls, dass
unter vielen jungen europdischen Schriftstellern ein Gemeinschaftsgefiihl
entstanden sei, das tiber die Grenzen der Kunst und auch iiber nationale
Grenzen hinausging. Er illustriert dies am Beispiel einiger kroatischer
Dichter, von denen einer die erste Begegnung mit Der Sturm, einer
Zeitschrift deutscher Expressionisten, folgendermafien kommentierte:

Wir erkannten sofort [...], dass die expressionistische Generation mit
uns verwandt ist, und dass der Expressionismus nur ein Zweig, der

% Olsson, Hagar: Ett forsvarstal. In: Nya Argus 4/ 1928d: 63.

1% Zur Bedeutung des Adjektivs ,neu’ in der expressionistischen Moderne vgl. Anz
2000: 14. Die besondere Bedeutung der Begriffe ,Jugend” und ,neue Generation” greift
Anz auf, indem er das Alter als eine wichtige Kategorie fiir die (Selbst-)bestimmung
der Expressionisten bezeichnet. Vgl. Ebd. 31. Vgl. auch Martini, Fritz: Der
Expressionismus als dichterische Bewegung. (1948) In: R6tzer 1976: 141.

7 Vgl. Olsson, Hagar: Var uppgift. In: Ultra 1/ 1922a: 12. Vgl. zu den
modernistischen Zeitschriften Ultra und Quosego S. 183-187.
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deutsche, einer europdischen literarischen und intellektuellen
Bewegung ist, mit der die neue Generation sich aus dem Weltkrieg
und der alten Welt, die nun zusammen stiirzt, erhebt.

Vi mirkte genast [..] att den expressionistiska generationen &r
befryndad med oss, och att expressionismen bara dr en gren, den
tyska, av den europeiska litterdra och intellektuella rérelse med vilken
den nya generationen reser sig ur vérldskriget och den gamla vérlden
som nu stortar samman.'®

In diesem kurzen Zitat findet man nicht nur alle Blochschen Gestalten
echter Utopie, Produktivitit (hier die kiinstlerische), die Jugend bzw.
neue Generation und die Zeitenwende,'” sondern es wird auch
ersichtlich, warum Anz’ Kategorisierung sinnvoll ist. Dementsprechend
gilt mir der Finnlandschwedische Modernismus als eine finnische
Ausprégung der expressionistischen Moderne."*’

Die neue Perspektive der Modernisten wird von den Futuristen
vor allem als eine Folge der technischen Errungenschaften verstanden.
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) kommt hier die Rolle eines
Vorreiters zu, die der Schriftsteller Kurt Tucholsky (1890-1935) trotz
seiner kritischen Haltung gegentiber dem faschistischen Autor im Jahre
1925 folgendermaflen wiirdigt: ,Nun hat dieser Mann zweifellos als
erster die Museumsreligion der bildenden Kiinste {iber den Haufen
geworfen — er hat als erster in der neuen Welt das neue Lebensgefiihl
gepragt, fiir dieses Gefiihl eine neue Kunst verlangt“'*. Andere
Modernisten, dazu ist auch Olsson zu zihlen, betonen jedoch vor allem
die rasanten gesellschaftlichen Verdnderungen, sowie die Vielzahl neuer

138 Zilliacus, Clas: Den modernistiska dikten. In: FsLH 2: 81.

% Damit wird abermals erkennbar, weshalb Bloch dem Expressionismus so sehr
verbunden ist. Vgl. dazu auch die Beitrdgen ,Der Expressionismus, jetzt erblickt”
(1937), ,Diskussionen iiber Expressionismus” (1938) und ,Das Problem des
Expressionismus nochmals” (1940). In: Ernst Bloch: Erbschaft dieser Zeit. Erweiterte
Ausgabe. Frankfurt/ Main 1977a: 255-278.

0 Espmark unterscheidet in einen deutschen und einen nordischen Expressionismus,
womit er vor allem die (schwedischsprachigen) Finnen meint, was eine weitere
Bestdtigung fiir den von Anz lancierten Begriff ist. Vgl. Espmark, Kjell: Livsdyrkaren
Artur Lundkovist. Studier i hans lyrik till och med Vit man. Stockholm 1964: 31f. Vgl. auch
Yrj6 Varpios kurze Pridsentation des Expressionismus als eine Bewegung, deren
Vorldufer und Représentanten auch jenseits der deutschen Grenzen zu finden sind.
Vgl. Varpio 1975: 15-28.

! Tucholsky, Kurt (unter dem Pseudonym Peter Panter): Marinetti in Paris. In: Die
Weltbiihne 29/ 21.07.1925. Zitiert nach Kurt Tucholsky: Deutsches Tempo. Gesammelte
Werke. Ergénzungsband 1911 bis 1932. Herausgeben von Mary Gerold-Tucholsky und
Fritz J. Raddatz. 1. Aufl. Reinbek bei Hamburg 1985: 452. Holmstrém erwéhnt in
seinem Artikel ,Hagar Olssons vdg mot modernismen”, dass Olsson ein
Programmbheft der Futurismusausstellung, die von November 1913 bis Januar 1914 in
Florenz zu sehen war, besaf3, welches Zitate aus Marinettis Manifest sowie Carlo D.
Carrds Marinetti-Portrait beinhaltet. Vgl. Holmstrém, Roger: Hagar Olssons vidg mot
modernismen. In: Horisont 4/1986: 38.
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wissenschaftlicher Erkenntnisse als entscheidende Griinde fiir ein neues
Sehen und Empfinden.'*

Als ein weiteres verbindendes Merkmal zwischen den jungen
europdischen Dichtern nennt Hagar Olsson die utopische Sehnsucht. In
dem Essay , Dikten och illusionen” (1925), der eine gekiirzte und leicht
abgewandelte Variante des Vortrags , Dikt och utopi” ist, heif3t es:

In der einen oder anderen Form trifft man bei ihnen allen — sie mégen
Expressionisten oder Kollektivisten oder Totalisten oder Unanimisten
oder Naivisten oder Mystiker oder was weifs Gott genannt werden —
den Traum vom ,Land, das nicht ist”, von der Vision vom giildenen
Reich, das ,fiir alle Gliick bringt.”

I en eller annan form moéter man hos dem alla — de m& kallas
expressionister eller kollektivister eller totalister eller unanimister eller
naivister eller mystiker eller gudvetvad — drommen om ”landet som
icke dr”, visionen av det gyllne riket, som ”&t alla lycka bar.” (Dol: 14.)

,Landet som icke ar” ist ein Gedicht Edith Sodergrans das ihrer letzten
posthum erschienenen Lyriksammlung den Titel verlieh. Sédergrans
Lyrik findet in Form von intertextuellen Referenzen vor allem dann
Eingang in Olssons Texte, wenn das utopische Element der
modernistischen Dichtung thematisiert wird. ,Das Land, das nicht ist”,
sprich der Nicht-Ort, ist ein Synonym fiir Utopia. Sodergran gilt Olsson
als der Inbegriff eines neuen Dichtertyps: ,Hier sprach eine friihe
Stimme im Namen einer kommenden Generation, die nach allem Muff
und aller geistigen Verflachung lernen sollte, das gute Schwert zu
lieben.”™* Mit ,dem guten Schwert” nimmt Olsson Bezug auf
Sodergrans Gedicht ,,Mysteriet”144, das die Lyriksammlung Framtidens

2 Ein Vertreter fiir diese Sichtweise ist der schwedische Kritiker Erik Blomberg. Sein
1924 erschienener Essay ,En ny livskdnsla” kann dafiir als Beispiel dienen. Vgl.
Blomberg, Erik: En ny livskdnsla (1924). In: Ders.: Efter stormen — fore stormen.
Kulturkritik 1924-1938. Stockholm 1938: 21-53. Vgl. dazu auch Paqvalén 2007: 106f.

¥ Haér talade en tidig rost i en kommande generations namn, som efter all unkenhet
och andlig férflackning skall ldra sig att &lska det goda svérdet.” In: Olsson, Hagar:
Edith Sédergran. In: Olsson 1925a: 36.

# , Alle Menschen sind Spielzeuge./ Spielzeug war ich gestern selbst./ Heute l8se ich
das Geheimnis./ Ich will da8 alle zu mir kommen,/ daf alle mein Herz schlagen
héren./ Feuer und Blut in der Zukunft Salbung sollt ihr aus meinen Hinden
entgegennehmen./ Die ganze Menschheit will ich der Zukunft weihen./ Meine
flammenden Zeilen soll jedes Kind lesen./ Ich werde alle zu einem heiligeren Gott
bekehren./ Allen Aberglauben will ich mit einem lautlosen Besen entfernen,/ alle
Kleinlichkeit will ich héhnend téten./ Ich will auf eure grofie Schlange treten; ihr
Haupt will ich mit meinem Schwerte spiefen./ Und du, mein Schwert, das ich vom
Himmel habe, ich kiisse dich./ Du sollst nicht ruhen,/ ehe die Erde ein Garten ist, wo
Gotter vor wunderbaren Bechern traumen.” In: Sédergran, Edith: Feindliche Sterne.
Gesammelte Gedichte. Deutsch von Karl R. Kern unter Mitwirkung von Marguerite
Schliiter. Mit einem Nachwort von Horst Bienek. Wiesbaden/ Miinchen 1977: 102f.
,Leksaker &ro alla ménniskor./ Leksak var jag sjilv i gér./ I dag &r jag den som
Sppnar mysteriet./ Jag vill att alla skola komma till mig,/ jag vill att alla skola hora
hur mitt hjérta slar./ Eld och blod och framtidens smérjelse skolen I mottaga ur mina
hinder./ Hela ménskligheten vill jag viga &t framtiden./ Mina flammande rader skall
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skugga (1920) einleitet und beispielhaft fiir das zeittypische Pathos ist, mit
dem ein neues Zeitalter eingeldutet wird.

In ,Mysteriet” sind der Einfluss von Friedrich Nietzsches
Zarathustra und die Ndhe zum frithen Expressionismus in Deutschland
unverkennbar. Wie viele Modernisten ist S6dergran zudem deutlich in
der literarischen Tradition Europas verwurzelt. Espmark betont mit
Bezugnahme auf den schwedischen Modernisten Artur Lundkvist die
Bedeutung der deutschen Romantik, wobei besonders die Frithromantik
mit ihrer progressiven Universalpoesie gemeint ist. Laut Espmark strebte
Lundkvist eine Synthese aus Realismus und Romantik, aus Beobachtung
und Fantasie, an (vgl. Espmark 1964: 53f; 188). Hier sind deutliche
Ubereinstimmungen mit Olsson und Sédergran erkennbar. Holmstrém
sieht diese Verbindung vor allem in Hagar Olssons Frithwerk gegeben:
,Das starke Vertrauen in die eigenen Intuition wird oft mit einer
Unendlichkeits- oder Ewigkeitsperspektive kombiniert. [..] Die
Unendlichkeitsperspektive steht hier im nahen Einklang mit der
kosmisch gefarbten Ewigkeitssehnsucht der Romantiker.””* Die
besondere Rolle, die Olsson der Dichtung fiir die Revolutionierung der
Wirklichkeit einrdumt, kann als eine Weiterentwicklung der Forderung
Friedrich Schlegels nach einer Poetisierung aller Lebensbereiche
verstanden werden: ,Sie [d.i. die progressive Universalpoesie] will [...]
die Poesie lebendig und gesellig und das Leben und die Gemeinschaft
poetisch machen”.'"** Realitit und Dichtung sind nicht nur eng
miteinander verwoben, sie werten einander auch auf.

Holger Lillgvist erkennt Sédergrans Wurzeln im &sthetischen
Idealismus und betont die zentrale Stellung, die die Sehnsucht nach
Transzendenz als Ausweg aus der uniiberwindlichen Spaltung zwischen
Bewusstsein und Korperlichkeit in Sédergrans Lyrik einnimmt.'*” Das
Land, das nicht ist, versteht er vielmehr als Metapher fiir die romantische

varje barn ldsa./ Jag skall omvénda alla till en heligare gud./ All vidskepelse vill jag
sopa ut med en ljudls kvast,/ all litenhet vill jag hanande déda./ Eder stora orm vill
jag stiga upp& hans huvud vill jag stinga med mitt svdrd./ O du mitt goda svird,
som jag har fatt fran himlen, jag kysser dig./ Du skall icke vila/ innan jorden &r en
tradgérd, ddr gudar drémma vid underbara bédgare.” In: Sédergran, Edith: Dikter och
aforismer. Redigerade av Holger Lillqvist. Helsingfors 1990:135.

% Den starka tilltron till den egna intuitionen kombineras ofta med ett odndlighets-
eller evighetsperspektiv. [...] Odndlighetsperspektivet stdr hér i ndra samklang med
romantikernas kosmiskt firgade evighetslingtan.” In: Holmstrém, Roger:
Romantiken som klangbotten i Hagar Olssons tidiga forfattarskap. In: Oskar Bandle,
Jirg Glauser, Christine Holliger und Hans-Peter Naumann (Hrsg.): Nordische
Romantik. Akten der XVII. Studienkonferenz der International Association for Scandinavian
Studies 7.-12. August 1988 in Ziirich und Basel. Basel und Frankfurt/ Main 1991: 434.

14 Schlegel, Friedrich: 116. Athendums-Fragment (1798). In: Ders.: Kritische Schriften
und Fragmente [1789-1801]. Band 2. Hg. v. Ernst Behler und Hans Eichner. Paderborn
1988: 114f.

7 Im sechsten Kapitel werde ich zeigen, dass Kérper und Bewusstsein eng
miteinander verbunden sind. Der Korper kann zu einem Ausdrucks- und
Experimentierfeld des utopischen Bewusstseins werden. Er ist ein Ort der Utopie.
Vgl. 302f, 352-355.
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Sehnsucht nach der Welt der unrealisierbaren Hoffnung und des
Traums, nach der auf einer &dsthetischen Ebene verorteten Welt der
reinen Moglichkeit, denn als ein in der Zukunft liegendes Utopia. Da
diese Welt durch den Prozess des kiinstlerischen Schaffens niemals
erreicht werden konne, wiirden die Sehnsucht und das Begehren zu dem
Lebendigsten und Authentischsten, was man sich vorstellen konne.
Lillqvist unterstreicht, dass die Sehnsucht dem Leben vorgezogen werde.
Sie sei das eigentliche Leben.'*

Ernst Bloch hilt die Sehnsucht fiir ,die einzige -ehrliche
Eigenschaft aller Menschen” (PH: 111). Sie gilt ihm als die Triebfeder der
echten Utopie, die jedoch in Blochs Philosophie in letzter Konsequenz
immer das Leben und nicht nur den Traum im Sinn hat. Bloch entdeckt
diese echte Utopie auch im Streben nach einer poetischen
Ideallandschaft'* wieder:

Die bloe Zuordnung des Tagtraums zu Nachtgespinst oder auch zur
Kunst als eine Spielerei wird solchen oder &hnlichen
Phantasielandungen [di. imaginierte Orte poetischer
Ideallandschaften] am wenigsten gerecht. Denn sie sieht nur
Sublimierungen in ihnen oder auch archaische Riickkehr, statt
versuchter Artikulierung eines utopischen Hoffnungsinhalts. (PH:
108.)

Bloch geht von der Moglichkeit einer zukiinftigen Ankunft am ersehnten
Ort aus. Nicht Uferlosigkeit, sondern der Horizont der Utopie sei
kennzeichnend fiir diese Sehnsucht (PH: 232). Der ,Fahrtwille ans
gutgewordene Ende” durchziehe alles utopische Denken, in den
Traumen vom besseren Leben ebenso wie im Kunstwerk, das neben
seinem ,manifesten Wesen [...] auf die Inhalte einer Zukunft, die zu
seiner Zeit noch nicht erschienen waren, ja letztlich auf die Inhalte eines
noch unbekannten Endzustandes” (PH: 110) hinweise.

Das Kunstwerk wird damit von seinem Schpfer abgekoppelt. Es
liegt in der Hand der (zukiinftigen) Rezipienten, die ,Latenz der
kommenden Seite” (PH: 110), den Vor-Schein, zu entdecken. Das echt-
utopische Kunstwerk zeichnet sich Bloch zufolge durch ein Noch-Nicht
aus. In diesem Sinne ist Sodergrans Land, das nicht ist, eine poetische
Ideallandschaft. Es symbolisiert keine ,inhaltlich leere Vision” (vgl
Lillqvist 2001: 151), sondern er6ffnet den Raum fiir eine ,Selbst- und
Welterweiterung nach vorwérts her” (PH: 111). Seine inhaltliche
Unbestimmtheit entspricht der Blochschen Forderung, dass echt-
utopische Inhalte nicht genauer beschrieben werden kénnen, da sie
ansonsten ihre Offenheit und Wirkungskraft verlieren und damit nicht
als konkrete Utopie bezeichnet werden konnen (vgl. 56-59). Hagar
Olsson fiillt die inhaltlichen Leerstellen mit ihren eigenen utopischen
Vorstellungen, die, auch wenn sie nicht die Vielschichtigkeit des

8 Vgl. Lillqvist, Holger: Modernisternas tiotal och tjugotal. In: FsLH 2: 88.
¥ Als Beispiele fiir poetische Ideallandschaften nennt Bloch Clemens Brentanos
Vaduz oder Eduard Moérikes Orplid. Vgl. PH: 107.
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Sodergranschen Oeuvres abdecken, durchaus in den Gedichten
verankert sind.'® Olsson macht ,das Land, das nicht ist” zu einem
vereinenden Symbol fiir die utopische Sehnsucht einer neuen
europdischen Dichtergeneration.

Nach dieser Generation benennt Hagar Olsson ihre 1925
erschiene Essay-Sammlung Ny generation, die als einer der wichtigsten
Beitrdge zum schwedischsprachigen Modernismus gelten muss (vgl.
Espmark 1964: 28f). Mit ,Dikten och illusionen” ist ihr ein
aufschlussreicher Text mit Blick auf das Verhéltnis von Asthetik und
Utopie vorangestellt. Er wird mit dem Motto ,Wir gehen unseren
goldenen Weg nach Samarkand” (Dol: 7) eingeleitet, welches ,die
Wallfahrt der neuen Dichtung ins Land der Utopien” (DoU: 6)
symbolisieren soll.”®! Dies prazisiert Olsson in ,Dikt och utopi” und
macht damit die besondere Beziehung der neuen modernistischen
Dichtung zur Utopie geltend. Die persische Stadt Samarkand ist folglich
als Symbol fiir das Land der Utopien zu verstehen. Doch was ist dies fiir
ein Land, in dem die Utopien beheimatet sind? Handelt es sich um die
deformierte Welt der Visionen, von der in ,Det expressionistiska
seendet” die Rede war? Zudem verlangt die scheinbar synonyme
Verwendung der Begriffe Utopie und Illusion nach einer niheren
Betrachtung.

Samarkand steht fiir einen utopischen Ort, den es zu besingen
und zu erstreben gilt. Es handelt sich um eine &dsthetische Utopie, die
kaum mit der auflerpoetischen Welt in Kontakt zu stehen scheint. Man

' Die Freiheit, das Sodergransche Werk entsprechend der eigenen Ideale zu deuten
und zu benutzen, nimmt sich Olsson ohne Bedenken. Davon zeugen beispielsweise
die Kommentare in Ediths brev. Hier erkldrt die Kritikerin ihren Unmut iiber
Sodergrans  ,intelligenzaristokratischen  Attitiiden”  (,intelligensaristokratiska
attityder”), die aus einem Leserbrief Sédergrans sprichen, den sie anlédsslich Hagar
Olssons kritischer Rezension zu der Lyriksammlung Septemberlyran verfasst hat.
Hagar Olsson war der Meinung, dass Sodergrans Kommentar ihrer dichterischen
Leistung nicht entspréche: ,Hier trat endlich eine der Begnadeten hervor, die die
alten kraftlosen Worte verworfen hatte und die Sprache einer neuen Zeit, eines neuen
universalen Bewuftseins sprach: dies war fiir mich das Wichtigste, dies war ,die
Sache’. Und dann kam die Dichterin mit ithrem provokativen Leserbrief und ihren
bedenklichen Worten im Vorwort zum Buch dariiber, dass sie ihre ,Dimensionen’
entdeckt habe.” (,Hir framtriddde &dntligen en av de benddade som slingt de gamla
orkeldsa orden och talade en ny tids, ett nytt, universellt medvetandes sprak: detta
var for mig det viktiga, det var ‘saken’. Och sa kommer diktaren med sin utmanande
insdndare och sina betdnkliga ord i forordet till boken om att hon upptickt sina
’dimensioner’.”) In: Hagar Olsson: Ediths brev. Helsingfors 1955: 20. Vgl. dazu auch
Fridell 1973: 9. Zugleich scheint Olsson irritiert, wenn Sédergran dhnlich mit ihr selbst
verfdhrt: ,Wenn Edith fragt, welchem Okkultisten ich folgte, muss man dies als eine
Auswirkung ihrer seltsamen Gewohnheit verstehen, mir Absichten zu zuschreiben,
die sie selbst verfolgte, oder die sie sich iiber mich zusammen fantasierte.” (,Né&r
Edith fragar vilken ockultist jag dmnar mig till f&r man tar det som ett utslag av
hennes lustiga vana att tillskriva mig avsikter som hon sjilv hyser eller som hon
fantiserade thop om mig.”) In: Olsson 1955: 105.

Bl Vi ga var gyllne vig till Samarkand”; ,,den nya diktens vallfart till utopiernas
land”.
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kann diese Stadt ebenfalls als eine poetische Ideallandschaft verstehen.
Solche Orte sind Bloch zufolge ebenso wie ,der wirklich archaische
Erinnerungsgrund, auf den sich so viele Hoffnungsbilder beziehen: der
Archetypus des Goldenen Zeitalters, Paradies” (PH: 110) auf das
Werdende konzentriert. Sie seien Ausdruck der menschlichen Sehnsucht
und keine regressive Flucht vor der modernen Wirklichkeit. Im
Gegenteil meint Bloch, dass sie in hochstem Mafle realistisch seien (vgl.
PH: 107-111). Samarkand soll laut Olsson das Ziel der kiinstlerischen
Ambitionen einer neuen Dichtergeneration sein, die sich einer
modernistischen Asthetik verschrieben hat. Diese neue Asthetik
charakterisiert Olsson vor allem mit Hilfe von Negationen.
Dementsprechend stellt sie Samarkand ein Bagdad gegeniiber als den
Ort der wirklichkeitsfernen Dekadenzliteratur des ausgehenden 19.
Jahrhunderts. Die einst florierende Weltstadt, welche seit dem
Hochmittelalter an Bedeutung verloren hat, steht in ,Dikten och
illusionen” symbolisch fiir ,eine unantastbare Idylle [...] fiir ein
Instrument des Lobes und Nachtigallengesang” (Dol: 8)**. Lena Fridell
verweist in ihrer Analyse des Dramas Hjirtats pantomim (1927) auf den
Ursprung des Samarkand-Symbols. Olsson hat es aus James Elroy
Fleckers (1884-1915) Schauspiel Hassan (1922) entlehnt, in welchem die
Liebe zur Kunst und zur Poesie mit einer grausamen politischen
Wirklichkeit konfrontiert wird. Hassan verlidsst den Garten der Kunst,
Bagdad, um sich auf den Weg nach Samarkand zu begeben. Fridells
Untersuchung der Urfassung von Hjirtats pantomim zeigt, dass das Stiick
dort mit dem Ausruf ,Till Samarkand!” schlieflt, welcher der
Schlussreplik von Fleckers Hassan entspricht: ,,We take the Golden Road
to Samarkand”. Das Motto von ,, Dikten och illusion” ist also eine direkte
Ubersetzung dieser Replik.'

Neben der utopischen Sehnsucht geht aus der Gegentiberstellung
von Samarkand und Bagdad Olssons Nihe zu den zeitgendssischen
vitalistischen Tendenzen hervor. , Das lebendige Leben” steht ebenso wie
die Hinwendung zu primitiven oder exotischen Kulturen fiir den
unverfilschten Bezug zum wahrhaftig Menschlichen, das im Liarm der
modernen kapitalistischen Gesellschaft unterzugehen droht. An diesem
Begriff entfaltet sich eine deutliche Kritik an der vorherrschenden Kultur
und Zivilisation, die fiir viele Modernisten typisch ist. Zugleich dient die
Begeisterung fiir eine Geschwindigkeit, die erst durch die Modernitét
moglich wurde, der Steigerung eines intensiven Lebensgefiihls:

Es gibt kaum einen Autor und kaum eine literarische Bewegung in
dieser Zeit, die nicht in irgendeiner Form an diesem Lebenskult
partizipierten. Mit der Begeisterung fiir rauschhafte
Geschwindigkeitserlebnisse und der intellektfeindlichen Forderung

%2 _[...] en oantastbar idyll [...] fér hederinstrument och néktergalsséng”.

% Vgl. Fridell 1973: 144. Vgl. auch Fridells Anmerkungen zu dem Symbolgehalt des
Berges Chimborazzo im finnlandschwedischen Modernismus. Fridell 1973: 145. Vgl.
auch Enckell 1949: 32 und Svensson 1973b: 37f.
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nach intuitiver Wahrnehmung leistete auch der Futurismus seinen
Beitrag zum damaligen Lebenskult. [..] Dynamik, Tempo, Kampf,
Kraft, Wille und alle starken aggressiven Affekte waren fiir sie [die
Futuristen] die Kennzeichen einer wahrhaft vitalen Existenz. (Anz
2002: 51.)

Am Beispiel des Vitalismus wird die begriffliche und rhetorische Néhe
zwischen den unterschiedlichen politischen Ideologien der Zeit, die in
Kapitel 4 ausfiihrlicher thematisiert wird, besonders klar erkennbar. Auf
die Dichtung bezogen lésst sich feststellen, dass die Begriffe ,Leben’ und
,Vitalismus’ oft Trager einander widersprechender Vorstellungen waren.
In Olssons Texten bedeutet die Betonung des Lebendigen die
notwendige Grenziiberschreitung tiber das rein Asthetische hinaus. Die
Kunst soll in einem engen Kontakt zur Lebenswirklichkeit stehen, sie in
ihrer Entwicklung begreifbar machen und aktiv unterstiitzen. Eine
dhnliche Forderung stellt auch Lundkvist. In seinen Augen soll der
Dichter die natiirliche Dynamik des Lebens unterstiitzen und gegen die
Erstarrung kiinstlerischer und gesellschaftlicher Formen ankdmpfen (vgl.
Espmark 1964: 52-60.) In seiner tiefen Verehrung fiir das natiirliche
Leben tibersieht Lundkvist jedoch &hnlich wie andere ménnliche
Primitivisten, dass seine Vorstellungen von Natur und Leben ebenfalls
kulturelle Konstruktionen sind, die tief in der Gesellschaft, die er
eigentlich abschaffen mochte, verwurzelt sind. Dies zeigt Rita Paqvalén
in ihrer Dissertation tiber Agnes von Krusenstjerna unter anderem am
Beispiel des Verstandnisses von Weiblichkeit:

Statt die neue Zeit und die Neue Frau zu spiegeln, sind die Texte der
primitivistischen Schriftsteller von einer Sehnsucht und einer
Nostalgie nach einer entschwundenen Zeit und einer entschwundenen
Weiblichkeit durchzogen. Thre Texte sind durch den Traum von der
sexuell verfiigbaren Frau, von der Naturfrau, gepragt.

I stéllet f6r att spegla den nya tiden och den Nya kvinnan genomsyras
de primitivistiska forfattarnas texter av en lingtan och en nostalgi efter
en svunnen tid och en svunnen kvinnlighet. Deras texter priglas av
drommen om den sexuellt tillgéngliga kvinnan, om naturkvinnan
(Paqvalén 2007: 101).

Die Naturfrau wird zum Ausdruck des authentischen Lebens,
wohingegen die Kulturfrau fiir eine abzulehnende Uberzivilisierung
steht. Es werden damit traditionelle Vorstellungen wiederholt und
manifestiert, statt eine Umwertung vorzunehmen und etwas wirklich
Neuem den Weg zu bereiten. Echt-utopisches Potenzial wird nicht
freigesetzt.
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Neurealismus

In der Literaturwissenschaft ist hinsichtlich der schwedischsprachigen
Literatur der Zwischenkriegszeit gelegentlich die Rede von einem neuen
Realismus. Die Debatten tiber die Begriffe Realismus und Modernismus,
die zumeist als Gegenséatze aufgefafit werden, nehmen aber meist erst die
Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg in den Blick.”* Gunilla Domellsf
erwdhnt in ihrer Studie Mitt med frimmande mdtt. Idéanalys av kvinnliga
forfattares samtidsmottagande och romaner 1930-35, dass Arthur Lundkvist
einen neuen Realismus fordert, um der neuen Zeit gerecht zu werden,
und fasst zusammen, dass ,der ,neue’ Realismus” (,den ,nya’
realismen”) der jungen Dichtergeneration vor allem die Moglichkeit bot,
mit der konventionellen Moral zu brechen und den Menschen zu
erforschen.'” Paqvalén gibt ebenfalls eine knappe Beschreibung des
neuen Realismus unter Berufung auf Arthur Lundkvist und Domell6f:

Auch wenn die Linksradikalen sich gegeniiber den Formexperimenten
der Modernisten kritisch verhielten, vereinigten sie sich mit ihnen
beziiglich der Forderung nach einer Literatur, die einem ,neuen”
Realismus Ausdruck verleihen sollte, der den Menschen ins Zentrum
setzte und sich nicht davor driickte, die herrschende Ordnung zu
kritisieren.

Aven om de vénsterradikala forholl sig kritiska till modernisternas
formexperiment forenades de med dem i kravet pa att litteraturen
skulle ge uttryck for en ,ny” realism som satte médnniskan i centrum
och som inte drog sig frdn att kritisera den rddande ordningen
(Paqvalén 2007: 87).

Diese Kurzdefinition erinnert stark an Kurt Pinthus’ (1886-1975)
Charakterisierung der expressionistischen Literatur, als eine Dichtung,
die nicht die duleren Umstinde, sondern den Zustand des Menschen
selber ins Visier nimmt.'"”® Paqvalén und Domelléf beziehen sich auf
Texte von Lundkvist, die erst nach 1930 erschienen sind, wobei ihnen
besonders der Essay , Diktning och moral” von 1935 als Quelle dient. Bei
beiden bleibt unerwéhnt, dass Lundkvist ganz offensichtlich von Olssons
zehn Jahre zuvor erschienenen Essaysammlung Ny generation beeinflusst
wurde (vgl. Espmark 1964: 28f).

' Einen kurzen Uberblick und einen Vorschlag, wie der Unterschied zwischen
realistischem und modernistischem Erzidhlen konkret dargestellt werden kann, liefert
Per Krogh Hansen in seinem Aufsatz ,Det nye ved den nye realism: Til den fortsatte
diskussion af relationen mellem realisme og modernisme”. In: Gorm Larsen und John
Thobo-Carlsen (Hrsg.): Modernismens betydende former. Kopenhagen 2003: 310-328. Mit
dem neuen Realismus ist hier die ddnische Literatur der 1990er Jahre gemeint.

' Vgl. Domelldf, Gunilla: Mitt med frimmande mdtt. Idéanalys av kvinnliga forfattares
samtidsmottagande och romaner 1930-35. Stockholm 2001: 44f.

% Vgl. Pinthus, Kurt: Nach 40 Jahren. In: Kurt Pinthus (Hrsg.):
Menschheitsdimmerung. Ein Dokument des Expressionismus. 33. Aufl. Berlin 2005: 29.
Vgl. 169.
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In der norwegischen Literaturgeschichtsschreibung begegnet
man dem Begriff , Neurealismus” hiufiger. Per Amdam fasst in Norges
Litteraturhistorie zusammen, dass nach den Neuromantikern der 1890er
Jahre eine neue optimistischere, vitalere und extrovertiertere
Dichtergeneration das Parkett Dbetritt, die das Erbe der
Durchbruchsgeneration mit Impulsen der Neuromantik zu vereinen
weifi. Thre Dichtung kénne als ein erweiterter und vertiefter Realismus
der 1870er-1880er Jahre verstanden werden. In diesem Sinne seien sie als
Neurealisten anzusehen.”” Utopisches Denken nimmt in dieser
Definition jedoch keine exponierte Stellung ein.

Dies unterscheidet die Norweger deutlich von Hagar Olssons
Realismus fiir Utopisten. Olsson entlehnt den Begriff des Neurealismus
von dem franzgsischen Dichter Guillaume Apollinaire (1880-1918). In
einer Kritik, die unter dem Titel ,Den nya franska lyriken” Eingang in
Ny generation gefunden hat, betont Olsson, dass Apollinaires Realismus
sich durch einen neuen Geist (,esprit nouveau”, ,den nya andan”)
auszeichne, fiir den das literarische Experiment ebenso charakteristisch
sei, wie eine klar auf die Zukunft ausgerichtete Perspektive (vgl. Olsson
1925a: 44f). Der Geist der Utopie ist also unverkennbar Teil des
Neurealismus.

In Olssons Nachlass befindet sich die 1920 erschienene Ubersicht
Europas neue Kunst und Dichtung des deutschen Schriftstellers und
Kritikers Friedrich Markus Huebner (1886-1964). Dieser orientiert sich
unter anderem an Ernst Blochs Geist der Utopie."”® Olssons Markierungen
und Notizen zeugen davon, dass sie dieses Buch ausfiihrlich studiert hat.
Es hat besonders in ,Dikten och illusionen” deutliche Spuren
hinterlassen. Um dies zu veranschaulichen, zitiere ich zunichst
Huebners kurze Definition des Begriffs ,Expressionismus’, die in Olssons
Huebner-Ausgabe unterstrichen ist:

Der Expressionismus glaubt an das All-mogliche. Er ist die
Weltanschauung der Utopie. Er setzt den Menschen wieder in die
Mitte der Schépfung, damit er nach seinem Wunsch und Willen die
Leere mit Linie, Farbe, Gerdusch, mit Pflanze, Tier, Gott, mit dem
Raume, mit der Zeit und mit dem eigenen Ich bevélkere. (Huebner
1920: 83f.)

Blochs Philosophie spricht deutlich aus dieser Textstelle.
Expressionismus und utopisches Denken sind untrennbar miteinander
verbunden. Im Mittelpunkt stehen die utopischen Vorstellungen von
einer Humanisierung der Natur und von einem autonomen
schopferischen Menschen, der seine Zukunft selbst in die Hand nimmt.
Als einen solchen Gestalter versteht Hagar Olsson Walt Whitman
(1819-1892), der sich unter den schwedischsprachigen Modernisten

7 Amdam, Per: En ny realisme. Historie og samtid. In: Edvard Beyer (Hrsg.): Norges
Litteraturhistorie. Bd. 4. Fra Hamsun til Falkberget. Oslo 1975: 316.
'** Huebner, Friedrich Markus: Europas neue Kunst und Dichtung. Berlin 1920.
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grofler Beliebtheit erfreute.'” In einem kurzen 1922 in Ultra erschienen
Text bezeichnet sie Whitman als einen Vorgénger der neuen
Dichtergeneration. Whitman sei ,nur von einer einzigen brennenden
Wirklichkeit” geleitet worden, der des kommenden Tages.'” Die
Zukunft ist dieser Aussage nach wirklicher als die Gegenwart. Oder
anders ausgedriickt: Die Literatur verliert ihren Anspruch, wirklich bzw.
realistisch zu sein, wenn sie die utopische Funktion auslésst, sprich keine
Zukunft im Sinn hat. Ernst Bloch beschreibt dies in Das Prinzip Hoffnung
unter der Uberschrift , Es geht um den Realismus, alles Wirkliche hat
einen Horizont” wie folgt:

Wo der prospektive Horizont ausgelassen ist, erscheint die
Wirklichkeit nur als gewordene, als tote, und es sind die Toten,
nidmlich Naturalisten und Empiristen, welche hier ihre Toten
begraben. Wo der prospektive Horizont durchgehends mit visiert
wird, erscheint das Wirkliche als das, was es in concreto ist: als
Weggeflecht von dialektischen Prozessen, die in einer unfertigen Welt
geschehen, in einer Welt, die iiberhaupt nicht verénderbare wire ohne
die riesige Zukunft: reale Moglichkeit in ihr. (PH: 257.)

Eben dies, Wirklichkeit samt der ihr immanenten Zukunft, machen
Olssons Realismus fiir Utopisten aus.

Whitman ist also ein wahrer Neurealist. Sein Werk leuchtet von
Vor-Schein: ,,Das ist der unsichtbare Motor, der ihn voran treibt, rastlos,
waghalsig, ohne dass er {iberhaupt den Anschein erwecken miisste, zu
wissen, wohin er trigt.”'*' Da echte Zukunft Noch-Nie-Dagewesenes
beinhalten muss, kann Whitman den Horizont, welchem seine Dichtung
entgegenstrebt, nicht genauer beschreiben, jedoch sehe er ,in
Andeutungen, in fliichtigen Visionen, das Angesicht des kommenden
Tages”. Vor allem den Willen zur Entwicklung hebt Olsson positiv
hervor, womit sie in die Né&dhe eines liberalistischen
Fortschrittsoptimismus riickt: , dieser leidenschaftliche Wille zur [...]
Bewegung, zum Vorwirtsschreiten”'®>. Dies gilt umso mehr, wenn sie
die Freiheit als die grofen Fliigel bezeichnet, die die Whitmanschen
Dichtung in die Hohe tragen (vgl. Olsson 1922c: 45). Vollig frei und
ziellos ist diese Freiheit jedoch nicht. Olsson gibt eine bestimmte
Richtung vor, der in ihren Augen auch Whitman folgt: ,Freiheit,

¥ Vgl. Brantly, Susan: Into the Twentieth Century: 1890-1950. In: Lars G. Warme
(Hrsg.): A History of Swedish Literature. University of Nebraska Press 1996: 353;
Lonnroth, Lars: Tolkningar och valfrindskaper pd vdg mot modernismen. In:
Lonnroth/ Delblanc 1989: 61; Espmark, Kjell/ Olsson, Anders: Modernism under nya
sjarnor — Lundkvist, Martinson, Ekel6f. In: Lonnroth/ Delblanc 1989: 179; 181.

10 _[..] blott en enda brinnande verklighet”. In: Olsson, Hagar: Walt Whitman
Féregangaren. In: Ultra 3/ 1922¢: 44-45.

161 Det &r den osynliga motorn, som driver honom framat, rastlost, vaghalsigt, utan
att han ens behover ge sig sken av att veta vart det bar.” In: Olsson 1922¢: 44.

12 [...] i glimtar, i flyende visioner, morgondagens ansikte”; ,denna lidelsefulla vilja
till [...] rorelsen, framétskridandet”. In: Olsson 1922¢: 44.
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Gleichheit, Briiderlichkeit waren fiir ihn die goldenen Ecksteine, auf
welchen alle Menschlichkeit (-das Menschliche!-) ruht”.!®®

Zu den Erben Whitmans rechnete Olsson sicherlich auch Agnes
von Krusenstjerna (1894-1940), die sie als ,das einzige wahre enfant
terrible der zeitgendssischen schwedischen Literatur” charakterisiert.'**
Die Autorin stehe unverkennbar in der Tradition August Strindbergs,
was die vergleichbaren Kritikerreaktionen zeigten. Dass Krusenstjerna
als eine Vertreterin des Neurealismus bezeichnet werden kann, bestatigt
Paqvaléns Beschreibung des literarischen Verfahrens, das fiir die
Pahlenserie kennzeichnend sei. In den Romanen werde , gendertrouble”
mit , genretrubbel” (, Gattungs-trouble”) verbunden. Mit , genretrubbel”
bezeichnet Paqvalén ,eine Problematisierung eines realistischen und
monologischen Textes” (,ett problematiserande av en realistisk och
monologisk text”). ,Trouble” entstehe in der Serie sowohl auf der
formalen Ebene durch Gattungs- und Stiltiberschreitungen als auch auf
der inhaltlichen Ebene durch eine subversive Perspektive auf die Liebe,
Mutterschaft und Weiblichkeit. Die Interaktion zwischen Form und
Inhalt ist Paqvalén zufolge Teil einer bestimmten literarischen Strategie,
die man als ,,modernistische Methode” bezeichnen koénne. Dieser Begriff
umfasse ein Krisenbewusstsein, einen Bruch mit der Tradition und einen
Versuch, einen neuen Menschen und eine neue Moral zu gestalten (vgl.
Paqvalén 2007: 47). Paqvalén nennt zwar das Utopische an dieser Stelle
nicht explizit, aber dennoch hat die literarische Strategie Krusenstjernas
zwei utopische Funktionen: Kritik und Horizonterweiterung. Einer
neuen Sichtweise wird auch hier auf formaler und inhaltlicher Ebene der
Weg bereitet.

Olssons Neurealismus hat zudem einige Gemeinsamkeiten mit
dem sozialistischen Realismus, wie ihn der russische Schriftsteller
Nikolaj Bucharin (1888-1938) im Jahre 1934 definiert. Bucharin betont den
Unterschied des neuen (sozialistischen) Realismus vom alten
(biirgerlichen) Realismus:

es entsteht ein neuer Typ des Menschen, dessen Intellekt und Willen
nicht gespalten sind: er erkennt die Welt wirklich, um sie zu
verdndern; die Beschaulichkeit, die schlichte Darstellung des
Objektiven, ohne Klirung der Bewegungstendenzen, ohne die
Orientierung auf eine praktische Verdnderung der gegenstandlichen

16 _[...] frihet, jamlikhet, broderskap voro f6r honom de gyllne hérnstenar, pa vilka all

minsklighet (— det ménskliga! -) vilar”. In: Olsson 1922¢: 45. Olsson sieht Whitman
als einen Vorgénger auf dem Weg zu ,,dem goldenen Zeitalter dieser Briiderlichkeit,
welche das Ideal der neuen, aus den Schrecken des Weltkriegs hervorgegangenen
Generation werden sollte” (,denna broderskapets guldélder, som skulle bli den nya,
ur virldskrigets fasor utgdngna generationens ideal”; Olsson 1922c: 45). Hier
vermischt sich Poetologisches mit Politischem. Dies ist typisch fiir Hagar Olssons
Werk und wird im vierten Kapitel ausfiihrlich besprochen.

%, Agnes von Krusenstjerna [...] on télld hetkelldi Ruotsin kirjallisuuden ainoa
todellinen enfant terrible.” In: HOS 4.IV.60. Wahrscheinlich aus den Jahren 1936-37
stammendes Manuskript tiber Agnes von Krusenstjerna.

99



Welt gehoren hier der Vergangenheit an. Deshalb kann der
sozialistische Realismus nicht auf dem Standpunkt des Naturalismus
eines Zola stehen, der ausschlieflich eine Darstellung der Wirklichkeit
,telle qu’elle est” (,,So wie sie ist”) empfahl. Er kann daher auch dessen
anderes Schlagwort nicht akzeptieren: ,l'imagination n’a plus
d’emploi” (,Die Einbildungskraft hat ausgedient”) Der sozialistische
Realismus wagt zu ,traumen” und soll es auch, auf Grundlage der
realen Entwicklungstendenzen.

Damit steht auch die Frage nach der revolutioniren Romantik in
Beziechung. Wenn der sozialistische Realismus sich durch seine
Aktivitdat, durch seine Wirksamkeit auszeichnet; wenn er keine
trockene Photographie eines Prozesses liefert; wenn er die ganze Welt
der Leidenschaften und des Kampfes in die Zukunft projiziert; wenn
er das heroische Prinzip auf den Thron der Geschichte erhebt — dann
bildet revolutiondre Romantik einen Teil von ihm.'®®

Bucharin propagiert ebenfalls eine neue Vorstellung davon, was
realistisch ist. Er fordert einen engen Kontakt zur Wirklichkeit, wobei
besonders die Wirklichkeit der Gefiihle gemeint ist. Seine Beschreibung
des sozialistischen Realismus gleicht vor allem hinsichtlich der
Bedeutung, die den Gefiihlen und Trdumen beigemessen werden, dem
Expressionismus. Literatur soll auch Bucharin zufolge Zukunft
antizipieren, wobei er den Vorgdngern des sozialistischen Realismus
einiges abgewinnen kann. Er hebt beispielsweise Goethes Faust und das
Werk Vladimir Majakowskis (1893-1930) lobend hervor.'®® Es erstaunt
nicht, dass Bucharin aufgrund dieses Vortrags mit einiger Kritik zu
kdmpfen hatte.'” Traume und Gefiihle sind schwer beherrschbares
Material, das der Forderung, einer bestimmten Ideologie und
Geschichtsauffassung zu dienen, nicht ohne weiteres nachkommt.
Bucharin weicht trotz der genannten Gemeinsamkeiten in
einigen entscheidenden Punkten deutlich von Olssons Neurealismus ab.
So gilt ihm als Hauptmerkmal des sozialistischen Realismus, dass er ein
,Feind jeglicher Jenseitigkeit, Mystik, jeglichen idealistischen
Andersseins” (Bucharin 1974: 339) sei. In Olssons Realismus-Konzept

% Bucharin, Nikolaj: Uber Dichtung, Poetik und die Aufgabe des dichterischen
Schaffens in der UdSSR. (Deutsch von Wenzel M. Gétte). In: Hans-Jiirgen Schmitt und
Godehard Schramm (Hrsg.): Sozialistische Realismuskonzeptionen. Dokumente zum 1.
Allunionskongref8 der Sowjetschriftsteller. Frankfurt/ Main 1974: 341.

1% Am 24.4.1930 erschien in Svenska Pressen Hagar Olssons Nachruf auf Majakowski,
in dem sie dafiir argumentiert, dass der Schriftsteller sich nicht, wie offiziell
bekundet, aufgrund einer ungliicklichen Liebe das Leben genommen hat, sondern
dass die Verdnderungen in der Sowjetunion seit der Revolution hinter der
Entscheidung zum Freitod standen. Vgl. Olsson 1952: 97-100.

17 Seine Reaktionen auf diese Kritik sind einem Schlusswort und einer Erkldrung im
Rahmen des 1. Allunionskongref der Sowjetschriftsteller zu entnehmen. Vgl
Schmitt/ Schramm 1974: 359-371. Bucharin wurde einige Jahre spéter aus der Partei
ausgeschlossen. Er fiel den Moskauer Prozessen zum Opfer und wurde 1938
hingerichtet.
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sind hingegen alle drei Aspekte und speziell der mittlere integriert.'”® In
den Textanalysen mache ich plausibel, dass sie die Funktion einnehmen,
die Mehrdeutigkeit eines Textes zu steigern und dem Utopischen
Ausdruck zu verleihen. Der sozialistische Realismus steht auflerdem per
Definition im Dienste des Sozialismus. Er soll den Aufbau des
Sozialismus, den Kampf der Arbeiter, den neuen sozialistischen
Menschen und die marxistische Geschichtsauffassung in den Blick
nehmen (vgl. Bucharin 1974: 340). Solch enge Vorgaben sucht man bei
Hagar Olsson vergeblich.

Aus , Dikt och utopi” geht hervor, dass die Schriftstellerin wie die
Utopisten der marxistischen Tradition dennoch ein Endziel in Aussicht
stellt: ,,die endgiiltige Versshnung” (,den slutliga férsoningen”; DoU:
14). Diese Versohnung bezieht sich vor allem auf einen Prozess, der im
Inneren des Menschen ablauft. Dabei scheint Olsson die Ausrichtung auf
ein Endziel nicht als Einschrankung der Freiheit oder Ende der Dynamik
zu verstehen, womit eine weitere Parallele zu Bloch erkennbar wird.
Dieser bezeichnet die Finalitét ,als Zielstrebigkeit des Menschenwillens,
der in den offenen Moglichkeiten der Zukunft gerade sein Wohin und
Wozu erst sucht.” (PH: 232.) Zielstrebigkeit verlangt ein Ziel, welches
Bloch mit der Kategorie Ultimum umschreibt (vgl. 63ff), die Olssons
endgiiltiger Versohnung entspricht. Das Ultimum stellt die letzte und
hochste Neuheit dar, die Identitdt (vgl. PH: 233). Diese Identitit ist in
allem Echt-Utopischen reprasentiert und doch ist sie in Vollkommenheit
wohlmdglich nie zu erreichen. ,Die endgiiltige Verschnung” bildet
keinen Widerspruch zu der von Olsson schon zu Schulzeiten, im Jahre
1912, betonten Bedeutung der Entwicklung: , Das Ziel fiir mich, fiir alle,
fir unsere Zeit, fiir alle Zeiten ist Ent‘wicklung!”169 Die Versohnung ist
eine Zielvorgabe, die Olsson sehr vage umschreibt, womit sie die
Offenheit beibehdlt, die utopisches Denken kennzeichnet. Sie ist das
Fernziel, dass die Entwicklung vorantreibt, wobei der eigentliche
Schwerpunkt auf der Entwicklung selber (mit ihren Nahzielen) liegt: der
Weg ist ebenfalls Ziel.

Wichtiger als die Ausmalung einer perfekten Gesellschaft ist die
Hoffnung spendende Illusion. Sie ermutigt zum Handeln und schafft
damit Zukunft. Die Illusion hat damit eine utopische Funktion. Bereits
die Titelvarianten des Essays , Dikten och illusionen”/ ,Dikt och utopi”

'® Enckell schreibt diesen Komponenten eine entscheidende Bedeutung fiir die
Besonderheit des Olssonschen Kollektiv-Begriffs zu. Indem sie den politisch-sozialen
Aspekten einen utopisch-mystischen Charakter verleihe, werde eine Einordnung in
kategorische materialistische und marxistische Zusammenhéinge unméglich. Enckell
deutet an dieser Stelle die Funktionsweise des neurealistischen Erzihlens an, wobei er
es weder benennt, noch eine prizise Beschreibung liefert. Er spricht vage von einer
,utopisch gefdrbten Symbiose”, die die Idee des Kollektivs in Mystik, Metaphysik
und Wirklichkeit verankert. Vgl. Enckell 1949: 130f.

19 Milet for mig, for alla, fér var tid, for alla tider &r utveckling!”. In: HOS 7.1L7.
Tagebuchaufzeichnung vom 15.03.1912.
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zeigen, dass Olsson die Begriffe Illusion und Utopie oft synonym
verwendet:

Die Illusion formt das Neue, die Illusion erschafft die Zukunft. Dies ist
das Material, aus dem das Morgen gemacht wird. Sie wird nur von
denjenigen verachtet, die keine Zukunft sehen kénnen — und folglich
nie eine Zukunft besitzen werden.

IMlusionen danar det nya, illusionen skapar framtiden. Det dr material
som morgondagen gores av. Den foraktas endast av dem som icke kan
se en framtid — och foljaktligen aldrig skall &ga en framtid. (DoU: 6.)

Die Begriffe Utopie und Illusion sind in Olssons Texten fast durchweg
positiv besetzt. Indirekt reagiert die Autorin auf deren verbreitete
negative Konnotation, indem sie betont, dass es nicht um die
Kompensation der Wirklichkeit durch die Flucht in literarisch
ausgestaltete Wunschtrdume geht. Diese bezeichnet Olsson als
,romantische Donquijoterei” und betont, dass sie nichts mit ,dem
utopischen Element bei den Modernen”'”" zu tun hitten. Blochs
Differenzierung in abstrakte und konkrete Utopie helfen hier weiter.
Romantische Donquijoterei ist gleichzusetzen mit einem Ubermaf8 an
abstrakter Utopie. Die modernistische Literatur hingegen beinhaltet
utopisches Denken konkreter Gestalt: ,Thre Utopie hédngt nicht in den
Wolken; ihre Verwirklichung erfolgt in der Gegenwart und zielt auf die
Zukunft, sie wichst hervor aus Hisslichkeit, Schmutz und Unrecht als
die schlussendliche Versshnung“'”". Utopisches Denken entsteht aus den
Missstdnden der Gegenwart heraus, die es kritisiert, um sie schlieflich zu
tiberwinden. Indem die Literatur dies leistet wird sie zur Wirklichkeit.
Fridell meint mit Bezugnahme auf Olssons Dramatik, dass die
Wirklichkeit auf der Biithne sogar realer werde als die der Zuschauer
(vgl. Fridell 1973: 133).

Ankniipfend an Corinna Mieth und Steffen Greschonig habe ich
gezeigt, dass der experimentelle Charakter utopischer Literatur keine
klare Festlegung zuldsst. Sie bleibt stets ein Spiel mit Mdoglichkeiten.
Auch Olsson meint, dass die literarische Utopie nicht in Kritik und
Kompensation gesellschaftlicher Missstinde verharre, sondern zum
Weiterdenken und damit zu einer stetigen Weiterentwicklung anrege. In
einem Artikel vom 25.2.1950 heif3t es, dass die Dichtung eine ,,visionére
Aufgabe” habe. Sie miisse ,sehen, was andere nicht sehen, ahnen, was
sich in der Zukunft verbirgt”. Selbstredend sei eine Literatur, ,die sich
auf solche Gebiete wagt, notwendigerweise bis zu einem gewissen Grad
dunkel”."* Als der Modernismus sich in Finnland bereits einigermaflen

70 [RJomantiskt donquijoteri”; ,detta utopiska element hos de moderna”. In: Dol: 14.

I Deras utopi hénger inte i molnen; dess forverkligande pdgar i nuet och siktar pa
framtiden, den vixer fram ur fulhet, smuts och orétt som den slutliga férsoningen”.
In: DoU: 8.

172 [Dlen [dikten] har [...] en visionadr uppgift, att skdda vad andra inte ser, att ana
vad som doljer sig i framtiden [...]. Nar den végar sig in pa sddana omraden blir den
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etabliert hatte, nennt Olsson die sprachliche Gestaltung der utopischen
Kunst als einen Grund fiir die Verstindnislosigkeit, mit der ihre
Zeitgenossen ihr oft begegnen:

Man muss einsehen, dass der sprachliche Ausdruck der
schopferischen Fantasie immer neu ist, er ist weiter entwickelt,
verfeinerter und differenzierter als der, an den seine Zeit gewdhnt ist,
er muss zuerst sozusagen von den Anderen eingeholt werden, und
dies geschieht normalerweise erst mit der nichsten Generation.
Deshalb kann die Sprache des schopferischen Menschen selten von
ihren Zeitgenossen voll verstanden werden, und deshalb trigt sein
Werk sich auch nicht finanziell, aber stattdessen beinhaltet es einen
hoheren Wert, einen Wert, welcher der Nation in der Zukunft zu Gute
kommt. [Hervorhebung im Original.]

Man maste inse att den skapande fantasiens uttryckssprak alltid ar
nytt, det dr lingre hunnet, mera forfinat och differentierat 4n den som
samtiden &r van vid, det méste forst s att sdga inhdmtas av de andra,
och det sker vanligen f6rst nista generation. Dérf6r kan den skapande
ménniskans sprak séllan till fullo forstds av hennes samtida, och dérfor
kan hennes verk heller inte ekonomisk béra sig, men i stillet inneligger
i det ett hogre virde, ett virde som nationen har till godo i framtiden.'”

Das Dilemma liegt darin, dass echt-utopische Kunst schwer zugénglich,
aber dennoch sehr wertvoll fiir den Menschen ist. Diese Kunst ist ihrer
Zeit nicht nur inhaltlich, sondern vor allem auf formaler Ebene voraus.
Sie produziert das begriffliche Werkzeug, welches der Mensch zum
Verstdndnis und zur Gestaltung des Zukiinftigen benétigt. Fortschritt
muss erarbeitet werden, auch auf Seiten der Leser.'”*

Neben Soédergran-Zitaten dienen Olsson héufig Zitate und
Anspielungen auf die Bibel als Illustrationen utopischer Inhalte. In
,Dikten och Illusionen” ist die Rede von dem Gelobten Land und dem
Tausendjidhrigen Reich (vgl. Dol: 15), womit sich Olsson deutlich in der
von Fromm beschriebenen Tradition bewegt (vgl. 43ff). Whitmans
groftes Verdienst sieht Olsson in dem von ihm geprdgten neuen
literarischen Stil, der eine ausgesuchte Waffe in den Handen der jiingsten
Dichtergeneration im Kampf um ,den neuen Himmel und die neue

med nédvindighet i viss man dunkel”. In: Kulturdebatten. Ett nytt inldgg av Hagar
Olsson. In: Vasabladet 25.2.1950.

7 Qlsson, Hagar: Allménheten och forfattare méste ha en ndrmare kontakt. In:
Hufoudstadsbladet, 12.12.1949.

7 Hans-Robert Jauf3 betont, dass der &dsthetische Wert eines Werks oft nach seiner
Distanz zu dem Erwartungshorizont seiner Leser bemessen wird. Ein Unverstindnis
von Seiten der Leserschaft sagt demnach nicht zwingend etwas iiber den
kiinstlerischen Charakter eines Werks aus. Oft muss sich der Erwartungshorizont
zunichst erweitern, um den Text erfassen zu kénnen. Eben diese Erweiterung werde
durch das Unverstdndnis provoziert. Vgl. dazu JauB8, Hans Robert: Literaturgeschichte
als Provokation. Frankfurt/ Main 1970: 177-183. Vgl. zum Verhiltnis von Leser und
Text auch S. 177-183.
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Erde” geworden sei.'””” Mit anderen Worten ausgedriickt: Dieser neue Stil
zeichnet sich dadurch aus, dass er utopischen Vor-Schein zu produzieren
vermag. Wie der Prophet Moses weisen die Dichter der neuen
Generation in dem ebenfalls in Ny generation abgedruckten Essay , Fran
Villon till den Okénde” (1924)"7° den Weg ins gelobte Land Kanaan, das
neben Samarkand ein oft verwendetes Symbol fiir das utopische Morgen
in Olssons Werk darstellt:

Der Dichter steht an der Grenze zum Gelobten Land. Moglich, dass er
sie nicht tiberschreiten wird, aber er hat in jedem Fall die wunderbare
Erscheinung gesehen, die der Unbekannte morgen verwirklichen
wird. Er hat den ersten Schritt auf einem neuen Weg hin zu dem
Zentralen und Tragenden getan.

Skalden star pa gransen till det férlovade landet. Mgjligt att han inte
skall 6verskrida den, men han har i alla fall sett den underbara synen,
som den Okidnde i morgon skall forverkliga. Han har tagit forsta
stegen pd en ny vdg mot det centrala och barande. (Olsson 1925a: 24.)

Ahnlich wie Moses, der Kanaan nur sehen, nicht aber betreten wird,
bleibt es fiir den Dichter unklar, ob er die Grenze selbst wird
tiberschreiten konnen. Diese Textstelle zeigt, wie bedeutsam und
hilfreich der Begriff des Vor-Scheins im Hinblick auf Hagar Olssons
poetologische Uberlegungen ist. Man kann den Eindruck gewinnen, dass
die Schriftstellerin den Blochschen Begriff mit einer bildlichen
Umschreibung zu konkretisieren versucht. Olsson erkldrt die utopische
Funktion zum Kern der modernistischen Dichtung, die sich das Ziel
gesteckt hat, Zukunft zu gestalten. Dies tut auch Elmer Diktonius:
»Niemand kann patentierte Schilderungen des Kommenden geben — es
kommt mit den Fiiflen zuerst, und sein Gehirn ist seine Grabesinschrift.
Aber es ist groflartig, sein groer Zeh zu sein — und das kénnen wir.”"”’
Aus dieser vielzitierten Umschreibung des utopischen Vor-Scheins
spricht eine humorvolle Erdverbundenheit. Der wunderbare Ausblick
wird zum dicken Zeh, was jedoch nicht die Grofartigkeit der
zukunftsorientierten modernistischen Dichtung schmalern soll.

Olsson und Diktonius verstehen die moderne Dichtung beide als
Wegbereiter fiir etwas Neues. Diktonius macht durch sein Bild deutlich,
dass er sich selbst bereits als Teil eines neuen Menschen begreift. Olsson
hingegen spricht von dem grofien Unbekannten, der die bessere Zukunft

7> [...] den nya himmeln och den nya jorden”. In: Olsson 1922¢c: 45. Von der neuen

Erde und dem neuen Himmel ist beispielsweise bei Jesaja 65,17 und in der unter den
Modernisten sehr populdren Offenbarung des Johannes 21,1 die Rede.

176 Olsson sieht in dem franzdsischen mittelalterlichen Dichter Francois Villon einen
Vorlaufer der modernistischen Dichtung. Ahnlich duflert sich auch Bloch, der Villon
als den , mittelalterlichen Anfang aller ,unregelméfigen Autoren’” bezeichnet. Villon
wird zum Ausgangspunkt einer Tradition erkldrt, die sich iiber den Sturm und Drang
bis zu Bertolt Brecht erstrecke. In: Bloch 1977a: 276.

77 Ingen kan ge patenterade skildringar av det kommande - det kommer med
fotterna forst, och dess hjérna &r dess gravskrift. Men det &r stort att vara dess stortd —
och det kan vi.” In: Diktonius, Elmer: Expressionistiskt. In: Ultra 7-8/ 1922: 128.
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verwirklichen wird. Welche Vorstellungen und Sehnstichte verbergen
sich hinter diesem Unbekannten? Olssons Bildsprache und Pathos
konnten die Assoziationen auch in eine religise oder idealistische
Richtung lenken. Man konnte vermuten, dass hinter Olssons
modernistischer Asthetik ein dhnlicher Erlosungsgedanke steckt, wie ihn
Benno von Wiese fiir den Idealismus Friedrich Schillers feststellt. Dem
Menschen bleibe jenseits der Asthetik nur der nie endende Weg, der zur
Gottheit fiihren soll (vgl. Wiese 1963: 91), wohingegen er ,,[ilm Schénen
[...] — christlich gesprochen — einen neuen Himmel und eine neue Erde”
(Wiese 1963: 94) finde. Dies wiirde bedeuten, dass der utopischen
Literatur in erster Linie eine kompensatorische Funktion zukommt.

,Der neue Himmel und die neue Erde” ermoglichen Wiese
zufolge dem Menschen das zentrale utopische Ziel, , die volle Entfaltung
des Menschseins in Freiheit und Wahrheit” (Wiese 1963: 95), zu
erreichen. Frei sei der Mensch, insofern er ,die paradoxe Einheit von
Schein und Wahrheit im Kunstwerk” vollbringe. Wahrheit erlange der
Mensch dadurch, dass er den schénen Schein nicht als Wirklichkeit
deklariert, sondern als das , durch die Kunst erst Erscheinende, und eben
dies ist wiederum mit Wahrheit identisch und insofern ,ideel’ und ,reell’
zugleich.” (Wiese 1963: 92.) Wirklichkeit und Schein werden durch den
schopferischen Akt untrennbar miteinander verwoben. Indem die
Iusion oder Utopie im Kunstwerk hergestellt wird, wird sie ein Teil der
Wirklichkeit ohne ihre Scheinhaftigkeit aufzugeben. Eben hier setzt
Olssons Revidierung des Verstdndnisses der Begriffe ,Realitdt’ und
realistisch’ an. Wirklichkeit findet man nicht einfach vor, sondern sie
wird produziert. Die Literatur kann auf dieses Prozesshafte besonders
gut aufmerksam machen, da es sie selbst kennzeichnet. Realistisch wird
die Kunst aber nicht nur dadurch, dass sie die Wandelbarkeit der
Wirklichkeit zeigt und mit Hilfe des Vor-Scheins Zukunft antizipiert.
Kunst soll auch , die profanere Seite der Erlosung” tibernehmen: ,die
Widerlichkeit des Lebens muss zersdgt werden.”””® Mit dieser Referenz
auf Elmer Diktonius betont Olsson, dass die modernistische Literatur die
Probleme der eigenen Zeit debattieren muss.'”” Das neurealistische
Verfahren nimmt sich der Lebenswirklichkeit an und kombiniert diese
mit dem Utopischen. Die Dichtung kompensiert weniger, als dass sie
kritisiert und Verdnderung in Aussicht stellt, womit sie Hoffnung
spendet.

178 [Dlen profanare sidan av frilsningsverket”; , séndersargas méste livets fulhet.” In:
DI: 15.

7% Die Zeile stammt aus einem Gedicht der Sammlung Min dikt (1921), welches mit
dem Vers , Ur grona blad sticker fram” beginnt. Vgl. Diktonius, Elmer: Samlade dikter.
Introduktion Thomas Warburton. Sammanstillning och efterord Andreas Gedin.
Stockholm 1987: 9. Vgl. auch Olsson 1952: 36.
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Chaos und Ordnung

Im Jahre 1935 veréffentlicht Hagar Olsson die Essaysammlung Arbetare i
natten. Die junge Generation modernistischer Dichter wird hier zu
Arbeitern in der Nacht erklirt. Der Gedanke, dass zunichst dem Alten
tief auf den Grund gegangen werden muss, bevor etwas Neues
entstehen kann, pragt die Symbolik dieser Sammlung und insbesondere
den einleitenden Essay ,Morka Végar“lgo. Um den neuen Tag gestalten
zu kénnen, miissen die Dichter zunédchst dunkle Wege beschreiten. Mit
dieser Vorstellung gelingt es Olsson, die Erfahrung des Ersten
Weltkrieges und des finnischen Biirgerkrieges in ihr utopisches Denken
zu integrieren. Wie Ernst Bloch spricht sie von ihrer eigenen Zeit als einer
Zeit des Umbruchs (vgl. MV: 10). Dieses Zeitverstandnis teilt sie mit
vielen Européern, die bereits die chaotischen Zustiande der Vorkriegszeit
entweder als Anzeichen fiir das nahende Ende des eigenen Kulturkreises
oder fiir einen Neubeginn deuteten (vgl. Martini 1948: 139-141).

~Morka vigar” ist ein weiterer grundlegender Text zum
Verhiltnis zwischen Literatur und Utopie. Olssons Darstellung der
Entwicklung der Kunst erinnert hier an Georg Brandes’ Vorwort zu
Hovedstromninger i det 19. Aarhundredes Literatur. Olsson vollzieht
tiberblicksartig die Entwicklung der europdischen Kultur und ihre
besondere Dynamik nach. In Anlehnung an Brandes, der eine zyklische
Wiederkehr  von  revolutiondren Zeiten wund den  darauf
notwendigerweise folgenden reaktiondren Zeiten beschreibt, versteht
Olsson die Entwicklung der Kultur als ein Wechselspiel von Zeiten der
harmonischen Vollkommenheit und Zeiten des lebensnotwendigen
Aufruhrs gegen die ruhende Harmonie (vgl. MV: 10f).”® Sie verweist
dabei kurz auf Brandes als eine der wenigen Personlichkeiten, die sich
,mit Leidenschaft und schopferischem Vermogen in die Reihen der
Literaturwissenschaftler verirrt haben”. Brandes’ Engagement habe dazu
gefiihrt, dass ein Erdrutsch erfolgt, und die Dichtung plétzlich zu einer
lebenswichtigen Angelegenheit fiir die Menschen geworden sei.'*> Eben
dies ist Olssons Anliegen: Literatur muss das menschliche Leben tief
beriihren. Nur so kann sie dem Anspruch des neuen Realismus gerecht
werden.

Diesen Gedanken entwickelt Olsson zwischen den Polen Leben
und Tod, wobei sie ihre Ideen mit religiésen Motivkreisen illustriert.
Auch die Forderung nach einer Humanisierung der Natur und einer
Naturalisierung des Menschen klingt als utopisches Ziel in ,Morka

% Olsson, Hagar: Morka végar. In: Dies.: Arbetare i natten. Helsingfors 1935: 9-51.
Dieser Text wird im Folgenden mit MV abgekiirzt.

1 Spuren im Text hat auch Nietzsches Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik
mit den beiden Kunsttrieben, dem Apollinischen und dem Dionysischen,
hinterlassen. Vgl. dazu Enckell 1949: 59; 94-97.

182 [...] med lidelse och skapande férm&ga forirrat sig in i de litterdra forskarnas led”;
ett formligt jordskred &gt rum och dikten har plétsligt blivit en livsangeldgenhet for
ménniskorna”. In: MV: 11f.
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vdgar” an. Olssons einleitende Darstellung der kulturellen Entwicklung
weisen zudem Ziige des zeittypischen Vitalismus mit seinem
organischen Kunstverstdndnis auf: ,Die Entwicklung der Kultur scheint
ebenso wie die des Einzelnen in Zyklen voranzuschreiten, die einander
auftheben und dennoch ineinander fortbestehen, wie Tag und Nacht im
kosmischen Verlauf.”'"® Olsson beschreibt, wie lebendige Formen
erstarren und sterben. Dies fiihre schliefllich zu Spannungen, Aufruhr,
Umsturz und Untergang — Phanomene, die Olsson als ,, den fruchtbaren
,Tod"” (,,den fruktbara ‘dod’”; MV: 11) bezeichnet. Der Tod gilt nicht als
Endpunkt der Entwicklung, sondern als ein notwendiges
Ubergangsstadium. Dementsprechend ist auch von , geb4renden Toden”
(,fodande dodar”; MV: 26) die Rede. Joran Mjoberg entwickelt in dem
kurzen Artikel ,Den befruktande doéden” (1943) seine These vom
schopferischen Tod als Grundgedanke in Olssons literarischer und
kritischer Produktion. Der Tod sei hier der Ausdruck fiir den tiefen
Willen zur Erneuerung. Mjoberg =zeigt in aller Kiirze, die
lebensbejahende Funktion des Todes und deutet zugleich die
Ambivalenz der Todessymbolik in Olssons Werk an."** Der Tod kann der
grofle Antagonist des Lebens sein, aber auch dessen zuverlidssiger
Forderer. Ihm wohnt eine utopische Funktion inne: ,Ein Tod, der auch
Leben ist, wird der verherrlichte Gegensatz eines illusionslosen
Lebens.”' In diesem Sinne ist Olssons Forderung nach einer Dichtung,
die , Glauben aus der Verleugnung selber, Kraft aus der Verwiistung”186
gewinnen kann, zu verstehen. Selbst der dekadente Nihilismus und die
Zerstorung durch den Ersten Weltkrieg kénnen fiir die Zukunft nutzbar
gemacht werden. Dies erinnert an Adorno, der in der absoluten
Negativitit des Untergangs die Mdglichkeit findet, das Unaussprechliche
auszusprechen, welches den Raum eroffnet fiir das utopische
Bewusstsein, dass das Paradies auf Erden als realistische Moglichkeit
existiert (vgl. 78).

% Kulturens liksom den enskildes utveckling synes fortgd i cykler som upphéver
varandra och &nd§ fortbestdr i varandra, liksom dag och natt i det kosmiska
forloppet.” In: MV: 9.

1% Bereits Hagar Olssons Debiit Lars Thorman och déden (1916) ist ein Beispiel fiir eine
literarische Auseinandersetzung mit dem widerspriichlichen Tod. Den Impuls fiir
Lars Thormans Abrechnung mit dem Tod gibt seine maBlose Todesangst, die
schliellich iiber einen kindischen Todeskult bis hin zu der Erkenntnis fiihrt, dass der
Tod , der stille Freund” des Protagonisten ist. Doch auch diese Auffassung wird nicht
als letzte Wahrheit présentiert, sondern es bleibt eine zwiespéltige Offenheit bestehen.
Vgl. dazu auch Mjéberg 1943: 626.

8 En ddd som ocks dr liv blir den férhirligade motsatsen till ett illusionslost liv.”
In: Mjoberg 1943: 629. Vgl. zur Bedeutung des Todes bei Olsson und speziell in Lars
Thorman och doden auch Enckell 1949: 80-83; 87.

18 [...] tro ur sjilva fornekelsen, kraft ur férodelsen”. In: MV: 13. Vgl. dazu auch
Olssons Tagebuchaufzeichnung vom Heiligen Abend des Jahres 1949. Hier beschreibt
sie eine Fantasie, die sie zugleich abst68t und fasziniert. Es geht um die totale
Vernichtung einer als schlecht empfundenen Welt zugunsten einer vollig neuen Welt
der Menschen (, minniskornas nya virld”). Vgl. HOS 7.1.22.
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Hagar Olssons fruchtbarer Tod in der Kunst gleicht Blochs
Beschreibung des Expressionismus, der mit seinem fruchtbaren Chaos
gegen traditionelle Ordnungsvorstellungen aufbegehrt. Als Bloch im
Jahre 1937 in der Riickschau die Verdienste des Expressionismus betont,
bedient er sich einer dhnlichen Metaphorik wie Olsson zwei Jahre zuvor
in ,Morka vagar”. Der Expressionismus habe sich nicht gescheut, ,lieber
aus der Nacht der Unterdriickten als aus dem bisher herrschenden Tag
das Licht herauszudestillieren” (Bloch 1977a: 261). Auf diese Weise habe
er ,frisches Wasser und Feuer gegraben, Quellen und wildes Licht,
mindestens Wille zum Licht” (Bloch 1977a: 263), und damit die
Voraussetzungen fiir eine Erneuerung geschaffen. Tod und Chaos
kommt in ,Morka vdgar” eine dhnliche symbolische Funktion zu. Beide
stethen fiir den totalen Ordnungsverlust, der die verborgenen
Moglichkeiten fiir eine bessere Zukunft an die Oberfldche spiilt. Dem
Essay geht die Schluizeile des Gedichtes Vin! I forodelsens stund des
schwedischen Romantikers Erik Johan Stagnelius (1793-1823) voraus:
,Die Nacht ist die Mutter des Tages, Chaos ist der Nachbar Gottes”'"".
Die Nacht gebiert den neuen Tag und dem Chaos wohnt eine dhnliche
Schopferkraft inne wie Gott selber.

Eine Gedankenfigur, die mit dieser Vorstellung korrespondiert,
ist die biblische Apokalypse. Sie war ebenso wie ein messianisches
Pathos verbunden mit chiliastischen Vorstellungen von einem Neuen
Jerusalem oder dem Tausendjahrigen Reich in der Zwischenkriegszeit
weit verbreitet."® Eine Vielzahl von Anspielungen und intertextuellen
Verweisen zeugen davon, dass auch Hagar Olsson die Offenbarung des
Johannes intensiv gelesen hat. Besonders vor dem Hintergrund des
Ersten Weltkrieges ist zu verstehen, weshalb das Bild der Apokalypse
den Nerv der Zeit traf. Diese Erlosungsvision integriert den Untergang
als Notwendigkeit fiir eine neue, gute Welt. Sie konnte als Ansatzpunkt
dienen, um neuen Lebensmut zu schopfen und Sinn zu stiften, und wird
so zu einem Symbol utopischer Moglichkeit. Aus der Riickschau
bezeichnet Olsson das mit dieser Vorstellung verbundene Lebensgefiihl
als das Vermdgen, Hoffnung aus der Hoffnungslosigkeit selbst schopfen
zu kénnen.'”

Die Apokalypse der Offenbarung ist ein prominentes Beispiel fiir
das Ineinandergreifen von Utopischem und Dystopischem. Dies betont
auch Greschonig: ,In Anlehnung an Adornos und Horkheimers
Grundthese der Dialektik der Aufklirung, gemaf3 welcher aufklarerische
Erleuchtung stets mit der dialektischen Reaktion einer Verdunkelung
verbunden ist, ist es moglich, die Apokalyptik in einem untrennbaren

8 Natten dr dagens mor, Kaos dr granne med Gud”.

¥ In der Monographie Die Apokalypse in Deutschland geht Klaus Vondung unter
anderem der Frage nach, ob das neue Jerusalem eine Utopie ist. Er erldutert in diesem
Zusammenhang ausfiihrlich die Begriffe ,Apokalypse’, ,Chiliasmus’ und
,Eschatologie’. Vgl. Vondung, Klaus: Die Apokalypse in Deutschland. Miinchen 1988: 28-
48. Vgl. auch Anz 2002: 45-49.

¥ Vgl. Olsson, Hagar: Jag lever. In: Dies.: Jag lever. Helsingfors 1948: 152.

108



Wechselverhéltnis mit der Eschatologie zu begreifen” (Greschonig 2005:
71). Eine dhnliche Dialektik findet man in vielen Texten Hagar Olssons
und besonders in ,Mérka vigar”."* Die Apokalypse dient auch Bloch als
ein Symbol fiir die Moglichkeit eines neuen Wahrnehmens und Denkens.
Jurgen Moltmann fasst zusammen, dass fiir Bloch , der apokalyptische
Freiheitsgedanke ein Absolutum [enthilt], in dem noch ganz andere
Widerspriiche aufhéren sollen, als es sich Sozialutopien und
Revolutionen je trdumen lieen, worin auch der Verstand aller
bisherigen Zusammenhénge sich &ndert.”*"!

Bloch wihlt das Tempelsymbol, um diese Umwertung aller
Werte, diese ,,apokalyptische Weltverwandlung zu einem noch vollig
Unvorhandenen” zu illustrieren: ,Und das Reich, finis ad quem omnia,
lasst ebendeshalb vom Alten keinen Stein auf dem anderen, nicht vom
Tempel, aber auch nicht von Zion. Daher iiberall die Verdnderung des
Namens (der im Orient das Wesen bedeutet)” (PH: 1504). Von eben
diesem Reich ist in Olssons Essay ,Den nya revolutiondra dikten” von
1924 die Rede: ,Das dritte Reich, das jenseits des Reichs des Intellekts
und der Passionen liegt — das Reich der Martyrer, Seher, Kinder Gottes,
wo Worte Prophezeiungen sind und die Gegensétze einander bejahen”.
Es ist ein weiteres Symbol fiir das utopische Endziel, dem in Olssons
Texten so viele Namen zuteil werden und das ihr zufolge stets am
Horizont der modernistischen Dichtung schimmert: ,die singenden
Revolutiondre sind Kinder des Tausendjihrigen Reichs“'*’. Das Dritte
oder Tausendjihrige Reich steht neben Kanaan und Samarkand ebenfalls
fiir eine poetische Ideallandschaft (vgl. 92ff). Die Verwendung dieser
Symbole signalisiert Olssons Zugehorigkeit zu der Tradition eines
utopischen Humanismus (vgl. 43-51) und hat nichts mit dem Dritten
Reich der Nationalsozialisten zu tun.'”

" In diesem Zusammenhang ist Maria Wegelius’ Verweis auf die ,Philosophie des
Weizenkorns” (,vetekornets filosofi”) interessant. Mit Berufung auf Enckell und
Mjoberg rdumt sie dem aus dem Johannes-Evangelium stammenden Gleichnis des
Weizenkorns, das in die Erde fallen und sterben muss, um neue reiche Friichte tragen
zu koénnen, eine wichtige Bedeutung fiir Hagar Olssons Produktion ein (vgl. Wegelius
1990: 41f). Dieses Gleichnis ist in der Tat problematisch, da es den Tod des Einzelnen
fiir die Entwicklung des Ganzen in Kauf zu nehmen scheint. Man kann es jedoch auch
weniger konkret auslegen als die Aufgabe alter Muster und Gewohnheiten, um
personliches Wachstum oder gesellschaftliche Weiterentwicklung zu erméglichen.

P Moltmann, Jiirgen: Die Apokalyptik im Messianismus (1967). In: Schmidt 1978: 484.
2 [D]et tredje riket, som ligger bortom intellektets och passionernas — martyrernas,
siarnas, guds barns rike, dér ordet dr profetia och motsédgelserna bejaka varandra”;
,[...] de sjungande revolutiondrerna dro barn av det tusendriga riket.” In: Olsson,
Hagar: Den nya revolutiondra dikten. In: Nya Argus 20/ 1924b: 251.

' Vgl. zur Geschichte dieser Begriffe Ernst Blochs Beitrag , Zur Originalgeschichte
des Dritten Reichs”. Vgl. Bloch, Ernst: Zur Originalgeschichte des Dritten Reichs
(1937). In: Ders.: Erbschaft dieser Zeit. Erweiterte Ausgabe. Gesamtausgabe Bd. 4. 1.
Aufl. Frankfurt/ Main 1977a: 126-160. Zur heutigen Verwendung des Begriffs
, Drittes Reich” vgl. Stétzel, Georg: Drittes Reich. In: Georg Stétzel und Thorsten Eitz
(Hrsg.): Zeitgeschichtliches Worterbuch der deutschen Gegenwartssprache. Schliisselworter
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Chiliastische Vorstellungen spielen also sowohl fiir Blochs
Philosophie des Utopischen als auch fiir Hagar Olssons Asthetik eine
wichtige Rolle. Auf die Bedeutung des apokalyptischen Erzdhlens in der
modernistischen Dichtung wurde in der Forschung oft hingewiesen.
Besonders Vondung hat sich ausfithrlich mit der literarischen
Apokalyptik im Modernismus beschiftigt. Er erldutert dabei den Begriff
des Chiliasmus, der auf die Vorstellung vom Tausendjdhrigen Reich in
der Offenbarung des Johannes zuriickgeht. In seiner engsten
Wortbedeutung bezeichnet Chiliasmus den Glauben daran, dass , vor
dem endgiiltigen Gericht Gottes und dem Eintritt ins himmlische
Jerusalem ein Friedensreich von tausendjahriger Dauer unter der
Herrschaft Christi auf dieser Erde eingerichtet werde.” Seit der Moderne
stiinden die Begriffe Chiliasmus und Milleniarismus jedoch vor allem fiir
Denk- und Glaubenssysteme (Vondung 1988: 32).

Vondung betont einen weiteren Aspekt der apokalyptischen
Erzéhltradition, der noch deutlicher zeigt, weshalb die Apokalypse eine
wichtige Denkfigur in Olssons Werk darstellt'**:

Fiir die Offenbarung des Johannes, die der Tradition apokalyptischen
Denkens den wichtigsten Anstof gab, war der Weltuntergang nur eine
Durchgangsphase — allerdings eine notwendige — zu einer ,neuen
Erde”, einem ,neuen Jerusalem”. [...] Der Gedanke der Erlosung
jedenfalls bestimmte die Apokalypse bis in unser Jahrhundert, auch
wenn sie sich von ihrem religisen Ursprung entfernt hat: Die alte,
unvollkommene und verdorbene Welt mufs zerstort werden, damit
eine neue, vollkommene aufgerichtet werden kann. Stets kam es der
Apokalypse letztlich auf die neue Welt an; die Apokalypse war eine
Erlosungsvision. (Vondung 1994: 142.)

Versteht man die Apokalypse in diesem Sinne, so wird sie zu einem
brauchbaren Symbol fiir Olssons Deutung der eigenen Zeit als einer
dunklen Umbruchszeit. Die vollkommene Welt, welche die Apokalypse
laut Vondung ankiindigt, hatte Olsson jedoch kaum als konkretes Ziel
vor Augen. Oft erfolgt eine heftige Polarisierung gegen , die absoluten
Ideale”'. Dennoch findet man in Olssons Texten eine Affinitit zum
Vollkommenen. Bleibt man in dem Bild, dass Phasen der Ruhe und
Schonheit durch Phasen des Chaos abgelost werden, um zu neuer
Schonheit zu gelangen, so ist das Vollkommene zumindest fiir kurze
Zeitabschnitte erwiinscht und erreichbar. Hier endet jedoch die Analogie
zu dem biblischen Vorbild. Die Vollkommenheit darf nie an den
Ewigkeitsgedanken gebunden werden. Geschieht dies, so ist sie dem
Untergang geweiht (vgl. MV: 47), da sie ihr utopisches Potenzial verliert.

und Orientierungsvokabeln. 2. erweiterte und Aktualisierte Aufl. Hildesheim/ Ziirich/
New York 2003: 92-98.

¥ Vgl. hierzu auch Holmstréms Kommentar zum Spenglerschen Tonfall in Olssons
Lasker-Schiiler-Rezension vom 28.02.1920 in Dagens Press. In: Holmstrém 1993c: 30.

> Vgl. Olsson, Hagar: Ny mentalitet. In: Finsk tidskrift 1/1930c: 431.
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In ,Morka vagar” orientiert sich Olssons Literatur- und
Kulturverstdndnis am Motiv des Kreislaufs. Mit Blick auf die Blochsche
Kategorie Ultimum wird erkennbar, dass dies jedoch nicht bedeutet, wie
Eva Johansson schlussfolgert, dass ein bestdndiger kultureller Fortschritt
unmoglich wird und kein Ziel jenseits des Prozesses stetiger Erneuerung
existiert.”™ Olssons Polemik gegen eine Literatur, die sich lieber einer
idealisierten Vergangenheit als den Problemen der Gegenwart
zuwendet'”’, wird ebenso wie ihre Kritik an der leeren Jagd nach dem
Neuesten vom Neuen mit Hilfe der Kategorien Novum und Ultimum
verstandlicher. Zugleich kann diese Kritik mit Olssons Vorstellung von
einer endgiiltigen Versbhnung und dem Ideal bestindiger Entwicklung
in Einklang gebracht werden. Hinter der Kategorie Ultimum steht die
Vorstellung, dass der Mensch seine Identitit noch nicht voll besitzt,
wobei es nicht darum geht, einen verlorenen Urzustand erneut zu
erreichen oder zu ersetzen. Die dltere Generation und die Vergangenheit
verlieren damit an Gewicht und Macht. Wie oben beschrieben muss das
Ultimum Bloch zufolge auf das Novum bezogen werden, damit es nicht
zu einer Widerholung der herrschenden Machtstrukturen, sondern zum
Ausdruck fiir den befreiten Menschen wird (vgl. 63ff). Das Bild des
Kreislaufs kann laut Bloch mit der utopischen Sehnsucht nicht in
Einklang gebracht werden: , Die Hoffnung aber, die an keinem Ende nur
so weit sein will, wie sie am Anfang schon war, hebt den scharfen Zyklus
auf.” (PH: 234.) Idealerweise folgt die Entwicklung Kreisldufen, ohne
dabei zum Ausgangspunkt zurtickzukehren. Vielmehr nahert sie sich
mit jeder Wiederholung dem Ziel. Olssons Vitalismus entspricht diesem
Verstdandnis, wenn sie von Zyklen und nicht dem einen Zyklus spricht,
die einander aufheben und doch aufeinander bezogen bleiben. Dieser
Vitalismus darf weder als Bergsonscher ,elan vital“ noch als ,fiebrige
Lebensverehrung” (Johansson 2008: 164) missverstanden werden. Er
bedeutet vielmehr eine Ordnung, die das Chaos integriert.

In ihrer 1931 erschienen Kritik ,Frans Masereels underliga
bilderbocker” macht Olsson explizit, was sie unter vitalistischer Kunst
versteht. Sie betont, dass fiir den revolutioniren Dichter ein
konservativer Zug charakteristisch sei: , Er liebt das Leben, den Alltag,
die einfachen Dinge; er verliert nie den Kontakt zur Erde, egal welch
halsbrecherische Fahrten zu der Sonne, den Sternen und den Idealen
seine Fantasie auch unternehmen mag.”"”® Die profane und die utopische

¥ Vgl. Johansson, Eva: Verkligheten som modernistisk diktare. Idealism och
modernism i Hagar Olssons “Morka vdgar”. In: Ekman/ Tidigs/ Zilliacus 2008: 157.
7 Qlsson konkretisiert dies, indem sie von ,urwiichsigen und kerngesunden
Bauernromanen, verlegt in das Land jenseits der Wirklichkeit” spricht. (,,[U]rkraftiga
och kérnfriska bonderomaner, férlagda till landet bortom verkligheten”). In: Olsson
1935: 50.

%8 Han é&lskar livet, vardagen, de enkla tingen; han férlorar aldrig kontakten med
jorden, hur halsbrytande farder mot solen, stjirnorna och idealen hans fantasi 4n ma
foretaga.” In: Olsson, Hagar: Frans Masereels underliga bilderbocker. In: Tidevarvet
07.03.1931. Dieser Artikel ist nur ein Beispiel fiir Olssons breit gefichertes Interesse.

111



Seite greifen ineinander. Olsson hebt wie Bloch den Kontakt zu der
Lebenswirklichkeit hervor, der in der neuen Kunst trotz utopischer
Sehnsucht stets gegeben sei und diese davor bewahre, allein
realitdtsentriickte Traumerei zu sein. Eine solch enge Verbindung zum
Leben, gepaart mit einem visiondren Idealismus, zeichnet laut Olsson
auch Masereels Bilder aus, womit er ein typischer Vertreter der
zeitgendssischen vitalistischen Kunst sei:

Der heifle Pulsschlag der Erde, ihre Schmerzen und Lust, brennen wie
eine rote Flamme in Masereels Werk — und die rote Flamme steigt
einem kalten, klaren und ewigen Kosmos entgegen. Es finden sich
keine Furcht und kein Skeptizismus bei ihm, denn ein Gespiir von
Einheit und Ganzheit fiillt die ganze Leere aus, macht den Verlust zu
einem Gewinn und den Tod selber zu der Geburt neuen Lebens.

Jordens heta puls, dess smérta och lust, brinner som en réd laga i
Masereels verk — och den réda ldgan stiger mot ett kallt, klart och evigt
kosmos. Det finnes ingen fruktan och ingen skepticism hos honom, ty
férnimmelsen av enhet och helhet utfyller all tomhet, gor forlusten till
en vinning och sjdlva doden till nytt livs fodelse. (Olsson 1931b.)

Immer wieder findet man in Hagar Olssons kritischem Werk Passagen
wie diese, die von lyrischer Qualitit sind. Dies ist insbesondere dann der
Fall, wenn auf das utopische Potenzial der besprochenen Werke
hingewiesen wird.

Masereel erfiillt Olssons Forderung nach einer Kunst, die ihrem
Leser ,neue Kraft, neuen Mut und neue Hoffnung”199 gibt, da er ein
Gefiihl der Einheit und Ganzheit, sprich eine Vorahnung der Identitit,
hervorruft. Eben danach verlangt die utopische Sehnsucht in einer
modernisierten Welt, die dem Menschen und seinen Bediirfnisse nicht
mehr gerecht wird, und die Olsson in , Morka vagar” als ,,das Totenreich
des technisch hochgertisteten Kapitalismus, als das Sinnbild fiir die
Wertlosigkeit des Menschen”*” bezeichnet. Mit dem Wertverlust des
Menschen gingen eine Verbreitung von Pessimismus und Nihilismus
einher, die die Menschen auf ihrer Suche nach dem verlorenen Sinn zu
einer Flucht in die Naturwissenschaften oder in autoritire Staatsregime
bewegten (MV: 44) (vgl. 153f, 217-220). Diesen Mangel an utopischem

Sie versucht in ihrer Funktion als Kritikerin aktiv fiir die vielbeschworene geistige
Gemeinschaft einzutreten bzw. zu beweisen, dass in allen Winkeln Europas
gleichgesinnte junge Kiinstler zu finden sind.

®% [...] ny kraft, nytt mod och nytt hopp”. In: DU: 7.

20 [...]den tekniskt hogutrustade kapitalismens dodsrike, sinnebilden for
manniskans virdeloshet”. In: MV: 37. Kurt Pinthus beschreibt diesen Zustand im
Vorwort zu der expressionistischen Lyriksammlung Menschheitsddmmerung, die
erstmals 1920 erschienen ist und die sich in Hagar Olssons Bibliothek befand,
folgendermaflen: , Aber man fiihlte immer deutlicher die Unmdglichkeit einer
Menschheit, die sich ganz und gar abhéngig gemacht hatte von ihrer eigenen
Schopfung, von ihrer Wissenschaft, von Technik, Statistik, Handel und Industrie, von
einer erstarrten Gemeinschaftsordnung, bourgeoisen und konventionellen Brauchen.”
In: Pinthus 2005: 26.
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Potenzial kann die modernistische Kunst beheben. Der Betrachter eines
expressionistischen Bildes wird, da sind sich Bloch und Olsson einig, mit
seiner menschlichen Natur konfrontiert. Hier kommt laut Lehmann die
tiefe Sehnsucht nach der Heimkehr des Menschen zu sich selbst zum
Ausdruck, die so typisch fiir die expressionistische Moderne ist (vgl.
Lehmann 1995: 230; 248). Damit ist, wie bereits gesagt, weder der
Wunsch nach einer Riickkehr zu vergangenen Zeiten gemeint, noch eine
kategorische =~ Ablehnung der gesellschaftlichen Modernisierung
verbunden. Die Kunst der dsthetischen Moderne versucht vielmehr sich
den zivilisatorischen Modernisierungsprozessen thematisch und formal
zu stellen [...], sie nachdriicklich in sich auf[zunehmen] — und gleichzeitig
gegen sie [zu] opponier[en].” (Anz 2002: 18.) Hagar Olssons utopische
Sehnsucht darf folglich nicht als eine regressive Sehnsucht nach einem
verlorenen Urzustand des Menschen missverstanden werden. Zu einer
solchen  Schlussfolgerung  koénnte  sowohl das  vitalistische
Literaturverstindnis als auch die symbolische Umschreibung des
Utopischen mit Orten wie Samarkand oder Kanaan Anlass geben.

Ahnlich wie Bloch beklagt Olsson jedoch ein Ubermafl an
Vergangenheit und falschen Illusionen in der eigenen Zeit (vgl. MV: 36),
wobei sie die Sehnsucht zurtick als ein viel dlteres Phianomen versteht,
das aus einer Uberforderung angesichts des als genuin menschlich
beschriebenen Strebens nach einer idealen Welt entstehe. Auch Olsson
gilt das Utopische also als ein Charakteristikum des Menschen. In einem
Essayfragment, dem der Titel ,Méanniskans storhet och eldnde” sowie
die der Bibel enthommenen Mottovarianten , Denn siehe, ich will neue
Himmel und eine neue Erde schaffen” und ,Ich will euch befreien” **!
vorangestellt sind, erklart sie:

Eine Sehnsucht ,zuriick” schwingt wie eine Nostalgie durch die
gesamte menschliche Geschichte - eine Sehnsucht nach
Naturverbundenheit, nach der Sicherheit eines verantwortungslosen
nicht-menschlichen Daseins. Er ist trotz allem ein Naturwesen, wieder
und wieder bekriftigt auch die Geschichte seinen Willen, die Freiheit
von sich zu weisen und die Verantwortung fiir sein Schicksal jemand
anderem als sich selbst zu iiberlassen — einer iiber- oder
untermenschlichen Macht, Helden, Géttern und Ddmonen.

Det gér ocksd som en nostalgi genom hela den ménskliga historien en
langtan ,tillbaka” — till naturbundenheten, till den oansvariga icke-
minskliga tillvarons trygghet. Hon é&r trots allt en naturvarelse om och
om igen bekréftar ocksa historien hennes vilja att skjuta friheten ifran
sig och overldta ansvaret for sitt 6de pd ndgon annan &n sig sjalv — pa
ndgon 6ver- eller underminsklig makt, pa heroer, gudar och demoner.
(HOS 4.1V .26.)

201

Ty se, jag vill skapa nya himlar och en ny jord”; ,Jag vill gora eder fria”. In: HOS
4.IV.26.
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Erst , die gigantische Aufgabe, sich eine eigene Welt, eine Menschenwelt,
eine Kultur zu schaffen”?”?, mache den Menschen aus, wobei diese
Aufgabe gleichermaflen Freiheit und Verantwortung bedeute. Nicht
immer sei der Mensch in der Lage, sich der Offenheit echt-utopischen
Denkens und den damit verbundenen vielfaltigen Moglichkeiten fiir die
Zukunft zu stellen.

Der Sehnsucht zuriick kann Hagar Olsson sich mitunter selbst
kaum entziehen. Dies zeigt beispielsweise ihre Rezension zu Else Lasker-
Schiiler (1869-1945), in der sie 1920 voller Bewunderung ,die ewig
menschliche jidische Stimme” der Lasker-Schiiler préasentiert, die ebenso
zeitlos sei, wie ,die Heimatlosigkeit und Sehnsucht dieses Herzen
danach, was einmal gewesen ist, als Jerusalem noch jung unter den
Menschen war”.*® Einen sieben Jahre spéter erschienenen Reisebericht
tiber die russisch-orthodoxe Klosterinsel Valamo im Ladogasee kann
man als selbstkritischen Kommentar zu der riickwértsgewandten
Sehnsucht der jungen Kritikerin lesen. Hier schreibt Olsson, dass der
prunkvolle Altar einer Klosterkirche Erinnerungen an ihre ,kindischen
Vorstellungen von dem Tor zum Neuen Jerusalem”** wecke. Etwas
regressiv Utopisches klingt dennoch an, wenn Olsson Valamo als:

ein Reich, wo Geld nichts bedeutet, aber personliches Wohlwollen
alles. Wo das Leben in seinen tausendjahrigen Bahnen verlduft, ruhig
und vertrauensvoll und so abgeschieden von ,der Welt”, dass man
kaum glauben kann, dass so etwas in unserem gehetzt
vorwdrtsrauschenden Jahrhundert méglich ist. [...] Ladoga schiitzt
seine Perle vor den Angriffen des modernen Lebens [...].

ett rike ddr penningen ingenting betyder, men personlig viélvilja allt.
Dér livet gdr i sina tusendriga banor, lugnt och fértrostansfullt och s&
avskilt frdn “vérlden”, att man knappast kan tro sddant méjligt i vart
hetsigt framrusande &rhundrade. [...] Ladoga skyddar sin pérla for det
moderna livets angrepp [...]. (Olsson 1927a.)

Valamos abgelegene Insellage weckt die Assoziation, dass es sich um
eine Art Utopia oder vielmehr um eine Foucaultsche Heterotopie handelt
(vgl. 62). Das grofitenteils an Russland verlorene Karelien erscheint in der
finnischen Literatur oft als ein utopischer Ort, auf den sich alle Sehnsucht
richtet”” Hagar Olsson bewahrt jedoch bei aller Bewunderung fiir

22 [...] den gigantiska uppgiften att skapa sig en egen virld, en manniskovérld, en

kultur”. In: HOS 4.1V .26.
208 ,,[E]Vigt minskliga judiska rosten”; ,Denna hjartats hemloshet och langtan till det
som en gang var, dd Jerusalem var ungt bland méanniskorna”. In: Olsson, Hagar:
Konturer och profiler. Else Lasker-Schiiler. In: Dagens Press 28.02.1920.

* [...] mina barnsliga forestdllningar om Det nya Jerusalems port”. In: Olsson,
Hagar: Den himmelska arkipelagen. In: Bonniers Veckotidning 9.10.1927a.
% Vgl. Ekelund, Erik: Karelsk exotism. In: Ders.: Synvinklar. Helsingfors 1956: 80-98.
Vgl. auch Bodin, Helena: ”Grénslandets Osterlindskhet” — om svensksprakiga
reseskildringar frén Valamo. In: Clas Zilliacus, Heidi Gronstrand und Ulrika
Gustafsson (Hrsg.): Grinser i nordisk litteratur. IASS XXVI 2006. Bd. 2. Abo 2008: 670-
677.
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Valamo und Karelien eine ironische Distanz, wenn sie ihre Schwiéche fiir
,primitive asiatische Pracht und morgenldndische Mglstik” eingesteht:
,Entsprechend schwelgte ich in Kirchen und Messen”.**

Dem Gefithl, auf dem Wege der Modernisierung etwas
Entscheidendes verloren zu haben, begegnen viele modernistische
Kiinstler und Schriftsteller, indem sie versuchen, diesen Verlust mit ihrer
Kunst zu kompensieren und zu kritisieren, oder aber ihn zum
Ausgangspunkt fiir eine neue Entwicklung zu machen. Es gibt eine
Vielzahl von Begriffen, die versuchen, diese kiinstlerischen Bemiihungen
zu bezeichnen. Vitalismus, Primitivismus und Exotismus sind nur einige
davon. Martini verweist auf die Bedeutung des Irrationalen fiir die
inhaltliche und formale Ausgestaltung der expressionistischen Dichtung.
Mittels eines ,, durchaus irrationalen Weltverstandnisses” (Martini 1948:
162), das als Gegengewicht zu einer positivistisch gepragten
Wirklichkeitsauffassung zu verstehen ist, sollte das Wesenhafte in der
Realitdt erkannt werden (vgl. Martini 1948: 149; 152). Der Irrationalismus
ist ebenfalls bedeutsam fiir den Neurealismus. Einhergehend mit der
Hinwendung zum Irrationalen gewinnt das Religiose in der
Zwischenkriegszeit wieder an Bedeutung.®” Dies gilt auch fiir Blochs
Philosophie. Im Gegensatz zu vielen Marxisten sieht er die
Notwendigkeit, der Religion ebenso wie dem Mythos und dem
Irrationalen Aufmerksamkeit zu widmen. Anders als beispielsweise
Georg Lukdcs, der die Seele als ,Hort des ,Irrationalen’” bezeichnet, die
er zugunsten eines ,objektiven Kommunismus” als politisch reaktionér
ablehnt (vgl. Lehmann 1995: 233), rdumt Bloch der Seele eine zentrale
Bedeutung fiir den Menschen ein. Laut Lehmann kann sie als Synonym
fiir den Geist der Utopie verstanden werden, da sie ,ihre Heimat im
Nirgendwo” suche (Lehmann 1995: 234) 2%

Bloch wirft Lukdcs und anderen Marxisten vor, iibersehen zu
haben, dass die Bilder eines Marc Chagalls (1887-1985) oder Franz Marcs
(1880-1916) ,,einen Rationalismus des Irrationalen, eine Philanthropie des
Irrationalen dazu” (Bloch 1977a: 260) enthielten. Der Expressionismus
habe sich auch damit ganz dem Menschen gewidmet. Ende der 1930er
Jahre stellt Bloch fest, dass man das Irrationale habe , versumpfen lassen,
statt es zu erforschen und ithm konkret gerecht zu werden.” (Bloch 1977a:
260f.) Hagar Olsson dufert sich in ,,Morka vagar” dhnlich:

dass diese Schriftsteller und diese Werke die Aufgabe hatten,
entweder sozial, moralisch oder psychologisch in diese ,Unterwelt”
hinunter zu steigen und dieses ungeborene Dunkel in das Bewusstsein

2 [Plrimitiv asiatisk prakt och dsterlindsk mystik”; ,Foljeaktligen frossade jag i
kyrkor och méssor”. In: Olsson 1927a.

* Vgl. Anz 2002: 62-64. Im Zuge der Sikularisierung setzt, so Klinger, eine
Entwicklung ein, die dazu fiihrt, dass die Kunst zu einem Mittel der Kompensation
des Verlustes des Religiosen wird. Vgl. Klinger 2002: 158.

% Den Mythos bezieht Bloch im Einklang mit seinem Utopieverstdndnis auf die
Zukunft. Vgl. Lehmann 1995: 247f.
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der Zeit zu befordern. [...] Das , Unterbewusste” der Zeit ist all das
Dunkle, Unbenannte, von dem Zeitbewusstsein unterdriickte, das aus
dem Lichtradius fillt und im bestehenden System nicht in den Blick
genommen wird.

att dessa forfattare och dessa verk haft till uppgift att — antingen
socialt, moraliskt eller psykologiskt — stiga ned i denna “underjord”
och bringa dess oférlosta morker till tidens medvetande. [...] Tidens
“undermedvetna” ir allt det moérka, onamnda, av tidsmedvetandet
undertryckta som faller utom ljusradien och inte kommer till synes i
det bestdendes system. (MV: 20.)

Das Irrationale wird hier als das Unbewusste der Zeit bezeichnet, das es
auszuloten und fiir die Zukunft nutzbar zu machen gilt. Olsson ist der
Meinung, dass die eigene Zeit aus dem Gleichgewicht geraten ist. Dem
Irrationalen werde zu wenig Raum gegeben, weshalb es machtvoll wie
eine Flutwelle anschwelle und eine tatsdchliche Gefahr fiir die Kultur
bedeute (vgl. 130f, 192ff, 196).

Olsson hat bei dieser Beschreibung wahrscheinlich weniger
Sigmund Freuds Unbewusstes im Sinn als Friedrich Nietzsches
Vorstellung von einem apollinischen und einem dionysischen
Kunsttrieb. Freuds Psychoanalyse bewerten sowohl Bloch als auch
Olsson als zu reaktiondr. Bloch kritisiert, dass Freud sich allein der
Vergangenheit widme (vgl. 60), und Olsson beklagt in ihrem 1932
erschienen Essay ,Psykoanalys pd modet” den ausgepragten
Pessimismus Freuds, der vor allem Stagnation verspreche:

Der Glaube an das mit einer steigenden sozialen Kultur einhergehende
Wachstum der sympathischen und humanen Neigungen [...] findet in
Freud keinen Fiirsprecher. Man muss sich dariiber wundern, dass er
die Religion ebenso wie Massenaberglauben und psychischen
Infantilismus so intensiv bekdmpft, wihrend er in seiner eigenen
Kulturanalyse mit denselben unzuginglichen Potentaten operiert [...].
Denn was sind , Eros” und ,, Todestrieb” anderes als neue Namen fiir
die wohlbekannten Weltherrscher Gott und Teufel?

Tron pé& de sympatiska och humana bgjelsernas tillvixt med stigande
social kultur [...] har i Freud ingen foresprakare. Man maste férvéna
sig Over att han sd intensivt bekdmpar religionen sdsom
massvidskepelse och psykisk infantilism, dd han i sin egen
kulturanalys opererar med samma odtkomliga potentater [...]. Ty vad
ar ”eros” och ”dodsdrift” [...] annat &n nya namn for de vélkidnda
vérldshirskarna Gud och Djavulen?””

Von durchorganisierten Staatssystemen haben sich Bloch und Olsson
weit entfernt. Im Irrationalen sehen sie den Schliissel zu dem ,,Geheimnis
der Humanitit” (Bloch 1977a: 260) bzw. zu ,,dem Mysterium selber, dem

im Menschenleben Unerreichbaren“*’, und damit zu der zentralen

*” QOlsson, Hagar: Psykoanalysen p& modet. In: Svenska Pressen 18.07.1932.
20 [...] sjilva mysteriet, det odtkomliga i ménniskolivet”. In: Olsson, Hagar:
Aventyret med O’Neill. In: Olsson 1935: 106.
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Utopie des Modernismus, dem grofien Unbekannten, dem neuen
Menschen oder der neuen Menschlichkeit. Bloch und Olsson betonen in
diesem Zusammenhang die Bedeutung der Menschenliebe, der der
Kiinstler bedarf, um seinem Werk Sinn und Kraft zu verleihen (vgl. MV:
37).

Das christliche Prinzip der Néchstenliebe sowie Jesu Christi
Leben und Sterben sind weitere religiose Motivkreise, die Olssons
Vorstellungswelt pragen und zum Ausdruck fiir das Utopische werden.
In ,Morka vdgar” nimmt Hagar Olsson Bezug auf den dénischen
Religionswissenschaftler Edvard Lehmann (1862-1930), der untersucht,
wie sich ein Konflikt zwischen Bewegung und Ruhe in den Religionen
abzeichnet. Olsson sieht in beidem zentrale Bediirfnisse des Menschen:
,die Neigung des Menschen, sich einen festen Punkt zu suchen, wo er
Kraft, Ruhe und Heil finden kann — und auf der anderen Seite sein
Bediirfnis nach Aufbruch, Bewegung, freien Bahnen”*"". Der Tempel und
sein Priester symbolisieren Ruhe und Sicherheit, wohingegen der Weg
und der Prophet fiir Bewegung und Freiheit stehen. Mit Lehmann
unterstreicht Olsson, dass Jesus dementsprechend unstet gelebt und fiir
die Tempelreligion, das Judentum, eine grofle Bedrohung bedeutet habe.
Im Konflikt zwischen Ruhe und Bewegung erkennt Olsson ihr
vitalistisches Kulturverstindnis wieder: ,Man sieht in dieser
religionsgeschichtlichen Darstellung, wie das Leben seinen Rundgang
von Kosmos zu Chaos (und von Chaos zu neugeborenem Kosmos)
vollendet.”*'?

Olsson ist der Meinung, dass das religiose Leben von allen
kulturellen Auerungen der Dichtung am néchsten steht. Diese Ansicht
teilt sie mit Nietzsche, der in ,, Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir
das Leben” eine enge Verbindung zwischen Kunst und Religion
beschreibt. Sie gelten ihm als die Machte des Uberhistorischen, die in
einer Zeit, in der die Historie zu stark dominiert und droht, das Leben zu
ersticken, besonderer Férderung bediirften (vgl. Nietzsche 1981: 180). Die
Funktion, die Nietzsche Kunst und Religion zuspricht, ist jedoch eine
andere als bei Olsson:

Mit dem Wort ,das Unhistorische’ bezeichne ich die Kunst und Kraft
vergessen zu konnen und sich in einen begrenzten Horizont
einzuschlieflen; ,iiberhistorisch’ nenne ich die Michte, die den Blick
von dem Werden ablenken, hin zu dem, was dem Dasein den
Charakter des Ewigen und Gleichbedeutenden gibt, zu Kunst und
Religion. (Nietzsche 1981: 180.)

Nietzsche geht es zwar ebenso wie Olsson darum, das Ungleichgewicht
zwischen Leben und Wissenschaft insofern zu korrigieren, als dass die

At Miénniskans bojelse att sdka sig en fast punkt, dir hon kan finna kraft, vila,
fralsning — och & andra sidan hennes behov av 16sryckning, rorelse, fria banor”. In:
MV: 46.

22 Man ser i denna religionshistoriska framstéllning hur livet fullbordar sin
kretsgéng fr&n kosmos till kaos (och frén kaos till nyfott kosmos).” In: MV: 46.
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Wissenschaft dem Leben dienen solle, anstatt ihm zu schaden: ,,so bricht
das Leben selbst in sich zusammen und wird schwichlich und mutlos,
wenn das Begriffsleben, das die Wissenschaft erregt, dem Menschen das
Fundament aller seiner Sicherheit und Ruhe, den Glauben an das
Beharrliche und Ewige, nimmt.” (Nietzsche 1981: 181.) Bei Olsson hat
jedoch gerade die (utopische) Kunst die Funktion, den Horizont zu
erweitern, das Werdende des Lebens zu betonen und zu unterstiitzen,
sowie sich der Vergangenheit zu stellen, um sie so fiir die Zukunft
unschidlich und nutzbar zu machen. Nicht nur die Wissenschaft,
sondern auch die Kunst bringt das Fundament ins Wanken, wobei sie
jedoch zugleich — und das hat Olsson mit Nietzsche gemeinsam —
Hoffnung und Sicherheit vermitteln soll. Es geht um die utopische
Kombination von Freiheit und Sicherheit, sprich die Identitit im
Blochschen Sinne.

In ,Morka vigar” verwendet Olsson den Gegensatz zwischen
der Tempelreligion, repréasentiert durch das Judentum, und der Religion
des Weges, reprasentiert durch das (Ur)Christentum, als Allegorie fiir
den Konflikt zwischen idealistischer und modernistischer Dichtung
sowie zwischen konservativer und radikaler Politik (vgl. MV: 47). Der
modernistische Dichter ist ein Prophet, ein Mann oder eine Frau des
Weges, der so wie Jesus Christus durch nichts aufgehalten werden kann.
Jesus gilt Olsson als das prominenteste Beispiel fiir den schopferischen
oder fruchtbaren Tod. Auch wenn Jesus gekreuzigt wurde, konnte der
Siegeszug des Christentums nicht mehr verhindert werden: ,Die alten
Tempel konnten nicht gerettet werden. Die Stunde hatte geschlagen; die
Zeit war reif fiir einen Aufbruch und freie Bahnen**".

Der freie schopferische Mensch als konkrete Utopie

Wandel und Dynamik bewertet Hagar Olsson letztendlich hoher als eine
Erlosung im Vollkommenen, auch wenn diese stets als Fernziel am
Horizont steht und Hoffnung spendet. Nur so ist schopferische Freiheit
gewdhrleistet, deren wichtigster Anwalt in der Zwischenkriegszeit der
modernistische Kiinstler ist: ,Eine maflose Anziehung zu dem
lebendigen Leben brennt in ihren [der Modernisten] Augen und auf ihrer
Stirn kann man die Devise der schopferischen Freiheit lesen: Ich bin der
Weg.“*"* Jesus Christus ist damit Symbol und Vorbild fiir den neuen
Dichtertyp, wenn er verkiindet: , Ich bin der Weg und die Wahrheit und
das Leben.” (Johannes 14,6.) Dieser neue Dichtertyp ldsst keinen Stein auf
dem anderen und bezeichnet die Dinge mit neuen Namen. Er bedeutet
Wandel, denn seine Position ist die des Auflenseiters. Er befindet sich an

3 De gamla templen kunde inte rdddas. Stunden var slagen; tiden var inne for en
l6sryckning och fria banor.” In: MV: 47.

#* En omiittlig tra efter levande liv brinner i deras [modernisternas] égon och pa
deras panna kan man ldsa den skapande frihetens devis: Jag dr vdgen.” In: MV: 49.
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einem Ort, der der Heterotopie von Foucault gleicht: ,Er steht auSerhalb
aller schiitzender Grenzsteine, er verspiirt mit einer fieberartigen
Intensitit die Unsicherheit und Relativitit des Daseins.”*'

Die alten Steine werden bei Olsson ebenso wie bei Bloch (vgl.
109) nicht einfach verworfen, sondern neu angeordnet, aufgebrochen
und mit Neuem gepaart. Der modernistische Kiinstler bedient sich ihrer,
um eine neue Welt zu errichten. Olsson und Bloch kniipfen hier beide an
Nietzsche an, der eine neue Form der Geschichtswissenschaften fordert,
die nicht ,,zum Totengraber des Gegenwirtigen” werden diirfe, sondern
tiber die ,plastische Kraft” verfiigen miisse, das Vergangene
umzuformen und anzupassen, so dass es einer lebendigen Gegenwart
dienlich ist (Nietzsche 1981: 100; vgl. 60, 273, 293). Diese Vorstellung
einer plastischen Kraft, welche die Fahigkeit hat, Zukunft entstehen zu
lassen, findet man bei Olsson beispielsweise in der Rezension , Historien
och dramat” aus dem Jahre 1918:

Denn Strindberg ist auch auf dem verehrungswiirdigen Gebiet der
Geschichte vor allem Dichter. Er ist auch hier souverdn; er packt die
Geschehnisse und Personen mit seinem riicksichtslosen Griff und
zwingt sie, der wilden Flucht seines eigenen Geistes zu folgen.

Ty Strindberg &r dven pd historiens voérdnadsviarda omrdde framst
diktaren. Han 4r dven hdr suverdn; han fattar tag i hdndelserna och
personerna med sitt hinsynslésa grepp och tvingar dem att f5lja sin
egen andes vilda flykt.*'®

Am Beispiel von Strindberg beschreibt Olsson die besondere Fahigkeit
des Dichters, aus der Menschheitsgeschichte die Aspekte hervorzuheben
und zu bearbeiten, die auch fiir die Gegenwart und Zukunft
bedeutungsvoll sind.?"” Nietzsches Schriften werden von Olsson und
Bloch also ganz anders ausgelegt als von Marinetti. Dieser sieht sich
aufgefordert, die Vergangenheit abzulehnen und glaubt, sich von ihr
ohne weiteres vollig losen zu konnen: ,Aber wir wollen von der
Vergangenheit nichts wissen, wir jungen starken Futuristen!”*"® Eine
solch einfiltige Missachtung der Vorginger findet man bei Olsson und
Bloch nicht. Sie wollen sich nicht in dem Sinne von der Geschichte

5 Han stdr utanfér alla skyddande rdmirken, han férnimmer med feberaktig
intensitet tillvarons ovisshet och relativitet.” In: MV: 39.

?16 Olsson, Hagar: Historien och dramat. In: Dagens Press 16.11.1918.

?7 Ich teile also Johanssons Meinung, dass Olsson hier deutlich von Nietzsche
beeinflusst wurde, wobei sich jedoch weder Nietzsche noch Olsson radikal von der
Vergangenheit abwenden, wie Johansson meint. Vgl. Johansson 2008: 164. Schon
Enckell mahnt jedoch, dass Nietzsches Einfluss auf Olsson jedoch nicht iiberschitzt
werden dtirfe. Mit besonderem Bezug auf Sjilarnas ansikten stellt er fest, dass der
Nietzscheanismus weniger ausgeprégt sei, als es auf den ersten Blick scheint. Vgl.
Enckell 1949: 107.

8 Marinetti, Filippo Tommaso: Manifest des Futurismus. In: Le Figaro 20.02.1909.
Zitiert nach: Apollonio, Umbro: Der Futurismus. Manifeste und Dokumente einer
kiinstlerischen Revolution 1909-1918. Deutsche Ubersetzung: Christa Baumgarth und
Helly Hohenemser. Kéln 1972: 35.
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befreien, als dass sie sie ignorieren, sondern sie fordern, sich die
Vergangenheit ganz neu anzueignen und zu bewerten, um sie fiir die
Zukunft nutzbar zu machen.

Ein der herrschenden Ordnung ausgelagerter Standort jenseits
aller schiitzenden Markierungen ist notwendig, um Vor-Schein zu
produzieren und Verdnderung zu bringen. In ,Moérka védgar” beschreibt
Hagar Olsson eine literarische Tradition der Dichter, die nach dem
Prinzip , Ich bin der Weg” gelebt und geschrieben hitten:

Denkt an Almqvist! Stindig unterwegs, rumpelte herum auf
Schwedens Landstraflen, getrieben von dem einen Begehren:
Menschen, Gesichter, Ausdriicke, menschliche Verhéltnisse. Denkt an
Strindberg! Gejagt von Ort zu Ort ohne Rast und Ruhe, stindig in
Kédmpfe, Experimente und Bewegungen aller Art verwickelt. [...]
Lawrence unternahm seine Entdeckungsreisen in die Horte
verborgener Kulturen, um den Quellen des Lebens auf die Spur zu
kommen - real life, elemental life, human life.

Tank pa Almgqvist! Standigt pa resande fot, skumpade omkring pa
Sveriges landsvéagar, driven av ett enda begér: manniskor, ansikten,
uttryck, ménskliga forhallanden. Ténk pé Strindberg! Jagade fran stélle
till stélle utan rast och ro, stindigt invecklad i strider, experiment och
rorelser av alla slag. [...] Lawrence féretog sina spaningsfarder i dolda
kulturens nasten for att komma livets killor pa spéren — real life,
elemental life, human life. (MV: 49.)

Entwicklung und Bewegung, das Leben, das genuin Menschliche sowie
das Experiment bilden die Eckpunkte dieser Tradition, zu der Olsson
auflerdem Remarque, Céline®” und O'Neill zdhlt, um schlielich
abermals bei Goethe zu landen. Die ersten vier Verse von ,, Wanderers
Sturmlied”, das Olsson als ,einen Rhythmus fritherer
Aufbruchszeiten“*’ bezeichnet, bilden den Epilog des Essays ,Morka
vagar”.

Indem Olsson dem modernistischen Dichter die Rolle eines
Verkiinders zuweist, zeigt sich eine weitere Parallelitit zu Schillers
utopischer Asthetik. Benno von Wiese meint, dass der Dichter durch sein
Spiel mit dem Schoénen ,, dem Wesen der Gottheit und damit auch der
verklarten Welt néher steht als jeder andere Mensch” (Wiese 1963: 97).
Daraus folgert von Wiese, dass der Dichter somit als ein ,neuelr]

9 In meinem Aufsatz ,Hur hittar man ljuset i nattens mérkaste timme? Hagar Olsson
och Louis-Ferdinand Céline” beschéftige ich mich ausfiithrlicher mit der Frage,
warum Olsson Céline der Tradition der Utopisten zurechnet. Ich komme zu dem
Schluss, das insbesondere Célines innovative Sprache ein Grund dafiir ist, dass der
Roman Voyage au bout de la nuit der utopischen Literatur zugerechnet wird und sein
Verfasser als ein , Arbeiter der Nacht” gilt. Vgl. Meuer-Bongardt, Judith: Hur hittar
man ljuset i nattens morkaste timme? Hagar Olsson och Louis-Ferdinand Céline. In:
Claes Ahlund (Hersg.): Omuvirderingar. Perspektiv pd litteratur och litteraturvetenskap.
Abo 2010: 76-95.

#0 [E]n rytm fran forna uppbrottstider”. In: MV: 51. Im Jahre 1938 bezeichnet Bloch
,Wanderers Sturmlied” als eines der ,hochverehrte[n] Vorbilder” des
Expressionismus. In: Bloch 1977a: 272.
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Messias” verstanden werden muss, weil er ,,das Sinnliche von allem blof3
Stofflichen befreit und reinigt, zugleich aber der Utopie von einer freien
Menschheit und damit dem &sthetischen Ideal tiberhaupt [...] das
Biirgerrecht in einer konkreten diesseitigen Welt zuriickgibt.” (Wiese
1963: 98.) Der Dichter wird dem gewo6hnlichen Menschen tibergeordnet
und zugleich zu dessen Anwalt und Befreier stilisiert. Hagar Olssons
,singender Revolutiondr” (Olsson 1924b: 250), den sie zum neuen
Dichtertyp und rechtsméBigen Erben der frithen Expressionisten erklart,
passt in dieses Konzept. Im Gegensatz zum gewohnlichen Menschen,
der in den Essays , Den nya revolutionéra dikten” und , Ny mentalitet**!
vor allem als Teil der Masse Mensch gesehen wird™, ist der Dichter
wacher im Geist. Thm wird das Recht erteilt, sich zum Sprecher der
macht- und wortlosen leidgeplagten Menschen (vgl. Olsson 1924b: 251)
zu erheben, und die Fédhigkeit zugesprochen, den Traumen der Masse
Ausdruck zu verleihen und sie erwecken zu kénnen:

Er hat mit einer mystischen Geste den Kranz von seinen eigenen
Locken geworfen, um mit ihm die Kleinen zu schmiicken, die
unbekannten Kameraden, die in ihren noch nicht erwachten Gehirnen
unbewusst den hellen Gedanken der Briiderlichkeit hiiten. Er singt
ihre Traume, klarer als sie sie sehen, er entziindet ihre Gehirne, er gibt
unterdriickten Herzen Mut. Er singt in dem neuen stiirmenden
Friihling!

Han har med en mystisk gest kastat kransen av sina egna lockar for att
med den smycka de smd, de okdnda kamraterna, som i sina dnnu ej
vaknade hjarnor omedvetet varda broderlighetens ljusa tanke. Han
sjunger deras drom, klarare &n de se den, han tinder hjarnorna, han
inger fortrampade hjdrtan mod. Han sjunger i den nya stormande
véaren! (Olsson 1924b: 250.)

In diesen Zeilen, die eine intertextuelle Referenz auf Edith Sodergrans
Gedicht , Tantalus, fyll din bagare” (1920) beinhalten, schwingt deutlich
der Geistesaristokratismus mit, fiir den Friedrich Nietzsche, der spéte
Georg Brandes und phasenweise auch August Strindberg standen.
Obwohl der Dichter zum Sprachrohr der Bediirfnisse der Masse werden
soll, also eine gerechtere und sozialere Gesellschaft auf den Weg bringen
soll, erscheint er als tiberlegene Lichtgestalt. Die Exklusivitdt, die aus
Olssons Charakterisierung der Sodergranschen Dichtung spricht, ist mit
einem demokratischen Bruderschaftsideal nur schwerlich in Einklang zu
bringen.””

#! Olsson, Hagar: Ny mentalitet. In: Finsk Tidskrift 1/1930c: 431-434.

*? Hagar Olsson nimmt entsprechend Bezug auf Ernst Tollers Drama ,Masse
Mensch”. Vgl. Olsson 1924b: 251.

3 S0 heif3t es in Ny generation iiber Edith S6dergran: ,Man hort eine Stimme, die man
nie zuvor gehort hat und die man mit keiner anderen Stimme in der Welt
verwechseln kann.” (,Man hér en rést, som man aldrig hort forr och som man inte
kan férblanda med ndgon annan rost i varlden.”) In: Olsson 1925a: 32.
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Noch deutlicher wird dieser Widerspruch in ,Ny mentalitet”.
Hier nimmt Olsson Bezug auf Sodergrans Gedicht ,Skaparegestalter”
(1920), in dem es heiflt: ,Mein Herz aus Eisen will sein Lied singen./
Zwinge, zwinge/ der Menschen Meer, / forme, forme/ der Menschen
breite Masse/ zu einer Freude der Gétter.” (S6dergran 1977: 105.)** Das
erkldrte Ziel lautet Freiheit und Gleichheit, doch der Weg dorthin scheint
paradoxerweise nicht viel mit dem Ziel gemeinsam zu haben. Hier
offenbart sich eine dhnliche Denkweise, wie sie in der zeitgendssischen
linksorientierten Politik weit verbreitet war. Im folgenden Kapitel wird
erkennbar, dass nicht nur die sozialistischen, sondern auch die
sozialdemokratischen Gesellschaftstheoretiker glaubten, ihre
Mitmenschen zur Freiheit zwingen und erziehen zu miissen.

Hagar Olsson geht es in ,, Den nya revolutiondra dikten” und , Ny
mentalitet” in erster Linie um eine Umformung der Dichtung und um
die Betonung des revolutiondren Potenzials der Kunst und des
Kiinstlers: ,sie [die Dichtung] will die Menschen ganz einfach am
Kragen packen und aufriitteln: ,zwinge, zwinge’ - ,forme, forme’“*®. Die
kampf- und machtbetonte Metaphorik und das kriegerische Pathos
konnen aber irritieren. Vondung zeigt, dass in der deutschen
modernistischen Kunst und Literatur kurz vor dem Ersten Weltkrieg im
Zuge des apokalyptischen Darstellens und Erzahlens eine Asthetisierung
der Gewalt erfolgte, die Zeitgenossen wie Nachgeborene oft als eine
Vorahnung des kommenden Krieges verstehen wollten. Die Reaktionen
der allermeisten Kiinstler waren bei Kriegsausbruch jedoch ungldubig,
ohne Begeisterung und oft warnend. Vondung gibt dennoch zu
bedenken:

Und doch sind diese Untergangsvisionen nicht ganz ohne Bezug zu
Kriegsbereitschaft und Kriegseuphorie. Sie hatten ein Klima
geschaffen, das zwar von seinen Schopfern als kiinstlicher und
dsthetischer Lebensraum vom &ufleren und gewdohnlichen ,Leben’
unterschieden sein mochte, das jedoch bei einer jiingeren Generation,
die unter diesem Klima zu atmen lernte, unter gewandelten
Bedingungen andere Wirkungen zeitigte. (Vondung 1988: 360.)

Diese Kritik hat vor allem mit Blick auf die deutsche Geschichte ihre
Berechtigung, wobei aber insbesondere hinsichtlich der sprachlichen
Gestaltung der historische Kontext bedacht werden muss. Der heutige
Leser fasst das revolutiondre Pathos aufgrund der historischen
Erfahrung wohl konkreter auf, als urspriinglich in den Texten
angelegt.”

#*  Mitt hjirta av jarn vill sjunga sin sdng./ Tvinga, tvinga/ ménniskornas hav,/
forma, forma/ ménniskornas stora massa/ till en frojd 4t gudar.” In: Sédergran 1990:
138.

#  [Dlen [dikten] vill helt enkelt gripa ménniskorna i kragen och ruska om dem:
,tvinga, tvinga’ — ,forma, forma’”. In: Olsson 1930c: 433.

#6 Vgl. zur Militanz der avantgardistischen Kunstwerke in der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts in Europa Unglaub, Erich: Avantgarde und Engagement. Zur Militanz
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Es bleibt die Ambivalenz, dass Hagar Olsson den Dichter
einerseits als iiberlegenes Individuum présentiert, der andererseits , die
neue Kollektivpoesie” produzieren soll, die als ,eine befliigelnde
Dienerin der Masse” umschrieben wird.*”’ Peter Biirger sieht in eben
dieser Ambivalenz ein Charakteristikum moderner Asthetik. Sie entstehe
aus dem Widerspruch, dass das Selbstverstindnis des biirgerlichen
Individuums seit der Aufklirung auf seiner personlichen Freiheit
beruhe. Durch die Erfahrung der Abhingigkeit von der kapitalistischen
Gesellschaft werde dieses Selbstverstindnis jedoch bedroht. Diese
Zerrissenheit zwischen Ich und Welt miisse sich in der Kunst, will sie als
wahrhaftig gelten, wiederfinden (vgl. Biirger 1988: 448f). In der
modernen Literatur ist also oft eine doppelte Bewegung zu beobachten:
das Streben nach individueller Verwirklichung sowie der Versuch, das
eigene Ich in Einklang mit der Aulenwelt bzw. mit dem Kollektiv zu
bringen. In diesem Sinne ist auch Bucharins Differenzierung in
,Individualitit” und , Individualismus” zu verstehen. Bucharin meint,
dass der sozialistische Realismus an einer , Entfaltung der Individualitit”
interessiert sei, ,,aber keineswegs eine Entfaltung des Individualismus, das
heif3t dessen, was die Menschen trennt” unterstiitze (Bucharin 1974: 343).

Auch in Schweden wurden solche Gedanken vertreten. Der
linksorientierte Literaturkritiker Erik Blomberg fordert 1924 in seinem
Essay , En ny livskdnsla” eine Umwertung aller Werte, wobei vor allem
das dualistische Denken bekdmpft werden miisse. Dies sei
verantwortlich  fiir viele gesellschaftliche Probleme und die
Vereinsamung des modernen Menschen. Er unterscheidet einen
Individualismus, der an der Dualitit festhalte und zu Isolation und Leere
fithre, und einen , lebenstauglichen Individualismus, der will, dass jeder
sich selbst kennt und er selbst ist — und genau deswegen allen anderen
dieselben Rechte génnt“?*. Auch Blomberg bewegt sich damit in der,
von Fromm beschriebenen, humanistischen Tradition. Entsprechend
fithrt der Weg hin zu einer besseren Welt, dhnlich wie bei Bloch, in das
Innere des Menschen. Das neue Lebensgefiihl erdffne dem Menschen die
einzige Moglichkeit, heim zu finden. Es leite direkt in das Innere jedes
Einzelnen, wodurch der Zugang zu den Quellen des Lebens und zu den
Mitmenschen gewéhrt werde (vgl. Blomberg 1938: 53).

In ,, Ny mentalitet” entwickelt Hagar Olsson den Gedanken, dass
der unreife Mensch, dessen Zeitalter nun untergehe, sich selbst und seine
Menschlichkeit defensiv verteidigt habe. Er habe Schutz hinter stirkeren
Michten, wie Géttern und Schutzsymbolen, gesucht: ,,Unser Glaube und

in der Begriffsbildung der literarischen Moderne. In: Neuhaus/ Selbmann/ Unger
2002: 21-35. Unglaub zitiert hier Alfred Andersch, der das Wort als ,,das Schwert der
neuen Ritter, der Avantgarde Europas” (Unglaub 2002: 26) bezeichnet. Vgl. auch
Meurer 2009a: 121-137.

%7 [...] den nya kollektivpoesien, som blir en massans bevingade tjanarinna”. In:
Olsson 1924b: 250.

#8 [...] den livsdugliga individualismen, som vill att envar skall kdnna och vara sig
sjilv — och just ddrfér unna alla andra samma réttigheter” In: Blomberg 1938: 51.
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unsere Ideale waren nicht Waffen — sie waren Burgen”*”. Diese Burgen
konnen als regressive Utopien verstanden werden, die der Mensch zu
seiner Verteidigung erbaut. Schlielich, so Olsson, seien die schiitzenden
Mauern dieser Burgen vom Menschen selber eingerissen worden. Der
Glaube und die Ideale seien ins Wanken geraten, als die
Naturwissenschaften den Menschen gezwungen hitten, ohne
Scheuklappen ins Chaos zu blicken (vgl. Olsson 1930c: 432). Doch der
Mensch miisse seine Menschlichkeit nicht Preis geben. Er sei kein
willenloser Spielball von Natur und Milieu, denn ihm bleibe eine Waffe,
die fiir Olsson schon als Schiilerin die effektivste war: der Stift.>* Mit
dem Stift in der Hand blédst der Mensch zum Angriff, um sich die Freiheit
eines schopferischen und willensstarken Wesens zu erkdmpfen. In
diesem Sinne ist auch Blochs Lesart der Bibel zu verstehen: Nicht der
Mensch gewordene Gott, sondern der Gott gewordene Mensch steht am
Ende (vgl. Moltmann 1978: 484).

Damit wird die zentrale Stellung der Begriffe ,Handlung’ und
,Aktion’ verstindlich. Olsson betont, dass der Dichter nicht nur dichte,
sondern handle (vgl. Olsson 1924b: 250). Der Kiinstler als ,Tater”
entspricht einem Selbstverstdndnis, wie es beispielsweise aus Huebners
Darstellung hervorgeht. Der expressionistische Kiinstler begreift sein
literarisches Schaffen als ,sprachliches Handeln” entsprechend des
zeittypischen Wollensoptimismus (vgl. Mai 2001: 24-26). Dieser ,,verbale
Aktivismus” diene der Vorbereitung einer kommenden realen Situation
(Huebner 1920: 130). ,Schopferische Aktivitét ist auf allen Gebieten die
Losung der Zeit**, fasst Hagar Olsson dies zusammen. Spricht Olsson
vom Kampf, so geht es dabei um den Wert und die Stellung des
Menschen in der modernisierten Welt und die Bedeutung der Kunst in
dieser Angelegenheit. Die Kunst soll den Menschen darin bestérken,
nicht linger , der infantile Mensch” (Olsson 1930c: 432) zu sein, sondern
sein Schicksal verantwortungsbewusst in die Hand zu nehmen. Diese
neue Einstellung zum Leben zu fordern und formen sei im Jahre 1930 die
grofle Aufgabe der Kunst und der Dichtung (vgl. Olsson 1930c: 433).
Hier betont Olsson erneut das utopische Potenzial der Dichtung, das in
seiner Ausformung konkret, also auf die Wirklichkeit bezogen, sein soll:
,Die Dichtung suche leidenschaftlich den Kontakt mit der Masse, mit
dem Leben, wie es in den Fabriken und Laboren, in den Kontoren, bei

#9 Va&r tro och vara ideal ha inte varit vapen — de ha varit borgar” In: Olsson 1930c:

432.

0 In einem Schulaufsatz mit dem Titel ,Vilket &r det miktigaste vapnet, svérdet,
tungan eller pennan?” nimmt Olsson Bezug auf Voltaire und erklart den Stift zur
schlagkriftigsten Waffe des Menschen. Vgl. HOS 4.1V.15. Vgl. auch Holmstrém 1986:
35f.

#! ”Skapande aktivitet dr pd alla omréden tidens 16sen”. In: Olsson 1930c: 433.
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den Volksversammlungen, auf den StrafSen und dem Markt gelebt wird.
[...] Sie will Handlung sein, nicht Traum.”***

,Ny mentalitet” zeichnet sich durch einen ungewohnt
agitatorischen Stil aus und kann entsprechend extrem und angestrengt
wirken. In seiner Darstellung der , kollektiven Mentalitdt” Europas in der
Zwischenkriegszeit nennt Gunther Mai zwei extreme Pole, die aus
demselben Gefiihl der Hilflosigkeit entstanden seien: Seinspessimismus
und Wollensoptimismus. Beide Extreme seien im Grunde gleichermaflen
ziellos (Mai 2001: 24-26). In seiner Riickschau kommt Mai zu dem
Schluss, dass der Wollensoptimismus, der seine Kraft aus dem
Unbewussten, der Intuition, der Natur und dem Leben, der
existenziellen Subjektivitit, der Mystik oder aus messianischen
Vorstellungen ziehe, auch ein Ausdruck von Orientierungslosigkeit
gewesen sei. Basierend auf Essays wie ,, Ny mentalitet” kann Olsson als
ein solch orientierungsloser Willensoptimist missverstanden werden. Die
Schriftstellerin hatte jedoch ein klares Ziel vor Augen, das sie Zeit ihres
kiinstlerischen Lebens nicht aus dem Blick verliert: den befreiten
Menschen. Olsson waren die Schwichen der zeitgendssischen
Forderungen und Ismen, die sie selber so kdmpferisch vertreten hat,
durchaus bewusst. Diese Ambivalenz gestaltet sie in vielen jhrer Romane
und Dramen. Mit Blick auf , Ny mentalitet” ist vor allem das Kapitel ,, En
téte-a-téte med ett fantom” aus Pd Kanaanexpressen aufschlussreich (vgl.
314ff).

Der neue Dichter, wie Hagar Olsson ihn prasentiert, hat viele
Gemeinsamkeiten mit dem neuen Menschen, der in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts in aller Munde war:

Der ,Neue Mensch’, das kann der durchschaubare, ziichtbare, optimal
funktionierende oder auch der beseelte, religios erweckte Mensch sein.
Es kann ein kiinstlicher Mensch sein, die dynamische, kraftvolle,
perfekt funktionierende Maschine Mensch, von der die italienischen
Futuristen phantasierten [..], oder der Mensch, dessen natiirliches
oder spirituelles ,Wesen” aus der Hiille gesellschaftlicher
Konventionen und diskursiver Ordnungen hervorgebrochen ist. (Anz
2002: 44£.)

Hagar Olsson bezeichnet mit ,en ny maéanniska” oder ,en ny
ménsklighet” die Utopie des autonomen schopferischen Menschen, der
in inniger Verbundenheit mit der gesamten Menschheit steht: ,Fiir ,die
Sache’ zu leben, bedeutete fiir ein héheres Bewusstsein zu kdmpfen, zu
jederzeit an den freien schopferischen Geist zu appellieren, der im
Menschen wohnt und allein vermag, ihn auf die Ebene zu erheben, wo

22 Den [dikten] soker lidelsefullt kontakt med massan, med livet sddant det levs i
fabriker och laboratorier, pd kontor, p& folkméten, péd gator och torg. [...] Den vill
vara garning, inte drom.” In: Olsson 1930c: 433.

125



die Gemeinschaft verwirklicht werden kann.””*® Die Parallelen zu
Fromms Humanismus gehen aus diesem Kommentar zu den Briefen
Edith Soédergrans deutlich hervor (vgl. 43-47). Olssons humanistische
Utopie bildet einen Gegenentwurf zu dem durch soziale, politische und
wirtschaftliche Umstinde determinierten Menschen, wie ihn die
naturalistische Literatur beschreibt.

Im Gleichklang mit Huebner, Bloch und Pinthus gilt Olsson die
modernistische Kunst als Tréger der Utopie des befreiten Menschen.”*
Sie stelle die ,Ubermacht” der Natur infrage und ziehe den
Wahrheitsanspruch der Naturwissenschaften in Zweifel, denn ,auch die
Wissenschaft [ist] nur ein Versuch der Ausdeutung”, die ,nicht
unumstoflliche Erkenntnisse, sondern &uflerst einwandzugingliche
Hypothesen liefert.” (Huebner 1920: 83.) Dem aufklédrerischen Anspruch
folgend, dass mit Hilfe der Vernunft die Welt, wie sie tatsdchlich ist,
erkannt werden soll, werden naturwissenschaftliche Erkenntnisse mehr
und mehr als nicht weiter hinterfragbare Fakten begriffen. Gegen eine
solche Erstarrung opponiert der Expressionismus, wenn er die Welt als
werdende begreift. Hier liegt seine Innovationskraft, die Olsson immer
wieder hervorhebt. In diesem Sinne beschreibt Huebner den
Expressionismus als die ,eigentliche wertgleiche Gegengewalt” zum
Naturalismus (Huebner 1920: 80). Der Naturalismus steht fiir Huebner
fir den Verlust des im 18. Jahrhundert erkdmpften Rechts auf
personliche Freiheit, das einem Glauben an eine Determinierung durch
,Rasse, Umwelt [und] Zeitpunkt”, den man irrtiimlicherweise als
Wirklichkeit bezeichnete, weichen musste. Damit mache der Mensch es
sich jedoch zu leicht. Er entziehe sich der gerade gewonnenen
Verantwortung, indem ihn , die mechanistische Deutung des Daseins [...]
aufs bequemste von ehemaligen, metaphysischen Sorgen” befreie
(Huebner 1920: 81). Fiir die Kunst bedeute diese Entwicklung, dass der
Kiinstler nicht linger als ,Schopfer von Mythologien und
lebensbestdrkenden Illusionen” in Erscheinung trete, sondern sein
Wirken in den , Dienst der haargenauen Beobachtung und der getreuen
Nachahmung der Natur” gestellt habe (Huebner 1920: 82).

3 Att leva for ,saken’ var att kimpa f6r en hogre medvetenhet, att i alla vdder vidja

till den fria skapande anden som bor i ménniskan och som ensam f6rmér héja henne
till det plan déar gemenskapen kan forverkligas.” In: Olsson 1955: 34.

** Die zentrale Stellung des Menschen geht auch aus Clas Zilliacus Minimaldefinition
des Begriffs Expressionismus hervor: ,Der Expressionismus sieht die Aufgabe der
Kunst nicht darin, eine duflere Wirklichkeit abzubilden, sondern eine innere zu
projizieren, die Wirklichkeit eines Menschen, oder des Menschen, oder der
Menschlichkeit”. (,Vad den [expressionism] avser &r att konstens uppgift inte ar att
avbilda en yttre verklighet utan att projicera ett inre, en méinniskas, eller Ménniskans,
eller minsklighetens”). In: Zilliacus, Clas: Den modernistiska dikten. In: FsSLH 2: 2000:
81f. Die Betonung der besonderen Bedeutung des Menschen oder der Menschlichkeit
ist auch Anz zufolge kennzeichnend fiir die expressionistische Dichtung. Sie erfolge
zeitweise in einem ,inflationdren Ausmaf3”. Aus diesem Grund werde der
Expressionismus oft ,mit dem Schlagwort ,O0-Mensch-Pathos’ charakterisiert und
auch abgewertet”. In: Anz 2002: 65f.
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Im Gegensatz zum Modernismus steht der Naturalismus folglich
fir die Dystopie des unfreien, durch die Natur determinierten
Menschen. Doch auch &sthetische Dystopien haben eine revolutionére
Kraft, die Olsson unumwunden eingesteht. Wie Huebner versteht
Olsson in ,Dikten och illusionen” den Naturalismus als eine dem
Modernismus ebenbiirtige Bewegung, die zunéchst ein hohes utopisches
Potenzial aufgewiesen habe (vgl. Dol: 9). Dies zeigt, dass das Utopische
fiir Olsson kein Kriterium zur Abgrenzung zwischen Naturalismus und
Modernismus darstellt.**® Auch wird deutlich, dass Utopisches und
Dystopisches in Olssons Denken vor allem mit Bezug auf ihre Funktion
ineinandergreifen. Die Forderung, dass Literatur aktiv in das
menschliche Leben einschreiten soll — Holger Lillqvist bezeichnet sie als
typisch fiir den Expressionismus (vgl. Lillqvist 2000: 92) —, kann als eine
direkte Weiterentwicklung des Brandesianschen Aufrufs, Literatur solle
Problem zur Debatte stellen, verstanden werden und verweist damit in
aller Deutlichkeit auf die Verbindungen der Modernisten mit der
Durchbruchsgeneration (vgl. 151f, 273ff).>*° Macht Hagar Olsson am
Beispiel der Durchbruchsliteratur und dem Engagement Georg Brandes’
deutlich, was sie unter wirkungsstarker Literatur versteht, so betont sie
jedoch auch, dass der Naturalismus in der jiingsten Vergangenheit seine
Innovationskraft verloren habe. In ,, Mérka vagar” raumt Olsson ein, dass
ein erster Schritt zur Eroberung der Zukunft darin liege, zu versuchen,
die herrschenden Zustiande ungeschminkt darzustellen, doch diirfe man
sich damit nicht begniigen. Wie bereits angesprochen, sieht Olsson darin
die Gefahr einer pessimistischen Grundhaltung zum Leben, die eine

5 QOlsson nimmt damit die These des Literaturwissenschaftlers Manfred Gehrke
vorweg, der bezweifelt, dass die Utopie charakteristisch fiir den Expressionismus sei
und eine scharfe Trennung zwischen Naturalismus und Expressionismus vor allem
mit Blick auf das Utopische fiir nicht haltbar befindet. Gehrke stiitzt seine These,
indem er sowohl fiir die naturalistische als auch fiir die expressionistische Literatur
eine Unterteilung in eine utopische, eine nicht-utopische und eine anti-utopische
Richtung vornimmt. Vgl. Gehrke 1990. Problematisch an Gehrkes Gliederung
erscheint mir die Differenzierung in eine utopische und anti-utopische Richtung. Wie
oben angesprochen, greifen Utopie und Anti-Utopie respektive Dystopie immer
ineinander (vgl. 42f, 61f, 73). Weiterhin ist Gehrkes Schlussfolgerung, dass utopisches
Denken nicht als das alleinige Kriterium zur Konstituierung einer expressionistischen
Epoche dienen kann, mit Gedanke an die besondere Verbindung, die Literatur und
Utopie generell eingehen (vgl. 75-82), nicht besonders iiberraschend. Und dennoch
lasst sich nicht von der Hand weisen, dass der Geist der Utopie eine besondere Rolle
in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts spielt, wozu die Expressionisten in
besonderer Weise beitragen.

6 Obwohl Olsson den Naturalismus kritisiert, markiert sie ihre eigene Position als
Erbin dieser Stromung. Dies veranschaulicht zum Beispiel der auf Emile Zola
referierende Titel eines 1918 in Lucifer erschienen Beitrags: ,J’accuse! Infall och
aforismer”. Hier wird der neue Zeitgeist und die Utopie vom neuen Menschen
symbolisch durch einen ,hohen groBien Vogel” (,hog stor fagel”) zum Ausdruck
gebracht. Diese Vogelsymbolik spielt vor allem in P4 Kanaanexpressen eine zentrale
Rolle hinsichtlich des Utopischen (vgl. 289, 291ff). Aber auch die Schiffs- und
Meeressymbolik, die eine wichtige Rolle in Chitambo spielt, findet sich bereits in
diesem kurzen Text (vgl. 134f).
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positive Zukunftsentwicklung behindere und eine erneute Flucht in
einen wirklichkeitsfernen Idealismus nahelege. Diese Entwicklung
spiegelt sich in den Augen vieler Modernisten in der dekadenten
Flaneurliteratur oder in wirklichkeitsfernen idealisierenden Erzdhlungen
wider, welchen eine kompensatorische Funktion zugeschrieben werden
kann.*’

Hagar Olssons Utopie vom befreiten Menschen, die sie dhnlich
wie viele ihrer Zeitgenossen als Kern der modernistischen Literatur
versteht, bedeutet also ein Aufbegehren gegen die Entmachtung des
Subjekts (vgl. dazu Anz 2002: 65) einerseits und die Ablehnung einer,
wie der deutsche Expressionist Kurt Hiller es ausdriickt, ,unaktiven,
reaktiven, nichts-als-dsthetischen Gefiihlsart“*® andererseits. Mit Hilfe
der Kunst soll das genuin Menschliche, die menschliche
Gestaltungskraft, von allen Zwéngen befreit werden. Auf diese Weise
werde der Weg fiir eine neue bessere Gesellschaft geebnet. Wenn in
Hagar Olssons kritischen Texten die Rede von ,der Sache’ ist, so ist damit
dieses zentrale utopische Konzept gemeint. Auch Lena Fridell kommt zu
dem Schluss, dass ,die Sache’ den Glaube an eine neue Menschlichkeit
und die Dichtung meint, die aus den Missstinden erwachsen sei, eine
neue Sprache spreche und in die Zukunft weise (vgl. Fridell 1973: 9.)
Ellen Rees’ Einwand, dass Olsson immer wieder von “saken” spreche,
,without ever bothering with the details of what precisely the cause to
which she refers might be” (Rees 2005: 127), hat also nur eine
geringfiigige Berechtigung. Sicherlich geht Olsson nicht darauf ein, wie
die neue Menschlichkeit und die Literatur der neuen Generation in allen
Einzelheiten aussehen sollen. Wie ich jedoch dargelegt habe, sind
Offenheit und Experimentierfreude kombiniert mit einem klaren Bezug
zur auB8ertextuellen Wirklichkeit in Hagar Olssons Augen die zentralen
Merkmale der neuen Dichtung. Eine zu detaillierte Definition, wiirde
dem utopischen Charakter der modernistischen Kunst nicht gerecht, die
kein Abbild einer erwiinschten Zukunft geben, sondern lediglich den
Weg dorthin bereiten soll.

»7 Vgl. dazu Karin Boyes Essay , Varfor behover vi litteratur?”. Boye opponiert gegen
eine Literatur, die nichts anderes sei als eine Flucht vor der Wirklichkeit, einem
Alkoholrausch gleich. Den Inhalt einer solchen Literatur beschreibt Boye dort
folgendermaflen: ,so etwas, das schlecht beginnt und gliicklich schlieft, lieber iiber
Millionére als iiber arme Kontoristen, am aller liebsten iiber unverdorbene Menschen
der Wildmark mit einfachen, gesunden, starken Gefiihlen, und gerne in einer Zeit, in
der die Leute sicherlich auch Sorgen hatten, aber zumindest nicht dieselben Sorgen
wie wir heute.” (,sddant som boérjade illa och slutade lyckligt, hellre om millionarer
dn om fattiga kontorister, allra helst om oférddrvade vildmarksménniskor med enkla,
sunda, starka kinslor, och gidrna under en tid, d& folk visserligen ocksd hade
bekymmer, men &dtminstone inte samma bekymmer som vi nu.”) In: Boye, Karin:
Tendens och verkan. Samlade skrifter. Bd. 9. Stockholm 1949: 202.

#8 Hiller, Kurt: Expressionismus. In: Anz/ Stark 1982: 37.
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3.3. Chitambo: Ein utopischer Roman

Chitambo™ ist ein Entwicklungsroman, in dem die Ich-Erzdhlerin Vega
Maria Eleonora Dyster* angefangen von ihrer frithen Kindheit, iiber
ihre Jugendzeit bis hin zu einem einschneidenden Erlebnis nach einem
missgliickten Suizid ihre Lebensgeschichte erzdhlt. Die , Absicht”, die
Ernst Bloch der zweiten Fassung von Geist der Utopie (1923) vorangestellt
hat, konnte in vielerlei Hinsicht Hagar Olssons zehn Jahre spéter
erschienenen Roman als Vorwort dienen. Blochs Beschreibung des
geistigen Zustandes des Nachkriegsmenschen entspricht der Ich-
Erzéhlerin zu Beginn der Handlung;:

Wir haben Sehnsucht und kurzes Wissen, aber wenig Tat und, was
deren Fehlen mit erklart, keine Weite, keine Aussicht, keine Enden,
keine innere Schwelle, geahnt iiberschritten, keinen Kern und kein
sammelndes Gewissen des Uberhaupt. (Bloch 1923: 13.)

Im ersten Kapitel findet Vega wahrend des Aufrdumens ein Bild, das
durch die damit verbundenen Erinnerungen alte Wunden aufreifit. Die
Erzdhlerin préasentiert sich als eine aus dem Gleichgewicht geratene
Personlichkeit, die zwar voller Sehnsucht ist, welche sie jedoch am
liebsten in ihrer Schreibtischschublade verschliefen wiirde (vgl. CH: 5-7).

Bloch setzt seine Vorrede fort, indem er seine Abhandlung als
den Beginn eines neuen Bewusstseins, einer neuen Sichtweise
bezeichnet:

[E]s hebt sich iiber allen Masken [...] das Eine, das stets Gesuchte, die
eine Ahnung, das eine Gewissen, das eine Heil; hebt sich hervor aus
unserem dennoch unzerissenen Herzen, aus dem Tiefsten,
allerrealsten unseres Wachtraums (Bloch 1923: 13).

In seinem Inneren birgt der sich selbst und seiner Kultur entfremdete
Mensch einen heilen Kern. Richtet er den Blick dorthin, kann er
Hoffnung schopfen. Seine Wachtrdume erscheinen auf diese Weise real
und weiten den Horizont der Moglichkeiten.

Trotz aller Verwirrung besitzt auch Vega ,den inneren Blick”
(,den inre synen”), der den Zugang zur Welt der Visionen ermoglicht
(vgl. 85f, 179): ,Schliefle ich die Augen, sehe ich einen blauen Horizont
und blendend weifle Segel, immer dieselbe Vision, und ich weif3 nicht
woher sie kommt.”**" Ahnliches gilt fiir die Hauptfigur der Erzdhlung
Mr Jeremias soker en illusion®”. Der nach dem Propheten benannte

» Olsson, Hagar: Chitambo. Helsingfors 1933. Wird im Folgenden CH abgekiirzt.

*0 Im folgenden Text verwende ich nur den ersten Namen der Protagonistin, méchte
aber schon an dieser Stelle betonen, dass allen drei Namen eine wichtige Bedeutung
zukommt (vgl. 134, 424).

1 Sluter jag dgonen, ser jag en bla horisont och blindvita segel, alltid samma syn,
och jag vet inte varifrén den kommer.” In: CH: 6.

*2 Qlsson, Hagar: Mr. Jeremias siker en illusion. Helsingfors 1926. Wird im Folgenden
M]J abgekiirzt.
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Jeremias legt sich eine Maske zu (vgl. MJ: 62f), um nicht langer
vergeblich darauf zu warten, dass sich ihm der Sinn des Lebens
offenbart. Seine Welt empfindet er als eine sinnentleerte Welt mit
braunen Tapeten anstelle eines Horizonts (vgl. MJ: 47). Jeremias hadert
mit Gott, dem Leben und den Menschen. Dennoch verschliefdt sich die
Welt der Visionen nie ganz fiir ihn. Vielmehr wird gerade dadurch
Spannung aufgebaut, dass im Verlauf der Handlung die Gegenwart
einer anderen Ebene, die nur darauf wartet, durchzubrechen, konstant
vernehmbar ist: ,Jeremias, der — trotz allem — eine Ahnung hatte, dass es
etwas gab, das er nicht mit berticksichtigt hatte, etwas, das ihm stindig
vorzuschweben schien — wie eine Erinnerung, ein Traum oder ein
Vorzeichen.”**

Vega und Jeremias erahnen beide, welche Richtung sie
einschlagen miissen, um , die neue freie Zeit"*** zu ermoglichen. Eben
dieses Gespiir schiitzt Vega davor, ein Opfer der zeitgendssischen
Agitatoren zu werden, denen sie in ihrer Jugend zwar mit Faszination
zuhort, dabei aber dennoch nicht glauben kann, dass diese Manner dazu
berufen sind, die Zukunft zu gestalten (vgl. CH: 188f). Olsson gelingt es,
in Chitambo die Stimmung einzufangen, die nach dem Ersten Weltkrieg
die hitzigen Debatten in Europa pragte. Hier vermischen sich
apokalyptische Visionen mit religioser Mystik, nordischer Mythologie,
nationalistischem Groflenwahnsinn und sozialistischen Ideen. Die
,neumodischen Agitatoren mit den roten Halstiichern, den brennenden
Augen und dem flatternden Haar”, tiber welchen ,ein Hauch des
apokalyptischen — Geistes” weht*®®  entwerfen die Vision der
welthistorischen Aufgabe des finnischen Volkes:

Mit dem Offenbarungsbuch in der einen Hand und Kalevala in der
anderen — und den Blick bestindig auf die heilige Bruderschaft
gerichtet — verkiindete er auf dem Land, dass das tausendjihrige Reich
vor der Tiire stehe und dass das Land, wo es entstehen sollte kein
anderes als Suomis Land sei.

Med Uppenbarelseboken i den ena handen och Kalevala i den andra —
och blicken stadigt riktad mot det heliga broderskapet — forkunnade
han i bygden att det tusendriga riket stod for dérren och att det land
dér det skulle tillkomma var inget annat dn Suomis land. (CH: 182.)

Diese Textstelle ist besonders mit Blick auf die Bildsprache der frithen
Kritiken Hagar Olssons interessant. Es scheint als wiirden die utopischen
Ziele und das Pathos der frithen 1920er Jahre einer kritischen Revision
unterzogen, wenn Vega ironisch zusammenfasst, dass all diese
Tendenzen die Vorldufer ,des primitiven Nationalismus” seien, ,den

3 Jeremias, som — trots allt — hade en aning om att nigot fanns som han inte tagit

med i rdkningen, ndgot som standigt tycktes foresvdva honom - liksom et minne, en
drom eller ett varsel.” In: MJ: 51.

#* [Dlen nya fria tiden”. In: CH: 189.

*  Kring de nymodiga agitatorerna med de réda halsdukarna, de brinnande dgonen
och det fladdrande héret svepte en flikt av apokalypsens ande.” In: CH: 181.
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hervorzubringen der Nachkriegszeit vergénnt war”.** Mir erscheint
diese Stelle jedoch vielmehr eine Warnung vor der Macht des
Irrationalen und der Mythen zu sein, nach denen die Menschen diirsten
und die in den falschen Hinden fatale Folgen haben konnen.
Entsprechend werden die Agitatoren als Hexenmeister beschrieben,
denen die Menschen mit Feuer und Flamme folgen (vgl. CH: 185).

Doch schon die junge Vega spiirt, dass sie eine andere Richtung
einschlagen muss:

[...] mein Weg in die Freiheit war ein anderer, ein véllig anderer, ein
innerer, unauffilligerer. Der intellektuelle Hochmut hatte seinen
Stempel auf meine Stirn gedriickt und mir einen heimlichen Weg
gewiesen — der heimliche revolutionire Weg aller in ihrer
Bewegungsfreiheit gehemmten Klassen, Kasten und Individuen.

[...] min vidg till frihet var en annan, en helt annan, en inre,
omdrkligare. Det intellektuella h6gmodet hade satt sin stimpel p&4 min
panna och visat mig en hemlig vig — alla i sin rorelsefrihet hdmmade
klassers, kasters och individers hemliga revolutiondra vég. (CH: 190.)

Diese Textstelle ist in vielerlei Hinsicht bedeutsam. Vegas Zugehorigkeit
zu einer unterdriickten ,Kaste”, dem weiblichen Geschlecht, spielt fiir
ihre Einsicht ebenso sehr eine Rolle wie ihr , intellektueller Hochmut”,
der hier durchaus positiv konnotiert ist. Auf beide Aspekte komme ich
noch ausfiihrlicher zu sprechen. An dieser Stelle soll vor allem
hervorgehoben werden, dass bereits erkennbar ist, in welcher utopischen
Tradition sich  Chitambo bewegt. Der ,interne Weg, auch
Selbstbegegnung genannt” (Bloch 1923: 13) ist laut Bloch der einzige Weg
in die Weiten des Utopischen, welche eine bessere Zeit als die eigene
versprechen. Die Moglichkeit, diesen Weg zu beschreiten, sieht er allen
Menschen gegeben, wobei er sie metaphorisch in einer Weise
umschreibt, die an Edith Sodergrans Aufforderung ,Platz fiir unsere
phantastischen Ziige!“** erinnert: ,, In uns allen brennt noch dieses Licht,
und der phantastische Zug zu ihm beginnt, der Zug zur Deutung des
Wachtraums, zur Handhabung des utopisch prinzipiellen Begriffs.”
(Bloch 1923: 13.) Der utopisch prinzipielle Begriff kann als Ausdruck fiir
den freien, schopferischen Menschen, der im Einklang mit seiner
Menschlichkeit und der Menschheit lebt, verstanden werden.

Sowohl Jeremias als auch Vega verweigern sich zundchst der
Reise in die Zukunft. Jeremias meint veridchtlich, ,,Zukunft! Die brauche
ich nicht. Ich verneine sie”**, und stellt zugleich wiitend fest, dass er sein
ganzes Leben lang nichts anderes gemacht habe, als zu warten:

#6 [...] de forsta extatiska foreldparna till den primitiva nationalism - firgad av
hednisk blodsmystik och kristen tillkommelsemystik, med starka tillsatser av hatfullt
glodande klasskampsfdarg — som det blev efterkrigstiden férunnat att framféda.” In:
CH: 183.

7 Plats for véra fantastiska tdg!” Dieser Ausruf entstammt dem Gedicht
,Framtidens tdg” von 1918. Vgl. S6dergran 1990: 81.

8 Framtiden! Jag behtver den inte. Jag fornekar Den”. In: MJ: 62.
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aber mein Zug kam nie, der grole Expresszug, mit blendendem Licht
und gerduschlosem Gang. [...] Ich stand wie verzaubert von meinem
ertrdumten Zug, er war so grofs und fein, Sonne, Mond und Sterne
spiegelten sich im blanken Zylinder der Lokomotive; aber er kam nie.

men mitt tdg kom aldrig, det stora expresstaget, med blindande ljus
och ljudlés géng. [...] Jag stod som férhédxad av mitt dromda tag, det
var sa stort och fint, sol, méne och stjarnor speglade sig i lokomotivets
blanka cylinder; men den kom aldrig. (MJ: 62.)

Jeremias ist zwar ein Trdumer, doch gelingt es ihm nicht, den
entscheidenden Schritt zu machen und aktiv fiir seine Hoffnungen und
Sehnsiichte einzutreten. Er zieht zunidchst den Schluss, dass alle
[lusionen Trugbilder sind (M]: 61).

Vega hingegen begibt sich auf die Reise mit ihrem phantastischen
Zug. Von dieser Reise handelt Chitambo. Dies geht ebenso aus dem
mehrfach wiederkehrenden Bild der weilen Segel am blauen Horizont
hervor wie aus dem Lebensmotto des britischen Entdeckers David
Livingstones (1813-1873), dem grofien Idol der jungen Vega: ,ich werde
den Weg in das Innere 6ffnen oder vergehen.””” So folgt Vega der
Aufforderung, mit der Bloch seine Vorrede zum Geist der Utopie
beschlief3t:

Diesen zu finden [den utopisch prinzipiellen Begriff], [...] dazu gehen
wir, hauen wir die metaphysisch konstitutiven Wege, rufen was nicht
ist, bauen ins Blaue hinein, bauen uns ins Blaue hinein und suchen
dort das Wahre, Wirkliche, wo das blof8 Tatsidchliche verschwindet —
incipit vita nova. (Bloch 1923: 13.)

Chitambo ist ein utopischer Roman voller Vor-Schein, der Hagar Olssons
eigenen Kriterien eines neurealistischen Texts entspricht. Chitambo ist
auch ein feministischer Roman, in dem Feminismus und Utopie eine
enge Bindung eingehen, was ich in Kapitel 6 thematisiere.

Bereits die Struktur des Romans entspricht dem neurealistischen
Verfahren insofern, als dass realistisches und visiondres Erzdhlen
einander abwechseln. Die Handlung ist zweigeteilt. Neun Kapitel
handeln von Kindheit und Jugend der Protagonistin. Sie sind
symmetrisch in drei Gruppen um drei der verbleibenden fiinf kursiv
abgedruckten Kapitel gruppiert, welche aus Trdumen, Visionen und
Riickblicken auf die unmittelbare Vergangenheit der erwachsenen Ich-
Erzédhlerin bestehen. Die beiden Teile unterscheiden sich besonders
durch ihren Erzéhlstil, der mit den Inhalten korrespondiert. In den
kursiv gedruckten Abschnitten dominiert ein suggestives Erzahlen, das
durch die Stilmittel des inneren Monologs und der erlebten Rede sowie
durch hiufige Tempuswechsel geprégt ist. In den neun anderen Kapiteln
herrscht hingegen eine realistische, ironisch distanzierte Erzéhlweise vor.
Das erwachsene Erzéhler-Ich kontrolliert die Handlung mit Ironie,
Vorwegnahmen, Ubertreibungen und wertenden Kommentaren. Der

249

»Jag skall 6ppna végen till det inre eller férgas.” In: CH: 314.
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Leser ist sich in diesen Passagen immer deutlich der Prdsenz der
Erzéhlerin bewusst, die ihr jiingeres Ich zum Objekt der Betrachtung
macht. Mit der erwachsenen Vega hingegen verschmilzt die Erzahlerin
so sehr, dass sie mitunter zu verschwinden scheint. Der Leser erhilt auf
diese Weise unmittelbaren Zugang zu den Gedanken und Emotionen
der Protagonisten.

Die Handlung beginnt also mit einer instabilen Ich-Erzahlerin,
die von den Schatten der Vergangenheit aus dem inneren Gleichgewicht
gebracht worden ist. Fiir sie gilt damit, was Hagar Olsson der eigenen
Zeit bescheinigt. Der Blick wird nicht der Zukunft, sondern der
Vergangenheit zugewandt. Man begegnet der tiefen Verunsicherung,
indem man sich an Altbekanntes klammert. Die personliche Entwicklung
Vegas kann somit immer auch als stellvertretend fiir eine ganze
Generation gelesen werden. Wie Olsson es in ,Morka vagar” fordert,
nimmt Vega trotz heftiger innerer Widerstinde den Kampf mit den
Schatten auf. Will sie iiberleben, so bleibt ihr keine andere Wahl, als sich
auf dunkle Wege zu begeben, die sie zunichst zuriick in ihre Kindheit
fithren.

Diese Kindheit ist geprdgt von zwei starken sich scheinbar
widersprechenden Kriften. Im Tauziehen ihrer Eltern um die einzige
Tochter offenbart sich , der welthistorische Konflikt zwischen dem
Sicherheitsinstinkt der Frau und der Abenteuerlust des Mannes”*”.
Sicherheit und Freiheit gelten Hagar Olsson in ,Morka végar”
unabhingig vom Geschlecht als Grundbediirfnisse eines jeden
Menschen. In Vegas Fall erfolgt von Beginn an eine Frontenbildung
zwischen diesen beiden Kriften, die sie zu zerreifen drohen. Vega
bewegt sich, wihrend sie ihre Erinnerungen niederschreibt, stindig am
Rande des Abgrunds. Hagar Olsson gestaltet die Krise ihrer Ich-
Erzihlerin analog zu der Kulturkrise, die sie dem
zwischenkriegszeitlichen Europa attestiert. ,Ein Bogen, gespannt bis
zum Auflersten, ist der Geist des Menschen in dieser Zeit”, heifit es in der
programmatischen Ultra-Schrift ,Var uppgift” (1922). Das Bild des
gespannten Bogens sowie die damit verbundene Frage, ,wird er
zerbrechen oder Dank der unerhérten Spannung weiter reichen als
jemals zuvor“®', kénnen auf Vega iibertragen werden. Wird der in ihrer
Kindheit angelegte Konflikt ihren Untergang herbeifiihren, oder treibt er
sie mit aller Macht einem Neubeginn entgegen?

Der Konflikt zwischen Sicherheit/Passivitat und
Freiheit/ Aktivitdt bildet den Spannungsbogen der Handlung. Dies
symbolisieren nicht zuletzt die Namen der Protagonistin. Die Mutter,
Agda Dyster, gibt ihrer Tochter die Namen Maria Eleonora. Der Vater,

20 Den virldshistoriska konflikten mellan kvinnans sidkerhetsinstinkt och ménnens
aventyrslust”. In: CH: 13.

»! En bage, spand till bristning, &r ménniskoanden i detta nu”; ,Skall den brista eller
skall den, tack vare den oerhérda spdnningen, nd vidare en nagonsin f6rr”. In: Olsson
1922a: 12.

133



Carl Johan Dyster, ist hingegen fiir den Namen Vega verantwortlich.
,Vega” ist ein Kompromiss, den der Vater wihrend der Taufe mit dem
Pastor eingeht. Eigentlich sollte das Madchen nach Fridtjof Nansens
(1861-1930) Expeditionsschiff ,, Fram” benannt werden, doch man einigt
sich schlieflich auf den eingédngigeren Namen Vega, der den Geist der
,Vega”, eines ebenbiirtigen Expeditionsschiffs (vgl. CH: 40) des
Landsmannes Adolf Erik Nordenskitlds (1832-1901), beschwort. ,,Min
sjdl oroas av stridiga namn” (, Widerstreitige Namen beunruhigen meine
Seele”) lautet die Uberschrift des dritten Kapitels, in dem die Erzdhlerin
berichtet, dass ihre Mutter sie seit der Taufe stets Maria ruft, der Vater
aber Vega. Dies fithrt dazu, dass Vega ihrer Umgebung unter mindestens
zwei Namen bekannt ist: ,Um Herrn Dyster zu ehren, lieen seine
Kumpanen den Namen Vega gelten, wihrend die Freunde meiner
Mutter sich starr an Maria hielten. Manche vermieden es, mich
iberhaupt beim Namen zu nennen.”** Die Namen der Protagonistin
spiegeln die Spannungen wider, denen sich Vega von Geburt an
ausgesetzt sieht. Zugleich offenbaren sie die utopische Moglichkeit, die
in der Protagonistin und ihrer Entwicklung angelegt ist. Bloch meint,
dass eine bestindige Verdnderung der Namen und Bezeichnungen
Wandel und Entwicklung foérdern (vgl. 109). Dies gilt umso mehr, wenn
eine Benennung ganz vermieden wird. Indem die Umwelt sich nicht
darauf einigen kann, ob Vega als ein ,Vega-Wesen” (,, Vega-vasen”; CH:
44) oder ,eine wahrhafte Maria” (,,en sannskyldig Maria”; CH: 48) zu
betrachten ist, bleibt ihr die Freiheit, sich selbst einen Namen und die
dazugehorigen Eigenschaften zu geben. Die Unsicherheit einer
briichigen Identitdt kann also auch als Chance verstanden werden.

Diese Chance nutzt Vega. Sie greift zum Stift und erschreibt sich
ihre Identitit, womit sie sich eine eigene Zukunft ermdglicht. Sie
begegnet der inneren Krise wie, laut Huebner, Bloch oder Olsson, der
modernistische Kiinstler auf die Krise des Menschen in der
modernisierten Welt reagiert. Sie schreibt sich selbst ins Blaue hinein,
wobei der blaue Horizont die Hoffnung spendende utopische
Moglichkeit einer besseren Zukunft symbolisiert. Bloch beschreibt den
Symbolgehalt der Farbe Blau wie folgt: ,Dieses Blau, als Fernfarbe,
bezeichnet ebenso anschaulich-symbolisch das Zukunftshaltige, Noch-
Nicht-Gewordene in der Wirklichkeit, worauf bedeutende Aussagen,
eben als vorrtickende, letzthin bezogen sind.” (Bloch 1959: 144.) Der
Horizont bildet die Projektionsfliche und Perspektive, die sich der
schreibenden Vega bietet. Durch ihr Erzdhlen wird sie zum
schopferischen Menschen und liefert damit von Beginn an einen Beweis
fiir die Realisierbarkeit der Utopie einer Welt, die der Mensch nach
eigenem Willen gestalten kann. Eine Welt, in der er also frei ist.

»2 For att hedra herr Dyster godtog hans kumpaner namnet Vega, medan min mors
véanner styvt holl p4 Maria. Somliga undvek att alls ndmna mig vid namn.” In: CH:
42.
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Die weifsen Segel, die dem Horizont entgegen steuern, kénnen als
Symbol fiir die Protagonistin, die ja unter anderem auch nach einem
Schiff benannt ist, oder aber fiir den Menschen tiberhaupt auf dem
suchenden Weg zu sich selbst und zu einer besseren Zukunft gedeutet
werden. Dabei ist der Blick nur zu Beginn des Romans wie in der
romantischen Kunst und Literatur sehnsuchtsvoll ins Unendliche
gerichtet. Am Ende schimmert Atlantis am Horizont, das ferne Ziel der
utopischen Sehnsucht (vgl. CH: 313). Der neue Kontinent, dessen
Konturen schliefllich immerhin so weit sichtbar werden, als dass man
sagen kann, dass es sich nicht nur um Vegas personliche, sondern auch
um eine kollektive Utopie handelt, kann jedoch nur unter bestimmten
Voraussetzungen erreicht werden.

Kiinstlerisch titig werden bedeutet hierfiir den ersten Schritt. In
Vegas Fall bringt das Schreiben zunéchst Licht in die dunklen Winkel
der verdringten Erinnerung. Die Erzéhlerin stellt sich sowohl ihren
schmerzlichen Eltern-Kind-Beziehungen als auch ihrer gescheiterten
Liebesbeziehung zu Tancred. Auf beide Aspekte werde ich in den
Kapiteln zu Utopie und Jugend respektive Utopie und Geschlecht noch
zu sprechen kommen. Wie oben angedeutet werden diese sehr
personlichen Erfahrungen stellvertretend fiir eine ganze Generation
geschildert: ,Wir sind viele die so dasitzen und mit dem Vergangenen
abrechnen [..]. Wir sitzen und ringen mit Gespenstern und
Widergdngern in unseren eigenen hochmutigen Herzen — wihrend das
Leben an uns vorbei rinnt.“>* Wie diese Selbstkritik der Erzghlerin und
auch der Erzdhlstil deutlich markieren, erscheint die Vergangenheit
realer als Gegenwart und Zukunft, was das Gefithl der
Perspektivlosigkeit und Hoffnungslosigkeit zundchst verstarkt.

Das eigene Wesen entgleitet Vega wahrend des Verlaufs der
Erzdhlung immer wieder (vgl. CH: 77.) Sie hat keinen Kontakt zu dem
lebendigen Leben der Gegenwart, womit sie unter einem &hnlichen
Mangel leidet, wie Olsson ihn der vormodernistischen Literatur
bescheinigt. Die neurealistische Dichtung hingegen soll Kontakt zum
Leben, wie es sich auf den Straflen abspielt, haben. Sie ist ein Stiick
zeitgendssischer  Vitalismus, das seinen Lesern deren eigene
Lebendigkeit nahe bringen und zugleich bestirken soll. Die Erzihlerin
beklagt, dass das Leben irgendwo in ihrer Néhe an ihr vorbeirauscht. Sie
kann es horen, aber nicht greifen (vgl. CH: 166f.) Zumindest in den
kursiv gedruckten Kapiteln wird der Kontakt zum Leben jedoch mit
Hilfe der fiir den Modernismus typischen Montagetechnik durchaus
hergestellt. Diese Passagen, in denen Olssons eigene Forderungen erfiillt
werden, vermitteln von Beginn an einen Vor-Schein neuer
Moglichkeiten.

»3 Vi dr ménga som sitter s§ hir och gor upp med det férgangna [...]. Vi sitter och

brottas med spdken och gengéngare i vdra egna hégmodiga hjirtan — medan livet
rinner oss forbi.” In: CH: 176.
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Waihrend Vega unter dem Mangel an Lebendigkeit leidet, strebt
Jeremias nach einem Zustand volliger Leb- und Illusionslosigkeit. Er
bekampft die utopische Sehnsucht, indem er sein Leben stark organisiert
und in enge Grenzen presst: ,,dort sollte es nicht die winzigste kleine
Ritze, durch die eine Illusion hindurchsickern kénnte, geben...”**. Der
Musionsbegriff ist, wenn auch nicht ausschlielich, an die Literatur
gebunden. Jeremias versucht die Illusion zu domestizieren, indem er
Biicher als mit Briefmarken vergleichbare Sammlerobjekte versteht (vgl.
MJ: 66f). Er gibt seine Menschlichkeit ganz auf und wird die
Personifikation des Antiquariats, fiir das er arbeitet. Biicher haben nur
dann einen Wert, wenn es sich um kostbare Erstauflagen oder dhnliche
Raritdten handelt. Spéter, als Jeremias sich nach einer inneren Wandlung
doch dem Leben zu wendet und seine Maske ablegt, werden die
verstaubten Objekte lebendig: , Die Buchriicken glithten in Purpur und
tote Traume, dessen Gehirne schon vor langer Zeit in der Erde
vermodert sind, standen auf, einer nach dem anderen, und winkten ihm
zu, zu folgen.”*”

Vegas Erzdhlung wird geleitet von dem Glauben, dass ein
Zuriickverfolgen der eigenen Spuren durch den Dschungel der
Erinnerungen sie schliellich von einem qualvollen Dasein zwischen
Leben und Tod befreit und dazu fiihrt, dass der freie Horizont sich 6ffnet
und sie so Frieden findet (vgl. CH: 297).”° Anstelle von Freiheit und
Sicherheit bringt das Schreiben Vega zundchst immer niher an den Rand
des Abgrunds, was sie selbst gegen Ende der Handlung feststellt:
, Verblendet von meiner eigenen Sehnsucht klopfte ich an das Tor der
Vergangenheit, ich Torin! Nun hat sich das Tor ge6ffnet und ich sehe,
dass es dort keinen Pfad gibt, der irgendwo hin fiihrt.“*” Die Sehnsucht
zuriick stellt in Chitambo keine Losung dar. Im Gegenteil nimmt sie der
Erzédhlerin alle Lebenskraft fiir die Zukunft. Folgerichtig begegnet sie
schlieflich dem Tod, als sie lieber Selbstmord begehen will, statt ein
Leben neben dem tatsdchlichen Leben, ein Leben ohne Zukunft, zu
fithren.

Behélt man Hagar Olssons fruchtbaren Tod aus ,Morka véigar”
in Erinnerung, wird deutlich, dass Vega ihrem Ziel dennoch sehr nahe
gekommen ist. Ohne sich dessen bewusst zu sein, hat sie das Ende der
Dunkelheit erreicht: ,Der Tod leuchtete mir ins Gesicht mit seiner

»* [...] ddr borde inte finnas minsta lilla spricka for en illusion att sippra genom...”.
In: MJ: 67.

»5 Bokryggarna glddde i purpur och déda drémmare, vilkas hjérnor for linge sedan
multnade i jorden, stodo upp, en efter en, och vinkade &t honom att f5lja.” In: MJ: 87.
» Diese Textstelle ist ein weiteres Beispiel fiir die Bedeutung religidser Symbole in
Olssons Texten. Das Fegefeuer ist nur dann ein reinigendes Zwischenstadium, wenn
es schlieflich verlassen werden kann.

»7 Borblindad av min egen lingtan klappade jag p& det forflutnas port, jag dére! Nu
har porten dppnat sig och jag ser att dér finns ingen stig som leder nagonstans.” In:
CH: 298.
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Laterne.”*®® Der Tod treibt sie aus der ,,Steinwtiste” (CH: 301) Helsinkis
in den Hespariapark, der Vega mit all seiner vitalen, geheimnisvollen
Kraft umschlie3t: ,, Alles atmete, duftete, lebte, verzaubert vom
Mitternachtslicht.”** Der Tod wird in Chitambo &hnlich ambivalent
gestaltet, wie auch sonst in Olssons Werk. Er verneint das Leben und ist
zugleich der Weg zum essenziellen Leben. Vega erlebt Tancreds neue
Lebensgefdhrtin wie den Tod, der ihr das Liebste nimmt (vgl. CH: 300),
womit Tod und Verlust gleichgesetzt werden. Der Tod erscheint Vega als
existenzielle Bedrohung, welche sie als , ein okkultes Grauen, das in allen
Menschen seit Urzeiten lauert”, oder auch als ,den Schlagschatten des
Todes auf dem aufgekldrten Feld des Bewusstseins” bezeichnet® Er
bedeutet den Einbruch des Irrationalen in das menschliche Dasein und
droht den finalen Kontrollverlust des Menschen tiber das Leben an. Doch
eben damit wird er zum Wegbereiter des eigentlichen Lebens jenseits
aller AuBerlichkeiten und Zwénge, welche die Sicht auf den Wert und
den Sinn des Menschseins verstellen.

Obwohl Vega die Gegenwart des Todes weiterhin spiirt, folgt der
ersten Angst ein Gefiihl der Ruhe. Erst dann tritt die Erzihlerin mit dem
personifizierten Tod in einen Dialog. Der Tod erscheint als scharfsinniger
Gespréchspartner, der ein zynisches Resiimee der Zwischenkriegszeit
zieht. Er stellt eine deutliche Verbindung zwischen dem Einzelnen und
dem Kollektiv her, indem er Vegas Lebensmiidigkeit als symptomatisch
fiir die gesamteuropdische Situation versteht. Er sieht eine Welt, die von
,den blutbesudelten Schatten der Vergangenheit”**' beherrscht wird und
auf diese Weise alle Lebenskraft verloren hat. Vega protestiert, indem sie
auf die vitalistischen Tendenzen der eigenen Zeit verweist. Sie betont,
dass vor allem junge Menschen die Schatten niederkdmpfen, indem sie
sich , zurtick zu den gesunden, primitiven, jugendlichen, zu den vitalen
Quellen” suchten. Doch der Tod begegnet diesem Einwand, indem er
lapidar auf das grofite Problem von Primitivismus und Vitalismus
verweist: ,,Zuriick, so wie Du! [...] Das ist trﬁgerisch. Hast Du jemals
gesehen, dass die Bewegung des Lebens eine riickwirtsgerichtete ist?**
Vega fiihlt sich tief verletzt, muss dem Tod aber Recht geben. Sie gibt
sich vorerst geschlagen und zieht das pessimistische Fazit: ,Leben ist
Aktion, Tod Reaktion. Diese Zeit ist die des Todes?**. Diese Stelle ist ein
Beispiel dafiir, dass Olsson sich im Roman oft noch differenzierter als in
ihren kritischen Schriften mit den Strémungen der Zeit und auch den
eigenen Idealen auseinandersetzt.

»8 _Déden lyser mig i ansiktet med sin lykta.” In: CH: 301.

»9 Allt andades, doftade, levde, trollbundet av midnattsljuset.” In: CH: 302.

%0 _[...] denna namnlésa ockulta fasa som ligger pé lur i oss alla sedan urminnes tid,
dédens slagskugga 6ver medvetandets upplysta falt.” In: CH: 300.

»1 [...] de blodbestidnkta skuggorna fran det forflutna”. In: CH: 303.

%2 [...] tillbaka till det friska, primitiva, ungdomliga, till de vitala killorna“; , Tillbaka,
liksom du! [...] Det ar bedragligt. Har du nédnsin sett att livets rorelse ar rorelse
tillbaka?” In: CH: 303.

23 1...]liv &r aktion, dod reaktion. Denna tid dédens”. In: CH: 303.
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Der Tod fahrt mit seiner prophetisch anmutenden Diagnose der
Situation in den frithen 1930er Jahren fort:

Hast du nicht bemerkt, dass die Jugend, die nun hervor tritt, dem Tode
geweiht ist? fiigte er [der Tod] nachdenklich hinzu. Oder hast du die
Fiihrer sie zu etwas anderem rufen héren? Ich habe das nicht gehort,
und ich bin doch ziemlich hellhérig, kann ich dir versichern.

Har du inte mérkt att den ungdom som nu trader fram é&r vigd at
déden? tillade han [déden] eftersinnande. Eller har du kanske hort
ledarna kalla den till ndgot annat? Jag har inte hort det, och jag dr andé
ganska lyhord, skall jag sdga dig. (CH: 303.)

Nachdem der Tod den Untergang einer ganzen Generation vorhergesagt
hat und nonchalant hinzufiigt, ,ja, dies sind schéne Opfergaben”**,
gelingt es ihm schliellich, Vega zu einem Aufruhr gegen ihn selbst, das
heifit gegen die Macht des reaktiondren Zynismus, zu provozieren. Als
Vega den Selbstmord wagt, beginnt ihr eigentlicher Kampf um ihr
Leben, der zugleich als Kampf um den utopischen prinzipiellen Begriff
gelesen werden kann. Nun zeigt der Tod seine gewaltsame und
grausame Seite, er wird zur Schlange, die Vega in einen eisernen Griff
nimmt (vgl. CH: 306f).

Der Kampf des Individuums steht stellvertretend fiir den Kampf
des Kollektivs. Anders als in vielen utopischen Romanen gerdt der
einzelne Mensch dabei jedoch nicht ins Hintertreffen. Im Gegenteil bleibt
er, wie in den Essays programmatisch gefordert, stets im Mittelpunkt der
Betrachtung. Dies gilt auch dann, wenn Vegas Selbstmordversuch als
Analogie zum apokalyptischen Untergang der Kultur gestaltet wird. In
Chitambo findet man keine schematische Ubertragung des orgamschen
Kulturverstdndnisses, welches Hagar Olsson in ,Morka végar” und
anderen Essays prasentiert. Die Nahtoderfahrung der Romanfigur weist
erstaunliche Uberemstlmmungen mit realen Nahtoderfahrungen auf.
Dies zeigt der Blick in eine interdisziplindre Darstellung des
Literaturwissenschaftlers Bernhard Jakoby zu diesem Thema. ]akobél
beschreibt ausgehend von einem umfangreichen empirischen Material*”®
unter anderem die ,Kernelemente der Nahtoderfahrung”: Das Gefiihl,
tot zu sein, Frieden und Schmerzfreiheit, die auflerkorperliche
Erfahrung, der Ubergang durch den Tunnel (Dunkelheit oder Leere), die
Lichterfahrung, Lebensriickschau, Riickkehr in den Korper und
Personlichkeitsveranderung (vgl. Jakoby 2007: 23-41). Diese Elemente
findet man auch in Chitambo in der einen oder anderen Form wieder.

264

,Ja, det dr vackra offergdvor”. In: CH: 304.

%5 Dieses Material basiert zu einem Grofiteil auf Erzdhlungen, von Menschen, die eine
so genannte Nahtoderfahrung gemacht haben. Beriicksichtigt aber auch Studien zur
Hirnforschung und Psychologie, die auf eine Erforschung des Sterbeprozesses
angelegt sind. Auerdem nimmt er Bezug aulf literarische und theologische Texte, die
sich mit dem Sterben und dem Tod beschiftigen. Vgl. Jakoby, Bernhard: Wir sterben
nie. Was wir heute iiber das Jenseits wissen kinnen. Miinchen 2007.

138



Nach ihrem Selbstmordversuch und dem Ringen mit dem Tode
,in qualvollen dunklen Tiefen” befindet sich Vega plotzlich, , als wiirde
ein Bild auf der Leinwand entziindet”, in einem Zustand voélliger
Klarheit. Sie glaubt tot zu sein und spiirt, wie sie eine weite angenehme
Ruhe tiberkommt (vgl. CH: 308). Sie ist dem ,, wahren schénen Tod, der
eine Welt mit dem Licht der Liebe erhellt”, begegnet.**® Ebenso wie in
Chitambo dient die Lichtmetaphorik, welche auch die Essay-Sammlung
Arbetare i natten (1935) prégt, bereits in Mr Jeremias soker en illusion der
Gestaltung utopischen Vor-Scheins: ,Ich [Jeremias] sehe alles in einem
neuen Licht, jemand hat mir die Augen fiir das Licht ge6ffnet. Das Licht!
Es ist das Geheimnis. Es ist Erkldarung und Geheimnis. Es ist das
Himmelreich.”*”” Der utopische Vor-Schein vermag es, die Dinge in ein
anderes Licht zu tauchen und damit neue Perspektiven und
Moglichkeiten zu erdffnen. Ambivalenz und Unbestimmtheit sind dabei
ebenfalls Mittel, um die bestehenden Denkstrukturen aufzubrechen und
damit dem Neuen den Weg zu bereiten. Jeremias legt seine Maske ab,
erkennt sich selbst und konstatiert: , Jetzt hat es begormen!”268

Als Vega nicht mehr auseinanderhalten kann, ob Tag oder Nacht
ist, begegnet ihr der bereits verstorbene Onkel Eberhard, der schon zu
seinen Lebzeiten eine Schliisselfigur fiir die junge Vega war (vgl. 428).
Mit dieser Begegnung gelangt die Erzdhlerin in den Besitz des Schliissels
zu ihrem tiefsten Inneren. Eberhard weist Vega den Weg in die Zukunft,
wenn er ihr rét, leise zu singen, damit ihre Seele zurtick zu ihr findet (vgl.
CH: 310). Vega 6ffnet die Tiir ,,zu einem Reich, das im Zentrum der Seele
lag, auf der Kreuzung dessen, was gewesen und dessen, was kommen
sollte, das lebendige Reich“**’. Ahnlich wie bei Ernst Bloch beherbergt
die Seele auch in Chitambo den Geist der Utopie (vgl. 115), der seine Kraft
und Hoffnung aus der Vergangenheit zieht und einen Vor-Schein der
zukiinftigen Mdoglichkeiten gibt. Zugleich ist er im Hier und Jetzt, also
dem Punkt an dem sich Vergangenheit und Zukunft kreuzen,
beheimatet. Die Textstelle macht deutlich, dass das ,lebendige Reich”
nicht nur eine Zukunftsvision ist, sondern auch die Gegenwart umfasst.

Schlieflich wird Vega klar, weshalb Livingstones Worte, ,ich
muss den Weg in das Innere 6ffnen oder vergehen”, schon immer von so
grofer Anziehungskraft fiir sie gewesen sind. Livingstones Tod wéhrend
einer Expedition in das Innere Afrikas wird zur Allegorie. Seine
vergebliche Suche nach der Quelle des Nils kann fiir das vergebliche
Streben des Menschen zuriick zum Ursprung verstanden werden. Erst
der Tod des Entdeckers ermdglicht Zukunft. Er erweist sich als ein

%6 1 kvalfulla mérka djup”. In: CH: 306; ,,som nér en bild tinds pé den vita duken”.

In: CH: 308; ,,sanna skéna déden som upplyser en vérld med kérlekens ljus”. In: CH:
316.

*7Jag [Jeremias] ser allt i ett nytt ljus, ndgon har Sppnat mina 6gon for ljuset. Ljuset!
Det &dr hemligheten. Det &r férklaring och gatan. Det dr Himmelriket.” In: MJ: 86.

%8 Nu har det bérjat!” In: MJ: 91.

29 [...] till ett rike som 18g i sjélens mitt, i korsningen av det som varit och det som
skulle komma, det levande riket”. In: CH: 310.

139



fruchtbarer Tod: ,, Aber von seinem Tod ging ein blendender Schein aus.
Das ganze schwarze Land sah es. Diese Wilden, die einander in
Bruderkriegen vernichteten und selbst Opfer der blutigen Sklavenjagd
wurden, sahen es und begriifiten ihn als einen Boten des Friedens.”“*"°
Chitambo, der Ort, wo Livingstone starb, wird zum Symbol fiir den
Wendepunkt und fiir die berechtigte (konkret-utopische) Hoffnung auf
eine neue bessere Zeit.

Die Liebe zum Menschen, der auch Fromm und Bloch eine grofie
Bedeutung fiir die reale bzw. konkrete Utopie beimessen, erkennt Vega
als den einzigen Schliissel, der den Weg in das Innere 6ffnen kann (vgl.
CH: 315). Eberhard appelliert an Vegas Selbstliebe, wenn er sie dazu
ermuntert, sich selbst ein Lied vorzusingen, so sacht und leise, dass nur
sie es horen kann: ,Dieses Lied war mein eigenes. Nichts in der Welt
kann mich so gliicklich machen wie dieses Lied.“””" In dem Moment, in
dem Vega sich selbst mit Liebe begegnet, kann sie auch fiir ihre
Mitmenschen Vergebung und Liebe empfinden (vgl. CH: 312f). Das
christliche Prinzip der Selbst- und Néchstenliebe macht damit ebenso
wie die Auferstehung Jesu Christi, auf die mit intertextuellen Referenzen
auf die Bibel direkt Bezug genommen wird (vgl. CH: 311f), nicht nur in
Olssons Essayistik, sondern auch in Chitambo einen wichtigen Teil des
utopischen Denkens aus.

Indem Vega den Zugang zu sich selbst findet, kann sie die
Vergangenheit abstreifen und hat den Blick frei fiir die Zukunft. Dies ist
der Moment, in dem die ins Unendliche gerichtete Sehnsucht ein Ziel
bekommt: ,Ich sah den gesunden Kontinent vor meinen Augen
emporwachsen, aus dem Meer erhob sich mein Atlantis, jenseits des
Horizonts, den ich immerzu abgesucht hatte.””> Diesmal symbolisiert
Atlantis, die versunkene Welt, das utopische Ziel?”® Anders als bei
Samarkand oder dem neuen Jerusalem geht es diesmal nicht so sehr um

70 Jag skall 6ppna végen till det inre eller forgds”; ,Men fran hans déd utgick ett
blandande sken. Hela det svarta landet sdg det. Dessa vildar som férgjorde varandra i
broderkrig och sjdlva f6ll offer f6r den blodiga slavjakten sdg det och hilsade honom
som en fridens budbérare.” In: CH 314.

7' ,Den [sdngen] var min egen. Ingenting i vérlden kan gora mig s lycklig som den
séngen.” In: CH: 310.

72 Jag sag den friska kontinenten vixa fram infér mina 6gon, héja sig ur havet mitt
Atlantis, bortom den horisont som jag alltid spanat emot”. In: CH: 312.

73 Hier ist eine Analogie zum Selbstverstdndnis der Mitarbeiter um die Zeitschrift
Quosego festzustellen. Rabbe Enckell fasst dies in seinem Artikel , Ny generation” wie
folgt zusammen: , Aber wihrend die Kritik, wie Gide es ausdriickte, sich nie hinaus in
tiefere Gewdsser wagt, sondern sich an die risikofreie Kiistenfahrt hilt, suchen sich
andere weiter hinaus und werden nicht verschreckt, wenn sie das Land aus der Sicht
verloren haben, denn diese Kahnfahrer, die, sobald man aufler Sicht geraten ist,
schreien, dass man verloren gegangen ist, haben noch nie ein Stiick neues Land
entdeckt.” (,Men medan kritiken, som Gide uttrycker det, aldrig vagar sig ut pa
djupare vatten, utan héller sig till den riskfria kustfarten, soka sig andra lingre ut och
forskréackas inte om de ocksa forlora landet ur sikte, ty dessa pramfarare som skrika
att man gétt forlorad s& snart man férsvunnit ur sikte, hava dnnu aldrig upptéckt
nagot nytt land.”) In: Enckell, Rabbe: Ny generation. In: Quosego 4/ 1928: 174.
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die Utopie einer neuen Kunst, sondern in erster Linie um den Menschen.
Der Kunst kommt jedoch dabei die entscheidende Rolle zu, den
Menschen auf seinem Weg in das Innere zu unterstiitzen. Fromm meint,
dass eine bewusste Kultivierung der universalen Humanitit der
entscheidende Schritt hin zu einer friedlicheren und gerechteren Welt sei
(vgl. 45ff). Diesen Gedanken verfolgt Olsson in Chitambo. Vega erschreibt
sich den Zugang zu ihrer Humanitit, die ihr die Gewissheit gibt, ein
,Universalleben“?* zu besitzen. An diese Gewissheit kntipft sich das
Bewusstsein fiir eine tiefe Zusammengehorigkeit aller Menschen tiber
alle Unterschiede hinweg, welches auch Fromm beschreibt. Dieses
Bewusstsein nihrt die utopische Hoffnung und lésst die bessere Welt als
machbare Moglichkeit erscheinen, wobei der Vorstellung eines alle
Menschen vereinenden Elements die Idee zur Seite gestellt wird, dass
Konflikte und Spannungen ebenfalls notwendig sind: ,Aus der
lebendigen Wirklichkeit meines eigenen Volks, aus all dem
spannungsvollen, heterogenen und tragisch aufgeladenen seines
Daseins, wuchs mein Atlantis hervor.“”® Atlantis ist eine konkrete
Utopie, die in ihrer Entstehungszeit, der Nachkriegszeit, verwurzelt ist.
Sie bedeutet weniger eine positive Selbstaufgabe im Zeichen des
Kollektivismus, wie Merete Mazzarella meint (vgl. Mazzarella 1985: 117),
sondern vielmehr eine individuelle Selbstfindung. Dieser Prozess wird
als Voraussetzung fiir die Entstehung eines Gemeinschaftsgefiihls
présentiert.

Der Tod in Chitambo, mit dem der Roman schlief3t, stellt zugleich
den Neubeginn in Atlantis in Aussicht. Er wird zum Symbol fiir das
neue Leben, das als Vor-Schein am Horizont schimmert.
Dementsprechend schliefit der Roman mit dem Ausruf: , Chitambo!
Chitambo! Vorwirts, Kamerad!“?® Damit wird eine weitere Analogie zu
Blochs Frithwerk erkennbar. Die Vorrede zu Geist der Utopie endet mit
den Worten ,incipit vita nova” — das neue Leben beginnt. In diesem
Sinne schlieSt auch Mr Jeremias soker en illusion, obgleich der innere
Wandlungsprozess des Jeremias weniger konsequent ausgestaltet wird
als Vegas. Jeremias wird im vorletzten Kapitel von einem Auto
tiberfahren, wobei die Zeugen des Unfalls uneinig sind, ob er dabei zu
Tode gekommen ist oder nicht (vgl. MJ: 100). Im letzten Kapitel befindet
sich Jeremias schlieSlich ebenfalls in einem Zustand zwischen Leben und
Tod, in dem alle gewohnlichen Mechanismen der Realitit aufler
Funktion gesetzt sind: ,,Tot — oder nicht? Was bedeutet das?” ,Das
bedeutet wohl alles — der Tod?’ ,Das ist eine Illusion, mein Freund.”*”’
Diese Erkenntnis verdndert Jeremias Blick auf das Dasein und so schlief3t

74 [Ulniversalliv”. In: CH: 313.

75, Ur mitt eget folks levande verklighet, ur allt det spanningsfyllda, heterogena och
tragiskt laddade i dess tillvaro, vixte det fram mitt Atlantis.” In: CH: 313.

%6 Chitambo! Chitambo! Framat, kamrat!”; CH: 316.

77,/Déd — eller icke? Vad betyder det?” ‘Det betyder vél allt — déden?’ ‘Det &r en
illusion, min van.”” In: MJ: 103.
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die Erzdhlung mit folgenden Worten: ,Nun fiangt das Abenteuer an! Jetzt
ist das Vorspiel zu ende! Oh, welch ein Tempo — hu-i-i-i“.*”® Jeremias hat
den phantastischen Zug, der sich in seinem Fall sogar als Flugzeug
entpuppt, bestiegen. Nun kann ihn nichts mehr aufhalten auf seinem
Weg zu den neuen Ufern am Horizont. Olsson beschreibt die in ihren
Augen illusionslose I'art-pour-l'art-Dichtung in ,Dikt och utopi” als ein
wunderschénes Flugzeug ohne Motor (vgl. DoU: 6). Jeremias hingegen
hat den Kontakt zur Illusion herstellen kénnen. Sein Flugzeug erhebt sich
kraftvoll in den Himmel.

Der Tod bedeutet nicht das Ende, sondern den Beginn einer
Reise. Bloch spricht vom Tod als einer Forschungsreise »in das eigene
Subjekt wie in das tiberméchtige Daseinsgeheimnis” (Bloch 1985: 1385).
Indem der Mensch sich mit Hilfe des Todes dem Kern seiner Existenz
nihert, wird der Tod, hier verstanden als das Nichts bzw. das Ende des
Existierens, aufgehoben: ,Wo immer Existieren seinem Kern
nahekommt, beginnt Dauer, keine erstarrte, sondern eine, die Novum
ohne Verginglichkeit, ohne Korrumpierbarkeit enthdlt.” (Bloch 1985:
1391.) In diesem Sinne ist auch die Erkenntnis des Jeremias, dass der Tod
die Tllusion der Illusionen (vgl. MJ: 104) sei, zu verstehen. Bedeutet der
Tod nicht lianger das Ende, erscheinen auch alle anderen
vorherrschenden Vorstellungen des Daseins und der Realitdt mehr als
fraglich.

Chitambo ist eine &dsthetische Utopie, auch wenn auf den ersten
Blick keine Gemeinsamkeiten mit dem klassischen Staatsroman
erkennbar sind. Dennoch steht Olssons Roman eindeutig in der Tradition
des utopischen Schreibens und Denkens. Dies zeigt seine Verankerung
im utopischen Humanismus ebenso wie seine Symbolik. Die Struktur
der Handlung kniipft an die apokalyptische Erzihltradition an.
AufBlerdem weckt der utopische Ort Atlantis Assoziationen zu Francis
Bacons (1561-1626) Nova Atlantis (1627). Chitambo hat eine bessere
Gesellschaft im Sinn, auch wenn diese nicht ausgemalt wird. Er
produziert Vor-Schein, wobei er vage und offen bleibt, wenn es um die
Zukunft geht. Damit ermdglicht er Entwicklung und echte Zukunft
(Noch-Nicht-Dagewesenes). Im letzten Kapitel, als Atlantis am Horizont
erscheint, wird dennoch eine deutliche Richtung vorgegeben, denn es ist
von Humanitit, Briiderlichkeit und Freiheit die Rede.

Wie die Kklassische Staatsutopie ist auch  Chitambo
gesellschaftskritisch. Vor allem die Maidchenerziechung und damit
verbunden die klassische Rollenteilung zwischen Mann und Frau (vgl.
418-422) werden ebenso angeprangert wie die Perspektivlosigkeit der
Jugend (vgl. Kapitel 5). Die Handlung ist erkennbar in der eigenen Zeit
verankert. Sie steht deutlich im Schatten des finnischen Biirgerkriegs.
Entsprechend des neurealistischen Konzepts sind Fakten und Fiktion eng
miteinander verwoben. Historische Personen wie David Livingstone

78 Nu bérjar aventyret! Nu ar forspelet slut! A, vilken fart — hu-i-i-i”. In: MJ: 104.
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oder die Schauspielerin Ida Aalberg (1858-1915) stehen neben fiktiven
Gestalten. Oft wurde in der Forschung zudem auf den
autobiographischen Gehalt des Textes hingewiesen (vgl. bspw.
Schoolfield 1973: 224).

In der Tat artikuliert Vega viele der Ideale, Vorstellungen und
Kritikpunkte, die auch in den Essays Hagar Olssons zum Ausdruck
kommen. Hinsichtlich des Literatur- und Kulturverstindnisses findet
man vor allem zwischen den Passagen, in denen die erwachsene Ich-
Erzdhlerin unvermittelt ihre Gedanken, Gefithle und Erlebnisse
ausdriickt, und den Texten der Essaysammlung Arbetare i natten, die nur
zwei Jahre nach Chitambo erschienen ist, Ubereinstimmungen. Die junge
Vega hingegen ist von Idealen geleitet, die besonders an Olssons frithe
Kritiken und Essays erinnern. Inhaltlich unterscheiden sich diese Texte
nicht grundlegend von der Produktion der 1930er Jahre, doch ist der Ton
sachlicher geworden. Die ironische Distanz, mit der sich die Erzihlerin
von ihrem jiingeren Ich abgrenzt, sowie die Gestaltung des Herrn Dyster
als eine Parodie des Nietzscheanischen Ubermenschen, kénnen irritieren
(vgl. Meurer 2003: 84). Dies hat den Effekt, dass der Leser zur
eigenstdndigen Reflexion angeregt wird. Es wird eine Offenheit erzeugt,
welche die kritischen Texte nicht immer bieten. Sie ermdglicht eine
Hinterfragung der Ideale, wobei dieses Verfahren trotzdem ein
suggestives ist. Ahnlich wie die erwachsene Vega gegen den Zynismus
des Todes protestiert, wird der Leser zum Protest gegen die ironische
Distanz der Erzahlerin angehalten.

Zentrale Merkmale utopischer Kunst sind Offenheit, das
Experiment und Grenziiberschreitungen. Alle sind in Chitambo zu
finden. Um den zentralen Gegensatz Sicherheit/Passivitit versus
Freiheit/ Aktivitit werden weitere Gegensitze wie Individuum und
Kollektiv oder Mann und Frau gruppiert, wobei ihre Polaritit
aufgeweicht wird, da sie als einander ergidnzend und tiberschreitend
dargestellt werden (vgl. Kapitel 6.4). Durch ein Experimentieren mit
Formen und Strukturen, mit der Identitdt der Romanfiguren sowie mit
verschiedenen Perspektiven und Idealen wird eine Ambiguitét erzeugt,
die als ein zentrales Charakteristikum des Romans verstanden werden
kann. Auch Ellen Rees betont die Bedeutung von ,the insistence upon
vacillation and ambiguity between the two narrative planes —
bitextuality, metaphoric bisexuality, not choosing” (Rees 1999: 205). Selbst
in den realistischen Passagen wird es dem Leser unméglich gemacht, zu
vergessen, dass er es mit einer subjektiven, kiinstlerisch gestalteten Welt
zu tun hat. Vor allem die ambivalente Haltung der Erzéhlerin gegentiber
ihrem jiingeren Ich verdeutlicht, dass hier keine allgemeingiiltigen
Wahrheiten, sondern eine personliche Wahrheit prasentiert wird. Damit
gelingt es Hagar Olsson, ihren eigenen Anforderungen gerecht zu
werden. Chitambo ist wahrhaftiger als ein literarischer Text, der sich an
einem positivistischen ~Wirklichkeitsverstindnis orientiert. Hagar
Olssons neurealistischer Roman steht fiir die Vielfalt und
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Widerspriichlichkeit der Realitit mit ihren verschiedenartigen
Wahrheiten, was ihn auch aus heutiger Sicht wirklichkeitsndher
erscheinen ldsst als einen naturalistischen Roman. Eine Wahl trifft
Chitambo dennoch. Der Roman bezieht Position fiir das Recht des
Menschen, sich selbst zu (er)finden und damit seine Menschlichkeit zum
Ausdruck zu bringen. Das Menschsein des Einzelnen wird schliefilich als
Grundstein und Moglichkeit fiir ein friedvolles und lebendiges
Miteinander aller Menschen dargestellt. Aus ihm speist sich die
utopische Hoffnung. Es verleiht der utopischen Sehnsucht Fliigel.

3.4. Zusammenfassung

Die Beziehung zwischen Utopie und Literatur beschrdnkt sich bei
weitem nicht auf den klassischen utopischen Staatsroman, der besonders
die Komponenten (neue) Ordnung und Organisation in den utopischen
Varianten bzw. Zwang und Kontrolle in den dystopischen Varianten
ausgestaltet. Mit Blick auf utopische Funktionen wie Kompensation,
Kritik, Horizonterweiterung und Appell leuchtet unmittelbar ein, dass
das Utopische unabhéngig von einer bestimmten Gattung Eingang in die
Literatur findet, so dass ein Text wie Hagar Olssons Chitambo als ein
utopischer Roman gelten kann. Utopischer Vor-Schein, also die
Vorahnung einer besseren Welt oder eines besseren Zustandes als
tatsdchliche Moglichkeit, stellt sich hier vor allem aufgrund formaler und
inhaltlicher Grenziiberschreitungen ein. Dies ruft Vielstimmigkeit und
Vieldeutigkeit hervor, womit eine konkrete Idee von den in der Welt
verborgenen Mdoglichkeiten gegeben wird. Der Ordnungsbruch ist damit
eine wichtige Komponente utopischer Literatur.

Seit Ende des 19. Jahrhunderts spielt die Vorstellung des
Untergangs des eigenen Kulturkreises eine wichtige Rolle in der
europdischen Literatur. Vor diesem Hintergrund wird gut
nachvollziehbar, warum die biblische Apokalypse ein verbreitetes
literarisches Symbol war. Sie verbildlicht das fruchtbare Chaos, welches
in Hagar Olssons Texten eine zentrale Rolle einnimmt, und illustriert
zugleich, dass Utopie und Dystopie nicht linger als Gegensitze begriffen
werden. Den Todes- und Untergangsvorstellungen wohnen immer
schon die Moglichkeiten der Wiedergeburt und des Neuanfangs inne.
Auch in den nach dem Muster der klassischen Staatsutopie gestalteten
Gesellschaftsdystopien der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, die neben
einer kritischen Komponente oft einen starken appellativen Charakter
haben, vermischen sich Utopisches und Dystopisches. Entsprechend
steht der Begriff ,utopische Literatur” in dieser Studie fiir Texte mit
utopischen und/ oder dystopischen Tendenzen.

Die Utopie ist auf Orte und Zustdnde ausgerichtet, die in der
aufertextuellen Wirklichkeit (noch) nicht realisiert sind. Hat sie den
Anspruch, eine Wirkung zu entfalten, die tiber den literarischen Text
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hinaus geht, ist sie also auf die konkreten Moglichkeiten der Zukunft
ausgerichtet, muss sie sich der Vergangenheit jedoch ebenso annehmen
wie ihrer Entstehungszeit. Diese Vorstellung teilen Ernst Bloch und
Hagar Olsson miteinander. Ausgehend von der Forderung Friedrich
Nietzsches nach einer Umwertung aller Werte machen sich Olsson, Bloch
und viele andere ihrer Zeitgenossen daran, die vorherrschenden Formen
und Strukturen nicht nur zu kritisieren, sondern — und dies ist zentral fiir
Hagar Olsson - sie zugleich auf ihr utopisches Potenzial hin zu
untersuchen. Eine derartig auf die Zukunft ausgerichtete Perspektive
bezeichnet Bloch als realistisch. An den gemeinhin als Gegensatzpaar
betrachteten Adjektiven ,realistisch” und ,utopisch” entfaltet sich eine
Kritik an der vorherrschenden Vorstellung von einer gegebenen Realitt
bzw. Natur, an der Vorstellung von einer scharfen Trennlinie zwischen
Fiktion und Wirklichkeit, zwischen dem Einzelnen und der
Gemeinschaft, sowie vielen anderen bindren Oppositionen, die das
abendldndische Denken préagten und préagen.

In ihren kritischen Essays vor allem der 1920er und 1930er Jahre
betont Hagar Olsson immer wieder, dass man sich in einer Zeit des
Umbruchs befindet. Dies zeige sich insbesondere an einer verdnderten
Wirklichkeitswahrnehmung. Dieser soll sich die moderne Literatur
annehmen. Eine Literatur, die diese Forderung erfiillt, bezeichnet Olsson
als neurealistisch. Sie zeichnet sich weiterhin dadurch aus, dass sie die
Probleme der eigenen Zeit aufgreift und zugleich ihre Losung in
Aussicht stellt. Dies tut sie, indem sie sowohl auf die Wandelbarkeit der
Wirklichkeit als auch auf den Anteil des Menschen bei der Herstellung
dieser Wirklichkeit verweist. Damit opponiert sie gegen ein
positivistisches Weltbild, das von einer gegebenen Wirklichkeit ausgeht,
die es zu erkennen und in der Kunst moglichst exakt darzustellen gilt.
Die neurealistische Literatur nimmt Einfluss auf die Wirklichkeit, indem
sie ein neues Denken, Sehen und Fiihlen unterstiitzt und entwickelt.
Dabei geht es nicht um eine radikale Ablehnung alles Vergangenen. Die
Vergangenheit soll vielmehr fiir die Zukunft nutzbar gemacht werden.

Olsson bezieht ihre kritischen und literarischen Schriften
konsequent aufeinander. In Chitambo wagt es die Protagonistin, zu einer
Arbeiterin in der Nacht zu werden, was bedeutet, dass sie sich der
eigenen Vergangenheit mit ihren verdrdngten Anteilen stellt, um
loslassen und damit den Blick nach vorne richten zu kénnen. Zugleich
werden realistisch erzdhlte Vergangenheit sowie Eindriicke, Visionen
und Trdaume aus der Gegenwart der Ich-Erzdhlerin nebeneinander
gestellt, wobei die realistisch erzdhlten Passagen als die weniger
authentischen, also wunwirklicheren, erscheinen. Nicht nur die
Vergangenheit verlangt somit nach einer kritischen Neubewertung,
sondern auch das Verstandnis dessen, was Wirklichkeit eigentlich ist.

Charakteristisch fiir das utopische Denken Olssons ist die auf den
ersten Blick paradox wirkende Forderung nach bestindiger
Entwicklung, die mit der Aussicht auf eine schlussendliche
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,Versshnung” gepaart wird. Wie in Kapitel 2 gezeigt, findet man einen
dhnlichen Widerspruch bei Bloch. Man kann Olssons Idee der
., Versohnung” mit Blochs Kategorie ,,Ultimum” gleichsetzen, die er auch
als hochste Neuheit oder Identitdt beschreibt. Beide Begriffe entsprechen
der Vorstellung Erich Fromms von einer universalen Menschlichkeit.
Indem der Mensch sich dieser anndhert, entwickelt er zugleich seine
Individualitit und stirkt sein Bewusstsein dafiir, Teil einer menschlichen
Gemeinschaft zu sein. Die Utopie einer neuen Menschlichkeit kombiniert
die Sehnsucht nach Freiheit mit dem Bediirfnis nach Sicherheit. Sie
erinnert genau wie die besondere Bedeutung, die Olsson der Asthetik fiir
die Verwirklichung dieser Utopie einrdumt, an Friedrich Schillers
Uberlegungen zum &sthetischen Staat.

Hagar Olsson gestaltet diese Utopie in ihrem Roman Chitambo.
Vegas innere Auseinandersetzung wird als Weg in die Zukunft
préasentiert. Dieser wird eingehend beschrieben und bedeutet hier das
utopische Nahziel, welches durch den Ort Chitambo symbolisiert wird.
Das utopische Fernziel, der ferne Kontinent Atlantis, dessen Konturen
schliefSlich als Vor-Schein am Horizont erkennbar werden, kann jedoch
nicht genauer beschrieben werden. Er bezieht sich im Gegensatz zu
Chitambo vor allem auf die dulere Welt. Durch Vegas Vordringen in ihr
Inneres wird er immerhin zu einer konkreten, sprich realistischen
Moglichkeit. Dem neurealistischen Verfahren folgend wird der Leser
nicht nur zu einer kritischen Auseinandersetzung mit seiner eigenen
Perspektive angeregt, sondern ihm wird zugleich eine Hoffnung
spendende Utopie in Aussicht gestellt. Dahinter steckt die Vorstellung,
dass eine Literatur, die allein die Missstdnde in der Welt zeigt, ebenso
wenig die Wirklichkeit widerspiegelt wie eine Literatur, die sich auf das
Idyll beschrénkt.

Hagar Olssons utopisches Konzept des autonomen
schopferischen Menschen in inniger Verbundenheit mit der gesamten
Menschheit kann als die zentrale Utopie des Modernismus gelten. Sie
muss als Reaktion auf die schnell voranschreitenden
Modernisierungsprozesse und den damit verbundenen Ordnungs- und
Sinnverlust verstanden werden. Olssons Utopie ist ein Ausdruck fiir den
Wunsch nach einer engen Verbindung zwischen der auflertextuellen
Wirklichkeit und der Literatur, womit in letzter Konsequenz eine
derartige Differenzierung nicht langer moglich ist: Wirklichkeit ist, was
den Menschen bewegt und was der Mensch bewegt.
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4. ZWISCHEN EUROPAISCHER GEISTESTRADITION
UND POLITISCHEM AKTIVISMUS

Jede der beiden Alternativen negiert mit der anderen
auch sich selbst: engagierte Kunst, weil sie, als
Kunst notwendig von der Realitit abgesetzt, die
Differenz von dieser unterstreicht; die des l'art-
pour-l'art, weil sie durch ihre Verabsolutierung
auch jene wunausloschliche Beziehung auf die
Realitit leugnet, die in der Verselbstindigung von
Kunst gegen das Reale als ihr polemisches Apriori
enthalten ist.””

Theodor W. Adorno

Im vorausgegangenen Kapitel stand insbesondere der Vor-Schein, also
die Funktion, die den literarischen Text utopisch macht, im
Vordergrund. Auflerdem wurde dargelegt, dass die zentrale Utopie
Hagar Olssons als ,,universale Menschlichkeit” bezeichnet werden kann.
Diese Utopie, welche im Inneren eines jeden Menschen verortet werden
kann, hat jedoch auch einen starken Bezug zu der &uBeren
Lebenswirklichkeit. Eben diese Beziehung bildet den Kern des
Olssonschen Neurealismus, der sich die Auslotung des Verhiltnisses
zwischen einer inneren und einer duBleren Wirklichkeit zur Aufgabe
gemacht hat. Im Folgenden stehen die konkreten gesellschaftlichen und
politischen Umstinde, also die duflere Lebenswirklichkeit, an die Olsson
in Kritik, Prosa und Dramatik ankniipft, im Mittelpunkt. Der Blick richtet
sich damit neben der utopisch-zukunftsorientierten Seite neurealistischer
Literatur auf das Verhiltnis der Texte zu ihrer Entstehungszeit und
Vergangenheit. Literarische Utopien, egal ob man sie als abstrakt oder
konkret charakterisiert, sind immer erkennbar in ihrer Zeit verwurzelt.
Auch wenn sie mit Hilfe des utopischen Vor-Scheins Noch-Nicht-
Dagewesenes im Blochschen Sinne beinhalten und damit Zukunft
antizipieren, reagieren sie auf Vorhandenes und nehmen Stellung zu
Vergangenem. Dies leuchtet unmittelbar ein, wenn man sich die von
Levitas beschriebenen Funktionen der Utopie vor Augen fiihrt. Die
Kritik an den herrschenden Umstinden sowie der daraus abgeleitete
Appell, fiir eine bessere Zukunft einzutreten, deuten beide auf eine enge
Anbindung an die Entstehungszeit. Doch auch kompensatorische
Literatur, die nicht darauf abzielt, ihre Leser zu aktivem Handeln
anzustiften, kann eine, wenn auch eher indirekte, Kritik an der
auBlertexuellen Wirklichkeit beinhalten.

Utopisches Denken und damit auch utopische Literatur standen
lange unter dem Generalverdacht, einer bestimmten politischen
Ideologie — meist dem Sozialismus — zum Durchbruch verhelfen zu

2 Adorno 2003: 410.
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wollen. Utopische Literatur gilt somit oft als Tendenzliteratur oder
engagierte Literatur, wobei beiden Bezeichnungen bis heute der
Beigeschmack anhaftet, dsthetisch weniger avanciert zu sein. Dies stellen
auch die Germanisten Stefan Neuhaus, Rolf Selbmann und Thorsten
Unger in ihrem Vorgespriach zu dem 2002 erschienen Tagungsband
Engagierte Literatur zwischen den Weltkriegen fest:

In der Literaturwissenschaft wird die dsthetische Qualitit von Texten
einseitig hochgehalten, Texte, die nicht nur Forderungen nach
sprachlicher Qualitit erfiillen (wollen), sondern politische, soziale,
didaktische und andere Zwecke verfolgen, werden einseitig
abgewertet. In den 1920er Jahren finde ich [d.i. Neuhaus] dies
besonders auffillig. An Forschungsliteratur zu Thomas Mann herrscht

kein Mangel, wihrend Autoren wie Kurt Tucholsky, Erich Késtner

und eben Ernst Toller im direkten Vergleich kaum beachtet werden.

Insbesondere die Werke weiblicher Autoren wurden oft mit dem
Vorwurf konfrontiert, kiinstlerischen Anspriichen weniger gerecht zu
werden (vgl. Fjelkestam 2002: 181-185). Dies gilt auch fiir Hagar Olsson,
deren Verdienste als Kritikerin immer wieder betont werden,
wohingegen ihre literarische Produktion weniger Anerkennung findet.”
Beachtet man die Bedeutung des Neurealismus als &dsthetisches Konzept,
das der Olssonschen Dichtung zugrunde liegt, so wird deutlich, dass
eine solche Beurteilung zu kurz greift. Es geht, wie gezeigt, weder um
die reine Darstellung der herrschenden Missstinde noch um die
Propagierung einer bestimmten politischen Haltung. Vielmehr ist Olsson
an einer Weiterentwicklung und Revolutionierung der Literatur, aber
auch der Kultur und Gesellschaft interessiert, was neue &dsthetische
Mafsstabe verlangt.

Hagar Olsson wurde wie viele unkonventionelle européische
Schriftsteller der Zwischenkriegszeit von konservativer Seite als
Kulturbolschewistin abgewertet (vgl. Donner 1962: 15f; Holmstrém 1990:
133; Holmstrém 1993c: 99; Wrede 1986: 47-66). Olsson selber bezeichnete
sich hingegen Zeit ihres Lebens als parteipolitisch unabhingig und
kritisierte ideologisches Denken. Dies hielt sie Anfang der 1930er Jahre
jedoch nicht davon ab, die Bedeutung des Sozialismus fiir eine
Revolutionierung des Abendlandes zu unterstreichen, wobei sie diesen
nicht als parteipolitischen Faktor, sondern als Geisteshaltung verstanden
sehen wollte. Wie im vorausgegangenen Kapitel gezeigt, kommt dem
Kiinstler bei Olsson eine Vorreiterrolle hinsichtlich politischer und
gesellschaftlicher Verdnderungen zu. Dies bedeutet eine enge
Verwebung von Politischem und Asthetischem, die als ein zentraler
Bestandteil des neurealistischen Konzepts verstanden werden muss. Wie
Olsson diese Verbindung in ihren kritischen, literarischen und

0 Neuhaus, Stefan, Selbmann, Rolf und Unger, Thorsten: Engagierte Literatur
zwischen den Weltkriegen. Ein Vorgesprach. In: Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 9.
Vgl. dazu auch Unglaub 2002: 27-36.

#1'Vgl. Holmstrom 1988: 166; Strauf 2006: 247.
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dramatischen Texten behandelt ist Thema dieses Kapitels. Der Roman
Det bliser upp till storm (1930), den man unter Olssons Werken wohl am
ehesten als Tendenzliteratur bezeichnen kénnte, und die Dramen S.O.S.
(1929), Det blda undret (1932) und Lumisota (1939), die deutlich Stellung
zur politischen Lage ihrer Entstehungszeit beziehen, werden hier nédher
untersucht.

Ich werde zeigen, wie Olsson aktuelle politische und kulturelle
Tendenzen in ihren Texten aufgreift, bewertet und gestaltet. Dabei spielt
der Begriff der engagierten Literatur eine wichtige Rolle.”** Unger
bestimmt engagierte Literatur mit Bezugnahme auf das Reallexikon der
deutschen Literaturwissenschaft als Bezeichnung fiir alle literarischen Texte,
die eine politische und soziale Einflussnahme intendieren und zu einer
Verdnderung der Gesellschaft ,im Zeichen der Freiheit“* beitragen
wollen. Unger unterstreicht angesichts dieser Definition die Bedeutung
der Absicht, auflerhalb des literarischen Feldes in Politik und
Gesellschaft eingreifen zu wollen. Literatur, in der die Einflussnahme nur
ein Nebeneffekt ist, falle nicht unter den Begriff. Unger schlussfolgert:
,Damit wire der Gegenbegriff zu ,engagierter Literatur’ das ,autonome
Kunstwerk’, Literatur, die ausschliellich im literaturdsthetischen Feld
wirken méchte.” (Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 10).

Neben der Differenzierung in engagierte und autonome Kunst
zieht Neuhaus eine weitere Grenze zwischen engagierter Literatur und
Tendenzliteratur:

Engagierte Literatur bedeutet zunichst einmal explizites oder
implizites gesellschaftliches und damit im weiten oder engeren Sinn
politisches  Engagement, also eine Wirkungsabsicht. Von
Tendenzliteratur unterscheidet sich Engagierte Literatur dadurch, dass
sich Tendenzliteratur in einer dezidiert politischen Wirkungsabsicht
erschopft und keine weitergehende &sthetische Qualitit besitzt.
(Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 11.)

Aus dieser Differenzierung ergibt sich die Frage, wie dsthetische Qualitat
bestimmt werden kann. Es bleibt zudem fraglich, ob engagierte Literatur
die wirkungsstérkere ist. Ich beziehe mich in diesem Zusammenhang auf
Theodor W. Adornos Vortrag ,Engagement oder kiinstlerische
Autonomie” von 1962>** Adorno diskutiert dort das utopische bzw.
revolutiondre Potenzial von engagierter und zweckfreier Kunst unter
Berticksichtigung des Begriffs des Politischen. Im Folgenden wird auch
diskutiert, in welcher Weise Olssons Texte politisch sind. Um zu zeigen,
dass nicht nur die Entstehungszeit der Texte Teil des neurealistischen
Verfahrens ist, sondern auch die Vergangenheit von Bedeutung ist, wird
gezeigt, wie Olsson an die européische Geistestradition ankniipft.

2 Auf diesen Zusammenhang weist auch Svensson hin. Vgl. Svensson 1973b: 58-64.
* Neuhaus, Selbmann und Unger kritisieren diese vage inhaltliche Umschreibung.
Vgl. Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 10-12.

* Vgl. Anmerkung 105.
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Um ihre Position zu schirfen, betont Olsson wie viele andere
junge Schriftsteller ihrer Zeit die Unterschiede zu den unmittelbar
vorausgegangenen literarischen Stromungen. In Anlehnung an Huebner
grenzt Olsson die modernistische Literatur vor allem gegen den
Naturalismus und den Impressionismus ab. Es wurde bereits dargelegt,
dass Olsson die junge Generation jedoch keineswegs als wurzellos sah,
sondern als die jlingsten Vertreter einer langen Tradition (vgl. 120f).
Ahnlich wie Bloch betont sie die Verwandtschaft der dieser Tradition
angehorenden Dichter und Denker mit dem Modernismus und deren
Rolle fiir die gesellschaftliche Weiterentwicklung. Pinthus zufolge war
die expressionistische Literatur politisch engagiert, wobei er dies mit der
zentralen Stellung der Utopie des freien Menschen begriindet. Die
Auseinandersetzung mit dem inneren Zustand des Menschen gehe aller
gesellschaftlichen Verdnderung voraus (vgl. Pinthus 2005: 29)**. Ich
werde untersuchen, wie Olsson sich zu dieser Positionierung verhilt,
wobei sich die Frage stellt, ob das Politische iiberhaupt auf eine innere
Ebene verlegt werden kann.

Dieses Kapitel wird mit einer kurzen Darstellung der kulturellen
und politischen Entwicklungen in Finnland seit dem Biirgerkrieg im
Jahre 1918 bis kurz nach dem Zweiten Weltkrieg eingeleitet, wobei neben
Finnland auch die Nachbarlinder Schweden und Russland sowie
Deutschland Berticksichtigung finden. Dabei werden einige bedeutsame
politische Ereignisse ebenso wie die verschiedenen Staatssysteme der
Zeit thematisiert und in Beziehung zur Literatur gesetzt. Weiterhin wird
auf die Positionierung der modernistischen Dichtung zwischen
literarischer Tradition und &sthetischer wie inhaltlicher Erneuerung
eingegangen. In einem Teilkapitel wird am Beispiel der Literaturkritik in
Finnland und Schweden gezeigt, dass utopisches Denken fiir die
vieldiskutierte ~ Konfrontation — zwischen den so  genannten
Traditionalisten und den Modernisten eine wichtige Rolle spielt. Wie in
Kapitel 3 werden dann zunéchst eine repréasentative Auswahl kritischer
Texte und im Anschluss daran die oben erwédhnten literarischen Werke
besprochen. Die Abgrenzung des in diesem Kapitel behandelten Feldes
ist nicht ganz einfach — zu ungenau und weit ist der Begriff des
Politischen.”® Ich orientiere mich an den zwischenkriegszeitlichen

5 Entsprechend bezeichnet Eva Kolinsky den Expressionismus als engagiert. Er habe
die Literatur in den Dienst einer umfassenden gesellschaftlichen und menschlichen
Erneuerung gestellt. Vgl. Kolinsky, Eva: Engagierter Expressionismus. Politik und
Literatur zwischen Weltkrieg und Weimarer Republik. Stuttgart 1970: 80. Vgl. zum
Engagement der Modernisten auch Unglaub 2002: 20f.

6 Die Politikwissenschaftlerin Chantal Mouffe gibt in ihrer 2005 erschienen Kritik am
,gegenwdrtigen ,postpolitischen’ Zeitgeist” (Mouffe 2007: 15), die erstmalig unter
dem Titel On the Political erschienen ist, einen Uberblick iiber das Verstindnis der
Begriffe Politik und Politisch in Philosophie und Politikwissenschaft. Sie zeigt, dass
mit dem Politischen sehr gegensétzliche Dinge gemeint sein kénnen: ,Manche
Theoretiker wie etwas Hanna Arendt betrachten das Politische als den Ort der
Freiheit und 6ffentlichen Diskussion, wiahrend andere darunter einen Ort von Macht,
Konflikt und Antagonismus verstehen.” (Mouffe 2007: 16.) Ich zitiere aus der von
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Debatten, die von einer Differenzierung in politisches und unpolitisches
Denken bzw. engagiertes und zweckfreies Schreiben auszugehen
scheinen.

4.1. Untergang und Aufbruch: Politik und Kultur in der
Zwischenkriegszeit

Im Zuge der rasanten industriellen, wirtschaftlichen und technischen
Entwicklung, welche die Modernisierungsprozesse in den nordischen
Liandern seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts deutlich
beschleunigte, entstand eine Vielzahl neuer gesellschaftspolitischer
Probleme und Herausforderungen. Die Abwanderung der Bevélkerung
vom Land in die grofleren Stidte spiegelte dabei die Entwicklung weg
von der Agrargesellschaft hin zu kapitalistisch orientierten
Nationalstaaten wider, wobei sich vor allem die nordischen Hauptstidte
zu modernen Metropolen verdnderten.®” Ohne ausfiihrlicher auf
einzelne Aspekte einzugehen, kann man festhalten, dass sich die
Gesellschaftsstrukturen in ganz Europa im Wandel Dbefanden.
Strukturen, die oft als unverdnderbar gegolten hatten, zeigten nun
Auflésungserscheinungen. Dazu trugen besonders die steigende Zahl
berufstitiger Frauen und die Herausbildung einer Arbeiterklasse bei.
Nutznieer des industriellen Aufschwungs war jedoch vor allem das
mittelstdndische Biirgertum. Es vergroferte seinen Reichtum und seinen
politischen Einfluss, wofiir die prunkvollen Griinderzeitbauten ebenso
als Symbol gelten kénnen wie die Mietskasernen der Arbeiter fiir deren
Armut. Der Liberalismus hatte sich vor allem im wirtschaftlichen Bereich
durchgesetzt, wohingegen das gesellschaftliche und politische Leben
weitgehend in den alten patriarchalischen Mustern verharrte. Die
Emanzipationsbestrebungen der Frauen und auch die sich mehr und
mehr organisierende Arbeiterklasse wurden als deutliche Bedrohung
dieser oft als natiirlich deklarierten Ordnung wahrgenommen.

Das wachsende Unbehagen angesichts biirgerlicher Doppelmoral
und gesellschaftlicher Ungerechtigkeiten schlug sich in der nordischen
Literatur in Form von realistischen und naturalistischen Beschreibungen
nieder, die der Literaturkritiker Georg Brandes (1842-1927) erstmalig

Niels Neumeier angefertigten deutschen Ubersetzung, die unter dem Titel ,, Uber das
Politische. Wider die kosmopolitische Illusion” im Jahre 2007 erschienen ist. Vgl. zum
Begriff des Politischen und hinsichtlich einer Differenzierung in politische und
engagierte Literatur auch Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 12-14.

*7 Vgl. Glienke, Bernhard: Metropolis und nordische Moderne. Grofistadtthematik als
Herausforderung literarischer Innovationen in Skandinavien seit 1830. Bearbeitet von
Annika Krummacher, Klaus Miiller-Wille, Frithjof Strauf und Antje Wischmann.
Frankfurt/ Main 1999: 11-26.
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unter dem Begriff ,Moderner Durchbruch” versammelte.®® Von
besonderer Bedeutung fiir die Durchbruchsliteratur waren aktuelle
kontinentaleuropdische Stromungen wie Positivismus, Darwinismus
und Marxismus, denen ein von den Naturwissenschaften hergeleiteter
empirischer Wahrheitsbegriff gemeinsam war, welcher sich gegen eine
religios begriindete Welterklarung wendete und damit den Gedanken
einer gottgewollten Ordnung angriff. Der Verlust tradierter Ordnungs-
und Denkmuster sowie der hier in aller Kiirze angesprochene
Gesellschaftswandel konnten Verunsicherung und Identitdtsverlust, aber
auch einen ausgeprégten Fortschrittsoptimismus hervorrufen. In Europa
steht der Begriff ,Fin-de-siecle” fiir die um die Jahrhundertwende
ausgepragte Wahrnehmung des Biirgertums, in einer Krisenzeit zu
leben, welche sich auf ganz unterschiedliche Bereiche wie Nation,
Identitit oder Weltanschauung erstrecken konnte. Der (allerdings oft
missverstandene®) Titel von Oswald Spenglers zweibandiger Schrift Der
Untergang des Abendlandes (1918; 1922) gewann insbesondere auch in
Skandinavien einen symbolischen Charakter.” Eine Literatur, die sich
bewusst in den Elfenbeinturm der reinen Kunst zuriickzog und als I'art-
pour-l'art oder Dekadenzliteratur bezeichnet wird, kann nicht nur als
Gegenreaktion auf den Anspruch des Naturalismus, wissenschaftliche
Studie der rauen Wirklichkeit zu sein, sondern auch als Flucht vor einer
verunsichernden Wirklichkeit verstanden werden.””! Das

8 Vgl. Brandes, Georg: Det moderne Gjennembruds Mand. Kopenhagen 1883. Brandes
schlieBt die Frauen des Modernen Durchbruchs bereits im Titel aus. Eine Antwort auf
diese unzuldssige Missachtung vieler wichtiger weiblicher Autoren liefert Pil
Dahlerup hundert Jahre spéter mit ihrer Dissertation Det moderne gennembruds kvinder.
* Vgl. Koktanek, Anton Mirko: Oswald Spengler. Der Untergang des Abendlandes.
Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte. In: Kindlers Neues Literatur Lexikon.
Hg. v. Walter Jens. Miinchen 1991. Bd. 15: 814.

*0 Vgl. Gustafsson, Lars: Den visterlindska kulturens stympade lemmar — Idéer om
kulturens undergang och kulturens fornyelse i svensk litteratur efter forsta
vdrldskriget. In: Hoskuldsson 1975: 70-73. Hagar Olsson widmete Spenglers
Abhandlung eine umfangreiche zweiteilige Rezension in Dagens Press, die jedoch in
erster Linie aus einer Inhaltswiedergabe besteht. Immerhin bezeichnet Olsson den
Untergang des Abendlandes als ,ein epochemachendes europdisches Buch”. Vgl
Olsson, Hagar: Visterlandets undergang. En epokgdrande europeisk bok. In: Dagens
Press 23./24.03.1921.

1 George C. Schoolfield gibt in seinem ,Baedeker der Dekadenz” einen guten
Uberblick iiber diese kulturelle Strémung, wobei er am Beispiel verschiedener
Autoren zeigt, wie verbreitet sie in Europa und Nordamerika war. Als
skandinavische Représentanten stellt er unter anderem Hjalmar Soderberg, Arne
Garborg, Karl August Tavaststjerna und Herman Bang vor. Es ist augenfillig, dass
Schoolfield die Dekadenz als ein mannliches Phianomen versteht, da weibliche
Autoren nicht berticksichtigt werden. Vgl. Schoolfield, George C.. A Baedeker of
Decadence. Charting a Literary Fashion 1884-1927. New Haven/ London 2003. Ebba
Witt-Brattstréms Monographie Dekadensens kon kann als notwendige Ergidnzung zu
Schoolfields Darstellung verstanden werden. Am Beispiel von Ola Hansson und
Laura Marholm beschreibt sie die europidische Dekadenz aus einer Geschlechter-
Perspektive. Vgl. Witt-Brattstrom, Ebba: Dekadensens kon. Ola Hansson och Laura
Marholm. Stockholm 2007.
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Krisenbewusstsein ist jedoch nicht allein in den biirgerlichen Kreisen
vorzufinden. Der Historiker Riidiger Graf verweist darauf, dass neben
Ernst Bloch auch der Anarchist Gustav Landauer nicht nur eine Krise des
Kapitalismus und des Staates, sondern auch eine Krise des Sozialismus
feststellte, ,deren Ursache er in der Utopievergessenheit bzw. der
Vernachldssigung des geistigen Elements im Marxismus und den
sozialistischen Parteien sah.”*

Wihrend die einen den Untergang der eigenen Kultur fiirchteten,
trotzten die anderen dem Pessimismus, indem sie sich auf der Schwelle
zu einem neuen vielversprechenden Zeitalter sahen. Diese Spannungen
bildeten einen guten Nahrboden fiir utopisches Denken jeglicher Art.
Graf betont, ,[w]as als Krise angesehen und was dieser als Utopie
entgegengestellt wurde, variierte dabei in Abhéngigkeit vom politischen
und intellektuellen Hintergrund der Autoren.” (Graf 2003: 167.) Ein
besonders deutlicher Unterschied liegt in der Offen- oder
Geschlossenheit der utopischen Denksysteme. Steht der ins Unendliche
ausgerichtete Entwicklungsgedanke im Vordergrund, bleiben die
utopischen Zukunftsvisionen eher vage und mehrdeutig. Sie akzeptieren
eine Welt in kontinuierlicher Verdnderung, in der Widerspriiche
nebeneinander existieren, wobei ein Zustand reiner Harmonie dennoch
oft als (unerreichbares) Fernziel angestrebt wird.

Eine weit verbreitete Antwort auf das Bediirfnis nach , neuer
Sinnvergewisserung und Orientierung, nach umfassender Sicherheit in
allen Lebensbeziigen” (Mai 2001: 9) war die Konzipierung von rational
durchorganisierten Staatssystemen, welche die ,vielfdltigen Diktaturen
und autoritdren Regime” des beginnenden 20. Jahrhunderts in die
Realitit umzusetzen versuchten. Sie bemiihten sich ,die immanente
Widerspriichlichkeit durch Zwang zu tiberwinden, durch selektive
Aneignung der Moderne” (Mai 2001: 9). Bolschewismus, Faschismus
und Nationalsozialismus waren, so Gunther Mai, ,nur die extremsten
Antworten” (Mai 2001: 9) auf die als unvereinbar empfundenen
Gegensétze der Zeit. Diejenigen Zeitgenossen, die vom Grundwert der
individuellen Freiheit {iberzeugt waren, bewerteten diese Systeme schon
damals als dystopische Gebilde. Besonders anschaulich zeugen davon
Romane wie Aldous Huxleys Brave New World (1932) oder Karin Boyes
Kallocain (1940), in denen die beiden dufieren Pole utopischen Denkens,
Freiheit versus Zwang beziehungsweise Chaos versus Organisation,
besonders deutlich zu Tage treten. Boyes Roman ist auch insofern
interessant, da er eine deutliche Zivilisationskritik sowie vitalistische
Tendenzen beinhaltet, zugleich jedoch klar antifaschistisch ist. Diese
Haltung ist in den Schriften vieler modernistischer Schriftsteller zu

*? Graf, Riidiger: Die Mentalisierung des Nirgendwo und die Transformation der
Gesellschaft. Der theoretische Utopiediskurs in Deutschland 1900-1933. In: Hardtwig,
Wolfgang (Hrsg.): Utopie und politische Herrschaft im Europa der Zwischenkriegszeit.
Miinchen 2003: 167.
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finden. Dass Hagar Olsson hier keine Ausnahme bildet, werden die
folgenden Analysen erkennen lassen.

Ahnlich wie in der zentraleuropdischen Literatur der
Jahrhundertwende tummeln sich auch in der skandinavischen Literatur
dekadente Gestalten.”” Eine zentrale Figur ist der ménnliche Flaneur, der
mit ironischer Distanz die gesellschaftlichen Verhéltnisse schildert, wobei
Resignation, Pessimismus und oftmals eine lebensverachtende
Grundhaltung vorherrschen. Ernsthaftes Engagement fiir eine
Verbesserung der Umstdnde erscheint in der Regel als sinnlos. In der
finnlandschwedischen Literatur ist einige Jahre spéter ein &hnliches
literarisches Phdnomen zu beobachten, das mit dem Begriff
,dagdrivarlitteratur” bezeichnet wird, den man wortlich mit
, Tagvertreiberliteratur” tibersetzen kann. Torsten Pettersson kritisiert,
dass diese Stromung oft zu sehr in die Tradition schwedischer und
kontinentaleuropéischer Flaneure verortet wurde. Man habe tibersehen,
dass die finnlandschwedischen Flaneure oder Tagediebe oft nur
widerwillig die Position des passiven Beobachters einnehmen. Sie
nehmen das Leben ernst, nach welchem sie sich sehnen, welches sie aber
nicht erreichen Die Sehnsucht nach einer besseren Welt ist also
durchaus gegeben, wobei sich diese Sehnsucht mit Hoffnungslosigkeit
paart, die, so Pettersson, vor allem von der damaligen gesellschaftlichen
und politischen Situation Finnlands herriihrte. Seit 1910 geriet die
finnische Autonomie deutlich unter Druck. Neue Gesetzesentwiirfe
gaben den russischen Behorden grofere Macht hinsichtlich finnischer
Angelegenheiten, aulerdem konnten hohe politische Amter in Finnland
nun auch von russischen Staatsbiirgern besetzt werden, und 1914 wurde
ein vollstindiges ,Russifizierungsprogramm” veré6ffentlicht, welches
nicht nur die Hoffnung auf Unabhéngigkeit begrub, sondern eine véllige
Vereinnahmung Finnlands durch Russland androhte (vgl. Pettersson
1986: 32).

Die russische Revolution wurde von vielen europédischen
Intellektuellen zunidchst als ein Ereignis begriifit, das aus dem
vorherrschenden Pessimismus zu befreien versprach. Sven Willner
verweist darauf, dass viele Schriftsteller die Revolution als ein grofles
und verheiflungsvolles Ereignis oder zumindest als ein spannendes
Experiment der Utopieverwirklichung wahrnahmen.” Diese positive

*3 Vgl. beispielsweise Per Thomas Andersens Studie Dekadense i Nordisk Litteratur
1880-1900 (1992).

¥ Vgl. DPettersson, Torsten: Det svdrgripbara livet: Ett forbisett tema i
dagdrivarlitteraturen. In: Sven Linnér (Hrsg.): Frin dagdrivare till feminister. Studier i
finlandssvensk 1900-talslitteratur. Helsingfors 1986: 15. Diese Sehnsucht teilen die
Tagediebe mit den schwedischen Primitivisten. Vgl. Paqvalén 2007: 102-104.

* Vgl. Willner, Sven: De intellektuella och friheten. In: Ders.: Mellan tving och frihet.
Essiier av Sven Willner. Helsingfors 1989: 25. Ahnlich ging es auch der jungen Hagar
Olsson, die in einem Schulaufsatz schildert, wie sie die Welt auf den Kopf zu stellen
gedenkt. Hier findet sich bereits das Bild, den Dingen zunichst tief auf den Grund
gehen zu miissen, bevor man sie radikal dndern kann. Olsson beschreibt, dass sie
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Einschédtzung war sicherlich dadurch bedingt, dass ein urspriingliches
Ziel der Revolution eine soziale Demokratie war, die eine gerechte
Verteilung der lebensnotwendigen Giiter sowie die Gleichstellung aller
Menschen, sicherstellen sollte.”® Auflerdem stillte die Revolution das
Bediirfnis vieler junger Kiinstler, mit der Elterngeneration abzurechnen.
Anz betont, dass die biirgerliche Kultur den jungen Intellektuellen oft als
die Kultur der Viter galt und als Teil einer klar hierarchisch und
patriarchalisch gepragten Gesellschaftsordnung abgelehnt wurde (vgl.
Anz 2002: 79-82). In einer Revolution im Namen des Sozialismus sah die
junge Generation die Chance auf den ersehnten Neubeginn: Es wurde
ein Zeitalter eingeldutet, welches den Jiingeren endlich die Moglichkeit
erdffnen wiirde, die Zukunft aktiv zu gestalten.

Als beispielhaft fiir die russischen Revolutiondre der ersten
Stunde kann Alexandra Kollontay gelten, die sich ausfiihrlich mit der
politischen Situation in Finnland beschiftigt hat und spéter ebenso wie
Hagar Olsson enge Kontakte zu Ada Nilsson, einer der zentralen
Gestalten der Fogelstad-Frauen (vgl. Kapitel 6), pflegte. Kollontay wurde
nach der Revolution Ministerin fiir soziale Fragen und ging als die erste
weibliche Ministerin iiberhaupt in die Geschichte ein. Sie setzte sich
intensiv fiir die Verbesserung der Situation von Frauen und Kindern ein
und brachte eine Vielzahl moderner Reformen auf den Weg, wie die
vollige Gleichstellung von Ehepartnern, die rechtliche Gleichstellung
unehelicher Kinder, das Recht auf Scheidung ohne jegliche Nennung von
Griinden und das Recht auf Abtreibung (vgl. Knutson 2004: 227f). Diese
Flut von Reformen innerhalb kiirzester Zeit war typisch fiir die
Experimentierphase der ersten Jahre nach der Revolution, die sich durch
einen ,Horizont von Erwartungen und Projektionen, von denen noch
nicht klar war, was daran ,realistisch’ und was ,utopisch’ war”*’
auszeichnete.

Die meisten dieser Reformen wurden spéter von Stalin wieder
zurtickgenommen, was als symptomatisch fiir die Entwicklung der
Sowjetunion verstanden werden kann. Richard Stites fait mit Blick auf
die Bedeutung des Utopischen zusammen:

Stalinism was not simply a negation of utopianism. It was a rejection of
revolutionary utopianism in favour of a single utopian vision and

bzw. das Erzdhler-Ich Bohrungen bis zum Mittelpunkt der Erde vornehmen will, in
Erwartung, dass ,in jeder Minute etwas Unerhortes, etwas, das man sich noch nie
zuvor hat denken kénnen” eintreffen wird. (,,[D]4 man ju varje minut kunde vénta sig
nagonting oerhért, ndgonting som man aldrig férut kunnat tinka sig.”) In: HOS
4.1V.13.

¥ Vgl. Beyrau, Dietrich: Das bolschewistische Projekt als Entwurf und soziale Praxis.
In: Hardtwig 2003: 18.

»7 Schlsgel, Karl: Utopie als Notstanddenken — einige Uberlegungen zur Diskussion
iiber Utopie und Sowjetkommunismus. In: Hardtwig 2003: 85. Schlégels Verwendung
der Begriffe ,realistisch’ und ,utopische’ erweist sich als wenig differenziert. Sie
bedeuten in der oben zitierten Stelle lediglich, umsetzbar und nicht umsetzbar.
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plan, drawn up at the pinnacle of power and imposed on an entire
society without allowance for autonomous life experiments.*”

Eine Entwicklung, die Kollontay und andere bereits sehr frith, im Jahre
1919, kritisierten, war die Formierung einer Diktatur durch eine einzige
Partei sowie der wachsende Terror gegen die eigene Bevolkerung.
Kollontay versuchte vergeblich, die Forderung der innerparteilichen
Arbeiteropposition nach Erhaltung der Arbeiterdemokratie bei der RKP-
Fiithrung durchzusetzen. Dies weckte bei ihr nicht nur Zweifel am Erfolg
der Revolution, sondern fiihrte auch zu einem angespannten Verhéltnis
zur Parteifiihrung.®” Kollontay trat von ihrem Ministerposten zuriick
und wurde spéter unter anderem in Oslo und Stockholm sowjetische
Botschafterin. Anders als viele ihrer Mitstreiter entging sie aus bis heute
ungeklarten Griinden den stalinistischen ,Sduberungsaktionen” in den
eigenen Reihen.

Den Ersten Weltkrieg deuteten viele Europder als finalen
Zusammenbruch einer tiberholten Welt. Oftmals verstirkte diese
traumatische Erfahrung die oben beschriebenen Tendenzen. Man
reagierte mit Unsicherheit und Pessimismus, aber auch mit Hoffnung
und dem Glauben, dass nun die Zeit fiir die Gestaltung eines neuen
Zeitalters gekommen sei. In Russland deutete man den Krieg , als Beleg
fir die Verworfenheit von Kapitalismus und Imperialismus” (vgl
Beyrau 2003: 15) und sah damit das eigene historische Verstindnis
bestatigt. Der russische Kommunismus erhob einen bereits in den
Theorien von Marx und Engels verankerten Anspruch auf
Wissenschaftlichkeit (vgl. 42, 47f), der dem Geist des 19. Jahrhunderts
entsprach und sich explizit von dem so genannten ,utopischen”
Sozialismus abgrenzte. Die Machtergreifung des Proletariats wurde zu
einer wissenschaftlichen GesetzméBigkeit erklart. ,Kontingenz,
Subjektivitit und Freiheit und damit die Moglichkeit des Irrtums”
wurden geleugnet. Man glaubte sich im Besitz einer objektiven
Wahrheit, als deren Triager die ,intellektuellen Berufsrevolutionére,
spater das Abstraktum ,die Partei’” (Beyrau 2003: 14) galten.

Einen &hnlichen Objektivititsanspruch findet man in den
theoretischen Schriften vieler schwedischer Sozialdemokraten, die
versuchten, die Utopie des Volksheim (,,folkhem”) auf wissenschaftlich
fundiertem Grund aufzubauen.” Als reprdsentativ kénnen hier vor

% Stites, Richard: Revolutionary Dreams. Utopian Vision and Experimental Life in the
Russian Revolution. New York/ Oxford 1989: 226. Stites Kommentar zeigt erneut die
Vielschichtigkeit des Utopiebegriffs. Einerseits spricht er vom Tod des Utopischen,
dessen besondere Kennzeichen Offenheit und Experimentierfreude sind. Andererseits
verwendet er den Begriff der Utopie in Bezug auf eine starre hierarchische
gesellschaftliche Struktur.

*? Vgl. Fetscher, Iring: Nachwort. In: Alexandra Kollontai: Autobiographie einer sexuell
emanzipierten Kommunistin. Hg. und mit einem Nachwort von Iring Fetscher.
Miinchen 1970: 83f.

%0 Frithjof Strauf verweist auf die Bedeutung der Arbeiterautoren, zu denen in den
Literaturgeschichten auch die ,5 unga” (5 Jungen) gezdhlt werden, fiir die
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allem Gunnar und Alva Myrdal gelten. Seit Beginn der 1930er Jahre
beschiftigte sich die schwedische Sozialdemokratie immer weniger mit
dem Gegensatzpaar Arbeit und Kapital, sondern richtete ihr Interesse
vielmehr auf eine Kombination von Arbeit und Heim. Yvonne Hirdman
bewertet dies als charakteristisch fiir die damalige Zeit, die sich in
Schweden durch eine tiefe Sehnsucht nach Konsens auszeichnete. Sie
verweist weiterhin darauf, dass diese Entwicklung in der Forschung als
eine Abwendung von einem idealen hin zu einem praktischen
Sozialismus bezeichnet wurde (vgl. Hirdman 1992b: 28). Ahnlich wie
viele deutsche Sozialdemokraten der Weimarer Republik hoffte man, die
kapitalistische Gesellschaft von innen heraus zu Fall zu bringen, indem
man schrittweise tiber einen ldngeren Zeitraum hinweg neue Reformen
verwirklichte.**

Dabei galt es, den richtigen Weg zu finden, um den
bestmoglichen Staat zu verwirklichen. Die Myrdals waren davon
tiberzeugt, diesen Weg mit Hilfe der neuesten wissenschaftlichen und
technologischen Erkenntnisse beschreiten zu koénnen, was zu einer
Objektivierung der Politik fithren und damit allgemein als richtig
erkannt werden wiirde.*® Man sah sich in der Lage, den guten Staat
schaffen zu konnen, der die Mitbiirger vor ihren eigenen Schwichen
bewahren sollte (vgl. Hirdman 1992b: 31). Nach Ansicht der
sozialdemokratischen Theoretiker briachten eine staatliche Kontrolle, die
dem Gesamtwillen des Volkes entsprache, und eine Erziehung nach
neustem wissenschaftlichem Standard schlieflich einen modernen
Menschentyp hervor. Dieser werde sich durch Vernunft, eine hohe
soziale Verantwortung und (paradoxerweise) Unabhingigkeit
auszeichnen (vgl. Hirdman 1992b: 33; 45). Die Utopie der Myrdals ist den
Prinzipien Ordnung und Kontrolle verschrieben. Es offenbart sich
zudem eine weitere Facette des utopischen Ideals vom neuen Menschen.
Insbesondere in den groflen europdischen Diktaturen sah man den
neuen Menschen vor allem als ein im kollektives Wesen, das seine
individuelle Existenz ohne weiteres fiir den Erhalt des Kollektivs
aufgeben konne.

Entwicklung und Festigung des ,sozialdemokratische[n] Selbstverstindnis[ses] vom
Volksheim.” In: Strauf8 2006: 251.

% Vgl. Hirdman, Yvonne: The Social Engineers, the Rationalist Utopia, and the New
Home of the 1930s. In: International Journal of Political Economy 22/ 1992b: 27.

%2 Vgl. Hirdman 1992b: 29. Zur deutschen Sozialdemokratie vgl. Holscher, Lucian:
Zur Generierung historischer Zeit in der deutschen Sozialdemokratie vor 1933. In:
Hardtwig 2003: 221-223. Hélscher verweist auf die unterschiedlichen Erwartungen
innerhalb der Sozialdemokratischen Partei bzgl. des Zeitpunktes des
Zusammenbruchs des kapitalistischen Systems. Es standen sich Revolutionire, die an
einen baldigen und plétzlichen Zusammenbruch glaubten, und Reformer, die eine
langfristige graduelle Entwicklung hin zum Sozialismus fiir wahrscheinlicher hielten,
gegendtiber.

" Vgl. dazu auch Forser, Tomas: Oavhingiga kulturradikaler och reformradikala
socialdemokrater. Utopi och besinning i folkhemmet. In: Nolin 1993: 138.
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In einem deutlichen Kontrast dazu stand das in der Tradition der
Aufkldrung stehende Ideal vom freien Menschen, welches fiir viele
unabhéngige Kulturliberale und Kulturradikale den Kern der Vision
vom neuen Menschen ausmachte (vgl. Forser 1993: 138). Fiir dieses Ideal
traten insbesondere einige Mitglieder der Stockholmer Clarté-Sektion®
ein, wobei sie in Schweden damit eher eine Ausnahmeerscheinung
bildeten:

Folglich scheint der Radikalismus in den Stockholm/ Uppsala-
Abteilungen eher kulturell als politisch akzentuiert zu sein mit seiner
Offenheit gegeniiber der Freien-Mensch-Utopie, die beispielsweise
Karin Boye anzog. Fiir sie handelte die Befreiung nicht von
praktischen-politischen Reformen, sondern von der Befreiung des
Individuums, und damit zeigt sie sich als eine wahre Kulturradikale.

Salunda tycks radikalismen i Stockholm/ Uppsala-avdelningarna vara
mer kulturellt &n politiskt accentuerad med sin 6ppenhet gentemot
den fria-ménniskan-utopi som attraherade t ex Karin Boye. For henne
handlar frigorelsen inte om praktiskt-politiska reformer men om
individens befrielse och i det framstar hon som en sann kulturradikal.
(Forser 1993: 139.)

Besonders fiir die norwegischen Kulturradikalen Sigurd Hoel, Arnulf
@verland und Helge Krog®” ist die Utopie vom freien Menschen
bedeutungsvoll, wobei Leif Longum anmerkt, dass diese Utopie nur
ziemlich vage Konturen habe (vgl. Longum 1988: 209.) Ohne
ausfiihrlicher auf den norwegischen Kulturradikalismus einzugehen, soll
darauf verwiesen werden, dass Hagar Olsson zumindest zu Jverland
intensiveren Kontakt pflegte, was ein Artikelmanuskript mit dem Titel
, Om forfattarnas politiska ansvar” belegt, das kurz auf einen Besuch der
Kritikerin bei @verland und ,einigen anderen norwegischen Freunden”
Bezug nimmt. Fundort und Inhalt lassen darauf schliefen, dass dieser
Text wohl einige Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg verfasst wurde.
Olsson &duflert sich hier enttduscht tiber Dverlands Desinteresse an der
weltpolitischen Lage und seine Fixierung auf den norwegischen
Sprachenstreit. Gerade von diesem Schriftsteller habe sie nicht erwartet,
dass er ,in den Elfenbeinturm der Dichtung eingesperrt” sei.** Hier
bleibt fraglich, ob die Enttduschung iiber Qverlands Hinwendung zu
konservativen Ansichten Olsson zu einem solch negativen Urteil verleitet
hat. Angesichts @verlands Anteilnahme an den politischen Spannungen
zwischen den USA und der UdSSR nach dem Zweiten Weltkrieg kann

%% Zur Clarté-Bewegung in Finnland vgl. 166ff.

% Zum Kulturradikalismus in Danemark, Norwegen und Schweden vgl. Bay, Carl
Erik: Kulturradikalismen i nordisk perspektiv. Definition og problemorientering. In:
Nolin 1993: 13-22. Zum Kulturradikalismus in Norwegen und speziell zu den
Schriftstellern Hoel, Krog und Overland. Vgl. Longum, Leif: Drommen om det frie
menneska. Norsk kulturradikalisme og mellomkrigstidens radikale treklover: Hoel — Krog —
Q@verland. 2. Aufl. Oslo 1988.

% ndgra andra norska vdnner”; ,instingd i diktens elfenbenstorn”. In: HOS 6.1L5.
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von einer unpolitischen Haltung keine Rede sein.’”” Der literarischen

Produktion Sigurd Hoels widmet Olsson am 7.11.1931 in Tidervarvet
anerkennende Aufmerksamkeit. Sie beklagt dort, dass ein Roman wie En
dag i oktober (1931), der auf leidenschaftliche Weise die aktuellen
Tendenzen der Zeit aufgreife, nicht die Anerkennung erhalte, die ihm
zusttinde (vgl. Holmstrom 1993c: 204).

Viele sozialistische und sozialdemokratische Intellektuelle in
Schweden lehnten die Utopie des freien Menschen als zu idealistisch und
weltfremd ab (vgl. Forser 1993: 135-156). Der Mensch der Zukunft galt
ihnen als vorwiegend kollektives Wesen, wobei die schwedische
Sozialdemokratie seit den 1930er Jahren eine dritte Moglichkeit
mitdenkt. Der 1931 erschienenen Programmschrift acceptera, die vor
allem auf die Architektur und die Kunstindustrie abzielt, ist ein kurzer
Absatz mit der Uberschrift ,Das Individuum und die Masse...”
(,Individen och massan...”) vorangestellt. Auf die Frage, ob das
personliche oder das Allgemeinwohl Vorrang habe, heifit es: ,— eine
unlosbare Fragestellung, denn wir konnen uns genauso wenig vom
Faktum des Kollektivs, wie von der Forderung des Individuums nach
einem selbststindigen Leben 16sen. Das Problem unserer Tage heift:
Quantitit wund Qualitit, Masse und Individuum.”*®  Dieser
Problemstellung begegnen die Verfasser von acceptera mit pragmatischen
Losungsvorschldgen wie dem eines neuen Baustils, der die Bediirfnisse
des Einzelnen ebenso wie die des Kollektivs beriicksichtigen soll.*”

Obwohl viele Sozialdemokraten den Bolschewismus als
unmenschlichen Utopismus kritisierten, der vor allem Diktatur,
Elitismus und Gewaltverherrlichung bedeutete (vgl. Forser 1993: 140),
waren auch die sozialdemokratischen Konzepte nach dem Ersten
Weltkrieg mitunter weniger demokratisch, als ihr Name dies vermuten
lasst. Besonders drastisch zeigt sich dies, wenn rassenbiologische Ideen,

%7 Vgl. Seiler, Thomas: Modernismus. In: Glauser 2006: 271; 279.

%% — en oloslig fragestillning, ty vi kan icke komma ifrén kollektivitetens faktum lika
lite som vi kan komma ifran individens fordran p4 sjilvstdndigt liv. Problemet heter i
vara dagar: kvantitet och kvalitet, massa och individ.” In: Asplund, Gunnar (u.a.):
acceptera. Stockholm 1931: 3.

% Paqvalén stellt den Kulturradikalismus ausgehend von der Stockholmausstellung
und der Programmschrift acceptera dar. Vgl. Paqvalén 2007: 87-90. Dabei wird der
Fokus jedoch etwas einseitig auf die Begriffe ,Funktionalismus”, ,die neue
Sachlichkeit” und das sozialdemokratische ,Volksheim” gerichtet. Es fehlt die
gesamtnordische Perspektive ebenso wie die humanistische Auspriagung des
Kulturradikalismus, die in meiner Untersuchung im Vordergrund steht. Konzentriert
sich Paqvalén auf die Bedeutung des Kollektivs, so betont Magnus Ullén die
besondere Stellung der anarchistischen Freiheit des Individuums im Modernismus.
Hier sieht er eine Ursache fiir die Anziehungskraft, die die totalitdren Regime mit
ihrem Fiihrerkult auf viele Modernisten gehabt hétten. Seine Auseinandersetzung mit
dem Phidnomen ,Modernismus” ist entsprechend von einer Gegeniiberstellung von
Individuum und Masse gepréagt. Eine integrative Sichtweise, wie sie charakteristisch
fiir den utopischen Humanismus ist, wird so ausgeklammert. Vgl. Ullén, Magnus:
Modernism och utopi: Fredric Jameson, Peter Luthersson och litteraturens vérde. In:
Samlaren 128/ 2007: 233-264; besonders 238f.
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welchen jede ethische und wissenschaftliche Grundlage fehlte, dazu
fithrten, dass man mit Hilfe von Zwangssterilisation die Zahl der fiir den
gesellschaftlichen Fortschritt hinderlichen Individuen vermindern
wollte.®" Hirdman zufolge waren der uneingeschrinkte Glaube an die
Autoritit wissenschaftlicher Erkenntnis sowie das , law of giving gifts” —
der Staat hilft seinen Biirgern und kann im Austausch Forderungen an
sie stellen — die Legitimation unter anderem der Myrdals, in die
Privatsphére des Einzelnen einzugreifen.

Auch wenn sie die Realitdt der Biirger bei weitem nicht so stark
beriihrt haben wie in den groflen autoritiren Staatssystemen, konnten in
Schweden in den 1930er Jahren nicht nur im konservativen Lager,
sondern auch bei den Ideologen der Sozialdemokratischen Partei
Tendenzen beobachtet werden, die die Freiheit des Einzelnen
gefdhrdeten. Entsprechend ist die Frage berechtigt, ob Karin Boyes
Roman Kallocain nicht nur eine Reaktion auf die Verhéltnisse in Russland
und Deutschland, sondern auch eine Warnung beziiglich der politischen
Lage im eigenen Land und in ganz Europa darstellt’" In ihrer 1933
erschienen Rezension zu Tora Skredsviks Roman Brid eller barn? (1932),
der die Sterilisationsfrage aufgreift, benennt Boye unverbliimt die
rassistischen Tendenzen in den zeitgenossischen kulturellen und
politischen Debatten in Schweden.”’> Kommt man noch einmal auf die
Utopie des Volksheims zuriick, so ist eine Anmerkung von Anna
Williams von besonderem Interesse. Sie spricht die machtpolitische
Dimension des Begriffs ,Heim’ an, fiir den das Gefiihl, dazuzugehoren
oder ausgeschlossen zu sein, fundamental sei.’** Der Begriff hat demnach
eine identitdtsstiftende Funktion fiir eine klar umgrenzte Gemeinschaft,
wobei zur Festigung dieser Identitit unerwiinschte Tendenzen als
fremdartig ausgeschlossen werden.’"*

' Hirdman zeigt anhand von Zitaten, dass damit sowohl psychisch oder kérperlich
behinderte Menschen betroffen waren, als auch Menschen mit intellektuellen oder
moralischen Defiziten. Vgl. Hirdman 1992b: 59-61. Vgl. zur Eugenik auch Paqvalén
2007: 97-99. Paqvalén erwéhnt, dass auch die Frauen hinter der Zeitschrift Tidevarvet
Befiirworter der Rassenhygiene waren. Soweit ich es iiberblicken kann, hat Hagar
Olsson sich zu diesem Thema nicht geduBert. Auch in Finnland wurde bis in die
1960er Jahre zwangssterilisiert. Vgl. den am 10.01.2009 im Hufoudstadsbladet
erschienen Artikel ,Rashygien forekom dnda in p& 60-talet”, in welchem die
Erkenntnisse der Historikerin Marjatta Hietala zur Eugenik in Finnland
widergegeben werden.

" Vgl. Dazu auch Mattlar, Jérgen: Karin Boyes framtidsroman Kallocain som politiskt
slagtrd. In: Horisont 1/ 2000: 20.

2 Vgl. Boye, Karin: Vulgér darwinism och samhillsutveckling (1933). In: Dies.: Det
hungriga ogat. Journalistik 1930-1936. Recensioner och essier. Urval och redigering av
Gunnar Stdhl. Stockholm 1992: 75-79.

B Vgl. Williams, Anna: Tilltride till den nya tiden. Fem beréttelser om nér Sverige blev
modernt. Stockholm/ Stehag 2002: 15.

¢ Die Parallelen und Unterschiede zwischen der Konstruktion einer
nationalsozialistischen Volksgemeinschaft und der sozialdemokratischen Idee des
Volksheims untersucht der Politikwissenschaftler und Historiker Norbert Gétz in
seiner Dissertation mit dem Titel Ungleiche Geschwister. Gotz sieht einen

160



Entsprechend erschienen in Schweden viele Biicher, die formal
traditionellen Mustern folgten und konservative Werte propagierten.
Regressives utopisches Denken kann hier in Form einer idealisierten
Vergangenheit Eingang finden, die nicht selten Parallelen zu den
faschistischen oder nationalsozialistischen Ideologien des Kontinents
aufweisen. Bibi Jonsson zeigt dies am Beispiel der schwedischen
,Heimatliteratur” (, hembygdslitteratur”), die in den 1930er Jahren einen
neuen Aufschwung erfuhr. Auch wenn Jonsson einrdumt, dass
vitalistische und primitivistische Tendenzen nicht zwingend rassistisch
sein miissen, kommt sie fiir die schwedische Heimatliteratur der
Zwischenkriegszeit zu dem Schluss, dass sie ,muffig und rassistisch” sei.
Sie verurteile die Frau als ,das Andere’, und schliefe den modernen
Menschen sowie alles Unbekannte und Fremde aus.’™

Mai verweist auf eine Bliite autoritdrer Sehnstichte als eine in
ganz Europa verbreitete Reaktion auf die Situation nach dem Krieg (vgl.
Mai 2001: 9). Diese wurden gespeist von der Erinnerung an ein
vermeintlich tiberschaubares und geordnetes Gestern und begiinstigte
den Vormarsch regressiver utopischer Vorstellungen. Diese Tendenzen
konnten auch in Finnland beobachtet werden. Zunichst wuchs mit der
im Jahre 1917 von Russland erlangten Unabhéngigkeit, die Finnland zu
einem eigenstdndigen Nationalstaat machte, die Hoffnung auf eine
bessere Zukunft. Im darauf folgenden Jahr trieb jedoch der blutige
Biirgerkrieg einen tiefen Keil in das Land, wodurch die Bevolkerung im
Gegensatz zu den anderen nordischen Lindern, die von
Kriegshandlungen verschont blieben, auf besondere Weise traumatisiert
wurde. Gliickte es der auf Konsens ausgerichteten schwedischen
Gesellschaft, die unterschiedlichen politischen Tendenzen auszugleichen,
so spitzten sich in Finnland die Gegensdtze vor allem zwischen
Sozialisten und Nicht-Sozialisten so sehr zu, dass sie jahrzehntelang
Bestand haben sollten.’'®

Die 1920er Jahre beschreibt Sven Willner als ein dunkles Kapitel
der Geschichte des finnlandschwedischen Biirgertums®’, wobei bis heute
schwer nachzuvollziehen sei, warum sich vor allem das zu Beginn des
Jahrhunderts so liberale und reformfreudige Bildungsbiirgertum nach
1918 politisch extrem nach rechts orientierte. Unabhingig davon

entscheidenden Unterschied in der Konstruktion und Funktionalisierung des
Gemeinschaftsbegriffs. Wghrend sie in Deutschland vor allem als ein
ordnungsstifendes Prinzip zu verstehen ist, kam ihr in der schwedischen
Sozialdemokratie vorwiegend die Funktion einer ,provisorischen Utopie” zu. Vgl
Gotz, Norbert: Ungleiche Geschwister. Die Konstruktion wvon nationalsozialistischer
Volksgemeinschaft und schwedischem Volksheim. Berlin 2000.

" Vgl. Jonsson, Bibi: Det regionala blir centralt. Om nostalgi, unkenhet och rasism i
svensk trettiotalslitteratur. In: Clas Zilliacus, Heidi Gronstrand und Ulrika Gustafsson
(Hrsg.): Grinser i nordisk litteratur. IASS XXV12006. Bd. 1. Abo 2008: 359.

3¢ Vgl. Wrede, Johan: Om politiska ideologier och litteratur i Finland 1917-1948. In:
Linnér 1986: 172f. Vgl. dazu auch Juha Siltalas sozialpsychologische Studie
Sisdllissodan psykohistoria (2009).

7 Willner, Sven: Nya Argus tjugotal. In: Willner 1989: 92.
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sympathisierten viele Finnen mit dem besiegten Deutschland. Die
Biirgerlichen hatten die so genannte ,, Waffenbriiderschaft” von 1918 im
Kampf gegen die Rotgardisten nicht vergessen, was auch dazu fiihrte,
dass man den Versaillesfrieden eher kritisch bewertete’® Das
selbststandige Finnland barg nicht nur in seiner Polarisierung zwischen
rechts und links, welche durch die Entstehung der rechtsradikalen
Lappobewegung 1929 noch weiter verstirkt wurde, ein hohes
Konfliktpotenzial. Der im 19. Jahrhundert einsetzende Nationalismus,
der unter anderem in der nationalromantischen Literatur Snellmans,
Runebergs und Lonnrots seinen Ausdruck fand, fithrte dazu, dass der
Sprachenfrage eine immer groflere Bedeutung beigemessen wurde. Es
kam zu einer deutlichen Frontenbildung zwischen den Gegnern und den
Befiirwortern eines offiziell zweisprachigen Finnlands. In den Debatten
offenbaren sich in beiden Sprachlagern auch extrem nationalistische und
rassistische Ansichten (vgl. Wrede 1986: 174).

Ein Beispiel fiir den finnlandschwedischen Nationalismus sind
die Richtlinien des im Jahre 1921 gegriindeten ,Samfundet Folkhélsan i
Svenska Finland”. Unter der Uberschrift ,Var hustavla” wurden sie an
die lokalen Vereinigungen weitergegeben, die sich bald unter dem Dach
der ,, Volksgesundheit im Schwedischen Finnland” bildeten. Neben einer
rassistisch geprédgten Argumentation, die in dem Ausruf ,Es darf keine
schlechten Schweden in diesem Land geben!” endet, sind Warnungen
vor dem zerstorerischen Einfluss der modernisierten Welt zu finden, der
wie so oft durch die Grofistadt symbolisiert wird: , gib Deinen Heimatort
nicht auf, so lange die Verhéltnisse Dich nicht dazu zwingen! Vor allem.
Ziehe nicht in die Stadt! Dort bedrohen Dich Verfithrungen und
Gefahren, die Dein und der Deinen Untergang bedeuten kénnen!”*" Die
Analogien zu der oft unter dem Schlagwort ,Blut und Boden”
zusammen gefassten regressiven Utopie, die vor allem im deutschen
Nationalsozialismus und tendenziell auch im italienischen Faschismus
auftaucht, sind nicht zu iibersehen.’* Der Historiker Gustavo Corni fasst
die hinter dieser Utopie stehende Ideologie folgendermafien zusammen:
,Es handelt sich um eine Ideologie, der volkische und
grof8stadtfeindliche Ideen zugrunde lagen. Sie war voller Hass auf die

M Vgl. Willner 1989: 94f; 183. Willner verweist darauf, dass eine gewisse
Berechtigung in dieser Kritik, die auch in anderen europiischen Lindern geduBert
wurde, lag. Man verwies darauf, dass man Deutschland eine unverhéltnisméagig
groBe Biirde auferlegt habe, die die Gefahr einer heftigen Gegenreaktion in sich barg
und damit nicht zur Friedenssicherung beitragen wiirde.

319 Det far ¢j finnas déliga svenskar i detta land!”; ,6vergiv icke Din hembygd, sévida
ej forhéllandena rentav tvinga Dig dartilll Framfor allt. Flytta icke till staden! Dar
hotar Dig frestelser och faror, som kunna bliva Din och de Dinas undergéng!”

320 Jonsson verweist darauf, dass diese Utopie in den 1930er Jahren auch in Schweden
zahlreiche Anhinger fand: ,In dem Jahrzehnt entstand eine Stréomung im Blut-und-
Boden-Geist, der mehr oder weniger direkt an das Blut-und-Boden- und Heimat-Ideal
der Nazis ankniipfte.” (Kursivierte Worter im Original deutsch.) (,I decenniet
framvéxte en strémning i blod och jord-anda som mer eller mindre uttalat anknot till
nazismens Blut und Boden och Heimat-ideal.”) In: Jonsson 2008: 358.
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Stadt und die Modernitdt, ausgesprochen rassistisch und bereits im
Deutschland des ausgehenden 19. Jahrhunderts weit verbreitet
gewesen.”””' Echte Zukunft im Blochschen Sinne beinhaltet diese Utopie
nicht: ,,Zukunft’ erschien in dieser Perspektive nichts weiter als
Riickholung von Gewesenem - Neuformung der Vergangenheit auf
einer ,hoheren’ Ebene.”**

Eine in totalitiren Systemen oft angewandte Strategie zur
Wahrung des inneren Zusammenhalts ldsst sich auch im
zwischenkriegszeitlichen Finnland beobachten. Es werden Feindbilder
entworfen, wobei diese sowohl auflerhalb als auch innerhalb der eigenen
Nation angesiedelt sein konnen. Vor allem rechtsradikale
Gruppierungen, wie die Partei IKL (Isénmaallinen Kansanliike) oder die
Studentenvereinigung AKS (Akateeminen Karjala-Seura)’”, verurteilten
nicht nur den Sozialismus, sondern auch eine schwedischsprachige
Kulturentwicklung als landesverrdterisch (vgl. Wrede 1986: 174).
Insgesamt war die etablierte Kulturoffentlichkeit nach 1919 vorwiegend
konservativ, patriotisch und nationalistisch. Trotz des 1920 mit Russland
geschlossenen Friedensvertrags herrschte ein grofles Misstrauen gegen
alle, die in irgendeiner Form linksorientiert waren, oder die sich einfach
nur um eine Anndherung zwischen den Fronten und damit um eine
wirkliche innerpolitische Verséhnung und Stabilisierung bemiihten.
Auch die Befiirworter kosmopolitisch ausgerichteter Bewegungen wie
des Pazifismus’ oder des paneuropdischen Gedanken gerieten schnell in
den Verdacht, Landesverriter zu sein. Johannes Salminen
veranschaulicht dies, indem er eine Aussage der Schriftstellerin Katri
Vala (1901-1944)** aus dem Jahre 1933 zitiert: ,falls jemand
selbststandige und menschliche Gedanken hat, so beginnt ein heimliches
Fliistern: Er ist Kommunist, pass auf, so wie im Mittelalter hiitet euch vor
der Hexe”*®

Wie angespannt die politische Lage bis ins Jahr 1944, als Finnland
in den Waffenstillstand mit Moskau einwilligte, immer wieder sein
konnte, soll anhand einiger extremer Beispiele kurz illustriert werden. Im
Jahre 1922 wurde der finnische Innenminister Heikki Ritavuori
ermordet, wobei diese Tat wohl in einem direkten Zusammenhang mit

%! Corni, Gustavo: Die Utopien des Faschismus: Rualisierung und ,neue Stadte’. In:
Hardtwig 2003: 100.

2 Kroll, Frank-Lothar: Nationalistische Rassenutopien in der Deutungskultur der
Zwischenkriegszeit. In: Hardtwig 2003: 262.

33 Isdinmaallinen Kansanliike” kann man mit , Vaterlindischer Volksbewegung”
iibersetzen. ,Akateeminen Karjala-Seura” heifit auf Deutsch so viel wie
,Akademische Karelien-Gesellschaft”.

%% Stefan Moster weist darauf hin, dass sich im Werk der finnischsprachigen Lyrikerin
Katri Vala viele Parallelen zum Expressionismus und besonders zu Edith S6dergrans
,Menschheitspathos” abzeichnen. Vgl. Moster, Stefan: Finnische Literatur. In: Glauser
2006: 434.

% [O]m ndgons tankar &r sjilvstindiga och méanskliga, borjar ett hemligt viskande:
han &r kommunist, se upp, liksom under medeltiden akta er f6r hdaxan”. Zitiert nach
Salminen 1987: 117.
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Ritavuoris Bemiithungen um eine Amnestie aller nach dem Biirgerkrieg
verurteilten Rotgardisten stand. Ein weiteres Beispiel ist das im Jahre
1923 verhdngte Verbot der 1920 gegriindeten sozialistischen
Arbeiterpartei Finnlands, die nach der Wahl im Jahre 1922 im Reichstag
27 Mandate erlangt hatte (vgl. Wrede 1986: 177f). Ahnlich erging es ein
knappes Jahrzehnt spédter allerdings auch der Lappobewegung,
worauthin sich der Rechtsradikalismus vor allem in der IKL
konzentrierte (vgl. Wrede 1986: 183). Allgemein kann man festhalten,
dass Publikationen mit einem mehr oder weniger kontroversen Inhalt oft
in Schweden oder den USA veroffentlicht wurden. Diese Entwicklung
verschirfte sich in den spéten 1930er Jahren und wahrend des Krieges,
was sich auch an dem eklatanten Einbruch des Imports auslédndischer
Literatur zeigte. Deutschland blieb meist das einzige Tor zu Europa,
wobei die deutschen Schriftsteller, welche die Nazis ablehnten, in der
Regel nicht ins Finnische tibertragen wurden.***

Ein besonders extremes, wenn auch sehr ungewdchnliches
Beispiel fiir die staatliche Zensur war der Umgang mit Hagar Olssons
Theaterstiick Lumisota im Jahre 1939. Hagar Olsson verfasste dieses Stiick
bewusst auf Finnisch, da es sich vor allem an die rechtsradikale
vorwiegend finnischsprachige Jugend richten sollte. Dafiir zeigten die
selbsterkldrten Bewahrer der finnlandschwedischen Kultur jedoch wenig
Verstandnis. Sie deuteten Olssons Sprachwahl gar als Verrat an ihrer
Muttersprache und Kultur. Der Vorwurf des Landesverrats tritt hier
abgewandelt als Verrat an der eigenen Kulturgemeinschaft in
Erscheinung. Zilliacus kommentiert treffend, dass man vor lauter
Verteidigung der eigenen Position gar nicht bemerkt hatte, dass die
sprachliche Markierung der Autorin eher schmeichelhaft fiir diejenigen
war, die damit nicht angesprochen wurden. Zilliacus beschreibt in
seinem Aufsatz ,Snobollskriget som fros bort” die Entwicklungen,
welche schlieflich in einem Auffithrungsverbot, verhdngt durch das
Auflenministerium, endeten (vgl. Zilliacus 1979: 176-182).

Man kann zusammenfassend feststellen, dass grofie Teile der
politischen Offentlichkeit sowie der finnischen Bevolkerung in der
Zwischenkriegszeit ~weder besondere  Sympathien flir den
skandinavischen Nachbarn und schon gar nicht fiir Russland hegten. Mit
Blick auf die historischen Verbindungen und aufgrund der politischen
Haltung stand man Deutschland oft n&her. Johannes Salminen
begriindet die Orientierung hin zu Deutschland unter anderem damit,
dass viele Finnen einen Feind Russlands grundsitzlich als einen Freund
des eigenen Landes betrachteten. Dies bestitigten auch die kritischen
Reaktionen auf die Weimarer Republik, deren Anndherung an die
Sowjetunion man in Helsinki mit gemischten Gefiihlen begegnet sei (vgl.
Salminen 1987: 117). In diesem Sinne bewerteten viele die

¢ Vgl. Janicke, Gisbert: Hagar Olsson mellan natt och dag. In: Nya Argus 6-7/ 1987:
121. Sowie Wrede 1986: 178; 188.
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Machtiibernahme  der  Nationalsozialisten als Beginn einer
hoffnungsvollen Entwicklung fiir die europdische Zukunft.*”

Hitler kam dabei die Rolle des ersehnten Widersachers des
Bolschewismus und des Verteidigers des westeuropdischen Kulturerbes
zu. Das konservative Finnland und dessen Schriftsteller, egal ob
schwedisch- oder finnischsprachig, bewunderten laut Wrede aufrichtig
die neue Welt, fiir die die Diktaturen in Italien und Deutschland standen
(vgl. Wrede 1986: 184). Der ideologische Unterbau dieser Diktaturen
sprach wohl auch deshalb viele Finnen an, weil die Selbststindigkeit
Finnlands durch Krieg gefestigt worden war. Patriotismus wurde mit
kriegerischer Verteidigungsbereitschaft in Verbindung gebracht. Schon
wihrend des Biirgerkrieges dienten Runebergs Fanrik Stal und Lotta
Sviard®® als Identifikationsmuster, die fiir ein militdrisches Heldentum
standen (vgl. Wrede 1986: 177). Bleibt zu erwidhnen, dass es den
italienischen =~ Faschisten = und  besonders den  deutschen
Nationalsozialisten nicht um die Verteidigung, sondern vor allem um
eine Erweiterung des eigenen Gebiets ging. In Finnland spielten
derartige Bestrebungen nur kurze Zeit wihrend des Fortsetzungskrieges
1941-1944 eine Rolle, als es darum ging, Ostkarelien, das kulturell eng
mit Finnland verbunden war, zu gewinnen.””

Wirft man einen Blick in die neueren finnischen
Literaturgeschichten®”, so fillt auf, dass der finnlandschwedische

%7 So stellt beispielsweise der Schriftsteller V. A. Koskenniemi mit Freuden fest, dass
Deutschland zu neuem Selbstbewusstsein gelangt sei und sich nach langer Starre
wieder in dynamischer Bewegung befinde. Vgl. Salminen 1987: 119. Vgl. zu
Koskenniemis &sthetischen und politischen Idealen Moster 2006: 435f.

% Beide sind Charaktere in Runebergs Finrik Stils signer (1848-1860). Lotta Svird
wurde der Name einer Freiwilligenorganisation fiir Frauen, die in der Zeit von 1920-
1944 Bestand hatte, und deren Mitglieder wihrend des Winter- und
Fortsetzungskrieges Kriegsdienst leisteten. Sie iiberwachten den Luftraum, betrieben
Feldkiichen und arbeiteten unter anderem als Sanitidterinnen, Krankenschwestern
und Kontoristinnen. Im Jahre 1944, nachdem Finnland mit der Sowjetunion Frieden
geschlossen hatte, wurde die Organisation von der finnischen Regierung im Einklang
mit dem Friedensabkommen als faschistisch klassifiziert und verboten. Vgl
Uppslagsverket Finland. Hg. v. Henrik Ekberg [u.a.]. Bd. 3. Helsingfors 2005: 322f.

% Vgl. Meinander, Henrik: Finlands historia. Linjer, strukturer, vindpunkter. Borg& 2006:
180-186;  Jokisipild, @ Markku:  Aseveljid  vai  liittolaisia? Suomi, Saksan
littosopimusvaatimukset ja Rytin-Ribbentorpin-sopimus. Helsinki 2004. Jokisipila erortert
in seiner Studie, inwiefern die Finnen als sogenannte Waffenbriider Deutschlands
ihren eigenen Krieg fithrten oder doch als echte Verbiindete des Hitler-Regimes zu
betrachten seien. Er kommt zu dem Schluss, dass bis zu einem gewissen Grad an der
These, Finnland habe einen separaten Krieg gefiihrt, festgehalten werden kann,
obwohl Finnland in der Praxis wie ein Verbiindeter agierte und behandelt wurde. Der
entscheidende Unterschied zu anderen deutschen Verbiindeten ist darin zu sehen,
dass Finnland sich nicht an den rassistisch begriindeten Massenmorden an Juden und
anderen Bevolkerungsgruppen beteiligte. Vgl. Jokisipild 2004: 465. Jokisipilds Studie
schlieBt mit einer ausfiihrlichen deutschsprachigen Zusammenfassung.

%% Zu nennen sind hier u.a. Warburton, Thomas: Attio dr i finlandssvensk litteratur.
Helsingfors 1984; Laitinen, Kai: Finlands litteratur. Oversittning av Kerstin Lindqvist
och Thomas Warburton. Borgd 1988; Schoolfield, George C.: A History of Finland’s
Literature. University of Nebraska Press 1998; Lassila, Pertti: Suomen Kirjallisuushistoria
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Modernismus viel Raum einnimmt. Dies darf jedoch nicht dartiber
hinwegtduschen, dass modernistische Kunst und Literatur insbesondere
in den 1920er Jahren angesichts des oben beschriebenen kulturellen und
politischen Klimas einen schweren Stand hatte.”>* Obwohl Autoren wie
Edith Sédergran, Hagar Olsson und Elmer Diktonius auch ausgehend
von einer gesamtnordischen Perspektive eine Vorreiterposition fiir die
modernistische Literatur einnahmen, so zeigt sich unter anderem am
Beispiel der Etablierung der Clarté-Bewegung in Skandinavien, dass
kulturradikalen Ideen in Finnland weitaus mehr Widerstinde
begegneten als in den anderen nordischen Landern.**

Die Clarté-Bewegung wurde von dem franzosischen Schriftsteller
Henri Barbusse als eine Reaktion auf den Ersten Weltkrieg gegriindet.
Sein 1919 erschienener Antikriegsroman Clarté gab der Bewegung, die
auch als geistige Internationale bezeichnet wurde, ihren Namen. In
seinem Roman prangert Barbusse die sinnlose Grausamkeit des Krieges
an, deren Wurzel er ganz im Geiste der Nachkriegszeit im herrschenden
Gesellschaftssystem zu finden glaubt. Dementsprechend ist neben
Pazifismus und Internationalismus die soziale Neugestaltung der
Gesellschaft eines der zentralen Ziele der 1919 gegriindeten Bewegung,
deren internationalem Komitee neben anderen H.G. Wells, Upton
Sinclair, Stefan Zweig, Georg Brandes und Ellen Key angehorten. Auch
wenn einige junge Expressionisten den Ersten Weltkrieg, den sie als
realen Ausdruck der Dystopie des determinierten Menschen verstanden,
zunichst begriifiten, so iiberwogen bald die kriegskritischen Schriften.”
Wie Pinthus oder Huebner verstanden viele Expressionisten die
Bewegung als politische. Huebner charakterisiert den Expressionismus
als humanitdr-sozialistisch, was notwendig zu einer pazifistischen
Grundhaltung fiihre. Die neue Kunst wolle , die Erhaltung des Lebens,
der Freiheit und des Rechts; sie ist notwendig international”, wobei es

3. Rintamakirjeistd tietoverkkoihin. Helsinki 1999; Zilliacus, Clas (Hrsg.): Finlands
svenska Litteraturhistoria. Andra delen: 1900-talet. Uppslagsdelen. Stockholm 2000.

%1 Auch fiir die finnlandschwedischen Modernisten war der Austausch mit den
skandinavischen Nachbarn von groSer Bedeutung. Olof Enckell meint, dass die
Anerkennung der Modernisten im eigenen Land in einem direkten Zusammenhang
mit ihrer Anerkennung in Schweden zu sehen sei, welche durch Verdnderungen des
literarischen Klimas im reichsschwedischen Sprachraum mdoglich wurde (vgl. Enckell
1971: XLI). Andererseits hatten die Finnlandschweden, allen voran Edith Sédergran
und Elmer Diktonius, eine wichtige Vorreiterposition fiir den Modernismus in
Schweden. Dies geht besonders anschaulich aus Kjell Espmarks Studie iiber Artur
Lundkvist hervor. Lundkvist selbst bezeichnete Sodergran als einen Leitstern, und
Diktonius galt ihm lange als das Ideal eines Dichters. Aber auch die Zeitschrift Ultra
sowie Hagar Olssons Essaysammlung Ny generation waren bedeutungsvoll fiir den
schwedischen Lyriker (vgl. Espmark 1964: 28f).

2 Helen Svensson gibt in ihrem Artikel Clarté i Finland einen guten Uberblick iiber
die versuchte Griindung einer finnischen Clarté-Abteilung. Im Folgenden werde ich
deswegen nur knapp auf die Bedeutung von Clarté in Finnland eingehen, wobei ich
mich in erster Linie auf Svenssons Artikel beziehe.

3 Vegl. Anz 2002: 82 f; 132-141; Berghahn, Klaus L.: Wilhelm Lotz. Aufbruch der
Jugend (1913). In: Ueding 1978: 296f.
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jedoch nicht um Vereinheitlichung gehe (Huebner 1920: 89). Die
Ubereinstimmungen mit Barbusses Clarté sind nicht zu {ibersehen.”

Innerhalb kurzer Zeit wurden in vielen europdischen Landern
Clarté-Sektionen gegriindet, wobei die Kommunikation untereinander
weniger gut funktionierte, als der angestrebte Internationalismus
vermuten ldsst. Svensson begriindet dies mit der Entwicklung der
franzosischen Clarté weg von parteipolitischer Unabhédngigkeit hin zu
einer engen Zusammenarbeit mit der kommunistischen Partei.” In
Schweden entstanden im Jahre 1921 in Stockholm und 1922 in Lund zwei
Clarté-Abteilungen, die ganz dem urspriinglichen Geiste Barbusses
verpflichtet waren. Man setzte sich zum Ziel, die sozialen Ideen und
Institutionen sowie die kulturellen Grundlagen der Zeit kritisch zu
beleuchten, dem Sozialismus den Weg zu bereiten und weitere
Intellektuelle und Akademiker fiir die Bewegung zu gewinnen (vgl.
Svensson 1979: 159). Der letzte Punkt gestaltete sich in Schweden als
relativ unproblematisch, da die Studentenschaft zu groflen Teilen
politisch links orientiert war. Dies galt auch fiir Norwegen, wo vor allem
die Studentenvereinigung in Oslo von der linkssozialistischen , Mot
Dag”-Gruppe dominiert wurde. Auch wenn entgegen schwedischer
Hoffnungen kein Zusammenschluss zwischen ,Mot Dag” und Clarté
erfolgte, so wurden 1925 und 1926 auch in Norwegen und Déanemark
Clarté-Sektionen gegriindet (vgl. Svensson 1979: 164).

In Finnland stief man auf groflere Widerstinde. Auf die
Griindung der franzgsischen Clarté-Bewegung im Jahre 1919 reagierten
die finnischen Zeitungen kaum oder eher ablehnend, indem die Ziele der
Bewegung als zu idealistische Bestrebungen oder linksradikale
Phantasterei abgetan wurden (vgl. Svensson 1979: 171). Ahnliche
Reaktionen findet man in Schweden in Bezug auf die Utopie vom freien
Menschen, fiir die sich einige Mitglieder der Stockholmer Clarté
unabhingig von parteipolitischen Schranken engagierten. Neben
Sodergran, Diktonius und Olsson gab es nur wenige Intellektuelle, die
fir die Idee einer finnischen Clarté zu begeistern waren.”* Dennoch
bemdihte sich vor allem Hagar Olsson zundchst mit grofem Engagement
um die Griindung einer eigenen Sektion. Aus Olssons und Diktonius’
Briefen an Stellan Arvidson (1902-1997) geht hervor, dass sich
insbesondere die Rekrutierung von Mitgliedern als schwierig gestaltete,
da die Studierenden in Gesamtfinnland und vor allem in Helsinki
angefiihrt von der oben genannten AKS im Gegensatz zu den anderen
nordischen Léndern oftmals rechtsradikalen Ideen anhingen. Diese
Problematik spricht Olsson in einem Brief vom 14. Juni 1925 an, wenn sie

%* Unglaub fasst das Engagement der Clarté-Bewegung nach 1945 mit den drei
Adjektiven ,antifaschistisch, antikolonialistisch und links” zusammen. Vgl. Unglaub
2002: 33.

3% Vgl. Svensson, Helen: Clarté i Finland. In: Historiska och litteraturhistoriska studier
54/ 1979: 157-159.

36 Zu den Anhéngern z&hlte u. a. Schriftsteller wie L. Onerva, Axel Ahlstrém und Eric
Olsoni sowie einige wenige Professoren und Studenten. Vgl. Svensson 1979: 168f.
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die finnischen Studenten als ,,Kinder des Mussolinigeistes”337 bezeichnet.
Sie geht auBlerdem aus einem Artikel des Arbetarbladet tiber das 1925 in
Oslo abgehaltene nordische Studententreffen hervor (vgl. Svensson 1979:
167).

Ein weiteres Hindernis fiir eine finnische Clarté sahen Diktonius
und Olsson im damaligen Sprachenstreit, den beide klar ablehnten: ,Ein
Kampf der Ideen ist fruchtbar, aber die Sprache ist keine Idee, sondern
ein Mittel, ein Werkzeug fiir die Verwirklichung von Ideen.”**® Die durch
diesen Streit verstirkte Abneigung der finnischsprachigen Bevolkerung
gegen alles Schwedische barg die Gefahr, dass eine eng an die
schwedischen Sektionen angegliederte Clarté kaum Zuspruch finden
wiirde, weshalb Hagar Olsson an einem gesamtnordischen Verbund
interessiert war (vgl. Svensson 1979: 165f). Die Etablierung einer radikal
freigeistigen Bewegung wie Clarté sahen Diktonius, Olsson und andere
zudem durch die nach dem Biirgerkrieg herrschende Stimmung extrem
erschwert (vgl. Svensson 1979: 167). Ahnlich wie Katri Vala beklagt der
Student Cay Sundstrom, der sich ebenfalls intensiv fiir Clarté in Finnland
engagierte, dass jede freie Denkweise als gesellschaftsschadigend und
bolschewistisch abgelehnt werde, wihrend der ,sprachnationalistische
Humbug und eine demonstrative Russenphobie” widerstandslos
geschluckt wiirden.”” Obgleich eine offizielle Griindung einer finnischen
Clarté-Sektion ausblieb, standen Olsson, Sundstrom und einige andere
weiterhin in engem Kontakt mit den schwedischen Gruppierungen und
Henri Barbusse. Anfang der 1930er Jahre gelang es schlieSlich einer
kleinen Gruppe von linksradikalen Intellektuellen eine clartéihnliche
Bewegung mit dem Namen ,Hiilet' zu griinden, welche jedoch 1932
unter dem Vorwand, landsverriterische Tendenzen zu verfolgen,
verboten wurde (vgl. Svensson 1979: 172-174).

Anders als Elmer Diktonius, der gute Kontakte zur
kommunistischen Partei pflegte®, betonten Hagar Olsson und die
meisten finnlandschwedischen Modernisten ihre Parteilosigkeit. Dies
hatte sie mit vielen deutschen Expressionisten gemeinsam. Wie in der
Einleitung zu diesem Kapitel angesprochen, muss die expressionistische
Literatur ~dennoch als politische verstanden werden. Dies
veranschaulicht Pinthus riickblickende Charakterisierung von 1959, aus
der ich ein lédngeres Stiick zitiere:

%7 [Blarn av Mussoliniandan”. In: Brief von Hagar Olsson an Stellan Arvidson,
14.06.1925. Zitiert nach Svensson 1979.

3 _En idékamp dr befruktande, men spriket dr inte en idé, utan ett medel, ett
redskap for férverkligandet av idéer.” In: Olsson, Hagar: Internationalism. In: Svenska
Pressen 03.10.1929.

% [...] den skrénigaste spraknationalistiska humbug och demonstrativa ryssfobi”. In:
Clartist [Cay Sundstréom]: Clarté till Finland! In: Studentbladet 5/1926: 76. Zu
Sprachenstreit und Rechtsradikalismus in Finnland vgl. auch Knapas, Rainer:
Sprékstrid och hégerextremism. In: FsLH 2: 140-142.

* Vgl. Wrede, Johan: Tidskriften Ultra. In: P.O. Barck [u. a.] (Hrsg.): Festskrift till Olof
Enckell. 12.3.1970. Helsingfors 1970: 155;161f.
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So ist allerdings diese Dichtung [...] politische Dichtung, denn ihr
Thema ist der Zustand der gleichzeitig lebenden Menschheit, den sie
beklagt, verflucht, verhéhnt, vernichtet, wéhrend sie zugleich in
fruchtbarem Ausbruch die Méoglichkeiten zukiinftiger Anderung
sucht. Aber — und nur so kann politische Dichtung zugleich Kunst sein
— die besten und leidenschaftlichsten dieser Dichter kdmpfen nicht
gegen die duBleren Zustinde der Menschheit an, sondern gegen den
Zustand des entstellten, gepeinigten, irregeleiteten Menschen selbst.
Die politische Kunst unserer Zeit darf nicht verifizierter Leitartikel
sein, sondern sie will der Menschheit helfen, die Idee ihrer selbst zur
Vervollkommnung, zur Verwirklichung zu bringen. Daf§ die Dichtung
zugleich dabei mitwirkte, gegen realpolitischen Irrsinn und eine
entartete  Gesellschaftsordnung  anzurennen, war nur ein
selbstverstandliches und kleines Verdienst. (Pinthus 2005: 29.)

Hier zeigt sich die enge Verbindung, die politisches Engagement und
utopisches Denken in der expressionistischen Literatur eingehen, wobei
die zentrale Stellung des Menschen deutlich unterstrichen wird.
Schliellich geht aus Pinthus Worten ein &sthetisch idealistischer
Anspruch hervor, der sich parteipolitisches Engagement versagt. Die
modernistische Dichtung soll vor allem ein Protest gegen die
herrschende Ordnung und deren Tagespolitik sein. Dies muss nicht
durch konkrete Kritik, sondern kann auch durch die Postulierung einer
anarchischen Freiheit geschehen, die auf dem Selbstverstindnis der
Kunst basiert, das Andere der herrschenden Ordnung zu représentieren.

Eben diese Anarchie préagt laut Benno von Wiese das Jugendwerk
Bertolt Brechts, der seine spateren Lehrstiicke als Wegbereiter fiir den
Sozialismus verstanden sehen wollte (Wiese 1963: 256f). Wiese verweist
darauf, dass der Ideologe Brecht den Grundsatz vertrat, dass ein
,unmenschliches soziales System nur mit den Mitteln der
Unmenschlichkeit aus den Angeln gehoben werden” (Wiese 1963: 260)
konne. Die Revolutionierung der Welt wird zum hochsten Ziel erklart,
dem alles andere untergeordnet werden sollte. Diese abstrakte
Forderung ldsst eigentlich keinen Raum fiir menschliche Gefiihle und
Bediirfnisse, welchen der Expressionismus hochsten Wert beimisst. Sie
erscheinen vielmehr als Ballast auf dem Weg in eine bessere Zukunft.
Entsprechend liegt Brechts epischem Theater mit seinem Effekt der
Verfremdung die Intention zugrunde, dem Zuschauer zu einer
sachlichen und gefiihlsfreien Beurteilung des Gesehenen zu verhelfen.
Doch Wiese verweist zu Recht darauf, dass viele der zentralen
Brechtschen Figuren gerade durch ihre Menschlichkeit bestechen und
sich die Lust Brechts an der Verdnderung der Wirklichkeit oftmals
verselbststandigt (vgl. Wiese 1963: 262). Im Gegensatz zur Theorie nimmt
sich die Kunst die Freiheit, den Menschen als ambivalentes und
einzigartiges Wesen zu prasentieren. Wiese stellt eine Beobachtung an,
der sicherlich viele Brecht-Rezipienten zustimmen

Vielleicht konnte das rein menschliche Phianomen beim Dramatiker
Brecht trotz der politischen Intoleranz seiner Lehre darum in so
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bezwingender poetischer Toleranz hervortreten, weil allein der
Kontrast zur ideologischen Welt gesellschaftlicher Masken und ihrer
provokatorisch ironischen Entlarvung den Raum fiir das Menschliche
erneut freigab. (Wiese 1963: 274.)

Brechts Dichtung widerspricht der politischen Haltung ihres Urhebers
mitunter deutlich. Das utopische Potenzial seiner Lehrstiicke gleicht der
expressionistischen Literatur mehr, als auf den ersten Blick erkennbar.
Der Mensch und seine unantastbare Wiirde bilden auch hier den
Ausgangspunkt fiir die , geschichtlich gegebene Notwendigkeit, da§ der
Mensch sich dndern muB.” (Wiese 1963: 274.) Davon zeugt ein Brief
Brechts an Hagar Olsson®, den er ihr im Jahre 1941 zusammen mit dem
Schauspiel Der gute Mensch von Sezuan hat zukommen lassen: ,Ich
schicke Thnen den GUTEN MENSCHEN VON SEZUAN, ein Stiick, in
dem ich zu zeigen versuche, wie schwer es ist, in diesen Zeiten ein guter
Mensch zu sein.”**

Auch andere literarische Strdmungen der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts weisen eine Verbindung zwischen Sozialismus und
utopischem Denken auf. Ein breit rezipiertes Beispiel fiir den
sogenannten sozialistischen Realismus ist der vierbdndige Roman Pelle
Eroberen (1906-10) des Dianen Martin Andersen Nexg (1869-1954). In der
sowjetrussischen Literatur spielt die Politik selbstredend ebenfalls eine
wichtige Rolle. Dies gilt nicht nur fiir den sozialistischen Realismus, der
auf dem sowjetischen Schriftstellerkongress von 1934 offiziell als
Richtlinie fiir die Schriftsteller der Sowjetunion vorgegeben wurde.** In
den Jahren unmittelbar vor und nach der Revolution findet man in der
russischen Dichtung viele Vertreter eines experimentellen Modernismus.
Zu nennen widre beispielsweise Wladimir Majakowski (1893-1930),
dessen Dichtung auch auf die finnlandschwedischen Modernisten
Einfluss hatte.>** Majakowski galt vielen Parteifunktiondren bald als
kiinstlerisch zu anspruchsvoll und abstrakt. Damit war seine Dichtung
fir Propagandazwecke wertlos, was Lenins Beurteilung des Poems
150 000 000 (1921) illustriert: ,Bekannt ist das Urteil Lenins, der die
,Geschraubtheit’ des Poems tadelte, von dem seines Erachtens lediglich

! Roger Holmstrém erwihnt in seiner Olsson-Biographie, dass Bertolt Brecht und
Hagar Olsson sich im Sommer 1940 durch Hella Wuolijoki kennen lernten. Vgl
Holmstrém 1993c: 329.

32 Brief von Bertolt Brecht an Hagar Olsson, April 1941. In: HOS/ AAB.

3 Vgl. ,Statut des Verbandes der Sowjetschriftsteller”. In: Schmitt/ Schramm 1974:
389-395; Jarv, Harry: Den socialistiska realismen. In: Horisont 3/ 1973: 3.

* Vel. dazu Clas Zilliacus Aufsatz ,,Erhéllit Europa/ vilket hirmed erkénnes’.
Modernism i finlandssvensk och §steuropeisk 20-talslyrik”. In: Linnér 1986: 71-118.
Zilliacus verweist hier auf Majakowskis symbolische Jagd auf die Kanarienvogel, die
fiir eine traditionelle Dichtung stehen. Hagar Olsson greift dieses Symbol in Chitambo
auf, wobei mit ,den schénen wilden Kanarienvigeln” (,De skoéna vilda
kanariefdglarna”; CH: 178) wohl in erster Linie die abstrakten Utopien, Ideologien
und Ubermensch-Fantasien der Generation des Vaters, Herr Dyster, gemeint sind. Es
wird somit eine subtile Kritik an den frithen Modernisten und auch der eigenen
Position erkennbar (vgl. CH: 178-209).
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soviel Exemplare gedruckt zu werden brauchten, wie von ,Bibliotheken
und Kiuzen' bendtigt werden.”** Dennoch wurde die Bedeutung
Majakowskis auf dem ,, 1. Allunionskongre der Sowjetschriftsteller” im
Jahre 1934 mehrfach hervorgehoben (vgl. Bucharin 1974: 286-345;
besonders 312-315). Uberhaupt macht eine Lektiire der Beitridge zu eben
jenem Kongress deutlich, dass der sowjetische Realismus weniger
eindeutig definierbar ist, als seine enge Anbindung an die Partei der
Sowjetunion vermuten l4sst (vgl. Schmitt/ Schramm 1974: 9f).

Abschliefend muss man hinsichtlich der politischen Lage
Finnlands hervorheben, dass die demokratischen Institutionen des
Landes nie ganz zusammenbrachen. Gab es unter den Intellektuellen
auch viele Anhidnger und Bewunderer rechter Utopien, so standen
insbesondere die finnlandschwedischen Modernisten, aber auch
finnischsprachige Intellektuelle wie Katri Vala oder Hella Wuolijoki
(1886-1954) in deutlicher Opposition zu diesen Tendenzen. Hitlers
aggressive Auflenpolitik und der deutsch-russische Nichtangriffspakt
sorgten aulerdem dafiir, dass viele Finnen ihre deutschlandfreundliche
Haltung aufgaben, und spitestens mit dem Waffenstillstand 1944
zwischen Finnland und der Sowjetunion zeichnete sich eine deutliche
Verdnderung im politischen und kulturellen Klima Finnlands ab.
Inhaftierte Kommunisten und andere linksorientierte Gefangene wurden
aus den Gefdngnissen entlassen. Die Kluft zwischen Linken und
Biirgerlichen blieb zwar weiterhin bestehen, beiden Lagern war es jedoch
wieder moglich, frei die eigene Meinung zu dufern.

Das Schwinden des Rechtsradikalismus hinterlief ein
ideologisches Vakuum, welches der Kommunismus einige Jahre lang
ausfiillte (vgl. Wrede 1986: 189f; Salminen 1987: 119f). Das Phianomen des
plotzlichen Gesinnungswechsels konnte damit in Finnland bereits zum
wiederholten Male beobachtet werden. Zunichst nach dem Biirgerkrieg,
als viele Kommunisten zu Anhédngern oder Mitldufern faschistischer
Bewegungen wurden, und nun erneut nach der Beendigung der Allianz
mit dem nationalsozialistischen Deutschland. Dies bestdtigt Mais
Beobachtung, dass rechte wund linke Propaganda in der
Zwischenkriegszeit und wiahrend des Zweiten Weltkriegs in ganz
Europa oft schwer zu unterscheiden waren (vgl. Mai 2001: 19), und
pflichtet Adornos These bei, dass ideologisches Denken jeglicher
Farbung eine strukturelle Ahnlichkeit aufweist (vgl. Adorno 2003: 413).
Im Folgenden werde ich auf diese Annahme mit Bezug auf Hagar Olsson
noch zu sprechen kommen.

* Kiippers, Bernhard: 150 000 000. In: Kindlers Neues Literatur Lexikon. Hg. v. Walter
Jens. Miinchen 1991. Bd. 10: 924. In der von Hans Koch herausgegebenen Sammlung
ausgewdihlter Texte von Karl Marx, Friedrich Engels und Wladimir Iljitsch Lenin mit
dem Titel Uber Kultur, Asthetik, Literatur (erschienen 1969 in Leipzig) findet man auf
den Seiten 565f einige weiter kurze Kommentare Lenins zu Majakowski. Die
Sammlung bietet zudem einen recht guten Einblick in die kulturtheoretischen
Uberlegungen von Marx, Engels und Lenin.
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4.2. Utopisches Denken als Scheidelinie zwischen
traditioneller und moderner Literaturkritik?

Die schwedischsprachige Literaturkritik zwischen den Kriegen

Die in Abgrenzung zum Realismus, Naturalismus und Impressionismus
erfolgte Profilierung des Modernismus hatte laut Anz zur Folge, dass die
Literaturgeschichtsschreibung oftmals nur unzureichend davon Zeugnis
ablegt, dass die ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts auch ,die Zeit
eines noch keineswegs abgeschlossenen Naturalismus, eines weiter
wirksamen Asthetizismus, eines epigonalen Klassizismus oder der
antimodernen Heimatkunst” (Anz 2002: 9) waren. In der
Zwischenkriegszeit ~ dominiert in  der  schwedischsprachigen
Literaturkritik entsprechend ein traditionelleres Literaturverstdndnis, das
in erster Linie von konservativen méannlichen Kritikern vertreten wurde.
In Schweden war Fredrik Book (1883-1961) einer der einflussreichsten
Reprasentanten dieser Linie.* Literatur musste in Botks Augen als
harmonisches Ganzes funktionieren. Es sollte eine Balance zwischen Stil
und Moral herrschen, die man mit Hilfe nichthinterfragbarer
Wertvorstellungen objektiv glaubte messen zu kénnen.*”

Book wandte sich gegen eine Literatur mit revolutiondren
Tendenzen. Seiner Kritik lagen die Kategorien ,gesund’ und  krank’
zugrunde, wobei die Personlichkeit des Schriftstellers eng mit seinem
Werk verkniipft wurde. Dies konnte bedeuten, dass man den Autor als
die grofle Personlichkeit bzw. als Genie betrachtete, so wie dies der spéte
Georg Brandes unter dem Eindruck von Friedrich Nietzsche in seiner
Abhandlung tiber einen geistesaristokratischen Radikalismus im Jahre
1889 machte.**® Insbesondere in Bezug auf weibliche Autoren spielte das
Geschlecht neben der Person eine wichtige Rolle fiir die Bewertung eines
Textes. Gunilla Domellof illustriert dies am Beispiel der Beurteilung von
Berit Spongs Novellensammlung Slottet pd rullgardinen (1934) und Karin
Boyes Roman Kris (1934). Die Reaktionen der zeitgendssischen Kritiker
spiegeln deutlich den Gegensatz zwischen einer modernen, sich im
Wandel befindenden weiblichen Geschlechtsidentitit und der
Idealisierung eines traditionellen Verstandnisses von Weiblichkeit, das in
den 1930er Jahren erneut an Popularitit gewann (vgl. 373ff).
Dementsprechend verkniipfte man , die helle Tragkraft in Berit Spongs
Prosa” mit ,ihrem zirtlichen Verstindnis, ihrer Warme, ihrer blonden

¢ Vgl. zu Books Werk und Person Svante Nordins Biographie Fredrik Biok. En
levnadsteckning. Stockholm 1994 und zur Macht des konservativen Literaturbetriebs in
Schweden Strauf3 2006: 237-250.

* Vgl. Domelldf, Gunilla: I oss ir en mingfald levande. Karin Boye som kritiker och
prosamodernist. Umea 1986: 11. Und Domell6f 2001: 54-58.

% Vgl. Rossel, Sven Hakon: Georg Brandes. (http:/ /www.ned.univie.ac.at/lic/autor,
15.02.2008.)
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Weiblichkeit und milden Miitterlichkeit“**’. Boyes Malin wird dagegen
tiberspannt und humorlos genannt. Sowohl der bruchstiickartige Stil, der
als methodische Sprengung der traditionellen Romanform erkannt wird,
als auch die Hauptfigur erweisen sich laut der zeitgendssischen Kritik als
wenig erbaulich (vgl. Domell6f 2001: 48f). In einer Zeit, die der Biologie
und dem menschlichen Kérper grofle Aufmerksamkeit widmet™,
werden der Hauptfigur vor allem der Mangel an Kraft und Gesundheit
negativ angekreidet.

Auch der Umgang mit Hagar Olsson, die sich nicht davon
abhalten lie, offen gegen die vorherrschende Kritik zu polemisieren,
zeigte diese undifferenzierte Vermischung von Person, Geschlecht und
Meinung. Obwohl in Finnland Berufskritiker wie eben Olsson und Olof
Enckell der modernistischen Literatur viel positive Beachtung schenkten,
lehnten viele die neuen literarischen Stromungen zugunsten eines
traditionelleren Literaturverstindnisses ab.” Eine klare Frontenbildung
zwischen diesen beiden Richtungen erfolgte 1928, als Olsson mit ihrem
Artikel ,Den ofelbare svenske kritikern” einen Angriff auf Books
Kritikerideal startete. Ahnlich wie in Schweden werteten auch in
Finnland viele konservative Kritiker alles, was nicht dem eigenen
Literaturideal entsprach, als ungesund ab. Im Hufvudstadsbladet vom
29.01.1928 bezeichnet Rafael Lindqvist Edith Sodergran beispielsweise
als ,hyperhysterisch und zeitweilig geisteskrank in einem rein
pathologischen Sinne”**. Lindqvist wendet sich weiterhin gegen Hagar
Olssons Kritik an Bo6k, wobei er weniger auf Argumente setzt. Er greift
Olsson personlich an und stellt ihre Urteilskraft aufgrund ihres
Geschlechts infrage:

Der Modernismus ist, wie gesagt, eine Krankheit der Zeit, eine
Modeverriicktheit, und man weif3, dass die Frau schon immer das
hilflose Opfer der Modeverriicktheit war und ist. [...] Ja, der
Richterstuhl ist nicht der Sessel, wo die Frau sich am besten
zurechtfindet, sie mag Hagar Olsson heifien, oder — etwas anderes.

Modernismen &r som sagt en tidssjukdom, en modedarskap, och man
vet, att kvinnan &r och alltid varit modegalenskapens hjélplosa offer.
[...] Ja, domarsitet &dr icke den fatolj, ddr kvinnan finner sig bast till
ratta, hon mé heta Hagar Olsson eller — ndgot annat. (Zitiert nach
Holmstrém 1986b: 160.)

Diese Zitate zeigen nicht nur das Konfliktpotenzial der modernistischen
Literatur und die misogynen Tendenzen der Zeit, sie offenbaren auch in

9 Den ljusa bérkraften i Berit Spongs prosa”; ,hennes dmma forstdelse, hennes
védrme, hennes blonda kvinnlighet och milda moderlighet.” Domelléf 2001: 50.

0 Vel. Ebbe, Anneliese: Nationalism, rasism och sexism. In: NKLH 3: 387-389.

¥ Vgl. Holmstrom 1986b: 158-164. Zur Literaturkritik im schwedischsprachigen
Finnland vgl. auch Roger Holmstréms Dissertation: Karakteristik och virdering. Studier
i finlandssvensk litteraturkritik 1916-1929. Abo 1988. Sowie Michel Ekmans Artikel
,Modernisterna i kritik och debatt”. In: FsLH 2: 115-122.

%2 [...] hyperhysterisk och tidtals sjilssjuk i rent patologisk mening”. Zitiert nach
Holmstrém 1986b: 161.
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aller  Deutlichkeit die  Schwidchen der  personen-  und
geschlechtsbezogenen Bewertung. Es erfolgt keine inhaltliche Aussage.
Der Leser erfdhrt allein etwas tiber das Weltbild und die damit
verbundenen Wertvorstellungen des Kritikers Lindqvist.

Dementsprechend wurden Stimmen laut, die einen anderen
Umgang mit der Literatur forderten. Olssons Kritik an Book stief8 nicht
nur auf Widerstand. Wie Svante Nordin betont, war die Stellung vieler
Literaturkritiker in den 1920er Jahren in Schweden tatsichlich unerhort
stark. Entsprechend erhielt Olsson vor allem von Seiten vieler
Schriftsteller Zustimmung. Wéhrend Erik Blomberg kritisierte, dass Book
schwache und dilettantische Literatur auf Kosten starker und origineller
Kunst bevorzugte (vgl. Nordin 1994: 208f), beklagt Olsson, dass die
Entwicklung einer neuartigen zeitgemédflen Kunst mit Berufung auf
einen veralteten Idealismus tibersehen oder verurteilt werde. Es sei
kurzsichtig, wenn man die moderne Gegenwart als unmoralisch und
undésthetisch aburteile. Die traditionelle Literaturkritik verschliee damit
die Augen davor, dass sich ein neues Lebensgefiihl ausbreite (vgl. Olsson
1930c:  431), welches in der zeitgendssischen Literatur seinen
Niederschlag finde und finden miisse. Olsson reagiert damit auf die
vielerorts geduflerten Vorwiirfe, die modernistische Literatur sei weder
neuartig noch kiinstlerisch avanciert.

Bereits 1919 widmete Karl Bruhn Edith Sédergran und Hagar
Olsson einen zweiteiligen Artikel mit dem Titel ,Vara litterdra
hemmaexpressionister”, in welchem er sich kritisch mit Sodergrans Lyrik
und Olssons Prosatext Sjilarnas ansikten (1917) auseinandersetzt. In
Bruhns Augen stehen die beiden Schriftstellerinnen unverkennbar in der
Tradition der Romantik eines Novalis’, Stagnelius” oder Atterboms (vgl.
Bruhn 1919a: 100.) Insbesondere ein expansiver und ziigelloser
Idealismus bilde die Verbindung zwischen Expressionismus und
Neuromantik (vgl. Bruhn 1919a: 101).* Olssons und Sodergrans
Kunstverstandnis kénne mit Novalis” Worten auf den Punkt §ebracht
werden: ,Die Kunst ist ,die Offenbarung des Gottlichen’**. Sten
Selander ist in seiner Rezension zu Artur Lundkvists Svart stad ebenfalls
bemiiht, die Wurzeln des Modernismus in der Tradition zu betonen.
Dabei spricht er sich gegen ,die expressionistische Form” aus und
bezeichnet die neue Kunst indirekt als Bluff, ein Vorwurf, den
zeitgenossische Kritiker hdufig erhoben (vgl. 83f, 87f und Espmark: 49).

Diese Kritik spiegeln auch die Reaktionen in Finnland auf die
Debiitantin Edith Sodergran wider, wobei Holmstrém am Beispiel
verschiedener Rezensionen zeigt, dass die Lyriksammlung Dikter nicht
nur auf Unverstdndnis stieB. Im Jahre 1917 verteidigt Hans Ruin

¥ Vgl. zum Verhdltnis von Expressionismus, Neuromantik und politischem
Engagement Lamb, Stephen: ,Als Asthet beginnen und als Sozialist enden” — ein
Paradox? Uberlegungen zur Problematik ,Literatur und Engagement” am Beispiel
von Klaus Mann. In: Neuhaus/ Selbmann/Unger 2002: 96f.

»* [K]onsten &r ,den gudomligas uppenbarelse’”. In: Bruhn 1919b: 127.
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Sodergran deutlich gegen den Vorwurf der fehlenden Authentizitat und
sagt voraus, dass Sodergran auch in ferner Zukunft Leser finden wird
(vgl. Holmstrom 1988: 37). Diese hellsichtige Bewertung steht im
Kontrast zu vielen anderen Rezensenten, die sich von Sodergrans
Gedichten geradezu personlich provoziert fiihlten. Besonders
eindrucksvoll bezeugt dies Uno Fleeges Rezension von 1916, die
Holmstrom ebenfalls in seine Darstellung des literarischen Grenzjahres
1916 aufgenommen hat. Fleege ist sichtbar entriistet. Er habe in seinem
Leben noch nicht so einen Unsinn gelesen und fragt sich, ob es sich um
eine geschmacklose Verdppelung des Lesers handele, oder ob die
Gedichte ernst gemeint seien. Sei letzteres der Fall, so kénne man nur
von Wahnsinn sprechen (vgl. Holmstrom 1988: 36). Fleeges Bewertung
ist auch deshalb interessant, weil sie illustriert, wie die modernistische
Dichtung den Horizont ihrer Rezipienten sprengen und sie damit in eine
Unsicherheit stiirzen konnte, welche die unterschiedlichsten Reaktionen
hervorrief. Diese bewegten sich zwischen einer wiitenden Verteidigung
des eigenen Horizonts (Fleege) und einer enthusiastischen Bejahung des
Neuen (Olsson). Die in Finnland gefiihrte Debatte tiber die tatsdchliche
Innovationskraft modernistischer Dichtung fand ihren Hohepunkt mit
der Veroffentlichung der Lyriksammlung Den hemlign gloden des
Schriftstellers Bertel Gripenberg im Jahre 1925. Sie war als eine Parodie
auf die modernistische Dichtung gedacht, die unter dem Pseudonym
Ake Erikson erschien. Zur Freude Gripenbergs und anderer
Modernismusgegner wurde die Anthologie von Hagar Olsson und Olof
Enckell ernst genommen (vgl. Wrede 1986: 55; Ekman 2000: 118).

Wie andere junge europdische Schriftsteller haben viele
schwedischsprachige Modernisten ihre Anbindung an vorausgegangene
kiinstlerische Stromungen zugunsten der Betonung des Neuen und um
ihrem vitalistischen Kunst- und Literaturverstdndnis gerecht zu werden,
oft tatsichlich geleugnet oder zumindest heruntergespielt. Diese
Tauschung decken die Literaturgeschichten laut Anz bis heute oftmals
nicht auf (vgl. Anz 2002: 15; 44). Allein die Opposition des Modernismus
gegen eine naturalistische, pessimistische oder idealistische Literatur
verweist jedoch bereits auf die Bedeutung dieser Stromungen fiir die
junge Dichtergeneration. Berticksichtigt man auflerdem, dass viele Leser
die modernistische Lyrik als kaum zugénglich empfanden, so drangt sich
der Verdacht auf, dass der Grundsatz l'art-pour-l'art (oder auch l'art
pour l'artiste) weiterhin eine Rolle spielt — wenn auch neuen dsthetischen
Idealen folgend.

Ahnlich wie Karin Boye oder auch Virginia Woolf ist Hagar
Olsson in ihrer Rolle als engagierte Vertreterin einer modernen
Literaturkritik eine Ausnahmeerscheinung.’ Thre Literaturkritik ist
jedoch von der Einsicht geleitet, dass die Wurzeln der neuen

> Die Gemeinsamkeiten zwischen Karin Boyes und Hagar Olssons
Kritikerverstindnis und ihrer Angriffe auf den etablierten Literaturbetrieb habe ich in
meiner Magisterarbeit ausfiihrlich dargestellt. Vgl. Meurer 2003: 35-44.
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Dichtergeneration in einer Tradition utopischer Kunst zu suchen sind,
auf die Olsson in ihren kritischen Essays und Rezensionen immer wieder
zuriickgreift.356 Sei diese Tradition im Allgemeinen durch ,einige
weitsichtige Individuen, die man Utopisten nannte”*” aufgebaut und
entwickelt worden, so sei mit dem Naturalismus zum ersten Mal eine
Bewegung entstanden, die zu einer umfassenden Umwertung der Werte
gefiithrt habe (vgl. Dol: 9). Die Literatur gelte Expressionisten wie
Naturalisten als eine kritische Instanz, wenn auch wunter neuen
Vorzeichen. Olsson befindet sich mit dieser Auffassung im Einklang mit
der neueren Forschung, die auf die Verbindungen zwischen den
Stromungen des ausgehenden 18. Jahrhunderts und der &dsthetischen
Moderne hinweist.**®

Nachdem in den 1920er Jahren eine Liberalisierung der
Gesellschaft und ihrer Institutionen erfolgt war, besann man sich in den
1930er Jahren zuriick auf konservative Werte. Dies spiegeln in der
Literaturkritik ~ beispielsweise die Reaktionen auf Agnes von
Krusenstjernas Froknarna von Pahlen-Reihe wider (vgl. Straufs 2006: 261;
Paqvalén 2007: 14-19). 1934 beklagt Karin Boye in ihrer Rezension mit
dem bezeichnenden Titel ,Da vinden vander sig” (,,Als der Wind sich
wendet”), dass Krusenstjernas neuste Bande der Serie totgeschwiegen
oder als Fehltritte abgetan wiirden. Obwohl sie sich kaum von ihren viel
beachteten und positiv aufgenommenen Vorgédngern unterschieden,
empfinde man sie nun als so unmoralisch, dass man sie lieber unerwahnt
lieBe.” Boye charakterisiert die tonangebende Literaturkritik der 1930er
Jahre mit wenigen Worten: ,Die Reaktion ist da!“** Ahnlich wie Olsson
hebt Boye mit Hilfe von Ironie und Ubertreibungen die Intoleranz der
Kritiker hervor.

Boye stellt die Situation in Schweden in einen Zusammenhang
mit dem aktuellen politischen Geschehen in Deutschland, wenn sie
voraussagt, dass man dazu tibergehen werde, alle unerwiinschten
Biicher zu verbrennen, um die unzeitgeméfie Moral der Konservativen
durch die verbleibenden Biicher zu stiitzen (vgl. Boye 1992: 116). Hier
wird deutlich, dass man im Europa der Zwischenkriegszeit bewusst oder
unbewusst mit einem utopischen/ revolutiondren Potenzial der Kunst
rechnete. Ob dieses Potenzial erwiinscht war oder nicht, hing vor allem
von der politischen Einstellung ab. War man bemiiht eine Machtposition
zu wahren, musste echt-utopisches Denken mit seiner unbestimmten
Offenheit, seiner Fahigkeit zur Kritik und seinen Hinweisen auf
alternative Ordnungen bedrohlich wirken. Das utopische Potenzial der
modernen Kunst konnte je nach Perspektive als drohender Verfall und

¢ Zu nennen wiren hier beispielsweise En slags prenumerationsanmilan, Dikt och utopi,
Ny generation, Morka vigar oder Walt Whitman foregingaren.

»7 ]...] ndgra fjirrskddande individer, som man kallat utopister”. In: Dol: 9.

% Vgl. beispielsweise Klinger 2002: 160; Biirger 1988: 440f.

¥ Vgl. Boye, Karin: Da vinden vinder sig (1934). In: Boye 1992: 111-116.

30 Reaktionen &r har!” In: Boye 1992: 116.
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Untergang der Kultur ausgelegt werden oder als ein Schritt in Richtung
des ersehnten Neubeginns. Doch auch die Traditionalisten waren nicht
frei von utopischem Denken. Gerade regressive Utopien, die eine heile
Welt fern der Probleme und Herausforderungen der modernen
Gesellschaftsentwicklung suggerierten, waren fiir sie von Interesse, da
diese der Vermittlung und Rechtfertigung der eigenen
Wertvorstellungen dienen konnten.

Hagar Olsson hebt im Jahre 1923 in ihrer Rezension ,En
expressionismens uttolkare” {iber Hans Ruins Studie Nutidskonst i
psykologisk belysning lobend hervor, dass Ruin neben einer gelungenen
Prasentation des kulturhistorischen, mystisch-symbolischen und
psychologischen Gehalts der neuen Dichtung vor allem ihre neue Weise
zu sehen betone. Ruin bildet in Olssons Augen nicht nur in Finnland eine
Ausnahme. Auch in Deutschland wiirden die ,zigtausend Ausdeuter”
mit ihren unzéhligen Essays, Abhandlungen und Prophezeiungen dem
Expressionismus nicht gerecht. Im Gegenteil triigen sie und nicht die
Kiinstler dazu bei, dass die Bewegung , so streberhaft” wirke.*** Mit Blick
auf die finnischen Modernismusdebatten lobt Olsson die ungewdohnlich
ruhige und sachliche Auseinandersetzung Ruins mit der neuen Kunst.
Dass Ruin noch einige Zeit eine Ausnahme bleiben sollte, zeigt die zwei
Jahre spéter folgende Aufregung um Gripenbergs Modernismusparodie.

Die Produktivitit des inneren Blicks

Eine Alternative zu der personenzentrierten Kritik beschreibt T. S. Eliot
in seinem Essay , Tradition and the Individual Talent” (1920). Er betont
die Bedeutung des Kontextes, hier im Sinne von vorausgegangenen
literarischen Texten und Kunstwerken, fiir die Deutung eines Werks.*
Karin Boye &uflert ein &hnliches Textverstindnis, wenn sie das
literarische Werk als ,einen Knotenpunkt, wo die unterschiedlichen
Ideen der Jahrhunderte aus ganz unterschiedlichen Kulturwelten
zusammenlaufen®®®, bezeichnet. Der Kontext besteht hier nicht mehr
nur aus Texten im eigentlichen Sinne. Boye nennt neben Ideen auch die
zeittypischen, lokaltypischen und klassentypischen Voraussetzungen fiir
die Entstehung eines Werks. Damit stellt sie einen unmittelbaren
Zusammenhang zwischen Literatur auf der einen und Geschichte und

v,

1 [Slju och sjuttio uttolkarnal...]”; ,sd strebermissig”. In: Olsson, Hagar: En
expressionismens uttolkare. In: Svenska Pressen 24.12.1923. Die von Anz und Stark
herausgegebene Anthologie Expressionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen
Literatur 1910-1920 vermittelt einen Eindruck dessen, wogegen Hagar Olssons Kritik
sich gerichtet haben mag.

%2 Vgl. Eliot, T[homas] S[tearns]: Tradition and the Individual Talent.. In: T. S. Eliot:
The Sacred Wood. Essays on Poetry and Criticism. London (1920)1950: 49.

3 [...] en knytpunkt, dédr drhundradens skilda idéer fran helt olika kulturvirldar
16per samman”. In: Boye, Karin: Om litteraturkritik (1932). In: Boye 1992: 25.
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Gesellschaft auf der anderen Seite her.>** Indem Boye feststellt, dass ein
literarischer Text immer eng an seine Entstehungszeit gebunden ist,
opponiert sie deutlich gegen die herrschende Literaturkritik, die oft den
abwertenden Begriff Tendenzliteratur verwendet hat’® Mit einer
Tendenz ist gemeinhin ein unmissverstandliches Engagement fiir oder
gegen eine bestimmte Sache gemeint. In der tendenzidsen Literatur
scheint dieses Engagement Vorrang vor dem kiinstlerischen Anspruch
zu haben, der jedoch meist als wertvoller, da universaler, angesehen
wird, als eine in ihrer Zeit verwurzelte Sache. Adorno betont, dass
zumindest auf theoretischer Ebene auch zwischen Engagement und
Tendenz eine klare Grenze zu ziehen sei: ,,Was aber das Engagement
kiinstlerisch vorm tendenziésen Spruchband voraus hat, macht den
Inhalt mehrdeutig, fiir den der Dichter sich engagiert.” (Adorno 2003:
412.) Die Kriterien fiir &sthetische Qualitit sind laut Neuhaus
,Polivalenz/Offenheit” sowie ,Stimmigkeit, Originalitit —und
Selbstreferenz” (Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 11). In Bezug auf die
engagierte Literatur spricht er von einer ,janusgesichtigen Literatur, die
(so sagt schon der Begriff) Engagement und Literatur verbindet.”
(Neuhaus/ Selbmann/ Unger 2002: 12). Engagement muss also nicht
zwingend in einer dsthetisch anspruchsloseren Dichtung miinden. Ein
formal-dsthetisch avancierter Text kann aktiv auf eine Verdnderung der
Wirklichkeit hinarbeiten, ohne auf der Inhaltsebene konkrete politische
Botschaften zu propagieren.

Der Glaube an oder die Forderung nach dem utopischen
Potenzial der Kunst sind bedeutungsvoll fiir das Literaturverstdndnis
vieler modernistischer Literaturkritiker. Boye meint, dass die Literatur
eine Neuschépfung — beim Autor und beim Leser”** sein solle. Geprégt
durch die Psychoanalyse geht sie von einer inneren Symbolsprache des
Verfassers und des Lesers aus, die durch den Leseprozess erweitert und
verdndert werden konne*” Damit wird die Verdnderbarkeit der
Wahrnehmung ebenso wie das kreative Potenzial des Lesers ins

%* Boyes Literaturverstindnis hat einige Gemeinsamkeiten mit Julia Kristevas
Textbegriff. Kristeva meint, dass jeder Text ein Mosaik aus unterschiedlichen Zitaten
sei. Jeder Text sei eine Absorption und Transformation eines anderen Textes. Mit
Michail Bachtin versteht Kristeva Literatur und Gesellschaft als Zeichensysteme, die
zueinander in Beziehung gesetzt werden koénnen und die einander beeinflussen.
Kristevas Textbegriff zielt nicht nur auf die Beziehung zwischen schriftlichen Texten,
sondern schlieft auch alle anderen kulturellen Auflerungen mit ein. Dies bedeutet
nicht nur, dass das Kunstwerk ein Knotenpunkt im Gewebe ist, in dem alle moglichen
Texte zusammenlaufen, sondern es hat auch die Mdoglichkeit, die Struktur des
Gewebes zu verdndern. Dies hat Konsequenzen, die iiber das Feld der Kunst
hinausgehen. Vgl. Kristeva, Julia: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman. In:
D. Kimmich, R. G. Renner und B. Stiegler (Hrsg.): Texte zur Literaturtheorie der
Gegenwart. Stuttgart 1997: 337.

% Vgl. Wenzelburger, Dietmar: Tendenzdichtung. In: Giinther und Irmgard
Schweikle (Hrsg.): Metzlers Literaturlexikon. 2. Aufl. Stuttgart 1990: 457.

¢ [E]ln nyskapelse — hos forfattaren och lisaren”. In: Boye 1949: 207.

%7 Vgl. Boye 1949: 207. Vgl. dazu auBerdem Boyes Essay ,Spréket bortom logiken”
(1932) in Boye 1992: 29-36.
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Zentrum geriickt. Olsson hatte ihre Vorbehalte gegen die Psychoanalyse
(vgl. 116f) und bevorzugt es, von der Schopferkraft des inneren Blicks
oder des inneren Sehens (,,den inre synen”; , detta inre seende”) anstelle
einer Symbolsprache zu sprechen. Sie betont damit noch mehr als Boye
den Aspekt der Produktivitét. In ihrem Essay ,, Om konsten att kritisera”
(1937) pladiert Olsson fiir eine besondere Asthetik der Literaturkritik, die
von utopischem Denken geleitet ist. Das Intuitive nimmt dabei eine
besondere Stellung ein.”® Lena Fridell begreift die Intuition bei Olsson
als gleichbedeutend mit ,dem Trieb zu gestalten, kiinstlerisch oder
wissenschaftlich”*”. Argumentiert man mit Bloch, kommt man zu dem
Schluss, dass die Intuition, also der Trieb des Menschen, kiinstlerisch
und geistig zu produzieren, auf die Affinitdt des Menschen zum
Utopischen verweist. Den Zustand der Produktivitit beschreibt Bloch,
indem er ihn in drei Stadien gliedert: ,,ein Werk will geboren werden, es
soll herauskommen, eine Inkubationszeit ist da — zuerst die Ziindung,
dann die Inkubation, dann die Exekution, die Ausfiihrung. Das alles ist
ein Zustand des Noch-Nicht, der aber durchaus ein Seiendes ist.” (Bloch
1980: 49.) Die Intuition ist dem ersten Stadium, der Ziindung, bzw. dem
Willen zur Entstehung, gleichzusetzen. Sie ist und wird zugleich, womit
sie als Teil des neurealistischen Konzepts erkennbar wird (vgl. 96-105).

Diese Intuition ist laut Olssons Asthetik der Literaturkritik nicht
nur fiir den Kiinstler von Bedeutung, sondern auch fiir den Kritiker.
Entsprechend betont Fridell, dass die Intuition als ein ,Organ fiir
Erkenntnis, ein feineres Instrument als der Intellekt, wenn es darum geht
in den Kern eines Kunstwerks vorzudringen”, zu verstehen sei.’”° Auch
die Rezeption eines Kunstwerks wird so zu einem produktiven Vorgang.
Eine durch die Intuition, sprich den Trieb zu produzieren, geleitete
Lektiire versteht es, den lebendigen Kern der Dichtung zu erkennen und
sein utopisches Potenzial zu entwickeln. Allein auf diese Weise kann
man ihm gerecht werden:

Nur auf dem Wege der Intuition und Einfiihlung kann man zu einer
Auffassung des Kunstwerkes als einer lebendigen und unkrankbaren
Einheit gelangen, und es versteht sich von selbst, dass eine solche
Auffassung die einzige ist, die wirkliche Objektivitit garantieren kann.
Es ist eben jene aus der Einfithlung entstandene Objektivitit, die den
kiinstlerischen Schilderer des Lebens, den Dichter, im Gegensatz zu
dem unkiinstlerischen Erzahler auszeichnet.

Det &r endast pd intuitionens och inlevelsens vdg man kan komma till
en uppfattning av konstverket som levande och okrankbar helhet, och
det sédger sig sjdlvt att en sddan uppfattning dr den enda som kan

%% Vgl. Fridell 1973: 23-32; Holmstrém, Roger: Hagar Olsson och konsten att kritisera.
In: Finsk Tidskrift 7-8/ 2000b: 441.

*°  [D]riften att skapa, konstnirligt eller vetenskapligt”. In: Fridell 1973: 27.

¥ [O]rgan for kunskap, ett finare instrument 4n intellektet nir det géller att tringa i
konstverkets kdrna”. In: Fridell 1973: 27. Vgl. Enckell 1949: 72-77 zur Bedeutung der
,intuitiven Krifte” (,,de intuitiva krafterna”) in Lars Thorman och doden.
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garantera verklig objektivitet. Det &r just denna samma ur inlevelsen
framsprungna objektivitet som kéannetecknar den konstnérliga
livsskildraren, diktaren, i motséttning till den okonstnarliga
beréttaren.””"

Olsson nimmt hier eine wertende Distinktion in kiinstlerisch
anspruchsvolle Dichtung und kiinstlerisch weniger avanciertes Erzdhlen
vor, die interessant im Zusammenhang mit Adornos Diskussion des
kiinstlerischen Niveaus von engagierter, zweckfreier und tendenzitser
Literatur ist. Am Beispiel von Bertolt Brecht geht Adorno dabei auf das
Verhéltnis von einer ,distanzierten, denkenden, experimentierenden”
und einer ,illusiondren von Einfithlung und Identifikation” (Adorno
2003: 415) gepragten Haltung ein.

Aus dem obigen Blockzitat geht auBerdem hervor, dass Olsson
an der Moglichkeit einer objektiven Bewertung festhdlt, wobei die
intuitive Lesart eine neue Form der Objektivitit ermdglicht, die eng
einhergeht mit dem neuen Verstindnis des Realismus. Olsson rechnet
mit einem Wesen oder auch einer Natur des Kunstwerks, welches eine
intuitive Literaturkritik erspiiren kann. Holmstrom beschreibt dieses
Wesen als , die tiefen Kldnge — die Stimme des Herzens und der Seele —
hinter dem mdglicherweise artistischen Auferen”*’”. Diese tiefere
Realitdt hinter der vordergriindigen muss der Kritiker erkennen, damit
sich der Blick auf das Noch-Nicht-Dagewesene er6ffnen kann.

Holmstrom betont mit dem Begriff ,Imperativ des Herzens”
(Holmstrom 1993c: 110) die Rolle der Intuition fiir die Kritik Hagar
Olssons. Er verweist damit auf einen Punkt, der schon aus der Analyse
des Romans Chitambo bekannt ist. Der Weg zur Utopie fiihrt durch das
Innere des Menschen. Mit Bezugnahme auf Erich Fromm kdnnte man
diesen Vorgang auch so beschreiben: Der Kritiker kommt mit Hilfe der
Intuition in Kontakt mit dem universal Menschlichen, welches Fromm
als Weg und Ziel realer Utopie beschreibt (vgl. 45ff). Wird dieser Kontakt
hergestellt, 6ffnet sich auch das Kunstwerk. Die Kunst ist damit ein
Medium fiir das universal Menschliche, das in jedem echten Kunstwerk
mitschwingt oder klar zum Ausdruck kommt. Das universal
Menschliche ist zugleich Voraussetzung und Garant fiir das, was Hagar
Olsson als tatsdchliche Objektivitdt beschreibt. Hier zeigt sich deutlich,
weshalb Olsson das Utopische nicht als realitdtsferne Phantasterei
begreift. Die intuitive Methode entspricht der Offenheit echter Utopie. Es
geht nicht um die Einordnung in bekannte Muster, sondern darum, den
besonderen Eigenwert eines Werks und damit das Neuartige und
Visiondre an ihm herauszustellen, aber auch auf das Universale zu
verweisen, welches die Begegnung zwischen Text und Leser garantiert.
Die Bedeutung, die bei der kritischen Betrachtung eines Kunstwerks den

¥ QOlsson, Hagar: Om konsten att kritisera. In: Hagar Olsson: Tidiga fanfarer.
Helsingfors 1953: 122.

2 [D]e djupa tonfallen — hjirtats och sjdlens rost — bakom det eventuella artistiska
utanverket”. In: Holmstrém 1993c: 111.
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Gefiihlen beigemessen wird, macht den entscheidenden Unterschied
zwischen Olsson und vielen anderen zeitgendssischen Kritikern aus.
Dies illustriert die folgende Feststellung Fromm:s:

In unserer Gesellschaft hédlt man ganz allgemein nicht viel von
Gefiihlen. Wenn auch zweifellos jedes kreative Denken — genau wie
jede andere schopferische Tatigkeit — untrennbar mit Emotionen
verkniipft ist, so ist es doch zu einem Ideal geworden, emotionsfrei zu
denken und zu leben. ,Emotional’ sein ist gleichbedeutend geworden
mit unausgeglichen oder gar geistesgestort sein. (Fromm 2006: 177.)

Fromm sieht wie Olsson die untrennbar Verbindung zwischen Gefiihl
und Kreativitdt. AuBlerdem wird erkennbar, weshalb die psychische
Gesundheit einer Dichterin wie Edith Sodergran, deren Lyrik auf
vielfiltige Weise die Ebene der Gefiihle mit einbezieht und anspricht, in
Frage gestellt wurde.

Ein entscheidendes Kriterium fiir eine gelungene Kritik sieht
Olsson in einer echten Begegnung zwischen Text und Leser. Dies geht
auch aus Holmstroms Restimee tiber Olssons Verhiltnis zum deutschen
Expressionismus hervor. Die expressionistische Literatur entspreche
nicht nur Olssons ,Ideal des Unbegrenzten”373, sondern auch der
Vorstellung, dass die Kunst eine aktive, dynamische Kraft mitten unter
den Menschen sei. Kunst soll den Horizont erweitern. Diese Forderung
sieht Olsson beispielsweise bei Almqvist erfiillt: ,Je tiefer man in das
Werk hinein gelangt, desto mehr Horizonte 6ffnen sich und an der
néchsten Biegung erblickt man die Welt unter einem neuen Aspekt.”*”*
Ahnlich klingt Olsson in einer Rezension zu Roland Dorgeles’ (1885-
1973) Roman Saint Magloire (1922). Sie lobt, dass der Autor mit den
Gattungskonventionen gebrochen und neue frische Perspektiven
er6ffnet habe, die ,auf die Ebene des Lebens” gerichtet seien, ,wo nichts
unmdglich oder hoffnungslos, vergeblich oder leer ist“”>. Die
modernistische Kunst verdndert zundchst den Blick des Lesers auf die
Welt, um diese schlielich tatsdchlich zu veridndern. Indem der Leser
geniigend Spielraum zur eigenen Gestaltung erhilt, wird er zum aktiven
Eingreifen in seine Lebensumstinde ermutigt, und die Utopie wird
konkret.””®

73 [Slina idealférestéllningar om det obegrdnsade”. In: Holmstrém 1993b: 4.
Holmstréms Formulierung kann als eine Umschreibung des Echt-Utopischen
verstanden werden.

¥+ ,Ju djupare man kommer in i verket, ju flera horisonter ppnar sig och vid nista
krok skddar man varlden under en ny aspekt.” In: Olsson 1935: 57.

¥ [..] in mot det livsplan, dér ingenting &r omdgjligt eller hopplost, ffdangt och
tomt”. In: Olsson 1935: 172.

¥¢ Olsson bringt die Horizont-Symbolik in einen Zusammenhang mit dem
produktiven Leser, was einige Gemeinsamkeiten mit der Rezeptionsésthetik, wie sie
die Literaturwissenschaftler Hans-Robert Jau8 und Wolfgang Iser in den 1960er
Jahren entwickelt haben, erkennen ldsst. Wie der Begriff Rezeptionsésthetik schon
sagt, geht es auch JauB und Iser um die Kunst des Lesens. Der Begriff des
Horizontwandels spielt eine zentrale Rolle in Jaufl’ 1967 erschienen Literaturgeschichte
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Die Biicherverbrennung oder die Kunstausstellung ,Entartete
Kunst“”” im nationalsozialistischen Deutschland verdeutlichen auf
besonders drastische Weise, dass die moderne Kunst, die einen kreativen
Leser fordert, der die vielen Leerstellen und die ungewdhnliche Form
mit Sinn fiillt, als eine Gefahr fiir die politische Ordnung galt. Diese
Bedrohung sahen autoritire Staaten, aber auch konservative
Literaturkritiker mit ihrer Sorge um die moralische Gesundheit der
Dichtung (und der Dichter und Leser) auch dann gegeben, wenn die
Befiirwortung einer revolutiondren Asthetik nicht mit der expliziten
Forderung nach einer politischen und kulturellen Revolution einherging.
Damit scheint Adornos These bestitigt, dass eine zweckfreie Literatur ein
hohes utopisches Potenzial aufweist. Laut Adorno sei die
Veranderungskraft einer solchen Dichtung sogar wirkungsvoller als die
einer explizit politisch engagierten Literatur. In seinem Vortrag
~Engagement oder kiinstlerische Autonomie” betont er:

Die soziale Funktion der Rede vom Engagement hat sich einigermafien
verwirrt. Wer kulturkonservativen Geistes vom Kunstwerk verlange,
daf es etwas sage, alliiert sich wider das zweckferne, hermeneutische
Kunstwerk mit der politischen Gegenposition. (Adorno 2003: 411.)

Adornos radikaler Standpunkt macht auf die Funktionsweise
ideologischen Denkens aufmerksam. Auch Bertolt Brecht oder Jean Paul
Sartre folgen demnach denselben Strukturen wie das kulturkonservative
Denken, welches sie scharf verurteilen.””® Adorno gibt zu bedenken, dass
fiir diejenigen, die den begrifflichen Sinn von Dichtung fir die
Voraussetzung von Engagement halten, Gefahr laufen zu tibersehen,
dass ein Text, ,,in dem die Sprache an der Bedeutung riittelt und durch
die Sinnferne vorweg gegen die positive Unterstellung von Sinn

als  Provokation, in der der Verfasser hervorhebt, dass ein Text die
Erwartungshorizonte seiner Leser entweder bestédtigen oder in Frage stellen kann. Ist
die , dsthetische Distanz” zwischen Text und Leser eklatant, so kann die Rezeption
einen Horizontwandel bewirken. Der Text wird zur Handlung. Vgl. Jaus, Hans-
Robert: Literaturgeschichte als Provokation. Frankfurt/ Main 1970: 177; Iser, Wolfgang;:
Der Akt des Lesens. Theorie &sthetischer Wirkung. Miinchen 1976: 257-267. Iser
versteht den Akt des Lesens als eine Kommunikationssituation, in der Text und Leser
miteinander interagieren und sich gegenseitig beeinflussen und damit verdndern
konnen.

%7 Bemerkenswert ist die groSe Anziehungskraft, die die moderne Kunst besa8.
Davon zeugen beispielsweise die enormen Besucherzahlen (iiber 2 Millionen) der
Ausstellung , Entartete Kunst” in Miinchen im Jahre 1937, die die Nationalsozialisten
als abschreckendes Beispiel gedacht hatten. Die zeitgleich stattfindende
regimekonforme ,Grosse deutsche Kunstausstellung” stief auf ein nicht anndhernd
so grofles Interesse. Zu vermuten ist jedoch, dass die meisten Besucher nicht wegen
eines Kunstinteresses in die Ausstellung stromten, sondern aus Lust am Skandal. Vgl.
Liittichau, Mario-Andreas von: ,Deutsche Kunst’ und ,Entartete Kunst: Die
Miinchener Ausstellungen 1937. In: Peter-Klaus Schuster (Hrsg.): Nationalsozialismus
und ,Entartete Kunst'. Die ,Kunststadt’ Miinchen 1937. 3. Aufl. Miinchen 1988: 97-99.

8 Vgl. zu Sartres Verstindnis engagierter Literatur Unglaub 2002: 32f.
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rebelliert” (Adorno 2003: 411), eine grundlegendere Kritik des
Bestehenden ausmacht.

Wenn in Olssons Kritiken und Essays die Rede von der
Notwendigkeit einer neuen Form der Kunst ist, offenbart dies Parallelen
zu Adornos Standpunkt. Olsson ist jedoch der Meinung, dass sich mit
der modernistischen Kunst neuer Sinn einstellen bzw. durch sie bewusst
produziert werden soll (vgl. Kapitel 3.4). Diese Haltung kann als eine
Erklarung fiir Olssons negative Bewertung einiger jlingerer
finnlandschwedischer Modernisten dienen. Sowohl Henry Parlands als
auch Gunnar Bjorlings Lyrik kritisiert Olsson als zu oberfldchlich, da sie
allein der modernistischen Form huldigten und keinen Kontakt zum
lebendigen Leben hitten (vgl. Holmstrom 1993c: 146; 227). Dennoch ist
diese Kritik wohl nicht aus einem Unverstindnis Olssons fiir die
moderne Form erwachsen, wie Rabbe Enckell in einem Brief an
Diktonius meint.*”” Dagegen spricht vor allem Olssons Forderung nach
formaler Erneuerung und ihre eigene literarische und dramatische
Produktion, die von einem klaren &sthetischen Konzept, Olssons
Neurealismus, getragen wird.

Avantgarde-Zeitschriften als konkret-utopische Projekte

Ein Forum fiir die kiinstlerische und literarische Avantgarde® Finnlands
jenseits der Feuilletons der groieren biirgerlichen Zeitungen bildeten wie
in den anderen europdischen Lindern meist kurzlebige Zeitschriften.
Neben der zweisprachigen Zeitschrift Ultra, die von Lauri Haarla, Raoul
af Hallstrom und Hagar Olsson herausgegeben wurde, sind vor allem
die schwedischsprachige Quosego und die finnischsprachige Tulenkantajat
zu nennen.’® Den Mitwirkenden aller drei Zeitschriften ist gemeinsam,
dass sie sich eine internationalistische Haltung auf die Fahne schrieben.
Internationalismus sollte dabei nicht nur die Sicherung eines
gesamteuropdischen Friedens garantieren, sondern bedeutete zudem
einen Ausweg aus den beengenden kulturpolitischen Verhiltnissen im

¥ Vgl. Enckell, Olof: Vigen till Quosego. In: Quosego. Tidskrift for ny generation. Med
inledning av Olof Enckell. Utgiven av Vitterhetskommissionen. Faksimile. Borgd
1971: X.

%0 Vgl. zur Wortbildung und Begriffsgeschichte der Bezeichnung ,Avantgarde”
beispielsweise Unglaub 2002: 21-27.

*! Einen guten Uberblick {iber die Entstehung, die Mitwirkenden sowie die Ziele und
Inhalte der nur im Jahre 1922 erschienenen Zeitschrift Ultra. Kirjaillistaiteellinen
aikakauslehti — Tidskrift for ny konst och litteratur gibt Johan Wrede in seinem Artikel
, Tidskriften Ultra”. In: P.O. Barck, Johan Wrede und Ingmar Svedberg (Hrsg.):
Festskrift till Olof Enckell. 12.3.1970. Helsingfors 1970: 145-165. Eine Ubersicht iiber die
in den Jahren 1928-29 herausgegebene Zeitschrift Quosego. Tidskrift for ny generation
gibt Olof Enckell in seinem Vorwort zu der 1971 erschienenen Faksimile-
Gesamtausgabe. Vgl. Enckell 1971: V-XLI. Die Gruppe ,Tulenkantajat” und ihre
Zeitschrift stellt Kerttu Saarenheimo ausfiihrlich in seiner Monographie Tulenkantajat.
Ryhmiin vaiheita ja kirjallisia teemoja 1920-luvulla vor, die 1966 erschienen ist.
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eigenen Land. Diktonius’ Ausruf ,Die Fenster auf Richtung Europa!“**,

der spater zum Wabhlspruch von Tulenkantajat werden sollte, illustriert
dies auf eindriickliche Weise. Widerspriichlich ist in diesem
Zusammenhang, dass Tulenkantajat hinsichtlich der Sprachenfrage fiir
ein rein finnischsprachiges Finnland eintrat, was Hagar Olsson zufolge
beweise, ,welch ein kollektiver Machtfaktor das Echtfinnentum
momentan sei.”*®

Obwohl weniger internationale Beitrdge in Quosego erschienen
sind als urspriinglich geplant, so ist die Verwandtschaft der Zeitschrift
und ihrer Mitarbeiter mit den zeitgendssischen europdischen
Strémungen in Kunst und Literatur unverkennbar.’® Die Erstausgabe
von Ultra beinhaltet zwei programmatische Artikel, die beide aus der
Feder Hagar Olssons stammen. In dem mit , Var uppgift” betitelten Text
bedient sich die Verfasserin des Bildes des Vulkans®®, um die
Notwendigkeit einer neuen Kunst zu propagieren. Die einstmals
glithende Lava sei zu Stein geworden und es bediirfe neuer Eruptionen,
die das Gewesene an Strahlkraft ebenso wie an Tiefe tibertreffen sollen.
Der Vulkan als Symbol entspricht dem Spannungsfeld zwischen
Untergang und Neubeginn, wo die Kunst ihres utopischen Gehalts
wegen zu einem lebenswichtigen Bediirfnis werde, da sie den Menschen
,in ferne unentdeckte Riume”*® zu fithren vermoge. Der zweite Artikel
Olssons, ,En slags prenumerationsanmélan”, stellt eine kurze
Stellungnahme zur Positionierung der Zeitschrift dar, aus der die
Orientierung am Kontinent deutlich hervorgeht. Entsprechend opponiert
man gegen den Begriff der Nationalliteratur und zieht ein vernichtendes
Fazit zur Lage der Kunst in Finnland:

2 Tkkunat auki Eurooppaan pdin!“ In: Diktonius, Elmer: Muualla ja meilld. In: Ultra

2/1922: 25.

3 [...] vilken kollektiv maktfaktor dktfinskheten i detta nu &r.” In: Olsson, Hagar:
Defensiv eller offensiv. In: Quosego 4/1929: 178. Vgl. zu Quosegos Kritik an
Tulenkantajat auch den Artikel I lupen von Polypen. Dort wird die Zeitschrift
Tulenkantajat als eine neue ,planta fennica” vorgestellt, von der man, wire nur
geniigend Geld vorhanden, gerne einen Jahrgang an das British Museum Abteilung
primitive Negerkultur, Unterabteilung GréSenwahn, Streberfrechheit und Mussolini”
(,avd. Primitiv negerkultur, underavd. Storhetsdille, streberfrackhet och Mussolini”)
senden wiirde. In: Quosego 4/ 1929: 210.

%* Wrede bezeichnet Sodergrans Dichtung als ein kongeniales Gegenstiick zu der
zeitgendssischen deutschen expressionistischen Dichtung und verweist auf Gunnar
Bjorling, Henry Parland und Rabbe Enckell, die sich deutlich an der modernistischen
Asthetik des europdischen Kontinents orientiert haben (vgl. Wrede 1974: 273).

% Der Vulkan gehort neben Sturm und Untergang zu den hiufiger verwendeten
Symbolen der Zwischenkriegszeit. Klaus Manns Emigranten-Roman Der Vulkan
(1939), der deutsche Spielfilm Der Tanz auf dem Vulkan (1920) unter der Regie Richard
Eichbergs und der gleichnamige Film von Hans Steinhoff aus dem Jahre 1938, der
erstaunlicher Weise ohne groSere Zensur gezeigt wurde, kénnen hier als Beispiele
dienen.

3¢ [1] fjdrran oupptdckta rymder”. In: Olsson, Hagar: Var uppgift. In: Ultra 1/ 1922a:
12.
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ULTRA ist ein Name, der fiir eine Zeitschrift wie die unsere seine
Giiltigkeit nur in Finnland hat. Bewertet man das Wort nach
mitteleuropéischem Mafistab, so wird es missverstidndlich. Zu ,den
Aufersten” gehoren wir nur in einem Land, das gleich unserem in
Bezug auf alle jungeuropidischen Kulturstromungen auf dem
Standpunkt naiver Unschuldigkeit steht. In diesem Land, wo nur die
Malerei notdiirftig ein gewisses (ach, wie begrenztes!) Recht auf
Modernitit erobert hat, aber wo die Literatur immer noch in
ungestorter Ruhe topelianische Triume trdumt oder in
runebergischem Nachklang reimt (das ménnliche Gedicht,
Heldenansporn) oder eine nationalistisch-vélkische Suppe kocht [...].

ULTRA é&r ett namn, som for en tidskrift som var har sin giltighet
endast i Finland. Tar man ordet efter mellaneuropeisk mattstock, blir
det missvisande. Vi hor till “de yttersta” endast i ett land, som i likhet
med vért, star pa den naiva oskuldens standpunkt i friga om alla
ungeuropeiska kulturstromningar. I detta land, ddr endast maleriet
nodtorftigt erdvrat en viss (ack, hur begrénsad!) rétt till modernitet,
men dér litteraturen fortfarande i ostdrd ro drommer topelianska
drommar eller rimmar runebergsk efterklang (den manliga dikten,
hjéltesporrarna!) eller kokar en nationellt-folklig soppa [...].”*

Die Provokation der biirgerlichen Kulturelite ist wie bei den
europdischen Kollegen erkldrtes Ziel der jungen Kiinstler. Utopisches
Denken ist ebenso Programm wie die Hoffnung auf eine neue
europdische Gemeinschaft jenseits nationaler Grenzen, der mit dem
Begriff ,Paneuropa” Ausdruck verliehen wird.

Dies gilt auch fiir den 1929 erschienen Roman Pd Kanaanexpressen,
der in Kapitel 5 ausfiihrlich analysiert wird. Hier spielt die
avantgardistische Zeitschrift , Facklan” samt ihrer aus jungen Frauen
und Mannern bestehende Redaktion eine zentrale Rolle. Der Zeitschrift
kommt die Bedeutung eines konkret utopischen Projekts zu. Sie erdffnet
den jungen Menschen den Weg in ein neues Zeitalter, indem sie bereits
ein Stiick Zukunft in der Gegenwart représentiert. Das Redaktionslokal
ist ein bemerkenswerter Ort. Er scheint die Schwingungen der Zeit
aufzunehmen und férmlich zu vibrieren, womit er sich auSerhalb der
herrschenden gesellschaftlichen Ordnung und ihren Institutionen
befindet. Ich verstehe ihn als eine Foucaultsche Heterotopie (vgl. 62):

Es gab nichts Stabiles in diesem Raum. Alles, was es hier gab, Mdbel,
Zubehor, Menschen, Ideen, Stimmungen, schienen auf irgendeine
geheimnisvolle ~ Weise  abhdngig zu sein von  dem
schwindelerregenden Kunststiick, das der leichtfiiBige Geist des
Moments auf der hauchdiinnen Linie auffiihrt, die zwischen den
Augenblicken gespannt ist — diese fliichtigen und gefahrlichen
Ankniipfungspunkte an die Zeit.

Det fanns ingenting stabilt i detta rum. Allt som fanns hér, mébler,
tillbehor, ménniskor, idéer, stimningar, tycks pa nagot hemlighetsfullt

%7 QOlsson, Hagar: En slags prenumerationsanmalan. In: Ultra 1/ 1922b: 16.
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sdtt vara beroende av de hisnande konststycken som stundens littfota
ande utfor pd den hérfina lina som &r utspand mellan dgonblicken —
dessa flyktiga och farliga anknytningspunkter till tiden.”*®

Der Raum scheint wie seine Nutzer bereits der Zukunft anzugehoren. Er
steht fiir Improvisation und Verdnderung, und spiegelt damit das
Lebensgefithl der Jugend wider. Der Titel ,Facklan” weckt
Assoziationen zu , Tulenkantajat” und kntipft direkt an die gleichnamige
Osterreichische Zeitschrift Die Fackel an, die von 1899 bis 1936 mehr oder
weniger regelméfig herauskam. In ihr erschienen Beitrdge von unter
anderen Else Lasker-Schiiler, Georg Trakl, August Strindberg, Frank
Wedekind, Franz Werfel und Oscar Wilde. Der Herausgeber der
Zeitschrift, Karl Kraus (1874-1936), nutzte sie vor allem als sein eigenes
Sprachrohr und machte sich wegen seiner streitbaren und provokanten
Art einen Namen.”®

Die ,,Utopie der Menschheitsverbriiderung” (Anz 2002: 138), die
eng verbunden mit dem paneuropdischen Gedanken ist, ist fiir die
fiktive Redaktion der ,Facklan” in Pd Kanaanexpressen ebenso
bedeutungsvoll wie fiir viele Mitarbeiter der historischen Avantgarde-
Zeitschriften. Anz zufolge wird sie unter anderem von der Erfahrung
getragen, isoliert und verkannt zu sein. Anz beschreibt die Konstellation,
sich einerseits als Aulenseiter und andererseits als Tréger einer neuen
kulturellen Gemeinschaft zu verstehen, als typisch fiir den deutschen
Expressionismus und meint, dass eben dies seine Attraktivitat fiir
judische Intellektuelle ausgemacht haben konnte (Anz 2002: 33). Die
schwedischsprachigen Finnen in Helsinki befanden sich in einer
dhnlichen Situation insofern, als dass sie einer Minoritit angehorten und
zugleich meist aus einer bildungsbiirgerlichen Schicht kamen. Das
Gefiihl, auf einem einsamen Vorreiterposten zu stehen, teilten auch die
schwedischen Modernisten Artur Lundkvist, Josef Kjellgren und Erik
Asklund, die spdter der Gruppe ,Fem unga” angehdren sollten.’”
Lundkvist war an einer engen Zusammenarbeit mit den
Finnlandschweden interessiert. Es entstand die Idee eines gemeinsamen
Manifests und einer modernistischen Lyrikanthologie (vgl. Espmark
1964: 38-51). SchlieBlich blieb es aber nur bei der Veréffentlichung einiger
Gedichte der Schweden in Quosego. Das Ziel, welches Lundkvist,
Kjellgren und Asklund mit diesen Gedichten verfolgten, sei, so Espmark,
ohne Zweifel ,épater la bourgeois” (Espmark 1964: 38) gewesen. In
Bezug auf Lundkvist sieht Hagar Olsson jedoch eine deutliche politische

%3 Qlsson, Hagar: Pd Kanaanexpressen. Helsingfors 1929: 136. Dieser Text wird im
folgenden KE abgekiirzt.

% Vgl. Brynhildsvoll, Knut: Tekst og bilde i Hagar Olssons Roman Pdi
Kanaanexpressen. In: Asmund Lien (Hrsg.): Modernismen i skandinavisk litteratur som
historisk fenomen og teoretisk problem. Foredrag pd den XVIII studiekonferanse i
International Association for Scandinavian Studies (IASS), arrangert av Nordisk institutt,
Universitet i Trondheim 29. juli - 3. august 1990. Trondheim 1991: 415. Vgl. 326f.

% Zu der Entstehung und dem &sthetischen Programm der , Fem unga” vgl. Espmark
1964: 30-51. Vgl. auch Paqvalén 2007: 100-110.

186



Dimension. Lundkvists Debiit Glod sei ein Protest gegen alles
Konventionelle und zeuge damit von einem Bestreben nach einer
Umwilzung der gegebenen kiinstlerischen und gesellschaftlichen
Umstidnde.””! Nicht nur der inhaltliche sondern auch der formale Bruch
konnen eine neue Sicht- und Denkweise provozieren.

Hagar Olsson bewegte sich als Kritikerin auf einem Feld, das
konservative Stimmen dominierten, die im Kunstwerk nach Erbauung
und der Bestdtigung der eigenen Moralvorstellungen suchten. Es ging
vor allem um ein Wiedererkennen bekannter Muster und Ordnungen.
Dem stellte Olsson die Forderung nach einer Kritik entgegen, die der
modernistischen Kunst mit ihrem utopischen Gehalt gerecht wird. Die
Kritikerin betont in ihren Essays und Rezensionen die Bedeutung der
intuitiven Rezeption, einer Kritik, die mit Hilfe des inneren Sehens den
utopischen  Vor-Schein des Kunstwerks erkennt und ihn
weiterentwickelt. An der Sichtweise, dass die Dichtung wie ihre
Rezeption aktive schopferische Prozesse seien, hilt Olsson auch tiber die
1920er Jahre hinaus fest. Da der Literatur in Olssons Augen die
Verantwortung zuteil wird, dem Menschen zu helfen, seinem Dasein in
einer stark verdnderten Welt einen neuen Sinn zu verleihen, wendet sie
sich gegen eine radikal anarchistische Kunst. Als Kritikerin versucht sie
den Grenzgang zwischen der Kulturvermittlung an ein breiteres
Publikum wund der Entwicklung eines neuen Kunst- und
Weltverstandnisses. Entsprechend publizierte Olsson in den grofien
Tageszeitungen, arbeitete aber auch aktiv an den Avantgarde-
Zeitschriften Ultra und Quosego mit. Diese Zeitschriften kénnen als
konkrete Utopien in dem Sinne verstanden werden, als dass sie in ihrer
Zeit wirkten und dabei auf die Zukunft verwiesen haben.

¥ Vgl. Olsson, Hagar: Svenska parnassens vildfaglar? In: Svenska Pressen 7.07.1928.
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4.3. Utopische Literatur und politisches Engagement

Von der Geistesbruderschaft zur demokratischen Gemeinschaft:
Die kritischen Texte

Hagar Olsson wurde von ihren Kritikern unter anderem beschuldigt,
eine wirklichkeitsferne Idealistin, eine Kulturbolschewistin oder auch als
zeitweilig vom Nationalsozialismus verblendet zu sein. Auf diese
Vorwiirfe und die moglichen Griinde dafiir werde ich nun ebenso zu
sprechen kommen wie auf einige fiir Olssons politische Orientierung
zentrale Begriffe: Internationalismus und Paneuropa,
Kulturradikalismus, Pazifismus und der Sozialismus als
Lebensanschauung. Allen diesen Begriffen ist gemeinsam, dass jeder fiir
sich genommen fiir eine Haltung steht, die auf eine Verbesserung der
Lebensumstinde des Menschen in der Zukunft und oft auf ein
utopisches Endziel ausgerichtet ist. Dies gilt auch fiir den Feminismus,
der im sechsten Kapitel gesondert behandelt wird. Alle hier genannten
Geisteshaltungen lassen sich unter den Begriff des Humanismus
subsumieren. Thm kommt fiir das Verstdndnis Hagar Olssons als einer
Personlichkeit der politischen Offentlichkeit eine {ibergreifende
Bedeutung zu.

Es wurde ausfiihrlich dargelegt, wie Literatur in Hagar Olssons
Augen Einfluss auf ihre Zeit und den Menschen nehmen kann und soll.
Die Dichtung ist Tréger, Hiiter und Forderer des utopischen Potenzials,
das den Menschen menschlich macht und ihm so die Méglichkeit vor
Augen hilt, seine Zukunft aktiv zu gestalten. Literatur und Utopie sind
damit von entscheidender Bedeutung fiir die Lebenswirklichkeit des
Menschen. Sie versprechen, dass es sich lohnt, Verantwortung fiir sich
selbst und die Gesellschaft, in der man lebt, zu iibernehmen. Allein in
diesem funktionalen Sinne ist utopische Literatur politisch. Wenn nun
die inhaltliche Seite des utopischen Denkens Hagar Olssons in
Augenschein genommen wird, ist Steffen Greschonigs These, dass das
Utopische, verldsst es den literarischen Diskurs, zwingend zu einer
diskursiven Liige wird (vgl. 74f), von besonderer Bedeutung. Ich gehe
davon aus, dass Olsson den literarischen Diskurs, selbst wenn sie
aktuelle politische Tendenzen aufgreift, bewusst nie ganz verldsst. Nur
so bleibt eine umfassende utopische Freiheit und Wahrhaftigkeit
gewdhrleistet, die notwendig ist, um eine grundlegende Kritik an den
herrschenden Umsténden zu tiben und neue Wege zu erschlieSen. Nur
so entgeht die Autorin der Inkonsequenz, auf die Adorno aufmerksam
macht, wenn er betont, dass ein kritischer oder sozialistischer Realismus
mit dem kritisierten System strukturell eng verwandt ist (vgl. Adorno
2003: 412). Die Schliisselworte der Literatur Olssons sind Mehrdeutigkeit
und Ambivalenz. Sie sind untrennbar mit der utopischen Offenheit
verbunden, die Olssons Denken in einem Mafle prigte, dass eine
eindeutige politische Parteiergreifung unmoglich war. Beriicksichtigt
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man diesen Umstand, 16st sich manches Missverstindnis auf und viele
Zusammenhinge werden verstandlicher. Ich werde zeigen, dass Olssons
literarisches und auch ihr politisches Engagement vor dem Hintergrund
zu verstehen ist, dass sie eine echte Kulturradikale ist (vgl. Svensson
1975: 302).

In der Literaturwissenschaft wird Hagar Olssons politische
Haltung oft im Verhéltnis zu Elmer Diktonius oder Edith Sodergran
diskutiert (vgl. Wrede 1970; Enckell 1971; Wrede 1974; Svensson 1979).
Zeichnete sich Diktonius vor allem in jungen Jahren deutlich durch sein
politisches Engagement aus, so war Edith Sodergran darum bemiiht,
nicht mit konkretem politischem Handeln in Verbindung gebracht zu
werden.*” Dies zeigt beispielsweise ihr Z6gern beziiglich einer Mitarbeit
an der Zeitschrift Ultra. In Ediths brev kommentiert Olsson:
,Wahrscheinlich lieBen Diktonius’ ausgepragte Linksorientierung und
sein Hang zu groben Schimpfworten in der Debatte Soédergran
befiirchten, dass sich dhnliche Tendenzen auch in der neuen Zeitschrift
geltend machen wiirden.”*” Sowohl Fridell als auch Wrede betonen
Sodergrans Wunsch, dass sich Ultras Radikalitat auf Kunst und Literatur
beschranken solle. Wrede begriindet dies damit, dass Sodergran die
konservativen und reaktiondren Haltungen ihrer Umgebung geteilt
habe, weswegen sie keinesfalls in einen linksradikalen Zusammenhang
gebracht werden wollte (vgl. Fridell 1973a: 13; Wrede 1970: 161). Dieser
These widerspricht Olssons Darstellung, dass Sodergran sich weder fiir
noch gegen etwas Bestimmtes ausgesprochen habe: ,Sie erlebte die
grofgen Ereignisse als einen Schaffensprozess, eine Geburtswehe, und im
Ubrigen verhielt sie sich, als der bewusste Mensch, der sie war,
abwartend.” Dies sei angesichts der damaligen politischen Lage vollig
natiirlich, da noch nicht abzusehen war, wie sich das Verhiltnis
zwisc};9e4n Finnland und Russland entwickeln wiirde: ,, Alles war noch im
Flu”.

Fiir die Zeit vor 1920 kann man zusammenfassen, dass Hagar
Olsson wahrend des Biirgerkrieges dhnlich wie fast alle Akademiker und
schwedischsprachigen Finnen mit der biirgerlichen Seite sympathisierte.
Dies geht aus Enckells Untersuchung der Tagebiicher Olssons hervor.

2 Wie Marit Lindqvist zeigt, wurde jedoch auch Diktonius oft als politisch
unreflektiert oder gar apolitisch bezeichnet. Lindqvist problematisiert diese
Bewertungen, indem sie u.a. Diktonius antifaschistisches Engagement hervorhebt
und wiirdigt. Sie versteht Diktonius’ Produktion der 1930er Jahre als einen einzigen
langen Kampf fiir Frieden, Freiheit und Demokratie ,im Zeichen des kdmpfenden
Humanismus” (,i den kdmpande humanismens tecken”). In: Lindqvist, Marit: I
demokratins tjanst — nedslag i Diktonius trettiotalsjournalistik. In: Rahikainen/
Lindqvist/ Antas 2000: 101.

¥ Antagligen var det Diktonius utpriglade vénsterorientering och hans benidgenhet
for grova skallsord i debatten som kom henne att befara att liknande tendenser skulle
gora sig géllande ocksa i den nya tidskriften.” In: Olsson 1955: 191.

¥ Hon upplevde de stora skeendena som en skapelseprocess, en fédslovinda, och
for 6vrigt f6rholl hon sig, som den medvetna méinniska hon var, avvaktande.”; , Allt
var annu flytande.” In: Olsson 1955: 36.
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Fridell betont, dass Olsson sich durch die weifle Propaganda aber nicht
zu den Polarisierungen gegen die Roten habe hinreiflen lassen, die im
biirgerlichen Lager weit verbreitet waren. Mit Bezugnahme auf
verschiedene Beitrdge Olssons in Dagens Press vom Herbst 1918 zeigt
Fridell, dass die Schriftstellerin vielmehr versuchte, den Krieg mit den
sozialen Bedingungen im Land zu erkldren und die Gemeinsamkeiten
zwischen den gegnerischen Lagern zu betonen (vgl. Fridell 1973: 10-12).
Spatestens Mitte der 1920er Jahre hat Olsson das weifle Lager verlassen
und ihre Sicht auf den Biirgerkrieg revidiert (vgl. Fridell 1973: 22).

Doch schon als Schiilerin duert Olsson die Vision einer neuen
Menschlichkeit, die eine neue Welt und eine tiefe menschliche
Gemeinschaft erméglichen sollte. Neben der grofien Illusionskraft und
dem damit verbundenen Vertrauen in die eigene Handlungsfihigkeit
tritt in dem Aufsatz mit dem Titel Vad jag skulle gora, om jag vore milliondir,
der aus den Jahren 1910-1913 stammt, die Utopie einer europaweiten
Union deutlich zutage. Als Milliondrin wiirde die Schiilerin sich ein Auto
kaufen und durch ganz Europa reisen:

Ich wiirde von Land zu Land fahren, um alle zu einem Biindnis zu
versammeln. Und dieses Biindnis wiirde Leben und Bewegung in die
schwerfilligen Gehirne der Menschen in Wissenschaft und Forschung
bringen, wiirde die ganze Welt umkrempeln, alte Vorurteile iiber die
Erde und das Weltall umstiirzen und Licht und Gewissheit an die
Stelle der vorherrschenden Unkenntnis und Einbildung bringen.

Jag skulle fara fran land till land for att samla alla till ett forbund. Och
detta forbund skulle bringa liv och rérelse i ménniskornas troga
hjarnor i vetenskap och forskning, skulle bringa hela varlden upp och
ned, storta gamla férdomar om jorden och virldsalltet och hdmta ljus
och visshet i stillet for all rddande okunnighet och inbillning. (HOS
41V.13.)

Diese Utopie ist mit einer parteipolitisch motivierten Spaltung in
verfeindete Lager nicht zu vereinbaren.

Als junge Kritikerin spricht Hagar Olsson dann von ,dem
goldenen Zeitalter der Bruderschaft” oder ,einer hoheren
Gemeinschaft”, um der Utopie der Menschheitsverbriiderung Ausdruck
zu verleihen® Man kann sich fragen, inwiefern diese Utopie eine
politische ist. Fridell jedenfalls spricht ihr eine Verbindung mit konkreter
Politik ab (vgl. Fridell 1973: 12). In Olssons Essays und Kritiken der
frithen 1920er Jahre sind direkte politische Stellungnahmen tatsichlich
diinn gesidt. Unter dem Eindruck der Olssonschen Frithwerke Lars
Thorman och doden (1916), Sjilarnas ansikten (1917) und Kvinnan och niden
(1919) hat dieser Umstand einige Kritiker der Zwischenkriegszeit dazu
veranlasst, Olsson ebenso wie Sodergran als unpolitisch oder gar
weltfremd zu bezeichnen. Als Beispiele konnen Karl Bruhn und Erik

395

»|BJroderskapets guldalder”. In: Olsson 1922c: 45; ,en hogre gemenskap”. In:
Olsson 1925a: 51.
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Kihlman genannt werden. Kihlman meint, dass ,,das Land, das nicht ist”
ein dsthetischer Gegenentwurf zur Realitét sei, der jede Verbindung mit
der Wirklichkeit vermissen lasse.””® Einer solchen Deutung kann man mit
Adorno entgegenhalten, dass sich ein riicksichtslos autonomes Werk,
(insofern es dies geben kann), nicht der Realitit entzieht, sondern diese
vielmehr angreift. Dieser Angriff sei nicht abstrakt: ,Sondern die
Distanzierung der Werke von der empirischen Realitét ist zugleich in
sich selbst durch diese vermittelt. Die Phantasie des Kiinstlers ist keine
creatio ex nihilo; nur Dilettanten und Feinsinnige stellen sie sich so vor.”
(Adorno 2003: 425.) Hagar Olsson wird man den Vorwurf des
Dilettantismus oder der tibertriebenen Feinsinnigkeit kaum machen
konnen. Entsprechend versteht sie, wie in Kapitel 3 dargelegt, das Land,
das nicht ist, als Ausdruck fiir die utopische Vorstellungen von einer in
der realen Zukunft verorteten besseren Welt (vgl. 90-94).

Der Bezug zur Wirklichkeit ist programmatisch in Olssons
Neurealismus verankert. Dem entspricht Wredes Feststellung, dass
sowohl Sédergran als auch Olsson durchaus die Realitdt im Sinn hatten.
Er erinnert die Modernismuskritiker seiner Zeit (d.h. in den 1960er und
70er Jahren) zudem daran, dass der autonome Wert der Kunst noch bis
in die frithen 1960er Jahre eine Grundannahme gewesen sei. Dies miisse
bei der Modernismus-Rezeption berticksichtigt werden (vgl. Wrede 1974:
276f). Zu Zeiten der so genannten Modernismus-Debatte in Finnland®’
ist in ganz Europa die Tendenz zu beobachten, ein klares politisches
Engagement als Wertmafistab fiir Kunst und Literatur anzulegen. In
diesem Zusammenhang ist auch Adornos Diskussion tiber engagierte
Literatur zu verstehen:

Darum ist es [...] eher an der Zeit, fiirs autonome Werk zu sprechen
als fiirs engagierte. Allzu leicht rechnet dieses sich selbst alle edlen
Werte zu, um mit ihnen umzuspringen. [...] In Deutschland lauft
vielfach das Engagement auf Geblok hinaus, auf das was alle sagen,
oder latent alle gerne héren mégen. (Adorno 2003: 429.)

Wrede verweist auf Pinthus Definition politischer Kunst (vgl. 169) und
betont  die = Bedeutung  des  Sozialismus  fiir  Olsson
,Bruderschaftsverkiindigung” (,broderskapsforkunnelse”). Er &ufert
jedoch den Einwand, dass der Grad des Realismus in Olssons politisch
gefarbten Utopien diskutiert werden kann, und schliefit sich Enckell und
Svensson an, die bei Olsson eine bedenkliche Geistesfeindlichkeit
beobachten (Wrede 1974: 277-281).

An dieser Charakterisierung halten viele Literaturwissenschaftler
bis in die 1990er Jahre hinein fest. So fiihlt sich Pertti Karkama nicht
veranlasst seine Behauptung, dass es eine ,Tatsache” sei, ,dass Olsson
das Seelenleben dem Geistesleben und dem aktiven politischen Leben

3% Vgl. beispielsweise Bruhn 1919a: 100-102; Bruhn 1919b: 126-129; Kihlman, Erik:
Lyrik. Knape — Greta Langenskjold — Tegengren — Gripenberg — Edith Sédergran. In:
Nya Argus 20/ 1925: 239-243.

¥ Vgl. zur Modernismus-Debatte der 1960er Jahre in Finnland Séderling 2008.
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vorzieht” (Karkama 1992: 191), weiter zu begriinden. Obwohl Karkama
ebenfalls die Bedeutung der Utopie hervorhebt und obwohl er eine
Verbindung zwischen Bloch und Olsson herstellt, {ibersieht er das
asthetische Konzept des Neurealismus. Karkama ist der Meinung, in
Olssons Gesamtwerk nehme ,das abstrakte Prinzip Hoffnung”
(Karkama 1992: 192) die Position der iiberholten Wert- und
Moralvorstellungen der vormodernen Gesellschaft ein. Abgesehen von
der fehlenden Genauigkeit im Umgang mit den Blochschen
Begrifflichkeiten, zeigt sich, dass Karkama das Zusammenspiel zwischen
Wirklichkeit und utopischem Vor-Schein der utopischen Asthetik keine
besondere Beachtung schenkt.

Karkama scheint wie viele andere in der Gefolgschaft Olof
Enckells in Olssons Dichtung einen Versuch zu sehen, sich von den
Fesseln der Wirklichkeit und des Intellekts zu 16sen (vgl. Enckell 1949:
110-112). In meinen Augen kann man jedoch selbst die Jugendwerke
nicht als Bemiithungen bezeichnen, der schmerzvollen Vereinsamung des
Menschen in der Wirklichkeit zu entkommen. Sie konnen vielmehr als
die Geburt der Utopie aus der Begegnung mit dem fruchtbaren Tod oder
der Negation heraus, wie sie Adorno beschreibt und wie sie im
apokalyptischen Denken der Zeit verwurzelt ist (vgl. 61, 78, 106-116),
charakterisiert werden. Enckells Analyse der Jugendwerke ist sicherlich
in vielerlei Hinsicht bis heute erhellend. Doch obwohl er zentrale
Aspekte des Olssonschen Werks aufgreift und zu der Einsicht gelangt,
dass die mystische Komponenten mehr als unwirkliche, irrlichtgleich
aufflammende Abstraktionen seien (vgl. Enckell 1949: 131) und die
Olssonsche Illusion ,am ehesten der symbolische Ausdruck fiir die
Lebensstimmung eines optimistischen und damit auch utopischen
Zukunftsglauben*® sei, fillt es ihm schwer, das hinter diesem
llusionsbegriff stehende dsthetische Konzept klar zu benennen.”

Eine Schwierigkeit der Studie Enckells scheint mir die (zu) hiufig
auf Hagar Olssons Person und Psyche referierende Methode zu sein.*”

¥ [...] ndrmast det symboliska uttrycket for en stark framtidstros optimistiska och

dédrmed dven utopiska livsstimning”. In: Enckell 1949: 113.

¥ Miinster problematisiert den Widerspruch zwischen einem ,mystizistischen
Subjektivismus vieler Expressionisten, ihre religiése Grundstimmung” und ihrem
,auch ins Politische greifenden Aktionismus” (Miinster 2004: 88). Auf der einen Seite
wird der verhassten Biirgergesellschaft der Riicken gekehrt und eine neue
Innerlichkeit propagiert, doch auf der anderen Seite fordert man ein aktives
Eingreifen in eben jene Gesellschaft. Diese Charakterisierung erinnert an Enckells
Beschreibung des Olssonschen Jugendwerks, wobei Enckell hervorhebt, dass beide
Tendenzen eng miteinander verwoben sind. Die Analyse von Chitambo hat gezeigt,
dass ,die neue Innerlichkeit” und ein politisches Engagement einander nicht
widersprechen, sondern bedingen (vgl. 129-144).

* So zum Beispiel, wenn er seine Leseerfahrung des Lars Thorman wiedergibt:
,Zuweilen kommt es vor, dass der Leser von dem aufreibenden Gefiihl ergriffen
wird, dass er wie der Zuschauer eines verzweifelten Spiels eines gehetzten Gehirns
mit wurzellos umhertreibenden Gedanken-Irrlichtern dasteht.” (,Stundom intréffar
det att ldsaren grips an den upprivande kénslan att st sdsom askddare till en hetsad
hjarnas fortvivlade lek med rotlost kringdrivande tanke-irrbloss.”) In: Enckell 1949:
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Eben dies ist auch ein Schwachpunkt der ansonsten sehr
aufschlussreichen Studie Maria Wegelius' zu Jag lever*”'. Selbst Olssons
Erzéhlstil wird mitunter biographisch begriindet. Wegelius zufolge
meint Monika Fagerholm, dass in Jag lever Formulierungen wie , es steht
fest” aufgrund ihrer Eindimensionalitit eine tiefe Verzweiflung
offenbarten (vgl. Wegelius 1990: 24). Es handelt sich bei diesen
Formulierungen allerdings um ein géngiges rhetorisches Mittel, das mit
einer bestimmten Wirkungsabsicht eingesetzt wird. Es soll suggeriert
werden, dass Olssons Thesen und Beobachtungen auf einer kollektiven
Ubereinkunft beruhen (vgl. 436). Solche auf der Biographie der
Verfasserin basierende Deutungen werden dem kiinstlerischen
Anspruch der Werke oft nicht gerecht. Wenn beispielsweise Salminen
den Spion in Lars Thorman och doden als die Verkorperung eines inneren
Defekts Hagar Olssons versteht (vgl. Salminen 1963: 56), spricht er der
Autorin die Fahigkeit ab, ihren Text bewusst komponiert zu haben. Auch
Olssons auf den ersten Blick schwer greifbaren Erzahlstil muss man nicht
langer mit ihrer psychischen Verfassung begriinden, wenn das Konzept
des utopischen Vor-Scheins berticksichtigt wird. Ein d&sthetisches
Verfahren, das auf die Wirklichkeit einwirken und sie revolutionieren
soll, stellt zwingend andere Mafsstébe als diese auf. Die von Enckell als
,gefdhrlich dunkle und herausfordernde Worte”*”” problematisierten
Formulierungen erweisen sich als Teil der experimentellen Methode
utopischer Dichtung. Mit Blick auf Olssons Kritiken und Essays, in
denen sie, wenn notig, in unmissverstindlichen Worten zu der
politischen Entwicklung der Zwischenkriegszeit Stellung nimmt, und
mit Bezugnahme auf Blochs Ausfithrungen zur Bedeutung des
Irrationalen und des Mythos, wird Olssons , Sphire metaphysischer und
mystischer Spekulation“*” ebenso verstidndlich, wie der oft erhobene
Vorwurf eines gefdhrlichen Antiintellektualismus an Haltbarkeit
einbiifit.*™

130. Lars Thorman und seine Erfinderin scheinen mitunter miteinander verwechselt
zu werden, womit der Aspekt, dass man es mit einem kiinstlerisch komponierten
Stiick Literatur zu tun hat, zu sehr in den Hintergrund riickt.

! Wegelius deutet die Olssonschen Romanfiguren als Sprachrohre ihrer Erfinderin
ohne zu berticksichtigen, dass die Ambivalenz der Figuren bewusst konzipiert
worden ist, um die widerspriichlichen Positionen der Zwischenkriegszeit und die
Vielgestaltigkeit menschlicher AuBerungen einzufangen. Vgl. beispielsweise
Wegelius Deutung des Johnny aus Pd Kanaanexpressen (Wegelius 1990: 76f) und meine
Ausfiihrungen zu dieser Figur auf den Seiten 320f, 327, 340.

42 [Flarligt dunkla och utmanande ordalag”. In: Enckell 1949: 131.

% [Slfdr av metafysisk och mystisk spekulation”. In: Enckell 1949: 130.

** Vgl. zu dieser Diskussion auch Wrede 1970: 145-165; Fridell 1973: 13-15; Svensson
1973b; Wegelius 1990: 63-74; 119; Holmstrdm 1990: 125-135. Bloch sah sich ebenfalls
mit dem Vorwurf konfrontiert, zu dunkel und irrational zu bleiben, wenn es
beispielsweise um die Frage nach der Realisierung des Utopischen ging. Einige
Wissenschaftler sahen seine fehlende Urteilskraft hinsichtlich des Stalinistischen
Regimes in der Undifferenziertheit seines Geistes der Utopie begriindet (vgl
Vondung 1988: 251-257). Diese Diskussion spielt fiir meine Untersuchung jedoch
keine groSere Rolle. Im literarischen Diskurs nimmt die Offenheit des utopischen
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In einer Besprechung von Blochs Erbschaft dieser Zeit aus dem
Jahre 1934 sieht der Schriftsteller Klaus Mann (1906-1949) den
besonderen Wert des Blochschen Denkens gerade darin, dass der
Philosoph dem Irrationalen Raum gibt. Er lobt, dass Bloch auf den
,Kardinalfehler” des Sozialismus reagiere, jedes metaphysische
Bediirfnis als kontrarevolutionidr abzulehnen. Mann meint, dass , auch
der sozialistische Mensch, der von morgen, ,religios bediirftig” sein wird;
daB8 die Frage nach dem Woher und Wohin weiterbrennen wird in der
klassenlosen Gesellschaft.” Bloch nehme dies ernst, indem er das
Irrationale nicht einfach als Dummbheit verstehe, sondern es unschidlich
und helfend machen wolle*®. Hier kann eine deutliche Parallele zu
Hagar Olssons Essay ,Morka védgar” gezogen werden. Es geht darum,
tief in die Nacht vorzustoflen, sprich das Irrationale zu ergriinden und
nutzbar zu machen, anstatt es zu verteufeln (vgl. 115f).**

Obgleich in einen anderen Zusammenhang eingebettet, greift
auch die Politikwissenschaftlerin Chantal Mouffe die Bedeutung des
Irrationalen auf, wenn sie den ,Glaube[n] an die Moglichkeit eines
universellen rationalen Konsenses” kritisch in Frage stellt. Mouffe meint,
dass das Politische als Antagonismus zugunsten eines vordergriindigen
Konsensstrebens nach 1989 immer mehr zuriickgedrangt worden sei.
Der , pluralistische[n] Natur der Welt des Sozialen, samt den Konflikten,
die zum Pluralismus gehoren — Konflikten, fiir die es niemals eine
rationale Losung geben kann — (Mouffe 2007: 17), werde auf diese Weise
nicht ausreichend Rechnung getragen. Mouffe rechnet ebenso wie Bloch
und Olsson mit dem irrationalen Moment des menschlichen
Zusammenlebens, welches auch sie lieber an die Oberfliche holen will,
als es zu verdrangen. Der Utopie einer ,versdhnten Welt, die Macht,
Souverdnitdt und Hegemonie tiberwunden hétte” (Mouffe 2007: 170),
erteilt Mouffe eine klare Absage, da sie der Meinung ist, dass Konflikte
unumgénglich sind. Vielmehr fordert sie, , Verfahrensweisen, Diskurse
und Institutionen zu schaffen, die es moglich machen wiirden, diesen
Konflikten eine antagonistische Form zu geben” (Mouffe 2007: 170).

Denkens Blochs eine andere Funktion ein als in einem realpolitischen Zusammenhang
(vgl. 54f, 74f). Blochs euphemistische Bewertung der Sowjetunion muss zudem nicht
zwingend mit seiner Philosophie des Utopischen zusammenhéngen. Hagar Olsson,
die &hnlich utopisch dachte, hat sich eine solche Fehleinschitzung wie Blochs
Verteidigung der Moskauer Prozesse beispielsweise nie zu Schulden kommen lassen.
45 Mann, Klaus: Uber ,Erbschaft dieser Zeit’ (1934). In: Arnold 1985: 162f.

*% In seiner Einfithrung in die Dramatik Hagar Olssons, die der Neuauflage dreier
Olssonscher Dramen unter dem Titel Tidig dramatik (1962) vorangestellt ist, beschreibt
Jorn Donner die Bedeutung der Poesie fiir die Politik der auBerliterarischen Welt.
Donner ist der Meinung, dass Olssons Schauspiele zeigen, wie wichtig die Trdume —
man kann hier auch von Utopien sprechen — der Dichter fiir das menschliche Handeln
und Leben sind. Selbst wenn die politische Wirklichkeit die Hoffnung auf eine
bessere Welt absurd und irrational erscheinen lasse, bedeute dies nicht, dass sie
weniger notwendig seien als in Zeiten, in denen, wie in den 1920er Jahren, ein
offeneres gesellschaftliches Klima fiir diese Hoffnung herrscht. Vgl. Donner 1962: 21-
24.
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Angesichts dieser Kritik gewinnt man den Eindruck, dass die
Utopie der Menschheitsverbriiderung nicht als konkret bezeichnet
werden kann. Es ist jedoch zu berticksichtigen, dass Olsson sich im
Gegensatz zu Mouffe in erster Linie auf dem Feld der Literatur bewegt,
wo utopische Gegenentwiirfe zur auflertextuellen Wirklichkeit eine
konkrete Wirkung entfalten konnen. Der utopische Vor-Schein der
Olssonschen Texte verweist zudem nicht notwendigerweise auf eine
konfliktfreie Welt, auch wenn ein friedliches Zusammenleben der Vilker
zum Ziel erklart wird. Es handelt sich dabei schlieflich um zwei
unterschiedliche Dinge. In meinen Textanalysen zeige ich, dass
Ambivalenz und Polyphonie entscheidende Merkmale der Olssonschen
Produktion sind, womit das Konfliktpotenzial der Texte offen zu Tage
tritt. Eben dieses Potenzial ermoglicht die Lebendigkeit und
Wirklichkeitsndhe der Texte, die Olsson immer wieder fordert.
Besonders Olssons Tétigkeit als streitbare Kritikerin zeugt zudem davon,
dass ihre pazifistische Utopie, nicht als eine idyllische Vorstellung von
einer Welt ohne Auseinandersetzungen missverstanden werden darf. In
einem undatierten Manuskript mit dem Titel ,,Om forfattarnas politiska
ansvar” &duBert sich Olsson folgendermaflen zu dem Begriff des
Politischen:

In der Welt in der wir leben — eine Welt, die sich in stidndiger
politischer Girung befindet, wo sowohl offenersichtliche als auch
verborgene Interessengegensitze und ideologische Konflikte in jeden
Lebensbereich eingreifen — gibt es tiberhaupt keine unpolitischen
Erscheinungen. Derjenige, der es unterldsst, Stellung zu den
politischen Geschehnissen zu beziehen, fiihrt durch eben diese
Unterlassung eine bestimmte politische Handlung mit negativer
Tragweite aus: er verweigert gewissen Kriften seine Unterstiitzung.

I den vérld vi lever i — en vérld stadd i standig politisk jasning, dar
savil uppenbara som férdolda intressemotséttningar och ideologiska
konflikter griper in pé varje livsomrdde — finns det 6ver huvudtaget
inga opolitiska foreteelser. Den som underlater att ta stédllning till de
politiska skeendena utfér genom sjélva sin underlatenhet en bestimd
politisk handling av negativ innebord: han frantar vissa krafter sitt
stod. (HOS 6.IL5).

Aus diesem Zitat spricht ein tiefes demokratisches Selbstverstandnis.
Jeder Biirger ist Teil seines Staates und trdgt die politische
Verantwortung, Stellung zu beziehen.

Mit Forsers Definition einer kulturradikalen Haltung wird
fraglich, ob Parteiergreifung mafigeblich fiir politisches Engagement ist.
Forser betont, dass die grundlegende Verdnderung der herrschenden
Zustinde das Projekt des Radikalen sei. Dies erfordere kritische
Unabhéngigkeit und kenne keine Kompromisse im Namen des
Kollektivs. Der Radikale kénne sich nicht miBigen, weshalb er als
Parteigénger ungeeignet sei (vgl. Forser 1993: 135.). Der Kulturradikale
wird also gerade, weil er sich an keine Partei bindet, zum Anwirter des
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Politischen, wie Mouffe es versteht. Er ist nicht um einen Konsensus
widerstreitender Positionen bemiiht, sondern betont mit seiner Kritik die
Existenz vielfaltiger und widerspriichlicher Meinungen. Seine Rolle
konnte man somit als die eines Hiiters der Demokratie charakterisieren:

[D]ie Besonderheit demokratischer Politik [liegt] nicht in der
Uberwindung des Wir-Sie-Gegensatzes, sondern in der spezifischen
Art und Weise seiner Etablierung. Demokratie erfordert eine Form der
Wir-Sie-Unterscheidung, die mit der Anerkennung des fiir die
moderne Demokratie konstitutiven Pluralismus vereinbar ist. (Mouffe
2007:22.)

Mouffe umschreibt hier eine Vision, die dem Blochschen Heimatkonzept
gleicht: Kein oberflachlicher Universalismus, sondern offene Vielfalt
unter einem Dach vereint (vgl. 65, 237, 456).

Dazu gehort auch die Anerkennung des Irrationalen. Besonders
Blochs Engagement fiir den Expressionismus ist geprdgt von dem
Versuch, den Mythos fiir das 20. Jahrhundert zu retten, was in
Anbetracht der Vereinnahmung von Mythos und Mythologie durch die
Nationalsozialisten kein leichtes Unterfangen war (vgl. Lehmann 1995:
246-249). Lehmann problematisiert in diesem Zusammenhang die
Offenheit oder ,Wandlungsfahigkeit mythischer Materialien” (Lehmann
1995: 248), die eine klare Abgrenzung verschiedener Ideologien
voneinander erschwert habe. So spiegeln Symbole und Mythen ein
Phdnomen wider, das in der Zwischenkriegszeit verstarkt zur Geltung
kommt:

Nicht erst in dem taktischen Werben der Parteien, besonders der
extremen, verschwammen die traditionellen Scheidelinien zwischen
Rechts und Links, sondern bereits in diesem Vorfeld des europiischen
Intellektuellen-Diskurses. (Mai 2001: 19.)

Diese Schwierigkeiten in der Abgrenzung vor allem der Ideologien, die
gemeinhin die dufleren Pole des politischen Spektrums in Europa
markieren, bestitigen Adornos Feststellung, dass sich ideologisches
Denken jeder Farbung strukturell nicht grundlegend voneinander
abhebe, womit die Inhalte austauschbar wiirden (vgl. Adorno 2003: 413).
Ich meine, dass Olsson dies erkannt hat, weshalb sie keiner politischen
Ideologie ihrer Zeit folgen konnte. Die Offenheit der Utopie birgt
ndmlich nicht zwingend die Gefahr, dunkel, missverstandlich und damit
missbrauchbar zu sein. Im Gegenteil verwehrt sie sich gegen klare
Zuordnungen. Dies stellt auch Enckell fest: Olsson gebe den politisch-
sozialen Aspekten ihrer Lebensanschauung einen , bestimmten utopisch-
mystischen Charakter” (,en bestimd utopisk-mystisk karaktar”),
wodurch ihr Kollektiv-Begriff eine Nuance bekomme, die es unméglich
mache, ihn in einen kategorisch materialistischen oder marxistischen
Zusammenhang einzuordnen (vgl. Enckell 1949: 131). Dies ist eine Starke
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der Olssonschen Dramatik und Prosa.*” Doch auch in den kritischen
Texten ist die Verbindung von utopisch-mystischen und politisch-
sozialen Aspekten bedeutungsvoll.*”

Am Beispiel von Olssons Internationalismus kann man gut
nachvollziehen, wie Literarisches und Politisches ineinander greifen. In
,Dikt och utopi” heifit es: ,Ein soziales Lebensgefiihl bekam Zutritt zur
Poesie und die Dichtung hérte auf national zu sein.”*” Fridell ist der
Meinung, dass Olsson ihre Kulturarbeit zugleich als ein Engagement fiir
die Volkerverstindigung und den Weltfrieden verstand. Sie habe ein
erweitertes Verstdndnis fiir internationale Kunst als einen Weg hin zu
einem erweiterten internationalen Verstindnis auf allen Gebieten
verstanden (vgl. Fridell 1973: 17). Kiinstler und Kritiker erhalten damit
eine verantwortungsvolle Rolle in der Offentlichkeit. Beiden ist
gemeinsam, dass sie den literarischen Diskurs mit seinen besonderen
Freiheiten nicht aufgeben miissen — ja, nicht aufgeben diirfen, um ihre
politische Wirkung zu entfalten. Dies bedeutet auch, dass Konflikte offen
thematisiert werden konnen, was Olssons Auseinandersetzung mit den
verschiedenen politischen Systemen der Zwischenkriegszeit zeigt.

Dass Olssons soziales Engagement nicht ,realistische und
rationalistische Wege” wiéhlt, kann nicht mit ,, der feindlichen Einstellung
gegeniiber Rationalismus und intellektuellem Kalkiil” begriindet
werden, die ihr Wrede unterstellt.*® Der Vorwurf des
Antiintellektualismus speist sich wohlmdéglich aus der Missachtung der
diskursiven Bedingungen (des Ursprungsdiskurses) des Olssonschen
Denkens:

Wenn in auferliterarischen Texten die Perspektive derart verengt
wird, dass noch die literarischen Basistexte in MiSkredit gezogen und
dem Vorwurf ausgesetzt werden, ginzlich ,ou-topisch” [d.h.
realititsfern] zu sein, die hinreichende Bedingung der Fiktionalitit
dieser Texte aber nicht nur nicht thematisiert, sondern unter den Tisch
gefallen gelassen wird, so sind diese diskursiven Praktiken in der Tat
verlogen. Diese Praktiken konstituieren Liigen; diskursive Liigen.
(Greschonig 2005: 249.)

*7 In Deutschland beméngelten sowohl konservative als auch marxistische Kritiker
die utopische Offenheit des Expressionismus, welche Klaus L. Berghahn hingegen als
eine besondere Leistung hervorhebt: ,Beide Lager [..] unterschitzen die
antizipierende Kraft einer ideologiefreien Revolutionsdichtung.” (Berghahn 1978:
304.)

*% Auch Vikstrom-Jokela betont in ihrem Artikel zu der Bedeutung der Mystik fiir
Hagar Olssons Werk, dass es ihr um eine ,Synthese aus zwei Welten” gehe. Soziale
und psychologische Erscheinungen sollen vor einem metaphysischen Hintergrund
geschildert werden (vgl. Vikstrom-Jokela 1993: 50).

* En social livskénsla fick insteg i poesien och dikten upphdrde att vara nationell.”
In: Olsson 1925b: 7.

#10 7[R ]ealistiska och rationalistiska vigar”; ,den fientliga attityden till rationalism och
intellektuellt kalkylerande”. In: Wrede 1974: 280.
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Olsson markiert in ihren Essays und Kritiken auf vielfiltige Weise, dass
sie Teil des literarischen Diskurses sind. So zeichnen sich die Texte durch
ihre Symbolik und teilweise lyrische Sprache aus. Olsson beschreibt die
Kritik entsprechend als Kunst (vgl. 179). Eine weitere Markierung erfolgt
durch die inhaltliche Verbindung zwischen der literarischen und
dramatischen Produktion auf der einen und den kritischen Texten auf
der anderen Seite. Das enge Zusammenspiel zwischen der Produktion
kritischer und innovativer literarischer Texte beschreibt Ellen Rees als
eine Strategie Olssons und auch Djuna Barnes’, die die Position der
Autorinnen als Journalistinnen und Schriftstellerinnen legitimiert. Die
Auflosung der Gattungsgrenzen zeige alle Texte der beiden Autorinnen
als Produkte ihrer heterogenen Stimmen, die der kreative Ausdruck von
Barnes und Olsson seien. Rees bezeichnet dieses Verfahren als
,Jbitextuality” (Rees 2005: 125; vgl. 143f).

Indem Olsson das Feld der Kunst auch in der Journalistik nie
ganz verldsst, kann sie dessen experimentelle Freiheit nutzen. So wird
gewdhrt, dass das Utopische sich frei entfalten kann. Entsprechend
schliefdt sich Olsson in ihrer Rezension ,,En teaterrevolutiondr” (1924) zu
Alexander Tairovs Abhandlung Das entfesselte Theater (1923) der These
an, dass auf der Biihne nur ,die Wahrheit der kiinstlerischen Liige**"
gelten diirfe (vgl. Fridell 1973: 147-149). Die Freiheit der Kunst von den
Bedingungen der Wirklichkeit ist jedoch nicht gleichzusetzen mit der
Freiheit des Kiinstlers. Dieser hat eine ausgeprédgte Verantwortung vor
dem Menschen und der Gesellschaft (vgl. 118-128).

Auch ohne Berticksichtigung der diskursiven Bedingungen,
findet man in Olssons Produktion der Zwischenkriegszeit eine Reihe von
Auﬁerungen, die dazu fithren, dass dem Verdacht eines dunklen
Mystizismus oder Antiintellektualismus widersprochen werden muss.
Ahnlich wie Bloch geht es Olsson darum, das Bediirfnis des Menschen
nach Geist und Gefithl zu betonen, welches sie als stark
unterreprasentiert in Wissenschaft und Politik empfindet. Hier kann die
Kunst Abhilfe schaffen. Aus diesem Grund will Hagar Olsson die
Bedeutung der Dichtung fiir die Lebenswirklichkeit der Menschen in das
allgemeine Bewusstsein riicken. Die Kritikerin ist davon tiberzeugt, dass
politische Umwaélzungen und revolutiondre Literatur einander als
Inspirationsquellen dienen. In ihrem Artikel ,Rysk revolutionsdikt i
svensk tolkning” von 1924 betont sie, dass die literarische Revolution der
politischen vorausgegangen sei, weshalb man die russische Dichtung als
revolutiondr, nicht aber als bolschewistisch bezeichnen koénne.
Umgekehrt sei die Revolution in Russland unabhéngig davon, wie die
Dichter sie bewertet haben, sehr stimulierend fiir die Literatur

gewesen.'"?

41 [Dlen konstnérliga 16gnens sanning”. In: Olsson, Hagar: En teaterrevolutionér. In:
Svenska Pressen 13.9.1924.

#12 Vgl. Olsson, Hagar: Rysk revolutionsdikt i svensk tolkning. In: Svenska Pressen
16.12.1924c.
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Fridell beobachtet bei Olsson in den frithen 1920er Jahren die
Tendenz, &dsthetisch radikale und politisch radikale Dichtung
gleichzusetzen (vgl. Fridell 1973: 17). Olssons Uberlegungen zur
Wirkungsweise experimenteller, utopischer Dichtung auf die
Wahrnehmung der Wirklichkeit und dem damit verbundenen
Verdnderungspotenzial bestétigen diese Tendenz bis zu einem gewissen
Grad. Doch spitestens seit Mitte der 1920er Jahre kann von einer
Gleichsetzung keine Rede mehr sein. Dies stellen beispielsweise Olssons
kritische Reaktionen auf die in ihren Augen reinen Formexperimente
einiger Modernisten unter Beweis (vgl. 183) oder wird im Roman Pd
Kanaanexpressen (1929) durch die Figur des Dichters (,poeten”) zum
Ausdruck gebracht. Dieser Dichter sprudelt nur so vor modernistischen
Programmerklarungen, wobei er vor allem von Marinettis Futurismus
schwarmt. Geleitet durch die Sicht des Protagonisten Peter wird dem
Leser jedoch schnell klar, dass dieser Dichter kein Trédger der Utopie vom
befreiten Menschen ist. Im Gegenteil versteht Peter ihn als Maske oder
Phantom, womit seine Leblosigkeit unterstrichen wird. Olssons negative
Beurteilung des Futurismus geht in vielen Texten einher mit einer
Warnung und Kritik vor dem Faschismus, dem Marinetti bekannter
Weise zugetan war. Kunst und Politik gehen in Italien mit Faschismus
und Futurismus in den 1920er Jahren eine enge Verbindung ein, die
Marinetti dem Kritiker und Schriftsteller Kurt Tucholsky (1890-1935)
zufolge jedoch leugnet: , Aber als er dann so ganz nebenbei und gelassen
ausspricht, die Kunst habe mit der Politik nichts zu tun — da wundere ich
mich nicht mehr. Fahre wohl.” (Tucholsky 1985: 454.) Ein weiterer
grundlegender Widerspruch bei Marinetti ist seine Beflirwortung
regressiver Ideale, wie das eines mannlichen Kriegerideals, bei
gleichzeitiger Forderung, alles Vergangene griindlich auszumerzen.
Hagar Olsson bedient sich wie Tucholsky vor allem der Ironie, um die
leeren Worthiilsen der Futuristen zu kritisieren. Der Poet wirkt
lacherlich, ohne dass die Gefahr, die von ihm ausgeht, verharmlost wird
(vgl. 314-316).

Die bloSe Proklamation d&sthetischer Erneuerung und der
formaler Bruch mit der literarischen Tradition hat Hagar Olsson zufolge
ebenso wenig mit revolutiondrer Dichtung zu tun wie Tendenzliteratur
mit engagierter Dichtung. Holmstrom betont, dass eine Distinktion in
revolutiondre Dichtung und Propagandaliteratur von wesentlicher
Bedeutung fiir Olsson sei. Die Kunst sei in ihren Augen dynamisch und
universell und miisse um jeden Preis ihre Unabhingigkeit von
parteipolitischen Fragen bewahren (vgl. Holmstrom 1990: 129f). Diese
Sichtweise hilft der Kritikerin, sich dem literarischen Werk
unvoreingenommen nihern zu kénnen. Holmstrom zeigt am Beispiel
der Reaktionen auf die von Rafael Lindqvist zusammengestellte
Lyrikanthologie junger russischer Revolutionsdichtung, Sdnger i rott och
svart (1924), die Starke der Olssonschen Kritik im Gegensatz zu Olof
Enckells oder Hjalmar Dahls Rezensionen, die der Anthologie nicht voll
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gerecht werden kénnen, da ihre Deutungen von dem Verdacht bzw.
Vorwurf geleitet sind, es mit bolschewistischer Propagandaliteratur zu
tun zu haben (vgl. Holmstrom 1990: 128-131; vgl. dazu auch Fridell 1973:
20f).

Hagar Olssons wendet sich gegen eine Literatur, die der
Wirklichkeit den Riicken wendet. So autonom darf Kunst nicht sein,
denn dann verleugnet sie ihr Potenzial und ldsst ihre Mdglichkeiten
ungenutzt. Sie wird nach Olssons Wertmafistab unmoralisch. Ebenso
unmoralisch sind jedoch die Schriftsteller und die Kritiker, die sich einer
bestimmten Ideologie verschreiben. Der utopische Realismus prégt
schlieflich auch Olssons Verstdandnis von der Autonomie der Kunst:

Der Dichter durfte sein, was er war, ein Realist der Utopien, ein
eingeschworener Feind von Schablonen und Schemen: Anti-Politiker
(wenn das Wort ,Politiker’ Parteipolitiker bedeutet). Mittlerweile ist
die Parteipolitik das grofe alles verschluckende Loch geworden, wo
alle Waren, auch die kiinstlerischen, gewogen und untersucht,
gutgeheiflen und verworfen werden.

Diktaren fick vara vad han var, en utopiernas realist, en svuren fiende
till schablon och schema: anti-politiker (om ndmligen ordet "politiker’
tas i betydelse av partipolitiker). Numera har partipolitiken blivit den
stora alltuppslukande hall, dér alla varor, &ven den konstnarliga,
végas och granskas, godkénnas och underkénnas.*"

Fast zwanzig Jahre spéter, als der Zweite Weltkrieg bereits ausgebrochen
war, bekréftigt Olsson diese Sichtweise in dem Essay ,Diktaren och
maénniskovirdet” (1940) abermals, obgleich sie bitter konstatiert, dass
sich die utopische Gewissheit ihrer Generation, Teil eines neuen
Zeitalters zu sein, in Nichts aufgel6st habe.*"* Sie versucht den soeben
ausgebrochenen Krieg mit einem kritischen Rickblick auf die
Zwischenkriegszeit und ihre Dichter zu charakterisieren:

Wenn ein Dichter dieser Zeit nach dem anderen hinter bestimmten
politischen Ideologien Deckung sucht, um dort eine Stiitze fiir den
wankenden Glauben zu finden und mdéglicherweise auch eine Flucht
vor der Biirde der personlichen Verantwortung, wenn sich ein
Untergangsprophet der Zeit nach dem anderen hin zu
Erweckungstreffen und Kanzeln rettet, [...] wenn ein so exklusiver
Kiinstler wie Huxley, um nur ein markantes Beispiel zu nennen, sich

3 Olsson, Hagar: Sigrid Backmans nya bok. In: Svenska Pressen 28.10.1922f.

4 Vgl. Olsson, Hagar: Diktaren och ménniskovérdet. In: BLM 1940: 17. Hagar Olsson
fasst das Lebensgefiihl mit der kollektivistischen Utopie einer erlebten und gelebten
Gemeinschaft, die unter den jungen Intellektuellen Europas in der Zwischenkriegszeit
so weit verbreitet war, riickblickend in Ediths brev folgendermafien zusammen: , Var
rikedom 14g f6rborgad i hoppet, i dessa f6rhoppningar som likt dnglahdnder svivade
6ver en krossad virld och pekade pa en ny ménsklighet. P4 den tiden hade den
europeiska eliten dnnu kraft att samla sig till en stor vision, och varje enskilt hjirta
kunde hoppas pa delaktighet i den andliga gemenskapen mellan méinniskorna. Vi
upplevde var ungdom som en oerhérd chans: att fa vara ung pé troskeln till en ny
varld.” (Olsson 1955: 48.)
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hinsetzt und Erbauungsliteratur schreibt, dann weif man ungeféhr,
was die Uhr geschlagen hat. Irgendwo im Speisesaal der Dichtung
haben diese Dichter ein Menetekel erblickt, eine erschreckende
Botschaft tiber ein baldiges Urteil, und sie haben sich beeilt, Rettung zu
suchen, wo sie glaubten eine solche zu finden, jenseits der Grenzsteine
der Dichtung,.

Naér den ena efter den andra av tidens diktare sokt betdckning bakom
bestdmda politiska ideologier, for att dér finna stod for sin vacklande
tro och m&hinda ocksd en tillflykt undan det personliga ansvarets
borda, ndr den ena efter den andra av tidens undergangsprofeter
rdddat sig over till vickelseméten och predikstolar, [..] ndr en sa
exklusiv artist som Huxley, for att ndmna ett enda markant exempel,
slagit sig ned och forfattat uppbyggelsebocker, da vet man ungefér
vad klockan &r slagen. Ndgonstans i diktens gistabudssal har dessa
diktare fatt syn pd ett mene tekel, ett forskrackande bud om snar dom,
och de har skyndat sig att soka rdddning, dédr de trott sig finna en
sddan, utanfor diktens rdmérken. (Olsson 1940: 18.)

Indem sich die Dichter in Ideologien fliechen, kommen sie nicht mehr
ihrer Verantwortung nach, die eigene Zeit moglichst breit kritisch zu
beleuchten und neue Perspektiven aufzuzeigen. Utopisches Denken und
Schreiben bedeutet Grenziiberschreitung und Grenzerweiterung.
Ideologien hingegen geben einen festen Rahmen vor, den ihre
schreibenden Anhinger zu bestdtigen suchen. Aus diesem Zitat geht
aber auch deutlich hervor, dass sich die Dichter an die Dichtung halten
sollen. Nur so bewahren sie sich die notwendige Freiheit und
Wahrhaftigkeit, um fiir den Menschen eintreten zu kénnen. Mit ihrer
Bejahung eines universellen Engagement fiir das Menschliche und ihrer
Verneinung eines Eintretens fiir eine bestimmte Partei befindet sich
Hagar Olsson im Gleichklang mit den deutschen Expressionisten, aber
auch mit den skandinavischen Kulturradikalen.

Olssons Position in der kulturellen und politischen Offentlichkeit
wird vor dem Hintergrund des skandinavischen Kulturradikalismus
verstandlicher. Dies betont auch Helen Svensson, die zugleich
unterstreicht, dass dieser Verbindung in der Forschung zu wenig
Aufmerksamkeit gewidmet worden sei (vgl. Svensson 1975: 302).
Obwohl einige Kritiker bereits in der Zwischenkriegszeit auf diesen
Zusammenhang hingewiesen haben, wenn sie die Bedeutung der Clarté-
Bewegung fiir Olssons Essay-Sammlung Ny generation betont haben,
wurde Olssons politische Haltung nicht in erster Linie als eine
kulturradikale, sondern als sozialistische bezeichnet. Daran halt Willner
noch Ende der 1980er Jahre fest (vgl. Willner 1989: 79). Anlass zu dieser
Deutung gibt Olsson selbst, da sie im Verlauf der 1920er Jahre offen ihre
Sympathien fiir den Sozialismus bekundet, wobei sie jedoch eine klare
Grenze zwischen sozialistischer Politik und einer sozialistischen
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Weltanschauung zieht.*”” Diese Differenzierung ist bedeutungsvoll fiir

das Verstandnis der politischen Einstellung Olssons.

Schon frith findet man in Olssons Kritik Hinweise auf ihre
politische Grundhaltung. In einer Huldigung Walt Whitmans, die unter
dem Titel ,Walt Whitman féregangaren” erstmalig in Ultra erschien,
hebt Olsson die demokratischen Grundwerte Freiheit, Gleichheit und
Briiderlichkeit (vgl. Olsson 1922¢: 45) hervor, die sie mit Whitman als die
Eckpfeiler bezeichnet, auf denen das Menschliche ruht. Olsson sieht in
Whitman den Vorgénger, der bereits vom ,goldenen Zeitalter der
Bruderschaft“’® traumte, als die Vertreter der Generation, die diese
Utopie zu ihrem Ideal machten, gerade erst geboren wurden. Auch aus
,Dikten och illusionen” geht hervor, dass Olssons Utopie die (radikal)
demokratisch organisierte Gesellschaft als konkretes Ziel hat: , Fiir den
mittelalterlichen Mystiker lag das Heim der Gliickseligkeit im Himmel —
den Modernen lidchelt es auf der Erde entgegen, im profanen
demokratischen =~ Milieu: ~dem  Paradies der  menschlichen
Zusammengehdrigkeit.”*"” Bei diesem Heim handelt es sich um eine
dhnliche utopische Vorstellung wie bei Blochs Heimat. Olsson benennt
eine Entwicklung, die viele Literaturwissenschaftler und Historiker im
Zusammenhang mit der Bedeutung der Apokalypse als Symbol und
Deutungshintergrund fiir die Zwischenkriegszeit beschreiben. Das
Paradies wird ins Diesseits verlegt und gewinnt im Gegensatz zum
Untergang an Konkretheit.*'® Weiterhin geht aus diesem Zitat wie aus
vielen anderen kritischen Texten Olssons die Bemiihung hervor, die Idee
einer demokratischen Gemeinschaft unter Zuhilfenahme einer lyrischen
Sprache und mystisch-religioser Vergleiche, Symbole oder Metaphern
emotional aufzuladen und ihr somit Tiefe zu verleihen.

Olssons Verstandnis der demokratischen Bruderschaft als der
zentralen Utopie ihrer eigenen Generation ist deutlich von Huebners
programmatischer Schrift zur neuen Dichtung Europas geprigt. Mit
Bloch versteht Huebner den Weltkrieg als den finalen Zusammenbruch

5 Vgl. Olsson, Hagar: Blaser det upp till storm? In: Svensk ungdom 4/ 1931a: 41.

416 [D]enna broderskapets gulddlder”. In: Olsson 1922¢: 45.

47 For medeltidens mystiker 1ag lycksalighetens hem i himmeln - for de moderna
higrar det pa jorden, i profan demokratisk miljé: méansklig samhorighets paradis.” In:
Olsson 1925: 13. In dem Essay ,Moderna sagor” duBert sich Olsson auf ganz dhnliche
Weise. Es wird eine Gesellschaft angestrebt, die dem Menschen gerecht wird, indem
sie auf demokratische Grundprinzipien wie Gleichheit, Freiheit und ,herzliche
Briiderlichkeit” (,den varma broderligheten”) aufbaue (vgl. Olsson 1935: 180). In dem
Essay ,Genombrottsdramat” wird erneut ein Vergleich zwischen der religiésen
Gemeinschaft des Mittelalters und der modernen sozialen Gemeinschaft gezogen.
Dort heif3t es, dass die Bedeutung, die die Kirche fiir den mittelalterlichen Menschen
gehabt habe, namlich der absolute Mittelpunkt und die bedeutungsstiftende Macht
zu sein, nun die Gesellschaft fiir die neue Generation iibernommen habe (vgl. Olsson
1925: 146).

8 Anz merkt an, dass mit der Verlegung , zukiinftigen Heils ins Diesseits” (Anz 2002:
48) auch eine Sékularisierung der Apokalypse einhergeht, womit das Weltende
zwingend zur Metapher werde.
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der alten biirgerlichen Welt, womit die Weichen fiir ein neues Zeitalter
gestellt sind. In der gegenwdértigen Zeit des Umbruchs gilt ihm der
utopische Expressionismus als ,das Lebensgefiihl, welches [..] dem
Menschen sich darreicht, damit diese[r] eine neue Ara, eine neue Kultur
und eine neue Gliickseligkeit aufbauen kénne.” (Huebner 1920: 89.) Mit
einem Pathos, das charakteristisch fiir viele expressionistische Dichter ist
(vgl. Anz 2002: 8), verweist Huebner auf den Expressionismus als
einigendes Lebensgefiihl, das , die Geister unendlich zusammen]fiihrt]
und [...] aus Europa zum ersten Mal eine einzige, fast religios wie im
Mittelalter geschlossene Gefiihlszone” (Huebner 1920: 90) mache. In der
Utopie der Menschheitsverbriidderung gehen Literarisches und
Politisches folglich eine enge Bindung ein.

Hagar Olsson bezieht ihre Utopie mindestens auf ganz Europa.
Gleichgesinnte findet sie beispielsweise in der franzgsischen und
deutschen Literatur, die unter dem Eindruck des Ersten Weltkrieges
entstanden ist. In dem Essay ,Den nya franksa lyriken (Guillaume
Apollinaire-Unanimister)” nennt die Kritikerin Jules Romains als einen
Vertreter des Traumes von einem geeinten Europa, der mit seinem
Gedicht ,Europe”, das zu Beginn des Krieges entstanden ist, dem
Kontinent seine Liebe erkldre und zugleich mit ihm abrechne und ihn
verfluche. Als ,Europas sang” (,Europas Gesang/ Lied”) bezeichnet
Olsson die Dichtung, die durch eine pazifistische Haltung gepragt sei
und entsprechend die Gemeinschaft und die Vershnung zwischen den
Volkern besinge (Olsson 1925: 52).

Die Versohnung ist ein entscheidendes Moment auf dem Weg in
eine bessere Zukunft. Sie nimmt in Olssons gesamter Produktion eine
zentrale Stellung ein, was die vielen Beziige zur Bibel und speziell zu den
Lehren Jesu unterstreichen, auch wenn der kdmpferische Ton und die
dem semantischen Feld des Kampfes entlehnte Bildsprache verwirren
konnen (vgl. 122f, 213f). Die Bibel dient Olsson als Referenzrahmen ihrer
Besprechung eines Gedichts Heinrich Lerschs (1889-1936), der als
Arbeiterdichter und Vertreter eines katholischen Expressionismus gelten
kann.*"” In Lersch sieht Olsson einen Mitstreiter im Kampf um das Neue
Jerusalem, also um die Utopie der Menschheitsverbriiderung. Sie stellt
sein Gedicht den Stimmen deutscher Arbeiterdichter gegeniiber, die
dasselbe alte Lied , Deutschland, Deutschland, Deutschland! Lied der

419 Obwohl sich Lersch 1933 zu Hitler bekannte und im Dritten Reich verehrt wurde,
zeigt der Germanist Ralf Georg Czapla auf der Grundlage verschiedener historischer
Quellen, dass Lersch weniger regimekonform war, als bisher angenommen. Vgl
Czapla, Ralf Georg: Katholizismus, Nationalismus, Sozialismus. Zur Interferenz
weltanschaulicher Formationen im Werk des Arbeiterdichters Heinrich Lersch. In:
Kithlmann, Wilhelm und Luckscheiter, Roman (Hrsg.): Moderne und Antimoderne. Der
»Renouveau catholique” und die deutsche Literatur. Beitrige des Heidelberger Colloquiums
vom 12. bis 16. September 2006. Freiburg 2008: 325-359.
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Grenzen und der Begrenzung!“**® singen. Dieses Lied muss als

Gegenentwurf zu ,,Europas sang” verstanden werden.

Die Erkenntnis, dass alle Menschen vor dem Tode gleich sind,
bildet den Kern des Gedichtes ,Briider” (1915) von Lersch, in welchem
das lyrische Ich beschreibt, wie es einen toten Soldaten vom Schlachtfeld
birgt und beerdigt. Dieser Soldat ist zwar dem Auge nach kein Bruder —
er tragt vermutlich die Uniform des Gegners —, dem Herzen nach aber
sehr wohl.*! Es zeigt sich erneut, dass neben der Versshnung die
Niéchstenliebe und ein das Leben bestirkender Tod fiir Olsson von
zentraler Bedeutung sind. Lersch gelinge es, dem Grauen Hoffnung
abzugewinnen und damit die Kraft freizusetzen, die zu der Gestaltung
einer besseren Zukunft notwendig sei. Die Essenz des Olssonschen
Denkens wird erkennbar: Die reine Benennung der Missstdnde reicht
nicht. Geht man den Dingen wirklich tief auf den Grund, findet man
immer einen Anhaltspunkt, der den Glauben an den Menschen und an
die Moglichkeit einer besseren Welt bestdrkt. Um dies zu unterstreichen,
nimmt sie auch in ihrer Lersch-Besprechung Bezug auf Jesus: , Als Jesus
den verwesenden Hundekadaver sah, der die anderen entsetzte, sagte er:
seine Zdhne sind schon.” Der Artikel schlieit mit den Worten ,,Alles
leuchtet!”*** — man muss den Vor-Schein nur sehen wollen.

Hagar Olssons internationalistische Haltung beeinflusst ihre Sicht
auf die Stellung der schwedischsprachigen Bevilkerung in Finnland. Im
Jahre 1928 veroffentlicht sie in Quosego den Essay ,Finlandsk
Robinsonad”, in dem sie den ,Neuen Finnlidnder” dem , Einsamen
Schweden”®  gegentiberstellt und am Beispiel dieser beiden
Reprisentanten fiir die Finnlandschweden zwei Wahlmdglichkeiten
aufzeigt: Nationalismus oder Internationalismus, Untergang oder
Aufbruch in ein neues Zeitalter. Der europdische Geist der Zeit pragte
also auch diese finnische Debatte. Mit grimmiger Ironie wendet Olsson
sich gegen die heroisch-rassistischen Tendenzen, die aus einem Ausruf
wie ,Var hustavla” sprechen. Den auf Abgrenzung vom
finnischsprachigen Finnland bemiihten einsamen Schweden, der sich
selbst zum Martyrer auf der sturmumpeitschten Schidre stilisiert,

% Deutschland, Deutschland, Deutschland! Rajoituksen, rajojen laulu!” In: Olsson,
Hagar: Kultaa Harmaalle. In: Ultra 7-8/ 1922d: 105. Der Artikel ist erstmalig in
finnischer Sprache erschienen. Drei Jahre spédter fand er Eingang in die
Essaysammlung Ny generation, wo er auf Schwedisch unter dem Titel ,Guld pa gratt”
abgedruckt ist.

#1Es hat ein jeder Toter des Bruders Angesicht.” Zitiert nach Olsson 1922d: 105.

2, Kun Jeesus ndki mitdnevin koiranraadon, jota muut kauhistuivat, sanoi hén:
hidnen hampaansa ovat kauniit.”; , Kaikki loistaa!” In: Olsson 1922d: 105.

3 Nye Finlindare”;, Ensamme Svensken”. In: Olsson, Hagar: Finlindsk Robinsonad.
In: Quosego 3/ 1928f: 127. Ich habe das schwedische Wort ,finlindare” bewusst mit
der im Deutschen ungewohnt klingenden Bezeichnung ,Finnlinder” iibersetzt. Im
Gegensatz zu ,finne” (dt. Finne), was sich auf die finnischsprachigen Finnen bezieht,
markiert ,finlindare”, dass alle Bewohner Finnlands unabhingig von ihrer Sprach-
und Kulturgemeinschaft gemeint sind.
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charakterisiert Olsson als einen irrefiihrenden Mythos, einen Schatten
der Vergangenheit, den es nie wirklich gegeben habe:

Bei einem historischen Ereignis wie der Protestdemonstration der
schwedischen Studenten ist es immer noch er — der Schatten der
Vergangenheit — mit dem man glaubt sprechen zu miissen. Man spricht
mit ihm im Namen eines Vaterlandes und eines Volks, das er nicht
besitzt, im Namen einer Zukunft, die er unwiderruflich verloren hat.
Aber diese Jugend weify bereits, dass sie mit dem Vergangenen
brechen und sich einen eigenen und ungewissen Weg durch das
Dunkel, das sie vor sich sieht, bahnen muss.

Vid ett historiskt tillfille sddant som de svenska studenternas
protestdemonstration &r det fortfarande honom - skuggan av det
forflutna — man anser sig bora tala med. Man talar till honom i namn av
ett fosterland och ett folk som han inte dger, i namn av en framtid som
han odterkalleligen forlorat. Men denna ungdom vet redan att de
madste bryta med det férgangna och bana sig en egen och oviss vig
genom det morker den ser framfor sig. (Olsson 1928f: 127.)

Diesem lebensunfihigen Schattenwesen stellt Olsson die kraftvolle
Utopie einer lebendigen Teilhaftigkeit in einer internationalen
Gemeinschaft entgegen. Die Finnlandschweden seien Olsson zufolge
pradestiniert fiir eine solche Gemeinschaft, da es schon jetzt zu ihrer
Identitdt gehore, Grenzen zu tiberschreiten:

Unsere Lage ist die am meisten ausgesetzte, aber auch — die freieste.
Keine nationalistischen Grenzen verdunkeln unsere Aussicht, das
Weltmeer verbindet uns geistig mit allen Kontinenten, die Winde
umspielen uns frei und unsere Signalfeuer wollen von den fahrenden
Schiffen gesehen und beantwortet werden. Unsere Robinsonade ist
weder schwedisch noch finnisch oder russisch — obgleich alle diese
Elemente dazu beigetragen haben den finnlandschwedischen Geist zu
formen (vergeblich das Letztgenannte zu verneinen!) — er ist allgemein
menschlich.

Vart lage &ar det mest utsatta, men ocksd — det friaste. Inga
nationalistiska grédnser skymma vér utsikt, varldshavet férbinder oss
andligen med alla kontinenter, vindarna spela fritt omkring oss och
véra signaleldar skola ses och besvaras av de farande skeppen. Var
Robinsonad &r varken svensk eller finsk eller rysk — ehuru alla dessa
element bidragit till att dana den finlandssvenska anden (hur fafingt
att forsoka forneka det sistndmnda!) — den &r allmidnt ménsklig.
(Olsson 1928f: 129.)

Hier wird offenbar, dass Olsson global wie lokal denkt.*** Egal, ob sie
tiber die Situation der Europder oder die der Finnlandschweden
rasoniert, der Weg ist der gleiche. Dies signalisieren die Wortwahl, die

#* Der Roman Pd Kanaanexpressen (1929) kann insbesondere dann, wenn man
,Finldndsk robinsonad” als einen Kommentar zu dem ein Jahr spéter erschienen
Roman liest, auch als Beitrag zur Debatte um die politische und kulturelle Stellung
des Finnlandschwedischen verstanden werden. Die Horizont-, Insel-, Meeres-, Sturm-
und Schiffssymbolik des Essays verweist auBerdem auf Chitambo.
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Schliisselbegriffe und die Bedeutung utopischen Denkens. Grenzen
diirfen nicht verschirft, sondern miissen tiberwunden werden, ein
Miteinander ist einem Gegeneinander vorzuziehen. So 6ffnet sich der
Horizont, und die Zukunft wird gestaltbar: , Als Nationalisten haben wir
Finnldnder wenig oder nichts zu gewinnen, als Internationalisten —
Alles.”*?

Die Entwicklung in Europa bringt Olsson dazu, in ihren
politischen Aussagen immer direkter zu werden.** Dabei bezieht sie sich
einige Male auf Thomas Mann.*” In einer Rezension zu Gustaf
Lundgrens Abhandlung Hur skall det gid med méinniskan? warnt sie davor,
dass eine Revolte gegen , die Tyrannei des Intellekts” nicht dazu fithren
diirfe, dass der Geist (hier im Sinne von Ratio oder Intellekt) als
lebensfeindliche Macht verworfen werde. Dies sei eine schicksalsschwere
Ubertreibung. Olsson fihrt fort, ,,so wie immer liegt die tiefere Wahrheit
wohl auch hier nicht in einer Trennung, sondern in einer Vereinigung
der scheinbar unvereinbaren Gegensitze”**®, um dann auf den Prolog
von Thomas Manns Joseph-Roman zu verweisen, in dem der Geist und
die Natur-Seele um den Vorrang streiten und in dem auf unvergleichlich
schone Weise ausgedriickt worden sei, dass im Idealfall beide Prinzipien
einander durchdringen und sich miteinander vereinigen (vgl. Olsson
1938).#* 1940 heiflit es in ,Diktaren och mainniskovirdet”, dass der
Zweite Weltkrieg als der Gipfel einer systematischen Zersetzung der
moralischen und intellektuellen Werte und der geistigen Ordnung, die
den Schutz der Menschenwiirde zur Aufgabe habe, zu betrachten sei.
Die Anerkennung dieser Ordnung und Werte sei der Garant fiir die

# Som nationalister har vi finldndare foga eller intet att vinna, som internationalister

— allt.” In: Olsson 1928f: 130. Vgl. dazu auch Fridell 1973: 16f; Enckell 1949: 15. Enckell
geht hier auf die Bedeutung, die das kosmopolitische Viborg mit seiner Mischung aus
finnischen, schwedischen, russischen, deutschen und baltischen Einfliissen auf Olsson
gehabt haben mag, ein.

¢ Diese Beobachtung macht auch Fridell. Sie betont in diesem Zusammenhang, dass
Olsson ein Radikalismus, der sich allein auf den Bereich des Asthetischen beschrankt,
nicht ausreicht (vgl. Fridell 1979: 17-22).

*7 Im Jahre 1944 spielt sie auf Manns antifaschistische Rede ,Ein Appell an die
Vernunft” (1930) an, um zu betonen, dass die die Intellektuellen eine wichtige
politische Verantwortung tragen. Vgl. Olsson, Hagar: Forfattarna och vérldslaget. In:
Svenska Dagbladet 6.5.1944.

8 Har liksom alltid ligger vil den djupa sanningen icke i ett 4tskiljande men i en
forening av till synes oférenliga motsatser”. In: Olsson, Hagar: Om livet’ och “anden’.
In: Hufoudstadsbladet 04.12.1938. In dem 1948 erschienen Essay ,Jag lever” geht Olsson
erneut auf diese beiden Ebenen ein. Sie fithrt dort die Kategorien , das Erkennbare”
(,det vetbara”) und das Erlebbare (,det upplevbara”) ein, womit ihr Ansatz an
Konkretheit gewinnt. (Vgl. 439ff).

#9 Olsson zitiert folgenden Abschnitt aus Manns Roman in schwedischer
Ubersetzung: ,Das Geheimnis aber und die stille Hoffnung Gottes liegt vielleicht in
ihrer Vereinigung, namlich in dem echten Eingehen des Geistes in die Welt der Seele,
in der wechselseitigen Durchdringung der beiden Prinzipien und der Heiligung des
einen durch das andere zur Gegenwart eines Menschentums, das gesegnet wire mit
Segen oben vom Himmel herab und mit Segen von der Tiefe, die unten liegt.” In:
Thomas Mann: Joseph und seine Briider. Erster Band. Stockholm 1956: 48f.
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Unantastbarkeit der Menschenwiirde.** Nach dem Krieg hilt Olsson an
der Bedeutung der Gefiihlsebene fest, wobei sie sich in ,Jag lever” davor
verwahrt, ,einer Art romantischem Antiintellektualismus” anheim zu
fallen und ,das intellektuelle Wahrheitsstreben als solches” zu
diskreditieren®®. Auf eben diese Zeilen nimmt auch Kristin Olsoni
Bezug, wenn sie unterstreicht, dass sie den Vorwurf, Hagar Olsson sei
antiintellektuell eingestellt, nicht verstehe (vgl. Olsoni 1993: 11).

Seit Mitte der 1920er Jahre fordert Olsson von der Literatur
immer nachdriicklicher ein Eingreifen in die Geschehnisse der eigenen
Zeit. Der Expressionismus scheint ihr phasenweise zu wenig Einfluss zu
haben, weshalb sie ihn in dem 1924 erschienen Essay ,Den nya
revolutiondra dikten” fiir tiberholt erklért. Diese Feststellung nimmt sie
jedoch einige Jahre spéter zurtick, wenn sie von ithrem Gespréch mit dem
Sturm-Herausgeber Herwarth Walden (1878-1941) berichtet. Walden
unterstreicht, dass der Expressionismus nach wie vor Lebenskraft und
Zukunftsmoglichkeiten besitze. Walden fasst den Expressionismus-
Begriff sehr weit, was Olssons Zustimmung findet.*” Trotz gegenteiliger
Bekundungen ist die Nihe zum Expressionismus auch in ,Den nya
revolutiondra dikten” unverkennbar:

Der Expressionismus schlug die ersten Scheiben des briichigen
Glaspalastes der individuellen Poesie ein, und nun stiirmen die
unerwarteten Erben ein, mit der Masse auf den Fersen. Die Strafde, die
Meeting-Plitze und Demonstrationsziige dréngen sich in die Poesie
hinein, die Fabriken drohnen, die Gefidngnismauern trauern,
Menschenmassen, Agitatoren und Wundertiter dridngen sich
nebeneinander.

Expressionismen slog sonder de forsta rutorna i den individuella
poesiens skora glaspalats, och nu storma de ovéntade arvtagarna in,
hack i hil foljda av massan. Gatan, meeting-platserna och
demonstrationstdgen tranga in i poesien, fabrikerna dana,
fangelsemurarna sorja, folkmassor, agitatorer och undergorare trangas
om varandra (Olsson 1924b: 250).

Kunst und Politik greifen ineinander. Die Schauplitze des Geschehens,
die Thematik und auch die Wortwahl erinnern an die Literatur des
sozialistischen =~ Realismus, und doch liegt ein  anderes
Realitdtsverstdndnis zugrunde. Trauernde Gefdngnismauern fiihren die
Gedanken zu van Goghs Malerei oder zum expressionistischen Gedicht.

*0Vgl. Olsson, Hagar: Diktaren och ménniskovérdet. In: BLM 1/ 1940: 17-19.
#1[N]&got slags romantisk antiintellektualism”; , det intellektuella sanningsskandet
som sddant”. In: Olsson 1948: 46.

#2 QOlsson betont, dass Walden anstelle von ,Expressionismus’ lieber von Kunst
spriche, ,, wiirde man nicht solche Dinge als Kunst bezeichnen, die keine sind” (,,ifall
man icke skulle kalla sddant fér konst, som icke &r det”). In: Olsson, Hagar:
Expressionismus zu vermieten? Berlinbrev av Hagar Olsson. In: Svenska Pressen
19.05.1928c. Hier zeichnet sich ein Verstindnis ab, dem Anz’ Uberbegriff der
expressionistischen Moderne Rechnung trigt (vgl. 88).
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Wie im dritten Kapitel dargelegt, stehen die symbolischen Orte
der Essays, wie Samarkand oder das Dritte Reich, in erster Linie fiir ein
literarisches Utopia, ein Fernziel, dem sich jede gute Dichtung
anzundhern hat (vgl. 93f, 109f). Dies geschieht, indem — und hier kommt
der geforderte Bezug zu den herrschenden sozialen und politischen
Umstinden — ,die soziale Flutwelle, der Wellengang der Masse, in
sprithenden Kaskaden den Mirchenstrand der Dichtung tbersptilt”.
Dies bewirke, dass das Wort der Dichter zu Feuer schlagenden Funken
werde, die die Hoffnung in den Herzen ihrer Leser entziindeten: ,Dort
soll es eines Tages zur Handlung auferstehen!”** Die lyrische Sprache
markiert deutlich den Diskurs, in welchen Olsson ihre Gedanken
einschreibt. Auch Boye erkennt, dass Olsson Politisches stets auf dem
Feld der Literatur behandelt. Sie schliefit ihr ,Dichterprofil” tiber die
Finnlandschwedin mit den Worten: ,alles ist fiir Hagar Olsson
zusammengeschmolzen, in ein und derselben Lebenseinstellung, die
ihren Ausdruck in ein und derselben brennenden Farbe findet: der
roten.“*** Die Farbe Rot steht sowohl fiir Olssons Forderung nach einer
lebendigen Literatur, als auch fiir ihre sozialpolitischen Ideale. Von einer
konkreten Benennung der politischen Gesinnung Olssons sieht Boye ab,
wenn sie mit Hilfe von Symbolen, die eine Vielzahl von Assoziationen
zulassen, den utopischen Gehalt der Texte Olssons einfangt. Es ist nicht
zu ibersehen, dass eine kulturradikale Kritikerin eine Schriftstellerin
ihresgleichen bewertet.*

Aus dem 1931 erschienen Artikel ,Blaser det upp till storm?”
spricht ein humanistisches Ideal, das in seiner radikalen Ausprigung
sozialistische Grundsitze umfasst, ohne dass Parteipolitik dabei eine
Rolle spielt. Die sozialistische Weltanschauung definiert Olsson hier
folgendermaflen:

Als solcher ist der Sozialismus ohne Zweifel die bemerkenswerteste
Kulturstromung, die die moderne Zeit hervorgebracht hat. Sein Ziel ist
in hochstem Mafle ideell, da er nach einer gréferen Gerechtigkeit
strebt, und sein Inhalt ist in héchstem Mafle kulturell, da er danach
strebt, auch die niederen Schichten zur Kultur zu erheben. Das starke
Gefiihl fiir den Wert des Menschen ist sein tiefstes Pathos.

Som sddan &r socialismen utan tvivel den markligaste kulturstromning
den moderna tiden frambragt. Dess syfte dr i hogsta grad ideellt,
eftersom den strivar till storre réttvisa, och dess innebord dr i hogsta

#3 [Dlen sociala flodvdgen, massans boljegéng, i sprutande kaskader skdlja in dver
diktens sagostrand”; , Dir skall det en dag st& upp i handling!” In: Olsson 1924b: 251.
#t[Alllt har fér Hagar Olsson kommit att sammansmaélta, i en och samma
livshéllning, som fér sitt uttryck i en och samma brinnande firg: den réda.” In: Boye,
Karin: Hagar Olsson. En diktarprofil. In: Social-Demokraten 31.10./ 01.11./ 02.11.1935.
% Vgl. zu Boye und dem Kulturradikalismus Domell$f, Gunilla: Karin Boye och den
revolutiondra humanismen. In: Nolin 1993: 171-201. Ein Grund dafiir, dass Boye die
Offenheit sowie die Wort- und Symbolwahl der Texte Olssons im Sinne der
Verfasserin deutet, liegt sicherlich in den vielen Ubereinstimmungen begriindet, die
man zwischen Boye und Olsson feststellen kann. Vgl. dazu Meurer 2003.
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grad kulturell, eftersom den strdvar att hoja d4ven de djupa skikten till
kultur. Den starka kénslan av manniskovirdet ar dess djupaste patos.
(Olsson 1931a: 41.)

Olssons Definition macht einmal mehr deutlich, warum Erich Fromm
Karl Marx in der humanistischen Tradition verortet, und warum Bloch
als marxistischer Humanist bezeichnet wird (vgl. 46, 55, 64f). In Bezug
auf Karin Boye spricht Gunilla Domell6f von einem revolutiondren
Humanismus, der bei Boye eine innere Verdnderung des Menschen als
notwendige Voraussetzung dafiir ansehe, dass tiefgreifende Macht- und
Strukturverdnderungen in der Gesellschaft moglich werden (vgl
Domellsf 1993: 195f). Dieser revolutiondre Humanismus beschreibt auch
Hagar Olssons politische Haltung sehr treffend.

Olssons Differenzierung in einen politischen Sozialismus und
eine sozialistische Weltanschauung erméglichen es ihr, im Vergleich zu
vielen ihrer Zeitgenossen ungewohnlich sachlich tiber Russland zu
schreiben. Davon zeugt die Rezension ,Sovjetunionen under
observation” aus dem Jahre 1931 iiber zwei Sachbiicher zur
Sowjetunion.**® Auch wenn die Kritikerin sich nahezu ausschliefSlich
darauf beschriankt, den Inhalt der Biicher wiederzugeben, kann man
dem Artikel entnehmen, dass Olsson einiges iiber die Zustinde in
Russland wusste, da sich insbesondere in Hubert Knickerbockers Bericht
eine Vielzahl von Statistiken und niichternen Beobachtungen finden
lassen. Aufierdem betont Olsson die Not der Bevolkerung: , Ein neuer
Staat entsteht, und die Bevolkerung wird bis aufs Mark ausgepresst.”
Auch wenn Olsson ihre Kritik weniger scharf als gewohnt duflert, wird
deutlich, dass sie das Vorgehen der sowjetischen Machthaber fragwiirdig
findet: ,Warum ist das Tempo der Industrialisierung in einem solchen
Mafe erhsht worden, dass die Bevolkerung so sehr leiden muss?“*’ Ein
Grund fiir Olssons verhaltene Kritik liegt sicher in dem angespannten
Verhiltnis zwischen Finnland und Russland begriindet, sowie in dem
Wissen um das Leid, was sich Weifle und Rote im Biirgerkrieg zugefiigt
haben. Spiter, als der Kalte Krieg sich bereits ankiindigt, bemiiht sich
Olsson erneut um eine differenzierte Sichtweise und eine
unvoreingenommene Beurteilung der verfeindeten Seiten. In einem
unverdffentlichten Manuskript aus dem Jahre 1948 meint sie, dass die
finnischen Politiker aus der jungen Geschichte ihrer Nation die Lehre
ziehen sollten, welche die meisten Finnen ldngst verinnerlicht hétten:
,der so lange versdumte Kontakt mit der Sowjetunion — nicht zuletzt der
wirkliche, nuancierte Kulturkontakt - ist nun die wichtigste

#6 Es handelt sich um Hubert Knickerbockers Femdrsplanen und Theo Findahls
Ryssland i dag, wobei Knickerbockers Buch besonders ausfiihrlich besprochen wird.
Die Rezension erschien am 11.04.1931c in Svenska Pressen.

#7 JEn ny stat dr under bildning, och folket utpressas intill mirgen”; ”Varfér har
industrialiseringstempot okats i den grad att befolkningen maste lida sa mycket?” In:
Olsson 1931b.
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vaterlindische Aufgabe fiir uns”*®* Dieses Bemiihen um eine
parteipolitisch unabhéngige Haltung darf weder mit Undifferenziertheit,
tibertriebenem Relativismus oder gar einer Unterstiitzung des
Bolschewismus verwechselt werden.*” Es ist vielmehr ein Ausdruck des
tiefen Vertrauens in den Menschen, der Hagar Olssons Hoffnung auf ein
friedliches Miteinander speist. Diese Haltung, die als ,vertrauender
Humanismus” bezeichnet werden kann, spricht aus den folgenden
Zeilen, die ebenfalls auf den notwendigen Dialog mit der Sowjetunion
bezogen sind: ,Ich kann sehr wohl mit dem Pastor verkehren, ohne
seinen Glauben zu teilen, dies ist jedoch kaum mdglich, wenn ich seinen
Glauben verunglimpfe.”**’ Olsson fordert, jedem Menschen mit Respekt
zu begegnen. Dann stellt auch die Vielfalt des menschlichen Daseins kein
Hindernis fiir eine breite Verstandigung dar.

Hagar Olssons parteipolitische Ungebundenheit erméglicht ihr
einen klaren Blick auf die eigene Zeit, der insbesondere aus heutiger
Perspektive beeindruckt. Um Verstindigung ist sie auch im eigenen
Land bemiiht. Sie vermutet hinter den verschiedenen politisch
extremistischen Haltungen dieselben Probleme. Diese Perspektive hat
jedoch dhnlich wie Olssons Symbolik zu einigen Missverstindnissen
gefiihrt. Sowohl in der zeitgendssischen Kritik als auch in der spéteren
Literaturwissenschaft gab es Stimmen, die der Schriftstellerin vorwarfen,
aufgrund einer geistesfeindlichen Haltung die Gefahren des Faschismus
verkannt bzw. ihn kurzzeitig sogar befiirwortet zu haben. Mit
Bezugnahme auf Det blda undret meint Willner, dass Olsson ein
zeittypisches Beispiel fiir die ideologische Verwirrung, die die ersten
Jahrzehnte nach dem Ersten Weltkrieg kennzeichne, sei. Das Schauspiel
zeige, dass Olsson Faschismus und Nationalsozialismus als Ausdruck
fiir die befreiende Vitalitdt, fiir das Lebensgefiihl der neuen Generation
verstanden habe (vgl. Willner 1989: 79f.). Mit einem Blick in Olssons

#8 [Dlen s linge férsummade kontakten med Sovjetunionen - inte minst den
verkliga, nyanserade kulturkontakten — 4r den viktigaste fosterlaindska uppgiften for
oss just nu”. In: Olsson, Hagar: Politisk kommentar, Okt. 1948. In: HOS 6.11.1.

*? In einem unabgeschlossenen Artikelmanuskript tiber Ebbe Lindes am 25.06.1962 in
Dagens Nyheter erschienene Rezension zu Tidig dramatik empért sich Hagar Olsson,
dass dieser sie als bolschewistische Schriftstellerin kategorisiert: ,, Vielleicht gibt es
auch heute noch irgendwo alte Onkel und Tanten, die den Terminus ,bolschewistisch’
in literarischen Zusammenhingen verwenden, aber im Druck habe ich ihn viele
Jahrzehnte nicht gesehen bis jetzt in Schwedens grofiter Zeitung. Ich war zunéchst
geneigt, das Ganze als einen guten Scherz abzutun, eine Kuriositit, die dadurch nicht
weniger lustig wird, dass einige Schreiber meinen, aus meinen Schriften einen
gewissen ,nationalsozialistischen” Anstrich herauslesen zu kénnen!” (,Nu finns det
kanske dnnu ndgonstans gamla farbréder och tanter som kan tinkas anvénda termen
,bolsjevik’ i litterdra sammanhang, men i tryck har jag inte p4 ménga artionden sett
den anvand férrdan nu i Sveriges storsta tidning. Jag var forst benédgen att avfarda det
hela som ett gott skdmt, en kuriositet, som inte blir mindre lustig av att somliga
skribenter i stéllet tycker sig kunna utldsa en viss 'nazistisk’ anstrykning i mina
skrifter!”) In: HOS 2.1.9. Vgl. dazu auch Fridell 1973: 20f; Holmstrém 1995: 251.
#0Jag kan mycket vdl umgds med pristen utan att omfatta hans tro men jag kan
knappast gora det om jag skymfar den.” In: HOS 6.11.1.
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Essayistik und nach einer genauen Lektiire des Dramas muss man
Willner jedoch klar widersprechen**' Det blda undret ist kein
programmatischer Lobgesang auf die neue Generation und ihren
Vitalismus. Der Faschismus wird als desperater Ausweg einer
vereinsamten und perspektivlosen Jugend prasentiert, die in ihrem
Hunger nach Orientierung und Idealen von den Faschisten verfiihrt
wird. Meine Einschétzung teilen Helen Svensson und Gisbert Jénicke,
der zu dem Schluss kommt, dass der Gedanke, Olsson sympathisiere mit
nationalsozialistischem Gedankengut, absurd sei, wenn man sich ins
Gedichtnis rufe, mit welcher Leidenschaft Olsson schon 1932 in Det blda
undret Stellung gegen den Faschismus bezogen habe (vgl. Janicke 1987:
124). Svensson hingegen verweist auf die Rezension ,Aktuellt om
Italien” von 1930, in der sich Olsson zum Faschismus in Italien duflert
und beklagt, dass die Jugend nur als zukiinftiges Kriegsmaterial
wertgeschitzt werde (vgl. Svensson 1975: 306f).

In ,, Aktuellt om Italien” stellt Olsson Biicher iiber Italien vor*?
wobei mit Blick auf die politische Situation vor allem die Kritik an
Edvard R. Gummerus’ Fascismen och det moderna Italien (1930) von
Interesse ist. Olssons Ton ist durchgehend ironisch distanziert. Auf diese
Weise stellt sie Gummerus’ Urteilskraft von Beginn an in Frage*, um
schlieflich in aller Deutlichkeit auf den pseudowissenschaftlichen
Charakter des Buches hinzuweisen:

Aber allzu weit braucht man sein Buch nicht zu lesen, bis man
herausbekommt, wie es um die Objektivitit bestellt ist. Sie ist
faschistisch, kurz gesagt. Faschistische Objektivitit ist aller
antifaschistischen Subjektivitdt natiirlich fremd, und faschistische
Statistik berticksichtigt natiirlich nichts, was eine antifaschistische
Statistik sich vorstellen kénnte aufzunehmen, zum Beispiel die Anzahl
der konfiszierten Zeitungen, der ausgewiesenen und verfolgten
Mitbiirger, der Ubergriffe auf die persénliche Freiheit etc. etc.

Men alltfor linge behéver man inte ldsa hans bok, innan man kommer
underfund med hur det &r fatt med objektiviteten. Den &r fascistisk,
kort sagt. Fascistisk objektivitet dr naturligtvis frimmande for all
antifascistisk subjektivitet, och fascistisk statistik upptar naturligtvis
ingenting sddant som en antifascistisk statistik kunde tdnkas uppta, till

#! Vgl. dazu meine Textanalysen zu Det blda undret auf den Seiten 252-259 und 334-
343.

42 Olsson hebt lobend Benedetto Croces Brevario di estetica (1912) hervor. Diese Buch
ermogliche es dem Leser einer Prozedur beizuwohnen, ,bei der ein herrliches altes
Kunstwerk [...] vorsichtig und methodisch von den Staub- und Schmutzschichten
befreit wird, [...] die seine urspriingliche Schénheit verdunkelt haben” (,,d4 ett hirligt
gammalt konstverk [...] varsamt och metodiskt befrias frén de lager av damm och
smuts [...], som férdunklat dess ursprungliga skénhet”). In: Olsson, Hagar: Aktuellt
om Italien. In: Svenska Pressen 24.05.1930b. Mit Bloch gesprochen, schépft Croces
somit das utopische Potenzial alter Meisterwerke aus (vgl. 80).

3 Der Verfasser [...] bemiiht sich augenscheinlich objektiv zu sein, vielleicht glaubt
er sogar, dass er es ist.” (,Forfattaren [..] bemddar sig ogonskenligt om att vara
objektiv, kanske tror han till och med att han dr det.”) In: Olsson 1930b.
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exempel antalet indragna tidningar, utvisade och f{6rf6ljda
medborgare, évergrepp mot den personliga friheten etc. etc. (Olsson
1930b.)

Ohne jede Frage hat Olsson durchschaut, was in einer faschistischen
Diktatur geschieht. Aulerdem sagt sie klar voraus, dass die logische
Konsequenz des Faschismus der Krieg sei, ,denn irgendwie miissen die
bewusst aufgehetzten Kriegsinstinkte schlieflich Auslauf bekommen.”
Sie mokiert sich tiber Gummerus’ Romantisierung des Krieges und
verleiht der Hoffnung Ausdruck, dass ,es nicht zu viele unter uns gibt,
die den Krieg immer noch so dekorativ mit purpurroten Togen,
Imperatoren und Silbertuben finden. Wir haben doch etwas gelernt, und
nicht alles vergessen.” Olsson schlieSt ihren Artikel mit dem
sarkastischen Hinweis, dass Mussolini sich unmissverstindlicher und
sachlicher ausdriicke als Gummerus: ,Der Mann weif3, wovon er spricht.
Es sind keine Silbertuben, verehrter Herr Gummerus.“***

Zwei Jahre spiter besucht Hagar Olsson den Kontinent und
dufdert sich in einem Reisebericht mit dem Titel , Frdn Falsterbo till Wien”
(1932) beunruhigt tiber die Atmosphére in Berlin und die fanatische
Hetze der Wiener Studenten gegen Juden und Sozialisten. Olsson zieht
ein warnendes Fazit der Lage:

Die Zeitungen stellten mit Entsetzen die Bestialitdt, die unter den
Studenten und Jugendlichen um sich greift, fest. Aber niemand dachte
daran, die Hetze zu dampfen. Niemand wagt es, noch vom Wert des
Menschen zu sprechen. Ja, es ist weit von Falsterbo bis Wien. Noch.

Tidningarna konstaterar med forfaran den bestialitet som gripit
omkring sig bland den studerande ungdomen. Men ingen tanker pa
att dimpa hetsen. Ingen vagar ldngre tala om ménniskovirdet. Ja, det
ar 1ngt fran Falsterbo till Wien. An s4 lange.**

Im Jahre 1933, kurz nachdem Adolf Hitler Reichskanzler geworden ist,
hebt Hagar Olsson die Absurditit der nationalsozialistischen
Verdeutschung aller Lebensbereiche hervor:

# [...] ty pa ndgot sitt maste ju de medvetet upphetsade krigsinstinkterna slutligen

fa utlopp.”; ,[...] det inte finns for manga ibland oss som numera uppfatta kriget sa
dédr dekorativt med purpurréda togor, imperatorer och silvertubor. Vi har dock lart
nagot, och inte glomt allt.”; ,Den mannen vet vad han talar om. Det &r inga
silvertubor det, basta herr Gummerus.”; ,Den mannen vet vad han talar om. Det ir
inga silvertubor det, basta herr Gummerus.” In: Olsson 1930b.

*5 Als ein weiteres Beispiel fiir Olssons Faschismuskritik und ihre Antikriegshaltung
kann die Rezension zu Ornulf Tigstedts Gedichtsammlung De heliga vigarna (1933)
unter der Rubrik ,Det pompésa svirdet” dienen. Tigstedts Gedichten spricht sie vor
allem die Lebendigkeit und ein echtes Engagement ab. Auerdem kritisiert sie die
hysterische Machthuldigung und die gefghrliche Kriegsverherrlichung: ,Sein Geist
erscheint in der Form der Mannlichkeit, des Muts und der Standhaftigkeit, aber unter
der Form gihnt eine 6de Leere, die instinktiv von allem angezogen wird, was tot ist.”
(,Dess anda kldr sig i manlighetens, modets och stdndaktighetens form, men under
formen gapar en 6dslig tomhet som instinktivt drages till allt som &r dod.”) In: Olsson
1935: 160.
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wo es vor zehn, fiinfzehn Jahren hief ,wir Menschen einer
Ubergangszeit’, dort heifit es nun ,wir Deutschen’ etc. Es gibt keine
Menschen mehr in Deutschland, es gibt nur Deutsche [...]. Die Ara der
Menschlichkeit ist zu Ende. [...] Die Philosophie ist gut zurechtgelegt
fiir eine nicht-demokratische Regierungsform. Komm nicht und rede
von menschlichen Freiheiten und Rechten! Der Gott des deutschen
Menschen hei8t nicht Gerechtigkeit.

didr det for tio och femton &r sedan hette 'vi méinniskor av en
overgdngstid’, dar heter det nu ‘vi tyskar’ etc. Det finns inga
manniskor mera i Tyskland, det finns bara tyskar [...]. Ménsklighetens
era &r slut. [...] Filosofin &r vél tillrittalagd for ett icke-demokratiskt
styrelsesitt. Kom inte och tala om miénskliga fri- och rittigheter! Den
tyska ménniskans gud heter inte réttfardighet.**°

Olsson beobachtet, wie die Nationalsozialisten sich Teile des
modernistischen Pathos aneignen, um ihre eigene Ideologie emotional
aufzuladen. Dennoch mag sie den Glauben an den Menschen selbst im
nationalsozialistischen Deutschland nicht véllig aufgeben, wenn sie auch
hier das tiefe Bediirfnis nach Orientierung und Sinn entdeckt: , Aber
etwas findet man sogar jetzt, was Zuversicht spendet [...]. Es ist der
rithrende, grofdugige Ernst in dieser Suche nach dem eigenen.”*” Die
utopische Hoffnung auf eine Entwicklung zum Besseren kann aus der
Riickschau leicht als naiv bezeichnet werden. Die hier angefiihrten Texte
Olssons widerlegen eine solche Einschidtzung jedoch eindriicklich.
Olsson hat sowohl die Grausamkeiten des Faschismus und des
Nationalsozialismus als auch den Zweiten Weltkrieg sehr frith und
erstaunlich klar vorausgesagt. Dass sie nach Anzeichen und Wegen
gesucht hat, die auf eine Abwendung der Katastrophe hindeuten
kénnten, kann man ihr nicht verdenken.

Nicht zuletzt Metaphern wie ,das Dr