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1 JOHDANTO

Taman opinndytetyoni aitheena on lyhytelokuvan kasikirjoittaminen osana mediakasva-
tusta. Tyossani pohdin tarinankerronnan merkitysta mediakasvatusty0ssa seka sitg,
miten kasikirjoittaminen liittyy mediakasvatukseen. Haluan kehitté4 mediakasvatuksen
kasikirjoitusopetuksen tasoa ja tarjota mediakasvatukseen uusia tyovalineitad. Taman
vuoksi olen muokannut lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessista version, jota voi helposti
hyodyntd8 mediakasvatuksessa. Opinnaytetyoni on k&ytanndnlaheinen tutkielma perin-
teisen tutkielman ja oppaan vélilta Tarkoitukseni on pohtia, tutkia jatarjota esmerkkeja
sitd, miten tutkimukseni tuloksia voisi hyddyntéa kayténnossa. Olen rajannut tyoni
kasittelemaan juuri lyhytelokuvan kasikirjoittamista, koska lyhytelokuva on mediakas-
vatuksen parissa paljon kaytetty tyovaline ja koska juuri lyhytelokuvan ké&sikirjoittami-
nen on itselleni erityisen tuttu alue.

Tavoitteenani on selvittdd, miten suunnitelmallinen kasikirjoitusopetus voisi helpottaa ja
kehittéd mediakasvatusty6ta. Pyrin etsimaan kéasikirjoittamisesta sellaisia piirteitd,
joiden avulla mediakenttéd olisi mahdollista tarkastella lagjasti ja yksityiskohtaisesti.
Etsin vastausta kysymykseen: Onko lyhytelokuvan kasikirjoittamisesta |0ydettavissa
joitakin sellaisia sisdlt6j4, tekniikoitatai puolia, joistaolisi hyotya jokaiselle ihmiselle
ammattikuntaan ja harrastuneisuuteen katsomatta? Kaikki ihmiset eivét ole, eivéatka
halua olla késikirjoittajia, mutta haluan selvitté, onko olemassa jotain, mita kaikkien
olis hyvatietdd kasikirjoittamisesta. Lisaks henkilokohtaisena oppimistavoitteenani on
tutustua mediakasvatusta kasittelevaan suomenkieliseen kirjallisuuteen ja sité kautta
[6ytéd omien nékemyksieni ja kokemuksieni tueksi tutkimustuloksia jaammattilaisné
kokulmia.



Tutustuin mediakasvatukseen tyoharjoittelujaksollani Curly Ry:ss§, joka jarjestéa me-
diapainotteista vapaa-gjantoimintaa yli 12-vuotiaille nuorille. Tyoharjoitteluni aikana
vedin nuorille suunnattuja elokuva- ja valokuvaustytpajoja seka mediakerhoja. Tyohar-
joitteluni jalkeen olen tydskennellyt Curly Ry:n lisaksi M ediakasvatuskeskus Metkassa
vetden kouluissa lyhytelokuvatyopajoja alakouluikaisille lapsille ja nuorille. Tassa
tutkielmassa esittelen ja kehittelen kasikirjoitusharjoituksia, joita olen elokuvatyopajois-
sani testannut kdytanndssa. Oma motivaationi taman tutkielmani aihetta kohtaan on
saanut alkunsa k&ytannon tyotilanteissa. M ediakasvatusprojekteissa kasikirjoitusvaihee-
seen kiinnitetéén usein hyvin vahan huomiota, mutta itse kasikirjoittgjaopiskelijana
huomasin monissa tyotilanteissa kapinoivani tallai sta kaytant6a vastaan.

Tutkielmani rakentuu pohjustavasta osasta, varsinaisesta tutkimusosasta ja tekniikka-
osasta. Pohjustavissa luvuissa (luvut 2 ja 3) kéasittelen mediakasvatusta ja tarinankerron-
taa. Ensimmaiseks esittelen mediakasvatuksen peruskasitteistoa ja selvitan, mita me-
diakasvatustyo kaytanndssa tarkoittaa, miten mediakasvatustyota tehdddn ja minkalaisia
nakokulmia mediakasvatustyohon kuuluu. Taman jalkeen tarkastelen tarinankerronnan
yhteytta mediakasvatukseen. Ensmmaiseksi késittelen sitd, miten tarinankerrontaon
lasna ihmisten jokapaivéi sessi elaméassa ja pohdin median tarinankerronnallista. Tutki-
musosassa (luku 4) keskityn siihen, kuinka kasikirjoittaminen, lyhytelokuva ja erityises-
ti lyhytelokuvan késikirjoittaminen toimivat mediakasvatuksen valineina. Kasittelen
pohjustavissa luvuissa kasittelemiéni aiheita. Tutkimusosassa myds esittelen mediakas-
vatuksen tyovalineeksi kehittdmani kasikirjoitusprosessin ja tarkastelen sen osia yksitel-
len. Tekniikkaosiossa (luvut 5 ja 6) esittelen sellaisia kasikirjoittamisen siséltoja, jotka
ovat omien havaintojeni perusteella sopivia hyddynnettaviksi mediakasvatuksessa.
Tekniikkaosio on opastyylinen ja siséltdd myos kaytannon harjoituksia mediakasvatuk-

sen kasikirjoitusopetuksen tueksi.

Olen suunnannut tekniikkaosion ja sen harjoitukset nuorten mediakasvatukseen, silla
nuoret tuntuvat mielestani kasikirjoittamiselle erityisen sopivalta kohderyhmélta. Olen
gjatellut, ettatekniikoita ja harjoituksiavoisi hyddyntaa sellaisinaan esimerkiks nuorten
elokuvakasikirjoitustydpajoissa, joko koulussatai harrastustoiminnassa. Samat tekniikat
jaharjoitukset ovat kuitenkin mielestani muokattavissa esimerkiks alakouluikaisten

lasten elokuvakerhoihin sopiviksi.
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Toivon, ettd kehittédmalla lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessia mediakasvatusta palvele-
vaksi kannustan ihmisia kiinnittamaan entistd enemman huomiota median valittamien
tarinoiden analysointiin, omien tarinankerrontatottumustensa kriittiseen tarkasteluun ja
mediakriittisyyteen ylipdansa. Medialla on valtaa muokataihmisten kaytosté ja ajatuk-
sia. Uskon, ettda omakohtainen késikirjoituskokemus kannustaisi ihmisia valitsemaan
aktiivisemmin omat median kayttotottumuksensa. Haluan myds vakuuttaa ihmiset siita,
ettéd mediakasvatus ja késikirjoittaminen vaikuttavat positiivisesti ihmisten itsetunte-
mukseen. Nakokulmani on ensisijaisesti kasikirjoittajan ndkokulma.

Opinnaytetyoni |ahdemateriaalina k&ytan sekd mediakasvatukseen etté lyhytelokuvan
kasikirjoittamiseen liittyvaa kirjallisuutta, opintojeni aikana kerdamiéni luentomuistiin-
panoja seka pientd, mutta vauhdikasta kokemustani elokuvatydpajojen vetdjana. Lisdks
olen haastatellut Tikkurilan lukion viestint&aineiden opettajaa Antti Pentikaista, joka
opettaa kasikirjoittamista omassa tydssaan ja on asiantuntija lukiossa jérjestettavan

kasikirjoitusopetuksen suunnittelussa ja toteuttamisessa.

Talatyollani haluan osoittaa, ettatavoitteellinen ké&sikirjoittamisen opetus ja tarinan-
kerronnallinen irrottelu lagjentaisivat mediakasvatuksen mahdollisuuksia. Liséks halu-
an tarjota mediakasvattgjille vinkkeja ka&sikirjoitusopetuksen tueksi. Toivon, etté opin-
naytetyotani voisivat hyodynt&a kaikki mediakasvatuksesta kiinnostuneet ihmiset ja
media-alan ammattilaiset. Toivon myds, etta tyoni tarjoaisi mahdollisimman monelle
konkreettista uutta kokeiltavaa tai pohdittavaa.

2 MEDIAKASVATUS

2.1 Kéasitteiden esittely

Mediakasvatukselle ja sen peruskésitteille el ole vakiintuneita méaritelmia (Suoranta &
Y& Kotola 2000, 12; Pohjola 2005, 55). Taman vuoksi termi mediakasvatus tuntuu
lagjalta ja vaikeaselkoiselta. Tieteellisessa tutkimuskentassa mediakasvatus sisdltyy
ennen kaikkea kasvatus- ja viestintétieteiden tutkintovaatimuksiin. Mediakasvatus on
luonteeltaan monitieteinen tai poikkitieteellinen tutkimusala. (Kotilainen ym. 2005, 15.)



Termia media voidaan kéyttda seka yksikkona ettd monikkona. Perinteisesti medialla
tarkoitetaan joukkoviestimia, esimerkiks televisiota, radiota, lehdistoa ja internetia.
(Kivikuru & Kotilainen 1999, 13-14.) Mediaksi méaritelldan nykydan myos monia
laitteita ja ilmaisutapoja, joita ei varsinaisesti voida katsoa joukkoviestimiksi, esimer-
kiksi elektroniset pelit (Suoninen 2004, 22). Y ha useammin puhutaankin jo eri mediois-
tayhden ison median asemesta. Sana media periytyy latinankielisestad sanasta medium
jatarkoittaa Kivikurun ja Kotilaisen (1999, 13) nékemyksen mukaan ilmaisua, joka on
tuotettu, esitetty ja vastaanotettu. Tama kolmiyhteys on ndhtévissa niin perinteisten
viestimien toiminnassa kuin mediakentan uusien tulokkaidenkin sisallGissa.

Termissd mediakasvatus sanalla media viitataan siis koko ajan |agjenevaan mediakent-
taan. Mielesténi media voidaan agjatella eréanlaiseksi peiliksi, jonka kautta ihmiset
madrittelevat itseddn ja yhteiskuntaa. Median vaikutus ihmisten arkeen on suuri. Sama
péatee mediakasvatukseen. Pirjo Sinkon mukaan ihmisten peruskoulutukseen on jo pit-
k&an kuulunut mediakasvatusta, vaikka sitd e ole erityisesti korostettu. Esimerkiksi
aidinkielen opetuksessa erilaisia mediatuotoksia on analysoitu jatuotettu jo hyvinkin
pitkaan todella monipuolisesti. (Sinko 2006.) Vaikka mediakasvatus on nimena uus,
ilmion& se on vanha (Kivikuru & Kotilainen 1999, 13).

Edelleenk&8n mediakasvatus ei ole yksittdinen oppiaine, vaan se integroituu kaikkiin
kouluaineisiin, jokaiseen ammattialueeseen ja ihmisten erilaisiin eldménvaiheisiin.
Aivan kuten mediakin, my6ds mediakasvatus voidaan néhda kaikenkattavana " klontti-
n&d’, joka takertuu elaméddmme halusimme tai emme. Mediakasvatuksessa media voi
olla opetuksen valine tai kohde. Kun mediaa kdytetdan opetuksen valineend, puhutaan
mediaopetuksesta. Kun taas media on opetuksen kohteena, puhutaan mediaopista. (Ko-
tilainen 1999, 34.)

Mediaopin sisall6issa on paljon samaa kuin media-sanan lahtokohdassa. Mediaopissa
ollaan kiinnostuneita mediatuotannosta, mediailmaisusta eli mediaesityksistaja me-
diaviestien vastaanottamisesta. M ediatuotannon opetukseen siséltyy tuotantostrategioi-
den ymmartaminen (Mink&lainen tuotantoprosessi on? Mité eri ammattikuntia on me-
diatuotteen takana?), seka eri teknologioiden peruspiirteiden tuntemus (esim. videoku-
va, valokuvartai tietokoneanimaatio). Mediailmaisu taas pitéa sisdllaan kerronnallisten
elementtien tuntemusta, esimerkiksi kuvakerronnan perusteiden tuntemusta ja tietoa eri



medioiden kerronnallisista piirteista. Viestien vastaanottamisen opettelulla tahdataan
kriittiseen medialukutaitoon. (Kotilainen 1999, 35.)

Toinen tapa jaotella mediakasvatus on norjalaisen Ola Erstadin tapa. Erstad jakaa me-
diakasvatuksen kolmeksi erilliseksi sisaltbalueeksi, joihin mediaopetuksen ja mediaopin
lisdksi kuuluu median kaytto todellisessa mediaymparistdssa. (Kotilainen 1999, 34.)
Erstadin lahtokohta el tahtéa pelkkaén ymmartamiseen ja kriittisen tarkastelun taitoon,
vaan myos elamyksiin ja henkilokohtaisiin kokemuksiin mediasta ja median tekemises-
ta Mielestani téllainen |&htokohta voi parhaimmillaan kannustaa ihmisia aktiivisiksi
median kuluttagjiksi. Aktiivisina jatiedostavina kuluttajina ihmiset padsevét kayttamaan
mediaa hyvékseen yha monipuolisimmillatavoilla. He eivét eld median armoilla, vaan
hyodyntavét mediaa kriittisesti valikoiden. Tasté nékokulmasta mediakasvatus ikéan
kuin vapauttaa ihmisen median kahleista. Termiin mediakasvatus sisédltyykin ristiriita
toisaalta sen tavoitteena on vapauttaa ihminen tietylta orjuuttavalta manipuloinnilta,
toisaalta taas termiin kasvatus siséltyy juuri painvastainen, ajatuksia muokkaava aivope-
sun leima (Haveri 2006).

"Mediakasvatus on tavoitteellista ja johdonmukaista toimintaa, jolla pyritéan tukemaan
oppilaan kasvua medialukutaidon alueella” (Tuominen 2006). Téassd mediakasvatuksen
méaaritel massa kasvatus ndhdaan tavoitteellisena ja selkednd, ennalta suunniteltuna
toimintana, jonka tarkoituksena on tukea oppilasta tiettyyn suuntaan, el aivopesté tai
muokata gjatuksia, vaan tukeatiella oikeaan suuntaan. Suuntana on medialukutaidon

kehittyminen.

Medialukutaidolla tarkoitetaan ihmisen kykya k&yttda medioita ja tulkita niiden sisalto-
ja Seon yksilollinen valmius, joka kehittyy koko elamén gjan ja jota voidaan edistda
mediakasvatuksella. (Suoninen 2004, 25.) Sirkku Kotilainen (1999, 38) jaottelee me-
dialukutaidon sisalt6ja artikkelissaan Mediakasvatuksen monet maaritelmét ndin: “Tali-
tava medialukija osaa kayttad mediateksteja eritellen, eldytyen, arvioiden ja soveltaen
sekd luoden uusia versioita omien tarpeittensa mukaan hyodyksi ja huviksi.” Mediakas-
vatuksen tavoitteena on tarjota yksi|6ille mahdollisuuksia kehittd& omaa medial ukutai-
toaan. Medialukutaito liittyy myds oppimisen taitoon ylipaansa. Mediakentan lagjentu-
essa aktiivinen jakriittinen medialukutaito on perusedellytys elinik&isen oppimisen
toteuttamiselle. (Hankala & Kotilainen 1999, 43.)



Kaikki elvét pidatermista medialukutaito. Medialukutaidon ympérilla ja osittain paal-
lekkaisesti kaytetddn termeja mediataju, mediakielitaito, mediatekstitaito, mediakompe-
tenssi ja mediataito (Tuominen 2006). Kirjoitetun tekstin lukutaito on jo sindnsa hyvin
monisdikeinen asia. Hyvan lukutaidon omaava ihminen on todellinen moniosaaja, kuten
Leiwon ja Luukan (2002, 179) artikkelista Lukutaidosta ja lukemisen vaikeudesta kay
ilmi:
Lukutaito on monisarmainen — el ole olemassa yhta lukutaitoa vaan monenlaisia
lukutaitoja: tunnistavaa, toistavaa, tulkitsevaa ja soveltavaa lukutaitoa. Hyva
lukutaito on luonteeltaan joustavaa: se ottaa huomioon tilanteen, genren ja teks-
tin tavoitteen ja voi niiden mukaisesti olla esimerkiks valikoivaa ja slméilevad,

erittelevad ja pohdiskelevaa, kriittistd, arvioivaa ja kyseenalaistavaa sen mu-
kaan, minkalaisesta |ukemistehtavasta ja -kontekstista on kyse.

Mikko Lehtosen mukaan kaikki lukutaidon muodot liittyvét kykyyn hallita symbolijér-
jestelmig, joiden avulla kuviatodellisuudesta vélitetdan lukijoille. Kirjoitustaidon eri-
tyispiirteend han nékee sen, etta se muuttaa kasitysta minuudesta. Kirjoitustaidon avulla
kasitys minasta voidaan muuntaa tekstin muotoon, sita voidaan tutkiskella ja se voidaan
kokea pysyvéaksi. Nain kirjallisessa kulttuurissa kasitys mindstéa on yhdenmukai sempi
kuin suullisessa kulttuurissa. Luku- jakirjoitustaito ovat ihmisen erikoistaitoja, eivét
luontaisia kykyja. Niitataytyy opetellaja harjaannuttaatietoisesti. Luku- jakirjoitustai-
don my6té ihminen paasee sisdlle maailmaan, jossa kanssak&yminen on suunnitellum-
paa ja formaalimpaa kuin spontaani kielellinen kanssak&yminen. Samalla kanssakaymi-
nen siirtyy yksityisesta julkisen piiriin. (Lehtonen 2000, 80-81.)

Tassa tutkielmassa kdyttamani termit pohjautuvat Hanna Niiniston ja Anu Ruhalan
(2006, 9) kirjassa Mediametkaa! esittelemiin mé&aritelmiin. Termill& mediataito tarkoi-
tan median tekemiseen liittyvid teknisia taitoja, median taustarakenteiden tuntemista
seka eri medioiden aktiivista ja kriittista kuluttamista. Mediaesityksel1& ja mediatuotok-
sellatarkoitan eri medioiden sisdltdj4, joiden tarkoituksena on viestiminen. Nama sisél-

vidtuotoksia. (Mt, 8.)

Haluan kuitenkin erottaatoisistaan termit medialukutaito ja mediakirjoitustaito. Termil-
la medialukutaito tarkoitan téssa tydssa kykya eritella ja kyseenalaistaa erilaisia me-
diateksteja ja kykya arvioida ja hyddyntda niitd omien oppimistarpeiden mukaan, seka
taitoa hankkiatietoa median avulla. Mediakirjoitustaidollatarkoitan kykya ilmaista

itsed, kykya tuottaa omia mediatuotoksia omiin tarpeisiin tai huviksi, seka taitoa sovel-
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taa tervehenkisid vuorovaikutustaitoja eri medioiden tarjoamissa keskusteluympéristois-
s4. Yksilon mediataidot sisaltavét teknisten taitojen lisaksi parhaimmillaan sopivassa
suhteessa sek& medialukutaitoa etta mediakirjoitustaitoa. M ediakasvatuksen ihanneta-
voitteena nahddan mediakriittinen toimija, joka uskaltaa nauttia, ottaa kantaa, toimia
julkisesti, kokeilla, analysoida, tulkita, testata ja hakea tietoa (Tuominen 2006). Olen
muokannut Niiniston ja Ruhalan (2006, 9) kirjassa Mediametkaa! esittelemasta kéasite-
kaaviosta oman versioni selventamaan tassa tyossa kayttamiani kasitteitéd. Kaavion
(Kuva 1) avulla kasitteiden valiset suhteet on helppo havainnollistaa.

B e S
7 MEDIA 7 KASVATUS ™
i - sisallot MEDIAKASVATUS - menele sl
\‘ valineet tvotavat /

e oppuistaja kasvua - ~
""'\-\_\_\_\_\_\_\_'_'_'_'_,_,.o-"’" ""'\-\.\_\_\_\_\_\_'_'_'_'_,_,.o-"""

median parissa

MEDIATAIDOT
tutustutaan
- tulkitaan
- tehdaan itse

- ilmaistaan
[MEDIALU]{UTAITD }\ —"{I&[EDIAKIRJDITUSTAITD

MEDIAKRIITTINEN
TOIMIJTA

KUVA 1. Kéasitekartta téssa tyossa kaytetyisté kasitteista ja niiden valisista suhteista.

Koska tassa tyossa tarkastelen erityisesti lyhytelokuvien kasikirjoittamista osana me-
diakasvatusta, tarkennan jarajaan termid mediakasvatus termeilla elokuvakasvatus ja
av-opetus. Av-opetuksella tarkoitan kaikkea ohjattua toimintaa, joka liittyy audiovisuaa-
listen medioiden, erityisesti elokuvien ja televisio-ohjelmien opettamiseen. Elokuvakas-
vatuksella taas tarkoitan mediakasvatuksen osa-aluetta, jossa koko mediakentan sijaan
keskitytddn ainoastaan elokuviin. Henkilokohtainen mielipiteeni on, etta elokuvakasva-
tuksen avulla opittuja taitoja on mahdollista hy6dynt&a suhteessa muihinkin mediavéli-

neisiin.



2.2 Mediakasvatus kaytannossa

Nykypaivan Suomessa kaytannon mediakasvatustyo elaa erilaisten mediakasvatuspro-
jektien kautta, joita jarjestetdan paivakodeissa, kouluissa, Kirjastoissa, mediassa, peda-
gogisessa koulutuksessa ja nuoriso- kulttuuri- ja sosiaalityossé (Tuominen 2006). Me-
diakasvatusprojekti voi tarkoittaa esimerkiks animaatiotyopajaa, kouluradion pyoritté

mistg, kirjaston teemapdivad, viestintdleirid tal sarjakuvakerhoa.

Mediakasvatus on otettu huomioon myos eri koulutusasteiden opetussuunnitelmien
perusteissa. Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa mediakasvatusta edustaa
viegtinté ja mediataitojen aihekokonaisuus. Sill& pyritéan kehittdméaan oppilaiden il-
mai su- ja vuorovaikutustaitoja, median kayttotaitoja sek& median merkitysten ymmar-
tamisen taitoja. (POPS 2004, 17-18.) Lukiokoulutuksen opetussuunnitelman perusteissa
taas puhutaan viestinté ja mediaosaamisesta, jossa painotetaan viestien tulkinta- ja
vastaanottotaitoja. Opiskelijan tulee oppia mediakriittisyytta seka kuluttajan yhteiskun-
nallisiatietoja jataitoja. (LOPS 2003, 18.) Molemmissa opetussuunnitel man perusteissa
halutaan, etté oppilaat paasevét seké analysoimaan valmiita mediatuotoksia ettéitse

tuottamaan mediaa.

Vetdessani elokuvatyOpajoja kouluissa huomasin, etta k&ytanndssa koulujen mediakas-
vatusty6 on hyvin vaihtelevaa ja ettd opettajien oma harrastuneisuus ja kiinnostuksen
kohteet vaikuttavat mediakasvatuksen maardan. Monet opettajat kertoivat minulle tun-
tevansariittaméttomyytta tekniikan edessa. Myos Pirjo Sinkon (2006) mukaan koulut
ovat mediakasvatuksen suhteen hyvin eritasoisia: toiset ovat mediapainotteisia, toiset

taas median ohittavia.

Tyo6ssani olen myos huomannut, etté lasten ja nuorten mediataidot vaihtelevat yksilo-
kohtaisesti todella paljon. Kun varsinaisia taitotasoja ei ole olemassa, mediakurssit eivét
usein pysty tarjoamaan taydellista pakettia kaikille osallistujille. Tésta seuraa se, etta ne,
joillaon heikoimmat mediataidot, j&avét helposti ryhman yhteisollisyyden ulkopuolelle.
Ne taas, joiden mediataidot ovat poikkeuksellisen edistyneet, saattavat tylsistya ja tun-
seen koulutyohon, mediakurssit ja muut projektit saavat erityistilanteen leiman, mika

saa oppilaat innostumaan, mutta myos jannittamaan taval lista enemman.



My0s kasvattagjien nakokulmat mediakasvatuksen suhteen vaihtelevat: Toisen daripdan
mukaan lapsia on ennen kaikkea suojeltava median tuhoisilta vaikutuksilta. Toinen
aéripéa taas korostaa kannustavaa asennetta ja lasten oikeutta paasta itse tekeméan ja
kokellemaan. Sara Sintosen mukaan kysymys siitd, siséltéakoé mediakasvatus moraali-
kasvatusta, mietityttda monia opettajia (Sintonen 2003, 32). Sintonen korostaakin, etta
mediakasvatuksen historiaan kuuluu vaiheita, jolloin mediakasvatus tarkoitti aina erityi-
sesti negatiivisessa mielessd moralisoivaa kasvatusta. Nyky&aédn monet mediakasvattagat
yrittavét tydssaan tietoisesti valttaa negatiivisesti moralisoivaa asennetta. Tasté huoli-
matta moralisteja |6ytyy edelleen. (Mt, 34.)

Aiheesta kaytiin kevaalla ja kesilla 2006 keskustelua myos Helsingin Sanomien mieli-
pidepalstalla (Hesarin keskustelu mediakasvatuksesta 31.5.—18.7.2006). Reijo Kupiai-
kainasettelut suojelua ja kokeilua korostavien lahtokohtien valilla ovat turhia. Heidan
mukaansa lasten ja nuorten mediakokemuksia tulee [ahestya erilaisista nakokulmista,
joissa huomioidaan lasten, vanhempien ja muiden kasvattgjien tarpeet. Lasten suojelu
on yks ndkokulma, mediatodellisuudesta kertova toinen ja lasten oman tekemisen

ohjaaminen kolmas.

Y hta mieltd kaikki keskustelun osapuolet olivat kuitenkin siitg, ettd suomalaislasten
median kayttoa e tuetariittavasti. Mielestani tama kertoo sSiita, ettéa ihmiset ovat heran-
neet huomaamaan, ettd media vaikuttaa erityisesti lasten ja nuorten kehitykseen. Me-
diakasvatukselle on siis kysyntéaa. Nyky-yhteiskunnassa ihmisilta voidaan jo olettaa
jonkinlaisia mediataitoja. Vield 1980- ja 90-luvuilla mediakasvatus tahtasi itsekriittisyy-
teen ja kulttuurikriittisyyteen (Kivikuru & Kotilainen 1999, 22). Vuosituhannen vaih-
teen jalkeen mediakasvatuksen pdaméérat ovat kehittyneet pelkasté kriittisyydesta kohti
yhteisollisyyden ihanteita. Mediakasvatuksessa korostetaan yha enemman itsendista
osaamista ja yksilon mediataitoja kansalai saktiivisuuden vélineind (mt, 27). Pelkk&
viestien vastaanottaminen ei riitd, niitd on luotavaitse. Eri mediat synnyttavat keskuste-
luajatarjoavat tilaisuuksia kasitella tunteita muiden ihmisten kanssa. Internetin suositut

keskustelukanavat ovat mainio esimerkki median yhteistavasta voimasta.

Erityisesti nuoret ovatkin ottaneet uudet yhteisolliset mediamuodot omikseen ja ovat
niiden kanssa toimiessaan aktiivisia ja etevid. Eija Timosen mukaan tama saattaa johtua

Siit, etta uudet mediat ovat usein luonteeltaan leikinomaisia, pelillisia jaelamyksellisia
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jatéta kautta nilden ympaérille rakentuva viestinté on lastenkulttuurille ominaista (Ti-
monen 2004, 90). Jannittava piirre on se, ettd osallistuessaan median tuottamiseen nuo-
ret kopioivat median valmiita malleja. Tyt6t esimerkiksi kasittelevét omia kuviaan
taidokkaasti kuvankasittelyohjelmissa saadakseen ne ndyttaméan samanlaisilta kuin
lehtien mainoskuvat, ennen kuin laittavat ne esille internetiin. Téméa on kuvaava esi-
merkki siitd, miten media 1gpéisee nuorten elaman moninkertaisesti: ensin siind vaihees-
sa kun kauneusi hanteet rakentuvat median tarjoamien mallien pohjalta ja uudestaan
tavassa kommunikoida muiden ihmisten kanssa.

Mediasta on tullut ihmisten elaman lapéisevatekija Juha Herkman nimittaé ilmi6ta
medioitumiseksi ja erottaa Siitd kaksi ulottuvuutta: mediateknologian lisééntymisen ja
kokemusten muuttumisen mediavdlitteisiksi. (Herkman 2001, 18.) Aikakautta, jossa
elamme ja havainnoimme maailmaa median valityksellg, kutsutaan mediakulttuuriksi
(Niinistd & Ruhala 2006, 8). Mediakulttuuri voidaan ajatella kokonaiseksi ideologiaksi,
jonka viestit opettavat lapsille miten toimia, mitd gjatella ja kuinka pukeutua (Suoranta
2003, 10). Se, ettaihmisten kokemukset maail masta pohjautuvat medioihin, antaa me-
dialle roolin ihmisten maail mankuvien muokkagjana. Median vaikutus ihmisiin on
kolmitasoinen: ensimmaiseksi media tarjoaa informaatiota, toiseksi media tuottaa mieli-
hyvéa ja toteuttaa unelmia, ja kolmanneks se tarjoaa mahdollisuuden yhteisollisyyden
kokemukselle (Herkman 2001, 19).

On vaikeaa arvottaa median vaikutukset pelka&stéén positiivisiks tai negatiivisiksi.
Omasta mielestani kritiikki on yksi avainsanoista median kanssa toimittaessa. Esimerk-
kini omia kuviaan muokkaavista tytdista nostaa kuitenkin pinnalle kysymyksen siit4,
missa positiivisen ja negatiivisen raja kulkee. On tarkesa, ettd mediakasvatuksessa ei
suhtauduta ammattimaisiin mediatuotteisiin luonnollisina ja “oikeina’ ratkaisuina, vaan
etta ne alistetaan kriittisen tutkinnan kohteeksi (Masterman 1991, 25). Kriittinen ote
vahvistuu, kun omarooli vaihtuu yleisosta median tekijaksi (Mustonen 2002, 57). Me-
diakasvatuksessa suositaankin yhd enemman itse tekemista. Tarkedé on kuitenkin myos
Se, ettalapset ja nuoret oppivat pohtimaan ja arvioimaan omia tuotoksiaan ja tekopro-

sessiaan jalkeenpéin aikuisen johdolla (Hankala & Kotilainen 1999, 55).
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3 TARINANKERRONTA JA MEDIA

3.1 Tarina, sen rakenne jaihminen

Tarve hahmottaa syy- ja seuraussuhteita on ihmiselle ominainen piirre. On suorastaan
vaikeaa etsia kahta erillisté lausetta, joiden valisista suhteista ei olisi mahdollista luoda
jonkinlaista tarinanpoikasta. Juha Siltasen mééritelméan mukaan tarina on esitys ketjusta
tapahtumia, joiden vélilla vallitsee syy- ja seuraussuhteita. Samalla tarina on heijastus
tarinan kertojan ja vastaanottajan omista maailmankuvista. Syy- ja seuraussuhteet

muokkautuvat ihmisen kulttuuritaustan mukaan. (Siltanen 2003, 13.)

Ihmisella on myos tapana hahmottaa itsedén, ympéaristtdan, elamédnsa ja muitaihmisia
tarinan muodossa. I|hmiset kertovat itselleen tarinoita itsestdin ja omasta olemisestaan.
Me kerronnallistamme itsemme ja oman eldaméankaaremme ja sGvytamme tarinan unel-
millamme, peloillamme, fantasioillamme ja todellisilla kokemuksillamme. Lisdksi
ihmiset kertovat tarinoita yhteisollisesti: ryhmét, alakulttuurit ja jopa kokonaiset kansa-
kunnat hahmottavat olemassaolonsa yhteisena tarinana. (Herkman 2001, 86.)

Robert McKeen mukaan ihmiset etsivét tarinoista vastausta Aristoteleen kauan sitten
esittamadn kysymykseen: kuinka ihmisen tulisi elé&? Ja vaikka tarinat eivét tarjoaihmi-
slle yhta selkedé vastausta tdhan kysymykseen, ne tarjoavat meille erilaisia vélineita
elamiseen. (McKee 1997, 11-12.) Hahmottaessaan omaa el &maénsa ja eldmanpiiriansa
tarinana ihmiset siis hyodyntavéat kuulemiaan ja oppimiaan tarinoita, toistavat niitd ja
kopioivat niitd. Né&in ollen erilaistenkin tarinoiden muoto on usein kohtalaisen saman-

lainen.

Tarinan alkuperéinen tehtévéa on opettaminen. Ennen viihdeteollisuutta vanhemmat
ihmiset kertoivat tarinoita suullisesti nuoremmilleen. (Sihvonen 1988, 103.) Tarinan
avulla havainnollistettu opetus jda mieleen paremmin kuin yksinkertainen kielto tai
kehotus. Tarinan opettava voima perustuu sen synnyttamiin visioihin. (Lehtosaari).
Visioillatarkoitetaan useimmiten mielikuvituksen synnyttamia aistikokemuksia tai
tulevaisuuden suunnitelmaa. Tarinat vaikuttavat ihmisten aisteihin. Me haluamme mie-
likuvituksemme avulla ndhdg, kuulla, haistaa, maistaa ja vaistota tarinan tapahtumeat.
Aistgja stimuloivat yksityiskohdat vievét vastaanottgjan sisélle tarinan maailmaan.
Aivan kuten me aistimme omaa elamaamme ja elamanpiiridmme, me haluamme aistia

tarinan kuviteltua maailmaa, elda sita kuin se olisi totta.
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Lansimainen draamakasitys eli kasitys siitd, minkalainen tarina on hyva ja sovelias
perustuu Aristoteleen runousoppiin (Hiltunen 1999, 19). Aristoteleen lineaarinen ker-
rontatapa, josta voidaan erottaa selked alku, keskikohta ja loppu, on tunnetuin tapa
kertoatarina. Taman tyyppinen tarinankerrontatapa liittyy vahvasti lansimaiseen aika-
késitykseen. Lansimaisessa kulttuurissa lineaarinen kerrontatapa on ollut suosittu jo niin

kauan, etté siitd on muodostunut tyypillisin tapa kokea asioita. (Herkman 2001, 94.)

Y ksinkertaisimmillaan tarina rakentuu vain yhden syy- ja seuraussuhteen varaan. Tal-
[6in tarina on kerrottavissa yhdell& lauseella, tyyliin: Pirkko nyyhkyttéd, koska hanen
hamsterinsa kuoli. Mitd yksinkertaisempi tarina on, Sitd nopeammin vastaanottaja ym-
méart&4 sen ja elaytyy siihen. Useat motiivit, useat tapahtumat ja monipuolinen suhteiden
verkosto tekevét tarinasta monimutkaisemman, mutta myds kiinnostavamman. (Siltanen
2003, 15.)

Tarinan muodolla tarkoitetaan sitd, miten tarina meille esitetéén (Siltanen 2003, 15).
Muodon avullatarinasta nostetaan esiin yksityiskohtia janiille merkityksia, jotka eivét
valttdmétta ole loogisia todellisessa elaméssa. Tallaiset yksityiskohdat synnyttavéat
vastaanottajassa odotuksia tulevista tapahtumista. (Bacon 2000, 22.) Monien ihmisten
kuulee arvostelevan esimerkiks néytelmien tai elokuvien tarinoita siitd, etta ne ovat
lilan ennalta arvattavissa. Tallaisissa tapauksissa katsojat ovat selvasti harjaantuneita ja
ndhneet jo useampia saman tyylisid esityksid. Mielesténi sopivasti ennalta arvattava

tarina voi parhaimmillaan olla hyvinkin viihdyttava

Tarina alkaa usein tasapainotilasta, joka tarinan kehittyessa jarkkyy (Bacon 2000, 22).
Tarina on muutoksen kuvaus. Alussa asiat ovat tietylla mallilla, josta sitten erindisten
tapahtumien ja yhteyksien kautta siirrytéén kokonaan uuteen asiantilaan. Mielenkiintoi-
nen tarina sisdltaa seka tuttuja ettd uusia ja outoja elementteja. Tutut elementit luovat
tarinaan tunnistettavuutta, kun taas uudet elementit heréttavét jannitteita ja kysymyksia
tulevasta. (Herkman 2001, 87.) Y leensa tarinan loppu siséltaa jonkinlaisen loppuhuipen-
tuman, jonka my6té tarinan aikana kasvaneet jannitteet purkautuvat ja vaikeatkin teemat
muotoutuvat ymmarrettaviks (Bacon, 2000, 23).

Tarinajajuoni voidaan erottaa toisistaan, ne eivét ole samaasia. Tarina on tapahtumien

kokonaisuus, juoni se tapa, jolla tarina kerrotaan. Juonen avulla tarina muutetaan tapah-
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tumiksi ja yksityiskohdiks, jotkatekevét tarinasta kiinnostavan. (Aaltonen 2003, 53.)
Tarinaon siis aika-tila-jatkumoon sijoittuva tapahtumaketju eli tapahtumien "todelli-
nen" kronologinen kulku, joka lopullisesti selviéé ehké vasta kertomuksen lopussa.
Juoni taas ei ole sidoksissa aikajérjestykseen, vaan se voi esimerkiksi alkaa tarinan
keskelta tai kayttda takautumia. Kaikkiatarinan tapahtumia ei tarvitse kertoa juonessa,
vaan ne voidaan jéttaa paételtaviksi. (Bacon 2000, 26.)

3.2 Media tarinankertojana

Mika tahansa tarina voidaan kertoa suullisesti, kirjallisesti, nayttelemalla tai audiovisu-
aalisesti television ja elokuvan tapaan (Hiltunen 2005, 17). Jokaiseen mediaesitykseen
siséltyy tarina, joka on ihmisen luoma. Jokainen uutinen, jokainen elokuva, jokainen
mainosjuliste, televisiosarja, internetsivusto, tietokonepeli, lehtijuttu ja seindkirjoituskin
kertovat ihmisen keksiman tarinan. Mediaesitysten tarinoiden juonet eivét ole tdysin
aukottomia, vaan ne haastavat katsojan taydentdmaan tarinan kokonaiseksi omien ko-
kemustensa, oman mielikuvituksensa ja oman paéttelykykynsa avustuksella. (Niinisto &
Ruhala 2006, 35.) Néin mediaesitysten tarinat tuntuvat katsojista henkilokohtaisemmilta
ja helpommin samaistuttavilta. Samalla ne korostavat median kuluttgjan omaa roolia
kokeneena tarinankertojana.

Mediat kertovat tarinoita loputtomiin. Nuo tarinat saattavat kestéa muutamista sekun-
neista (esim. mainos) jopavuosiin (esim. TV-sarjat). Median kautta yhteiskuntamme on
Igpikotaisin dramatisoitu. (Masterman 1991, 134-135.) Itse koen, etta erityisesti audio-
visuaalinen media on hyvin vaikutusvaltainen tarinankertoja. M ediakasvatuksen nako-
tarinan takaa I6ytyy todellinen ihminen tai useampiaihmisia. Nuo ihmiset kertovat
tarinoita ammatikseen, he ovat harjaantuneita kayttamaan hyvéakseen eri viestimien
tarjoamia mahdollisuuksia ja tapoja kertoa tarinoita. Heidan tarinansa siséltévét opetuk-
sia, mielipiteitd, véitteita ja ajatuksia— paljon mielenkiintoisia oppimisen arvoisia ai-
neksia, mutta myos auttamattoman paljon taytta roskaa. Ennen kaikkea eri medioiden

kertomat tarinat ovat inhimillisid rakennelmia.

Juha Herkmanin mukaan esimerkiksi television faktaohjelmista voidaan sen lisaksi, etta

ne hyvin usein ovat kerronnallisia, |6ytda draamaa tukevia aineksia. Y ha useammista
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pahoihin, henkil6iden vélille luodaan konflikteja ja asioista kerrotaan kuin ne olisivat
tarinoita. Herkman korostaa, etté kerronnallistaminen ja draamallistaminen luovat sel-
keitd, maailmaa lokeroivia ndkokulmia. (Herkman 2001, 106-107.) Tarkea kysymys
onkin, miksi katsojat ottavat téllaisen maailman eriarvoistamisen vastaan kritisoimatta,

epéileméttatal huomaamattaan. Ainakin, koska se on viihdyttavaa.

Tarinat ovat erilaisia suhteessa konteksteihinsa. Mielenkiintoinen uutistarina on erilai-
nen kuin esimerkiksi mielenkiintoinen animaatioelokuvan tarina. Eri viestimet kéyttavét
tarinankerronnassa hyvékseen omia vakiintuneita tapojaan ja traditioitaan, jotka vaihte-
levat eri viestimien valilla. Myos katsojien tarinoihin suuntaamat odotukset vaihtelevat
tarinan kontekstin mukana. Nama odotukset voivat olla arvottavia, aistihavaintoihin
pohjautuvia, tai ne voivat liittya katsojan oman aktiivisuuden laatuun. (Siltanen 2003,
16.)

Juha Siltasen mielesta kaikista radikaalein sdhkdisten viestimien mukana kehittynyt
piirre tarinankertomisessa on kertomuksen ja vastaanottajan valinen valtasuhde. Siltasen
sanoin “sdhkdisen median vastaanottaja jaksottaa, annostelee, aloittaa, lopettaa viestin
vastaanottamisen itse, eika suinkaan aina “taiteen temppelissd’ (testteritalossa, konsert-
tisalissa) vaan kotona, autossa, rannalla”. Sahkoisten viestimien mukana osa tarinanker-
tojan vallasta siirtyi vastaanottgalle. Téta valtaa voidaan nimittéd esimerkiksi kuluttgan
oikeuksiksi. (Siltanen 2003, 18.)

Tarinasta voi 10ytda uusia nakokulmia kun se kerrotaan eri viestimien avulla. Eri aisteja
suoranaisesti hyddyntévéat kerrontatavat voivat parhaimmillaan innostaa analyysiin jaeri
versioiden vertailuun. Viestimien valittamiin tarinoihin sisaltyy kuitenkin aina myods
etevdd markkinointia Markkinoinnin ja median kaupallisten rakennelmien myétéavaiku-
tuksella pieni osa median tarjoamista tarinoista peittéa alleen monia hyviajatarpeellisia
tarinoita. (Heinonen 2002, 108.) Median kuluttajalla enk& on oikeuksia ja sité kautta
valtaa vaikuttaa omiin kuluttamisrutiineihinsa, mutta todellisuudessa se, mink&laisia

tarinoita on tarjollaja“néhtavilld’, ei useinkaan ole hdanen péatettévissaan.
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4 KASIKIRIJOITTAMINEN MEDIAKASVATUKSEN VALINEENA

4.1 Késikirjoittaminen ja mediakasvatus

Antti Pentik&isen (haastattelu 10.10.2006) mukaan kasikirjoittamisen opetus ja kasikir-
Sijaisesti osana prosessitietoisuutta. Oman nakemykseni mukaan kasikirjoittamisen
kautta on lisdksi mahdollista hahmottaa median tarinal lisuutta ja median tarinoiden
rakenteita, sekdtekstin ja kuvan suhdetta. Késikirjoitus kertoo kirjoitetun kielen avulla
saman tarinan, jonka audiovisuaalinen mediatuotos kertoo kuvien ja &&nen avulla. Néi-
den tarinankerronnan tapojen rinnakkainen tarkastelu auttaa paits median tarinanker-
ronnallisten menetelmien, myds kuvan jatekstin suhteen ymmaértamisessi.

Ammattituotannoissa elokuvat, tv-ohjelmat ja kaikki muut mediatuotokset pohjautuvat
enemman tai vahemman kirjalliseen suunnitelmaan, kasikirjoitukseen. " Ammattimainen
elokuvien tekeminen on kurinalaista ja harkittua puuhaa; asioita l&hestytéan vahitellen,
|ahdetdan yksinkertaisesti hahmotelmasta ja edetéén vaihe vaiheelta yha yksityiskohtai-
sempaan suunnitelmaan.” (Juntunen, 1999, 70.) Juntusen (mt, 70) mukaan ammattilais-
ten kayttamét kasikirjoittamisen menetelmét ovat kuitenkin periaatteessa niin yksinker-
taisia, etta niiden avulla kuka tahansa voi kasikirjoittaa toimivan kasikirjoituksen.

Kasikirjoitus ei ole itsenanen kaunokirjallinen tuotos, kuten usein hieman vaaristynees-
ti kuvitellaan. Kasikirjoitus on valmiin mediatuotoksen kirjoittamalla ilmaistu suunni-
telma, joka téhtda aina isompaan kokonaisuuteen. (Aaltonen 2003, 12; Juntunen 1999,
70.) Kasikirjoitusten tyyliseikat vaihtelevat sen mukaan, minké&laisesta mediatuotoksesta
on kyse. Animaatioelokuvan kasikirjoitus voi ymmarrettavasti olla hyvinkin erilainen
kuin tiededokumentin tai uutisten, mutta mielestani kaikki kolme kasikirjoitusta ajavat
samaa asiaa: ne ovat pohja, jolle konkreettista kuvallista, danellista, kirjallista tai audio-
visuaalista mediatuotosta |ahdet&an rakentamaan.

Ka&sikirjoittaminen on aihealue, joka voi tuntua median kuluttgjista hieman vaikeasel-
koiselta. Eras syy télle on kenties se, ettéa hyvan kasikirjoituksen yhtena tyylipiirteena

voidaan pitda sitd, ettei se hypahda silmille valmiista mediatuotoksesta. Paavo Wester-
bergkin (2006, 11) toteaa: " Kéasikirjoittaja on onnistunut silloin, kun hanta ja hanen

tyotédn ei huomata, mutta hanen kirjoittamansa roolihenkil6 ja taman tarina huoma-
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taan.” Huonon tal keskeneraisen kasikirjoituksen pohjaltataas syntyy sekava ja jasen-
tyméaton tuotos, jota katsoja el koe miellyttévaks katsoa (Aaltonen 2003, 13).

Tyo6skennellesséni lasten ja nuorten parissa olen huomannut, etté heidan on vaikea
gjatella, ettd kaskirjoitusta voi analysoida pelkan valmiin mediatuotoksen perusteella.

Y mmarrettavasti tdman kaltainen gjattelu on vaikeata, jos henkilokohtaisia kokemuksia
kokonaisen tuotantoprosessin vaiheista ei ole. Mastermanin mukaan media-alan tyoken-
tan mediatuotannon prosesseja piilotellaan yleisolta Kuva, joka kuluttajalle valitetdan
on, ettd media-alan ammattilaiset heijastavat tuotoksissaan maailmaa sellaisena kuin sen
ndkevét. Tama kuva on vadristynyt. Totuus on, ettéd mediatuotokset ovat inhimillisten
valintojen ja kaytanttjen tuotteita, dis valilla hyvinkin vaaristyneitd. (Masterman 1991,
91.) Se, ettd huomio mediakasvatuksessa kiinnitettaisiin valmiin tuotoksen asemesta
oikeaoppiseen valmistusprosessiin, auttaisi mielesténi mediakuluttgjia analysoimaan
mediatuotoksia uudella tavalla kriittisesti.

Ké&ytannon mediakasvatustytssa kéasikirjoittamiselle j&8 usein vain hyvin vahan aikaa.
Syy on tavallisesti se, etté oppilailla ja opettajilla on kova into paésté heti kuvaamaan tai
todella “tekemdan”. Kun mitéén selvasti valmistaei kuitenkaan helposti synny, huoma-
taan, etta kasikirjoitus olisi ollut tarpeellinen. Mediakasvatus téhtda liian usein pelkkaan
valmiiseen tuotokseen. Tydskentelyn prosessiluontoisuuteen ei kiinniteta tarpeeksi
huomiota, vaikka késikirjoittamiselle tyypillista prosessikirjoittamista voisi hyddyntda
monenlaisissa kirjoitustehtéavissa. (Pentikdinen, haastattelu 10.10.2006)

Oman nakemykseni mukaan median ja kasikirjoittamisen prosessiluontoisuuden sisdis-
tamisestd on mahdollista hyotya kirjoitustehtavien lisdksi my6s muilla elaman osa-
alueilla. Itse harrastin lapsena paljon klassista musiikkia. Jo ihan pienené opin, mita
tarkoitetaan sonaattimuodolla. Sonaattimuodosta muodostui vahan kerrallaan muotti,
jonka avulla opin hahmottamaan kaikkia hieman monimutkaisempia rakenteita, joita
kohtasin. Matematiikan laskukaavat, ruotsin kielioppi, musiikin teoria, kestévyysuoksu,
korkeushyppy, elokuvien juonirakenteet ja monet muut kokonaisuudet edustivat minulle
sonaattimuodon mahdollisia sovellutuksia. N&in jalkeenpéin olen gjatellut, etté peilaa
malla kaikkea monivaiheista sonaattimuotoon toin uuden asian [lahemméaksi itseéni ja
omaa elamanpiiriani. Media on aihealue, joka kuuluu jokaisen lapsen ja nuoren omaan
elamanpiiriin. Median prosessit voivat heille edustaa sité tuttua kaava, jonka avulla

oppia uusia rakenteita, jota sonaattimuoto edusti minulle.
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Se, ettéa kunnollinen kasikirjoitus monissa mediakasvatusprojekteissa unohdetaan, ei ole
yllétavaa. Historian enssmmaiset e okuvatkin tehtiin ilman kasikirjoitusta. Kun todelli-
suuden taltioinnista siirryttiin rakennettujen tapahtumien kuvaamiseen, syntyi tarve
ennakkosuunnittelulle. Vahitellen elokuvissa kerrottavat tarinat monimutkaistuivat ja
ennakkosuunnitelmat muuttuivat kasikirjoituksiksi. (Rosma 1984, 10-11.) Mediakasva-
tuksen nékdkulmasta on mielesténi térkedd, etta pelkan kasikirjoittamisen avullaerilai-
sista mediatuotoksista voi oppia yhta ja toista. Ké&sikirjoittajan on tunnettava véline,

jolle han kirjoittaa.

Kasikirjoitus on helposti l&hestyttava, konkreettinen tekstimuoto, johon ei sisdlly kielel-
listatai kieliopillista kikkailua. K&sikirjoituksen ominaispiirteisiin kuuluu, etta se on
helposti gjateltavissa kuvana ja toimintana. Jokaiseen kasikirjoitettuun lauseeseen, jos
kyse on elokuvan tai tv-ohjelman kasikirjoituksesta, liittyy kysymys: miten tama nakyy
kuvassa? (Rosma 1984, 11.) Kasikirjoituksessa kirjoitettu kieli valjastetaan audiovisu-

aalisen kielen ja maailman kuvaajaksi.

Kasikirjoittamisen opettaminen ja kasikirjoitustuntemus on hyddyllista. Y hden néke-
myksen mukaan dramaturgian opettaminen on av-opetuksen tarkein osa. Kasikirjoitus-
harjoitusten tavoitteena on kehittda opiskelijoiden mielikuvitustaja draamallista tgjua.
Liséks elokuvaideoiden kehittely luo pohjan keskustelulle ja oman aistimaailman ym-
martamiselle. (Haveri 1999, 27.)

Fiktioelokuvan kasikirjoittamisessa ndma tavoitteet ovat helposti |&hestyttavissa. Fiktio-
elokuvaei ole totta, vaan tekijoidensa ndkemys kuvitteellisesta tapahtumaketjusta
(Lampela 2003, 57). Elokuvaa katsellessaan ihminen péasee helposti tilaan, jossa han
on kahdessa paikassa samanaikaisesti: varsinaisessa katselutilassa ja el okuvan tapahtu-
mapaikassa. Tilanne on unenomainen, epéarealistinen hetki, joka tuottaa hyvaé oloa.
(Hietala 2002, 86.)

Itse gjattelen, etta saman tunnel man voi saavuttaa kasikirjoittamistyon ailkana. Keksies-
s&an elokuvien juonia lapset ja nuoret joutuvat hyppaamaan siséan oman fiktioeloku-

vansa maailmaan. Heidan on kuviteltava oma maail mansa kuvalliseksi kokonaisuudek-
si. Kyseessd on hetki, jolloin unelmoiminen on luvallista, jopa suotavaa. Veijo Hietala
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(2002, 86) pohtii unelmoinnin perinteitd artikkelissaan Lapset, nuoret ja elavan kuvan
lumo:

Fantagointia ja unelmointia on perintei sesti pidetty kulttuurissamme jo-
tenkin vahaarvoisena, ajan haaskauksena todella tarkeiden ja oikeiden
asioiden rinnalla. Vasta feminitit ja naistutkijat alkoivat korostaa 1980-
luvulla “ epérealististen” fantasioiden merkitysta ihmispsyyken normaali-
na ja terveend, suorastaan terapeuttisena, toimintana.

Pienille lapsille kohdistetussa mediakasvatuksessa korostetaan leikin merkitysta ja
kaytetaan hyvéks sadutusta. Sadutuksessa lapsi saa itse kertoa sadun valitsemastaan
aiheesta ja aikuinen kirjaa sen ylos sellaisenaan (Niinistd & Ruhala 2006, 34). Kun
lapset kasvavat nuoriksi, tdmén suuntainen toiminta usein hiipuu. Kenties syy 10ytyy
Hietalan kuvaamasta kulttuurimme historiasta. Itse olen murrosikaisten nuorten eloku-
vapajoissa kayttanyt hyodyks sadutusta. Olen sédliméattomasti laittanut nuoret kerto-
maan tarinoita itsestéén ja toisistaan, valehtelemaan, liioittelemaan jaluomaan uusia
mielikuvitusmaailmoja. Nyrpistelyn jalkeen nuoret ovat toisinaan jopa innostuneet
harjoituksista. Jukka Sihvosen (1988, 123) mukaan tarinoilla on myds aikuisille téarkea
sosiaalinen ja symbolinen merkitys: " Tarve lukea kirjoja tai katsoa elokuvia ei kuulu
yksinomaan lapsuuteen. Jotkut ovat jopa sita mieltg, ettatarina on ihmiselle tarkea

tiedonsaannin muoto.”

Jokainen kasikirjoitus pitéa sisalléén tarinan. Tarinankerronta on vahvasti sidoksissa
mediakasvatukseen. Median valittamét tarinat kasvattavat ja viihdyttévét aikakautemme
ihmisia Kirjoitettu kieli on yhteiskunnassamme kieli, joka koetaan virallisemmaksi ja
totuudenmukaisemmaksi kuin puhuttu kieli. Kirjoitettu kieli on aikuisten kieli. (Niinistd
& Ruhala 2006, 34.) Kaskirjoituksessa tarinoita pursuava maailma yhdistyy kirjoitet-
tuun kieleen. Puhuttu saa kirjallisen muodon, joka taas on muokattavissa eteenpain

median monia kielia kayttamalla.

4.2 Lyhytelokuva — elokuvakasvatuksen tyokalu

Kaytannon syisté on selvaa, etta kun lapset ja nuoret elokuvakasvatuksen myoté paase-
vét itse toteuttamaan kokonaista elokuvaa, kyseessa on juuri lyhytelokuva elka suinkaan
pitkd, kaksituntinen elokuva. Nain ollen myds elokuvakasvatuksen kasikirjoittaminen
tarkoittaa kaytannossa lyhytelokuvan kasikirjoittamista. Mielestani lyhytelokuva vastaa
hyvin mediakasvatuksen tarpeisiin: lyhytelokuvan tekeminen on nopeaa, mutta silti sen

avullaon helppo opetella kuvakerrontaa, elokuvatekniikkaa ja muita mediakasvatuksen
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tarkeita sisaltoja. Pitkat kaupalliset elokuvat ovat kuitenkin niitd, joitaihmiset useam-
min katsovat. Mediakasvatuksessa lyhytelokuvien tekemisen avulla opetetaan pitkan
elokuvan kerronnan ymmartamista ja siséltdja. Mediakasvatuksen myotéa syntyneet
lyhytelokuvat voidaan siis useimmiten luokitella Tomi Leinon jaon mukaan ryhméaan
lyhyet pitkét elokuvat. Niissa pyritéén hyodyntamaan pitkan elokuvan dramaturgiaa
sellaisenaan (ks. Leino 2003, 52).

M ediakasvatuksen ihanteellisena pddmaarénd el ole onnistunut valmis tuotos vaan
onnistunut oppimisprosessi. Siksi silld, kuinka onnistuneita tai epaonnistuneita me-
diakasvatuksen myota syntyneet elokuvatuotokset ovat, e ole kaytanndssa merkitysta.
Mielestani siita, ettalapset ja nuoret lyhytelokuvaa tehdessdan tietavéat tekevansa juuri
lyhytelokuvaa sen omilla ehdoilla, el voi olla haittaa mediakasvatuksen pddméérille,
péainvastoin. Vaikka lyhytelokuva on ennen kaikkea elokuvakasvatuksen tyokalu, sen
avullaon mahdollista k&sitella monia muitakin mediakasvatuksen osa-alueita, esimer-
kiksi mainoskuvia, internetia tai television tosi-TV-ohjelmia. Elokuvan teknisen toteu-
tuksen liséksi myos sen aihepiirista voi |10ytya monia kéasittelemisen arvoisia teemoja
Lyhytelokuvan avulla kiusallisiakin aiheita voidaan kasitella tarinoiden jafiktion kautta.
Itse gjattelenkin, ettd parhaimmillaan mediakasvatus kasittelee monia aiheita samanai-
kaisesti eri tasoilla. Erilaiset ryhmét haluavat omissa elokuvissaan kasitell& juuri heille
tarkeitd ja gjankohtaisia asioita, jotka usein liittyvét tavallatai toisella mediaan ja sita
kautta mediakasvatukseen.

Elokuvaohjagja Kaija Juurikkalan ajatuksiin pohjautuva Taikalamppu-menetelmé on
hyvéa esimerkki elokuvakasvatuksen tyttavasta, jossa pddmaérana on selkeasti lyhytelo-
kuva. Taikalamppu-menetelma tarkoittaa neljan tunnin mittaista tyopajaa, jonka aikana
tehdaén lyhyt pikaelokuva. Varsinaista kasikirjoitusta tyopajassa ei kirjoiteta, vaan sen
sijaan keksitdan viiden lauseen mittainen sanallinen tarina elokuvan pohjalle. Taika-
lamppu-menetelméan mukaan selked lyhytelokuva on helpompi tapa oppia e okuvan
dramaturgiaa kuin pitk& Hollywood-tuotoksia matkiva elokuvatekele. (Takalamppu-
menetelman opas 2005, 4-5.) Taikalamppu-menetelma el vaadi elokuvatytpajan veta
jalta elokuva-alan, eikateknisten valineiden k&yton ammattimaista osaamista. Mene-
telm& on helposti varioitavissa erilaisiin mediakasvatustilanteisiin, sen avulla kuka

paineita omasta osaamattomuudestaan.
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Tyoskennell essdan lasten ja nuorten parissa Kaija Juurikkala on kokenut elokuvakasva-
tuksen suurimmaksi ongelmaksi juuri elokuvien dramaturgian. Tarinat ovat venyneet
liian pitkiksi, kerrontaon ollut sekavaa ja elokuvan tekniseen laatuun on kiinnitetty
enemman huomiota kuin siithen, mita elokuvalla halutaan kertoa. (Taikalamppu-
menetelman opas 2005, 4.) Taikalamppu-menetelmén pikaelokuva on yksi ratkaisu,

Pikaelokuvan tavoin elokuvakasvatuksen edella mainittuihin ongelmakohtiin voidaan
mielestani puuttua myos korostamalla sitg, etté ollaan tekemassa juuri lyhytelokuvaa.
Jos esimerkiksi lapset ja nuoret eivét edes tiedd, mitalyhytelokuva tarkoittaa, on vaikea
johdattaa heita pois heille tutun elokuvamuodon kopioimisesta. Jos kasikirjoitus kuiten-
kin kirjoitettaisiin ja ka&sikirjoitusopetuksessa korostettaisiin elokuvan tarinallisuutta ja
lyhytelokuvaa itsendisend elokuvamuotona, uskon etta oppilaiden mielenkiinto voisi
k&antya teknisen laadun sijaan siihen, mité elokuvalla halutaan kertoa.

Erés esimerkki mediakasvatusmenetel masta, joka hyodyntaa erityisesti tarinankerron-
taa, on USA:sta alkunsa saanut menetelma nimelta digitaalinen tarinankerronta (Digital
Storytelling). Suomeen digitaalisen tarinankerronnan menetelma on saapunut Eurooppa-
laisen DigiTales -projektin my6ta Digitaalinen tarinankerronta yhdist8a perinteista
tarinankerrontaa ja elokuvatekniikkaa. TyOpajassa osallistujat harjoittelevat tarinanker-
rontaa, kirjoittavat henkilokohtaiset omaan el&dmaansa liittyvét tarinat, jotka nauhoite-
taan ja joiden ympérille editoidaan lyhytelokuvat osallistujien itse ottamia valokuvista
tal piirustuksista. Vamiit elokuvat koostuvat itse kerrotusta tarinasta ja sité tukevasta
kuvakollaasista. (Ks. esim. DigiTales 2006 ja What is Digital Storytelling?)

Digitaalisen tarinankerronnan perusajatus on, ettd jokaisella on tarina kerrottavanaan ja
etta tekniikan avulla erilaisten ihmisten tarinat voidaan tuoda internetiin toisten ihmisten
nahtaville. Samallaihmiset oppivat yhdistdmaan kuvaa ja éénta seka kayttamaan tekni-
sia vdlineitd, aiempaa kokemusta el tarvita. (About Capture Wales, 2006.) Digitaalisessa
tarinankerronnassa juuri tarina on prosessin ydin. Teknisell& osaamisella el ole |&hes

k&an yhta paljon painoarvoa.

on hallittava erinomaisesti tekniset valineet, joita tyopajassa kéytetdan, silla digitaalisen
tarinankerronnan tydskentelytavat ovat pitkalti tekniikkapainotteisia. Perusteellisempi
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lyhytelokuvan késikirjoitusopetus sen sijaan vaatii tyopajan vetgjalta vain harrastunei-
suutta. On tiedettdva mika on lyhytelokuva, ja miten sen kerronta eroaa pitkan teatte-

rielokuvan kerronnasta. Lis8ksi kasikirjoittamisen opettaminen vaatii opettgaltakiin-

nostusta tarinoita kohtaan. Elokuva on tarinankerrontavéline. Tarina on elokuvassa se,
josta useimmat katsojat ovat ensisijaisesti kiinnostuneita.

4.3 Lyhytelokuva tarinankertojana

Rajaveto lyhytelokuvan ja pitkan elokuvan vélilla on samea (Leino 2003, 50). Tassa
tarkoitan lyhytelokuvalla fiktiivista korkeintaan 15 minuutin mittaista elokuvaa, jossa
nayttelevét oikeat ihmiset tai ihmisen kaltaiset kuvitteelliset olennot. Lyhytelokuvalla
on omat tarinankerronnalliset erityispiirteenss, lyhytelokuvan dramaturgia, joka pohjau-
tuu hyvin pitkalti pitkan teatterielokuvan dramaturgisiin séantéihin. Lyhytelokuva on
kuitenkin itsendinen elokuvataiteen muoto, aivan kuten esimerkiksi novellimuoto on
kaunokirjallinen muoto siind kuin romaanikin. Puolen tunnin mittaisia kertovia lyhyt-
elokuvia nimitetdankin yha useammin novellielokuviksi, kenties juuri siksi, etta termi
lyhytelokuva viittaa liian ilmeisesti vain lyhytkestoiseen elokuvaan. Novellielokuva on
kuitenkin kerronnallisista piirteiltéan erilainen kuin muutaman minuutin mittainen
lyhytelokuva, joka mielestani soveltuu hyvin mediakasvatuksen valineeksi. Siind missa
pitkan elokuvan kerronnalle on tyypillista suuret linjat ja monikerroksiset juoniraken-
teet, lyhytelokuva pureutuu yksittaiseen yksinkertaiseen aiheeseen inhimillisestéa néko-
kulmasta

Tomi Leino (2003, 50) jaottelee lyhytelokuvat kolmeen ryhméan, jotka ovat kokeileva
lyhytelokuva, kokeileva perusdraama ja lyhyt pitk& elokuva. Leinon luokittelun mukaan
lyhyt pitk& elokuva kopioi pitkan elokuvan dramaturgiaa. Y mmarrettavasti liika kopi-
ointi el kanna kovin pitkélle. Lyhytelokuva epgonnistuu, jos siihen yritetéan sisallyttda
liikaa pitkan elokuvan kerronnallisia piirteita. Lyhytelokuvista kokeileva perusdraama
taas kéayttaa hyvakseen vain niité draaman saantdja, jotkatukevat lyhytelokuvalle tyy-
pillista kerrontaa. Kokeilevaan perusdraamaan siséltyy usein myos kokeilevia element-
tgd esimerkiksi véreillatai muodoilla herkuttelua. Kokeilevassa lyhytelokuvassa taas
voidaan kokeilla uusia ilmaisutapoja, esimerkiksi eparealistisia kontrastejatar omape-

2003, 50, 52-53.)
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Kaikki elokuvat voidaan luokitella kertoviin ja ei-kertoviin elokuviin. Kertomisella
tarkoitetaan tassa tapauksessa todel lisen tai kuvitteellisen tapahtuman selittamisté ja
kuvailemista. Useimmat valtavirtaelokuvat ovat luonteeltaan kertovia, eli sellaisia, jotka
kertovat selkeén tarinan. Kertovan elokuvan kaikkien elementtien ei kuitenkaan tarvitse
ollakertovia. Samoin elokuvat, joita pidetéén luonteeltaan ei-kertovina voivat sisdltda
aineksia, jotkaovat selvasti kertovia. Rajanveto kertovan ja ei-kertovan valilla on su-
mea. Ei-kertoviksi elokuviksi tituleerataan usein “kokeellisia’ elokuvia. (Aumont ym.
1996, 80-81.) Lyhytelokuvien tarinat ovat usein joko todella selkeité tai erityisen epé-
kerronnallisia. Lyhytelokuva, joka sijoittuu jonnekin kertovan ja ei-kertovan elokuvan
valimaastoon, on mielestani helpogti lattea ja mitéton.

Kertovan lyhytelokuvan tarinan on koostuttava yksinkertaisesta tilanteesta, johon el
sekoiteta liikaa henkil6ita elka yksityiskohtia. Henkildiden kaikki ominaisuudet eivét
ehdi paljastua, mutta sitékin tarkeampaa on, ettd ominaisuudet, jotka lyhytelokuvassa
nousevat pintaan ovat selkeitd, tarkkoja ja inhimillisia. (1dstrom 2003, 49.) Lyhyteloku-
van yksi erityinen piirre on sen lyhyt kesto. Ajan puitteissa kaikki sisall6t on pidettéava
niukkoina. Tama ei kuitenkaan tarkoita sita, etteiko lyhytelokuva voisi kertoa kokonai-
Satarinoitatai herdttéd tunteita. Kerronta vain on tyyliltéan niukempaa ja riisutumpaa.

Lyhytelokuvan tarina voidaan pitkan elokuvan tapaan jakaa alkuun, keskikohtaan ja
loppuun, vaikka ndytoksia onkin useimmiten korkeitaan kaksi. Se, ettd ndytoksia on
vahemman kuin pitkan elokuvan perinteiset kolme, voi hankaloittaa alun, keskikohdan
jalopun hahmottamista. Leinon mukaan lyhytelokuvan rakenne voi ollajoko yksindy-
toksinen tai kaksindytoksinen. Jos lyhytelokuvan rakenne on yksinaytoksinen, siita el
[6ydy suurta ké&nnekohtaa, vaan tarina kehittyy nousevasti kohti lopun tarjoamaa hui-
pentumaa. Jos taas lyhytelokuvan rakenne on kaksindytoksinen, ensimmaisen ndytoksen
loppuun sijoittuu kéénne, joka johdattaa tapahtumat kohti toisen ndytoksen lopussa
h&amottavaa huipentumaa. (Leino 2003, 53.)

Hanna Mayletin mukaan lyhytelokuvan loppu voi olla joko avoin tai selked suljettu.

M olemmissa tapauksi ssa naytoksid on kaksi. Avoimen lopun tapaus koostuu rakenteel-
lisesti pitkan elokuvan ensimmaisesté ja toisesta ndytoksesta. Ensimmaisen ndytoksen
lopussa on kéénnekohta, joka saa ailkaan muutoksen. Té&méa muutos vaikuttaa tapahtu-
mien kulkuun, mutta toisen ndyttksen lopussa varsinainen ratkaisu j&& avoimeksi. Var-

sinainen loppuhuipentuma siis j&4 katsojan taydennettavaksi. Suljetun lopun tapaus taas
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voidaan hahmottaa pitkan elokuvan ensimméisen ja kolmannen naytoksen avulla: en-

simmaisen naytoksen lopussa on kdannekohta, joka johdattaa meidét suoraan kolman-
teen naytokseen, jokataas huipentuu lopun kliimaksiin ja selkedan sulkeutuvaan lop-

puun. (Maylett 2004.)

K&annekohta tekee mielestani lyhytelokuvan tarinasta mehukkaamman ja jannittavam-
man. Kaikkia tarinoita selva kéénnekohta el kuitenkaan pue. Joskus lyhytelokuvan
k&annekohta voi hyvin onnistuneesti olla pieni repliikki tai vain paahenkilon tajuamisen
hetki. Tallaisissa tapauksissa koko kerronta on usein hyvin stabiilia, eivatkd muutokset
tarinan alun ja lopun valilla ole suuria. Lyhytelokuvien tarinoihin, kuten muihinkin
median tarinoihin pétee séanto siit, etta mita enemman tarina sisaltada henkildiden
vastakkainasettelua, mitd suurempia konflikteja, sité vithdyttévampi lopputulos on.

Viihdyttavyyden ohella hyvan lyhytelokuvan vahvuus voi 16ytya myos tarinasta, joka
on koskettava jaintiimi kasitellessdan tunnistettavia arkipaivaisia aiheita. Vastak-
kainasettelua paghenkilon ja antagonistin eli vastustgjan valilla el véalttaméttatarvita. Jos
antagonigti 10ytyy, on hanen oltava yhté vahva kuin padhenkilonkin. Péghenkilon néko-
kulman on joka tapauksessa oltava selkea ja vahva. (Leino 2003, 53.)

Lahes kaikki kéasikirjoittagjat kirjoittavat uransa aikana lyhytelokuvan tai useita sellaisia.
Joskus lyhytelokuvat toimivat ponnahduslautana kohti pitkien elokuvien késikirjoittajan
uraa. (Lampela 2003, 57) Lyhytelokuvia tehddan paljon oppilasttiné erilaisissa elokuva-
alan kouluissa. Harvoillakouluilla on varaa tarjota puitteet pitkien elokuvien toteuttami-
seen harjoitust6ind. Lyhytelokuvassa kerronta on pienimuotoisempaa kuin pitkéassa
Teknisen yltékyllaisyyden sijaan lyhytelokuvassa tulee voida luottaa tarinaan. Tarina
Voi tavoittaa katsojan, vaikka elokuvan tuotannolliset resurssit ovat pienet. Vastuu on
kasikirjoittajalla. (Leino 2003, 96.)

4.4 Lyhytelokuvan kasikirjoitusprosess opetusvéalineeksi

Olen huomannut, etta mediakasvatuksen kasikirjoittamisopetukseen on muodostunut
kaytantoja ja sisdltoja, joita soveltamalla mediakasvatuksen késikirjoitusopetus hyvin
usein toteutetaan. Tdlaisia ovat esimerkiksi Ola Olssonin nékemys elokuvan dramatur-

gisesta rakenteesta ja synopsis-treatment-kasikirjoitus-malli kasikirjoitusprosessin
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vaiheista (ks. esm. Freimi; Pentikdinen, haastattelu 10.10.2006). Tdllaiset kaytanntt
ovat tarpeellisia. Y ksittéista kattavaa opasta mediakasvatuksen kasikirjoitusopetuksen

tueks el ole olemassa.

Lyhytelokuvan kerronnalliset piirteet eivét kilpaile pitkan elokuvan kerronnan kanssa,
vaikka lyhytelokuvan kerrontatapojen tunteminen auttaa pitkien elokuvien ymmartami-
sessa. Néin mediakasvatuksen myo6ta syntyneet lyhytelokuvat, jotka noudattavat lyhyt-
elokuvalle tyypillistéd dramaturgiaa eivat mydskadn kilpaile elokuva-alan ammattilaisten
tuotosten kanssa. Tarkoituksena ei siis ole matkia, ihannoida tai pyrkiatoisintamaan
median tarjoamia mallgja, vaan synnyttaa tuotoksia, joiden avulla ammattimaiset eloku-
vat ja elokuvakerronta voidaan aktiivisesti alistaa kriittisen tarkastelun kohteeksi.

Itse gjattelen, ettd lyhytelokuvan kerronnan opettaminen voi lisdta kiinnostusta myos
ammeattilaisten lyhytelokuvia kohtaan. Koska lyhytelokuvien tekeminen on halvempaa
kuin pitkien, niissa voidaan nostaa esille sellaisiakin asioita ja aiheita, jotka eivat suurta
menestysté hakevissa pitkissa elokuvissa koskaan nouse pinnalle. Tama voi parhaim-
millaan lagjentaa koko median tarjoamien mallien kenttéé. Nain perinteiset ihanteet
saisivat rinnalleen uusia, kenties jopa luonnollisempia jatervehenkisempia malleja

ihmisyydesta

Jotta lyhytelokuvan kasikirjoittaminen voitaisiin valjastaa taysipainoiseksi mediakasva-
tuksen valineeksi, on ammattikasikirjoittamisen kentasta valikoitava ne sisallot, joihin
mediakasvatuksen kasikirjoitusopetus perustetaan. Olen kerannyt lyhytelokuvan kasikir-
joittamiseen liittyvista sisall6isté yhden version, jonka pohjalta mediakasvatuksen kési-
Kirjoitusopetus voitaisiin toteuttaa. Olen siis suunnitellut k&sikirjoitusprosessin, jonka
avulla on mahdollista kirjoittaa lyhytelokuvan kasikirjoitus ja samalla oppia mediataito-
ja. Kokonaisuuden avullaei ole tarkoitus pystya kirjoittamaan ammattimaisia lyhytelo-
kuvakasikirjoituksia, vaan kasikirjoituksia, joiden tekoprosessi palvelee ihmisten joka-
kielen ja kuvien yhteyden, mielikuvituksen ja draamallisen tajun lisdksi kasikirjoittami-
nen voi mielestani opettaa uudenlaisia suhtautumistapoja, itseilmaisua, itsetuntemusta,
ympariston havainnointia, aktiivisuutta, paautteen antamista ja vastaanottamista, sekéa

onnistumisen kokemuksia.
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Kuvassa 2 esittelen suunnittelemani kasikirjoitusprosessin osat. Viisi erillista osa-aluetta
ovat helposti hahmotettavissa ja niiden avulla opitaan hyvinkin erilaisia asioita. Olen
jarjestanyt osat jérjestykseen, jonka mukaan itse kasikirjoittaessani etenen. Osien kasit-
telyjarjestysta ja painotuksia voidaan vaihdella eri ryhmien kannalta ajankohtaisia tee-
moja jatarpeita myotaillen. Jos esimerkiksi nuorten elokuvatydpajassa halutaan erityi-
sesti késitella median kauneusihanteita ja niiden vaikutusta nuorten omiin kauneuskasi-
tyksiin, voidaan kasikirjoittamisessakin painottaa henkil6iden rakentamistaja ominai-
suuksia. Kuvan 2 kohdassa tekniikat on nékyvilla ne tydvalineet i kasikirjoittamisen
sisallét, joiden avulla kyseisté kasikirjoitusprosessin osaa voidaan tyostéa. Kaaviossa
ovat ndkyvilla myos aiheita, joista késikirjoittamisen eri osa-alueiden avulla voi mieles-
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KUVA 2. Kokoamani kasikirjoitusprosessin osat, niiden tyovéalineet ja oppimismahdol-

lisuudet kaavion muodossa.

Olen rakentanut mediakasvatusta palvelevan kasikirjoitusprosessin sellaiseksi, etta siind
esittelemiani kasikirjoittamisen siséltéja on mahdollista ottaa esille ja kerrata lyhytelo-
kuvan tekemisen jokaisessa vaiheessa, myos varsinaisen kasikirjoitusosuuden jalkeen.
Seuraavassa luvussa tarkastelen ja erittelen yksitellen kehittamani kasikirjoituskokonai-
suuden osia ja niiden tavoitteita. Tyylillisesti ja kielellisesti tyoni seuraavat luvut ovat

selkeasti opasmaisia.
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5LYHYTELOKUVAN KASIKIRJIOITUSPROSESSIN OSAT

5.1 Ideointi

Elokuvan tekeminen alkaa ideointijaksosta. Idea on oivallus, visio tai 18htGkohta, jonka
paélle elokuvan tarinaja koko elokuvatuotanto rakentuu. Ikava kylla lahes kaikki elo-
kuvaideat on jo ainakin kertaalleen keksitty. Ideoinnissa ei olekaan kysymys uusien
alkuperéisideoiden kehittelemisestd, vaan jo keksittyjen ideoiden muistamisesta, huo-
maamisesta ja uudelleen kertomisesta. (Laitinen & Raike & Viikari 2001). Minka ta-
hansa tarinan tai aitheen voi muokata ajankohtaiseen yhteyteen sopivaksi. Idea on kési-
kirjoituksen esiaste, gjatus.

|deat pohjautuvat havaintoihin. Mika tahansa ympéristdssimme havaitsemamme asia
voi synnytt&a idean tarinaan. Omaa havainnointikykya on mahdollista kehittda monin
keinoin. Ensimmainen askel kohti kehittyneempaa havainnointikykya on kohdata oma
esimerkiksi korvalappustereoiden avulla musiikin maailmaan. (Leino 2003, 83.) Itse
olen sita mieltg, ettd ympariston aktiivisesta, mutta kriittisesta havainnoimisesta ei voi
olla haittaa. Y mpériston havainnointi voi synnyttaa idean elokuvasta, mutta myos vaik-
kapa innostaa uuden harrastuksen aloittamiseen tai opettaa uuden tavan osoittaa rakka-
utta

Tieteellisessa tutkimuksessa havainnointi on yleinen tutkimusmenetelma. Talloin tutki-
muskohteena on havainnoinnin kohde. Tutkimusmenetelming erilaiset havainnointitavat
jaotellaan sen mukaan, miten tutkija toimii suhteessa havainnoimaansa kokonaisuuteen.
Hanna Vilkan mukaan erilaisia havainnointitapoja on viisi: tarkkaileva havainnointi,
osallistuva havainnointi, aktivoiva osallistuva havainnointi, kokeilemalla oppiminen ja
piilohavainnointi. Néista tarkkaileva havainnointi tarkoittaa téysin ulkopuolista havain-
nointia, osallistuvassa havainnoinnissa havainnoitsija taas osallistuu tutkimuskohteensa
elaméan japyrkii ymmartamaan sité sisalta kasin, mutta selkeasti tutkimusmielessa.
Aktivoiva osallistuva havainnointi tarkoittaa sitg, ettda ymmartamisen liséksi havainnoit-
sijallaon halu ja mahdollisuudet muuttaa tutkimuskohteensa toimintaa. Kokeilemalla
oppimisessa tutkija pyrkii eldmé&an samanlaista elaméa tutkimuskohteensa kanssa ja
kerdamaan henkilokohtaisia kokemuksia tutkimuskohteensa arjesta. Piilohavainnointi
taas on erddnlainen osallistuvan havainnoinnin muoto. Sevoi tarkoittaa joko sitd, etta

tutkija soluttautuu mukaan havainnointinsa kohteen toimintaan salaa tdman tietamétta
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toisen havainnointitarkoituksista, tai sitg, etta tutkija jo valmiiks kuuluu yhteisdon, jota
han haluaa havainnoida. Tall6in salahavainnointi on mahdollista ilman eettisesti epéilyt-
tavéa soluttautumista. (Vilkka 2006, 42-54.)

Tieteellisen tutkimuksen havainnointitapoja on mahdollista soveltaa elokuvan ideointi-
vaiheessa. Erityisen ké&yttokelpoisia havainnointitapoja elokuvaideoiden kehittelyssa
ovat mielestani tarkkaileva havainnointi ja piilohavainnointi. Néista molemmat ovat
tyyliltdan sellaisia, etta niité on helppo harrastaa arkiel@méssa. Tarkkailevaa havain-
nointia voi kohdistaa esimerkiksi vastaantulijoihin, kirjaston henkilokuntaan, hiekkalaa-
tikon laidalla istuskeleviin aiteihin, bussikuskeihin tai vaikkapa kahviloiden asiakaskun-
tiin. Piilohavainnointia taas voi harjoitta esimerkiksi suhteessa omaan perheeseen,
koululuokkaan tai tydyhteisdon. Piilohavainnoija voi myds soluttautua kaupan kassa-
jonoon jatarkkaillaviereisia ihmisia lahietéisyydelta esmerkiksi jututtamalla heita tai
aloittaa uuden urheiluharrastuksen havainnointimielessa. Havainnointimahdollisuudet

ovat moninaiset ja kaiken lisaksi oman ympériston tarkkaileminen on hauskaa.

Elokuvaideaa varten ei ole tarpeen kurkottaa liian kauas. Parhaat ideat 10ytyvét ihan
[&helta. Juha Rosman tavoin voidaan todeta, ettd el okuvan tavoitteena on totuudellisuus,
joka perustuu jokapaivéisiin kokemuksiin ja havaintoihin. Parhaiten onnistuu, jos pysyt-
esittanyt ideointia varten hyvin yksinkertaisen séannon: [6yda, ala keksi. Elokuvan
tekemista varten maailmaa pit&a jaksaa ja uskaltaa katsoa yha uudestaan kuin kaikki
ymparillaolisi yha uutta. |hmiselaman rutiinit, mielen velttous ja maailman valheelli-
suus peittavéat alleen inhimillisen elaman yksityiskohtia ja kokonaisuuksia, ajatuksia ja
ideoita, jotka unohtuvat helposti. Ne voivat olla henkilokohtaisia ja yleismaailmallisia,
mutta joka tapauksessa ne on [0ydettava ja valilla suorastaan kaivettava esiin, jos haluaa
antaa parastaan. (Nyytgja 1984, 154-155.)

Elokuvaideaa e vélttamétta kuitenkaan synny, vaikka kuinka katselisi maailmaa silmét
auki. Kokeneet ammattikasikirjoittajat ovat opettaneet itsensaideoimaan, etsineet itsel-
leen sopivat tavat ideoida. Vaikka jokaisen ihmisen alitajunta tuottaa tarvittaessa ideoi-
ta, joskus ihminen asettaa gjattelulleen rgjoitteita, jotka esavét ideoiden syntymisen.
(Aaltonen 2003, 30.) Taikalamppu-menetelméssa mieli avataan improvisaatioharjoitus-
ten avulla ennen ideointivaihetta. (Taikalamppu-menetelman opas 2005, 8.) Téllaiset

mielté avaavat, ryhman yhteisollisyyttéa korostavat ja vapauttavat harjoitukset voivat
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auttaa ideoinnissa. |mprovisaatioharjoitukset ovat yksi mahdollisuus, mutta mielen
avaamiseen voidaan kayttaa myods muita menetelmid, esimerkiksi sadutustatai itsetut-
kiskeluharjoituksia (vrt. Taikalamppu-menetelmg, Digitales-tyopaja). Ammattikasikir-
joittajat voivat kayttaa ideointivalineend erilaisia ideakarttojatai yhteisid aivoriihia (ks.
esim. Aaltonen 2003, 32—35). Samanlaisia harjoituksia voidaan soveltaa my6s me-
diakasvatuksessa. Esimerkiksi Antti Pentikéinen on lukion kursseilla soveltanut onnis-
tuneesti ammattimaail masta tuttuja aivoriihié& (Pentikdinen, haastattelu 10.10.2006).

Y leensé ideoita on tarpeen myos kehitella 1deoiden kehittely voi tarkoittaa vaikkapa
ryhman yhteista keskustelua tai kommentointia. Pelkka elokuvaidea ei valttamétta toimi
sellaisenaan elokuvana. Linda J. Cowgillin mukaan mahdollisia tapoja kehitella ideasta
elokuvakasikirjoitus on yhta monta kuin kirjoittajiakin (Cowgill 1997, 17). Kehittelya
varten on kuitenkin tunnettava joitakin elokuvakasikirjoitukselle ominaisia piirteita.

5.2 Henkil6t

Lyhytelokuvassa on usein yksi selkea paahenkil®, jonka nékokulmasta tarina kerrotaan.
Sivuhenkildita kannattaa olla mahdollisimman vahan, silld aikaa sivuhenkilGiden esitte-
lemiseen ja kehittelemiseen el juurikaan ole. Liian useat ja vahvat sivuhenkilot saattavat
varastaa katsojan mielenkiinnon, eli uhata paétarinaa. Padhenkildlla voi kuitenkin olla
yksi selked vastustaja, joka estéd padhenkilda toimimasta haluamallaan tavalla. (Leino
2003, 53.) Joskus lyhytelokuvassa saattaa olla useampia henkilGit4, jotka voisivat olla
tarinan padhenkiloita. Talloin kirjoittajan on valittava kenen ndkokulmasta han haluaa
tarinan kertoa. (Cooper & Dancyger 2000, 55.) Valinnan jalkeen tarinaa on helpompi
kehittaa siten, etta padhenkilon asema selkenee.

Vaikka lyhytelokuvassa toisinaan on mukana useampiakin henkil6ita, paahenkilo ja
vastustaja ovat henkiloista tarkeimmat. Nama tarkeimmat henkil6t ovat sellaisia, joiden
kehittelemiseen kirjoittgjan kannattaa keskittyd. Tomi Leinon mukaan elokuvan henki-
[6n tulee ollatarpeeksi syvaja uskottava. Kéytannossa tama tarkoittaa sitg, etté kirjoitta-
jan on todella tunnettava henkilonsg, tiedettava hanen luonteenpiirteensa ja mieltymyk-
sensa. Siksi on hyvéa esimerkiksi miettig, miten kyseinen henkil® toimisi erilaisissa
tilanteissa ja mink&laisista tapahtumista, onnistumisistatai epdonnistumisista hanen
menneisyytensa, nykyisyytensa ja tulevaisuutensa koostuu. Henkildiden rakentamisessa
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VoI ja pitda kayttad hyvaks omaa ihmistuntemustaan ja kokemuksiaan toisista ihmisista.
(Leino 2003, 27-28.)

Parhaimmillaan fiktiivisten henkildiden rakentaminen voi ollakeino kéasitella omia
ihmissuhteitata omaa mindkuvaa. Fiktiivisten henkilGiden luonteenpiirteita voi vertail-
laomiin tai 1aheistensa luonteenpiirteisiin. Omasta henkilhahmosta voi myos kehittéa
sellaisen, mink@laiseksi itse haluaisi tulevaisuudessa kehittya esimerkiksi toisten huo-
mioon ottamisen suhteen. Samalla karttuvat taidot ymméart84 mediassa esiintyvien
henkil6hahmojen sympaattisiatal arsyttavié puoliajasitd minkalaiset henkilohahmot
vetoavat juuri itseen parhaiten ja miksi. Linda Segerin mukaan henkiléhahmot voivat
vaikuttaa ithmisiin joko positiivisesti tai negatiivisesti. Parhaimmillaan ne toimivat
oikeamielisina roolimalleina, pahimmillaan ne kannustavat ihmista kayttaytymaan
vékivaltaisesti tai epdoikeudenmukaisesti. Seger myds korostaa, etté henkilohahmojen
stereotyyppiset piirteet voivat pahimmassa tapauksessa vaarantaa kokonaisen ihmis-
ryhman maineen. (Seger 1990, 196.) Taman vuoks henkil6hahmojen kehittelyyn on
syyta suhtautua vakavasti.

Kaunokirjallisuudessa ja pitkissi elokuvissa henkil 6iden luonteenpiirteité voidaan
kuvailla pitkéastikin. Lyhytelokuvassa samanlaiseen kuvailuun el ole aikaa eikd mahdol-
lisuuksia. Elokuvassa henkilGiden luonteenpiirteet on esitettéva heidan toimintansa,
kaytoksensa ja reaktioidensa avulla. (Cowgill 1997, 23.) Kun siis oman henkiléhahmon-
satuntee riittavan hyvin on aika miettig, minkalaisen toiminnan avulla henkilohahmosta
valittyisi katsojille sellainen kuva kuin kirjoittaja haluaa. Jos henkil® on luonteeltaan
esimerkiksi hyvin &kkipikainen, yksi mahdollisuus kertoa se katsojalle on esitella henki-
16 tilanteessa, jossa han suuttuessaan valittomasti heittéa juomalasinsa péin seinéa.
Téallainen toiminnallinen esittdminen on elokuvassa monesti parempi vaihtoehto kuin
selittelevarepliikki. Esimerkiksi repliikki " olen &kkipikainen ihminen” on kyllainfor-
matiivinen, mutta se voi olla myos tahattomasti hauska. Lasin seindén heittdminen on
tehokkaampi vaihtoehto kertoa sama asia. On my0s muistettava, etta lyhytelokuvassa ei
ehdita esitelld yhden henkilon kaikkia luonteenpiirteita ja siksi on tarkedta miettia,

mitk& ovat juuri ne luonteenpiirteet, jotka ovat tarinan kannalta erityisen merkitsevia.

Koska lyhytelokuvassa juuri paghenkil6 kuljettaatarinaa, paghenkilon on oltavajollakin
lailla sympaattinen ja kiinnostava hahmo. Sympaattisuus ei valttamétta tarkoita miellyt-

tavad ulkondkda tai rehellista luonnetta, vaan inhimillisia piirteitd. Paghenkilo voi olla
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esimerkiksi huumorintajuinen, rohkea, hyvantahtoinen tai nokkela. Jo yksi inhimillinen
piirre voi tehda paghenkil0sta katsojan mielesté kiinnostavan. (Cowgill 1997, 45-46.)
Paghenkilo on se kenelle tapahtuu, kuten Jouko Aaltonen (2003, 56) kirjoittaa:

Paahenkil6l1& on yleensi vahva tahto, selkeitd padmaaria seka jotakin ar-

vokasta pelissé: henki, kunnia, rakkaus. Tasta syntyy toimintaa, joka aihe-

uttaa vahvan imun ja etenemidiikkeen. Katsoja tempautuu mukaan.
Paahenkilo usein myds muuttuu ja kehittyy elokuvan aikana. Padhenkilo el etukéteen
tieda, mitd hanelle elokuvan tapahtumien aikana tapahtuu, ja miten tapahtumat vaikut-
tavat haneen, vaikka kirjoittaja tietédkin. Lahes kaikki tapahtumat, joita ihminen el&-
mansé aikana kohtaa, muokkaavat hénen persoonaansa hieman. Sama tapahtuu paéhen-
kildlle, silla vaikka elokuvan paahenkilo el edes olisi ihminen, hdn on ainajollakin

tapaa inhimillinen olento.

Katsojat samaistuvat myos roistoihin ja kiusankappaleisiin ja ndin ollen myos pdahenki-
|68 vastustaviin ihmisiin. Siksi myds elokuvan vastustgjan tulee olla kiinnostava. (Aal-
tonen 2003, 58.) Vastustaja saattaa edustaa ihmismielen pimeita puoliatai sitten han
saattaa pelkk&a tietdamattomyyttaan tai huomaamattomuuttaan estéé padhenkilod. Vas-
tustgjan tehtéva elokuvan juonen kannalta on yleensa selva. Nain ei aina ole muiden
sivuhenkildiden kohdalla. Sivuhenkil6t voivat asettua pdghenkilon tai tdman vastustgjan
puolelle, tasapainotella néiden valissa tai pysytella objektiivisina sivustaseuraajina.
Lyhytelokuvassa jokaisen sivuhenkilon kohdalla on kuitenkin arvioitava onko kyseinen
sivuhenkil® todella tarinan kannalta tarpeellinen.

5.3 Draaman rakenne

Jokaisella elokuvalla on yleensa harkiten suunniteltu rakenne. Rakenne tarkoittaa sitg,
ettd asiat esitetddn tietyssa jérjestyksessa ja etta tapahtumat seuraavat toisiaan elokuvan-
tekijoiden paattamillatavoilla. (Juntunen 1999, 64.) Draama taas tarkoittaa inhimillista
kayttaytymista jaljittelevéa toimintaa, jota hyddynnetéan teatterissa jafiktiivisissa elo-
kuvissa. Draama heréttda tunteita, koska se perustuu ihmisten kykyyn samaistua tari-
noiden henkil6ihin ja tapahtumiin. Dramaturgia sen sijaan tarkoittaa oppia elokuvan,
ohjelman tai vaikkapa draaman rakenteesta. Monet arkipaivaiset tapahtumat voidaan
nahda erilaisten dramaturgioiden ilmentymina. Esimerkiksi oppitunnillatai ruokaostok-

silla on oma itsendinen rakenteensa, jossa eri yksityiskohdat ovat suhteessatoisiinsa ja
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gjoittuvat gjalliseen jatkumoon. Téallaista rakennetta voidaan kutsua dramaturgiaksi.
(Aaltonen 2003, 46-47.)

Koko lansimainen draamakasitys perustuu Aristoteleen draamateoriaan (Hiltunen 2005,
19). Elokuvakasikirjoittajat kayttavét tyovalineinddn klassiseen draamaan pohjautuvia
dramaturgisia rakenteita, joiden avulla elokuvan tarinasta voi tarvittaessa tyostaa raken-
teeltaan tyypillisen tai epatyypillisen. Téassa tyossa kaytan termia draaman rakenne. Silla
tarkoitan ns. klassisen draaman yksinkertaisimpia peruselementtejd. Draaman rakenteen
avulla myds lyhytelokuvaan on mahdollista sisdllyttééa draamallisia elementtegl, joita
lahes kaikki mediatuotokset sisaltavét.

M ediakasvatuksen kannalta draaman perusel ementtien tunnistaminen on mielestani
tarkedd ennen kaikkea siks, etté niitd hyddynnetdan mediassa hyvin paljon. Jouko
Aaltosen mukaan 30-50-lukujen amerikkalaisissa elokuvissa puhtaimmillaan esiintynyt
draamallinen muoto on perinne, johon pohjautuu koko lansimainen elokuvien, televisio-
ohjelmien ja videoiden katsontaperinne (Aatonen 2003, 52). Draaman kaaren tuntemi-
nen ja tiedostaminen voi parhaimmillaan auttaa ihmisia ymmértamaan ja anal ysoimaan
niité tunteita, joita he itse kokevat elokuvia ja televisiodraamoja katsellessaan. Mieles-
tani monimutkaiset dramaturgiset opit eivét palvele mediakasvatuksen pddmaaria. Sen
sijaan se, ettd mediakasvatuksessa lyhytelokuviin sisallytetdan yksinkertaisia draamalli-
Sia elementtegd, auttaa lapsia ja nuoria tunnistamaan ja analysoimaan draaman piirteita

median kanssa toimiessaan.

Draaman ensisijainen tehtdva on heréttéd katsojan kiinnostus tarinaa kohtaan ja sailyttééa
se. Draama herétt&a katsojassa odotuksia ja kysymyksid, joiden vastauksia pitkitetaan.
Martin Esslinin mukaan téllaisia kysymyksia voivat olla esimerkiksi: mita seuraavaksi
pahtumilla on. Toiminnallatéytyy olla selked péamaéarg, joka kuitenkin lopullisesti
saavutetaan vasta aivan tarinan lopussa. Sita ennen tarinan taytyy siséltéa pienempia
tavoitteita, epdonnistumisia ja etappeja, jotka ssavutetaan matkalla kohti suurinta péé
maarad. Martin Esslin kuvaa draaman rakennetta kaareksi, jonka sisélle kétkeytyy pie-
nempid jataas pienempiéa kaaria. Tarinan rakenne ja jannitteet toistuvat tarinan sisalla
pienemmissa yksikdissa, esimerkiksi kohtausten sisallg, yksittaisissi kohtaamisissa eri
henkilGiden vélillatai jopa yksittéisessa vuorosanassa. (Esslin 1980, 47-51.) Padllek-

kéisista jannitteista koostuva tarina on kutkuttava ja mielenkiintoinen.
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Draama pyrkii tarjoamaan katsojalle mahdollisimman suurta tyydytysta. Draaman
tavoitteena on oikea nautinto, joka koostuu sellaisista elementeista kuin sééli, pelko,
katharsis ja kliimaksi. (Leino 2003, 11.) Jo Aristoteles korostaa néitéa elementteja teok-
sessaan Runousoppi. Jos henkilo kérsii syyttd, sadlimme hantd, mutta jos han vield on
kaltaisemme, jos samaistumme téhan henkil66n, tunnemme henkilon kautta pelkoa
itsemme puolesta (Aristoteles 1998, 13). Herdttamalla saélia ja pelkoa tarina aiheuttaa
ndiden tunteiden puhdistumisen, katharsiksen (Aaltonen 2003, 51). Tehokkain katharsis
nayttaytyy fyysisesti: katsoja itkee tai nauraa. Tomi Leinon mukaan puhdistautuminen
on sitd suurempi, mita &rimmilleen sdélin ja pelon tunteiden kehittely viedaan. Pistettd,
jossa pelon ja s&alin tunteet ovat suurimmillaan, kutsutaan kliimaksiksi. Draaman kaa-

ressa katharsis eli tunteiden purkautuminen seuraa kliimaksia. (Leino 2003, 11.)

Draaman rakennetta voi harjoitella ja hyddyntda lyhytelokuvan tarinan muodon raken-
tamisessa. Hyva ja paljon mediakasvatuksessa hyddynnetty apuvéline on ruotsalaisen
elokuvadramaturgin ja teoreetikon Ola Olssonin elokuvan tarpeisiin soveltama versio
klassisen draaman rakenteesta. Olssonin mallissa elokuva jakautuu kuuteen osaan, jotka
ovat alkusysdys, esittely, syventdminen, ristiriidan karjistyminen, ratkaisu ja hdivytys
(ks. essm. Aaltonen 2003, 64—67 ja Uronen). Olssonin malli on kuitenkin tarkoitettu
hyodynnettavaks ennen kaikkea pitkien teatterielokuvien rakenteessa. Oma mielipiteeni
on, ettd soveltamalla sité saa hyodynnettya myds mediakasvatuksen tarpeisiin lyhytelo-

kuvassa.

Mielestani kayttokelpoisia lyhytelokuvan vaiheita Olssonin mallissa ovat esittely, risti-
riitojen karjistyminen jaratkaisu. Tall6in lyhytelokuvan esittelyvaiheessa esitell8an
padhenkild, tilanne, johon lyhytelokuva perustuu, seka paghenkilon tahdonsuunta (mité
hén haluaa?). Henkilon esitteleminen voi parhaimmillaan toimia myods alkusysdyksena.
Ei ole samantekevad millai sessa asennossa, tilanteessa tal ympéristossa padhenkil 6
ensimmaisen kerran naytetaan. Esittelyjaksossa padhenkild myos ryhtyy toimimaan
tahtonsa suuntaisesti. Lyhytelokuva etenee nopeasti vaiheeseen ristiriitojen karjistymi-
nen. Jo yksikin arsyttéva vastoinkdyminen tal sattuma riittéa kérjistdmaan lyhyteloku-
van padhenkilon tilanteen. Karjistymista seuraa kéénne, tapahtumat muuttavat suuntaa.
Koko tilanne ratkeaa, padhenkild voittaatai havida, han joko saavuttaa haluamansa tai
alistuu kohtaloonsa. Ratkaisua voi seurata vield pieni haivytys, esimerkiks yks kuva

sitd, mihin suuntaan tapahtumat ratkaisun jalkeen etenevét.
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Tallaiseen rakenteeseen on mahdollista sisallyttéé useampia konflikteja eli ristiriitoja
Koko tarinavoi lahted liikkeelle konfliktista tai pdghenkilon tielle kasaantua esteit,
jotka saavat aikaan ristiriitojen karjistymisen. Lyhytelokuva toimii kuitenkin myos
yhden konfliktin varassa. Konfliktit voivat olla henkilon pdéan siséisia tai ulkoisia, eli
konkreettisia vastoinkdymisia (Leino 2003, 12). Usein juuri konflikti, joka on pakko
kohdata, aiheuttaa elokuvan kdannekohdan tapahtumat. K&dnnekohta taas vie kohti
lopullista ratkaisua.

5.4 Kirjoitusprosessi

On eri asia kirjoittaa tarina kuin kirjoittaa se usean eri vaiheen kautta aina uuteen muo-
toon ja lopulta elokuvakasikirjoitukseksi. Paivi Makisen mukaan prosessikirjoittamises-
sa kiinnitetdan huomio kirjoittamiseen kokonaisuutena, joka alkaa jo ennen kyndan
tarttumistaja jatkuu lukijan gjatuksissa viela viimeisen pisteen jadlkeen. Monet ammatti-
kirjoittgjat tyoskentelevét prosessikirjoittamisen keinoin, jottatuloksenaolisi paras
mahdollinen, loppuun asti tyostetty teksti. Prosessikirjoittamisen tarkoituksenaei kui-
tenkaan ole luoda ihmisille pakollisia ja ahdistavia kirjoittamisen kaavoja, vaan auttaa
jokaista |0ytamaan itselleen sopivat tavat kirjoittaa. (Makinen 2002.) Taméan vuoksi
prosessikirjoittamisen taidosta tai ainakin aiheeseen tutustumisesta voi olla hy6étya
jokaiselle ihmiselle.

Elokuvan késikirjoittaminen on luonteeltaan prosessikirjoittamista. Elokuvan kasikir-
joittaminen ei ala tyhjan paperin tuijottamisesta vaan havainnoista. Havaintoon pohjau-
tuva elokuvaidea muokkaantuu perinteisesti ensin atheeksi, sita kautta synopsiksen
muotoon, sitten treatmentiksi ja lopulta oikeaksi elokuvakasikirjoitukseksi. Varsinainen
kasikirjoitus siirtyy elokuvatydryhmaén tyovalineeksi ja muokkaantuu vield esimerkiksi
kuvakasikirjoitukseksi ja leikkauskasikirjoitukseks (Aaltonen 2003, 138). Seuraavassa
k&yn vaiheittain 18pi lyhytelokuvan kasikirjoittamisen prosessia.

Kasikirjoittaminen on hyvéa aloittaa elokuvan aiheen méarittelysta. Aihe vastaa kysy-
mykseen, mista tarina kertoo. Y10s kirjoitettua aihetta voi kayttaa apuvalineena kasikir-
joitusprosessin seuraavien vaiheiden, esimerkiksi synopsiksen kirjoittamisessa. Y hdessa
lauseessa kuvattu elokuva-aihe kertoo tarinan perusrakenteen. (Leino 2003, 86.) Pienes-

taja yksinkertaisesta on helppo rakentaa monimutkaisempaa. Aihe on selkeinta kirjoit-
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taa lauseeksi, joka alkaa sanoin: tama elokuva kertoo. Téallaista yksittaista lausetta voi-
daan kutsua myos elokuvan péalauseeksi.

Synopsis on tiivistelma elokuvan sisallostd. Synopsiksesta selvida tarina paljaimmillaan,
ilman yksityiskohtia. Synopsiksesta tulee ilmetatarinan henkilot, ristiriidat ja k&anne-
kohdat. (Aaltonen 2003, 40-41.) Ammattik&sikirjoittajat kayttévét synopsistajoko
apuvalineena kirjoitustydssdan tai vélineend, jonka avulla kasikirjoitusta voi markkinoi-
da. Pitkén elokuvan synopsis on korkeintaan kaksi liuskaa pitk&a. (Leino 2003, 88.)
Lyhytelokuvan synopsis on hyvé olla lyhyempi, vaikkapa vain muutaman lauseen mit-
tainen. Kaikki ihmiset saattavat torméta elokuvien synopsiksiin esimerkiksi tuotantoyh-
tididen internetsivuilla. Talloin kyseessa on useimmiten yleisolle tarkoitettu mainos-
synopsis, joka voi olla hyvinkin erilainen kuin alkuperainen synopsis. Synopsis kéasite-
taén usein myyvaksi tekstiksi, vaikka vain yksinkertainen tiivistelma tarinasta tayttéa
synopsiksen kriteerit. Mediakasvatuksen nakdkulmasta on tarkeda ymmartda mihin
synopsista elokuvatuotannoissa kdytetdan. Myds mahdollisimman myyvén synopsiksen
kirjoittaminen on hyva ja opettavainen harjoitus. Oman elokuvan " myyminen” synop-
siksen avulla vaikkapa omille luokkatovereille voi lisdksi olla hauskaa puuhaa.

Treatment on proosamuotoinen kirjoitelma elokuvan tapahtumista. Treatmenttia voi-
daan verrata novelliin. Se on yksityiskohtaisempi ja kuvailevampi kuin synopsis. (Leino
2003, 88-89.) Treatmentissa henkil6ita ja tapahtumia voi kuvailla kaunokirjallisin
keinoin, mutta se ei ole pakollista. Treatmentista on hyva kayda ilmi elokuvan tapahtu-
mat, tunnelma, henkil6t ja jarjestys, jossa tapahtumat tapahtuvat. Omasta mielestani
lyhytelokuvan treatment on hyva olla korkeintaan kahden sivun mittainen.

Varsinainen kasikirjoitus on helppo kirjoittaa treatmentin pohjalta. Kaunokirjalliset
ilmaukset t&ytyy muuttaa toiminnalliseen muotoon, vuorosanat Kirjoittaa uskottavaksi
puheeksi ja kaikki ylima&réinen karsia pois. Ammattikasikirjoittajat kayttavét erityista
kasikirjoitusformaattia, mutta harrastelijakasikirjoituksessa mielestani riittéd, etta ulko-
asu on selked, vuorosanat selvasti erilldan toiminnan kuvauksesta ja kieli yksinkertaista.
Kasikirjoitukseen ei kirjoiteta esimerkiksi kuvakokojatai kuvakulmia niiden varsinaisil-
lanimill& Ei siistekstia tyyliin: [ahikuvassa Merja pyyhkii ylahuuleltaan hiked. Kuva-
kerronnalliset seikoista paéttavét ohjaaja ja kuvagja. Kéasikirjoittaja voi kirjoittaa kasi-
kirjoitukseensa kuvakokoja esimerkiksi kuvailemalla hieman tarkemmin henkil6iden

ilmeita ja pienid yksityiskohtia, jos haluaa, etta tietyissi kohdassa kaytetdan lahikuvaa.
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Palautteen jalkeen kasikirjoitusta yleensa muokataan johonkin suuntaan. Ammeattikéasi-
kirjoittgatkin kirjoittavat samasta kasikirjoituksesta monia versioita.

Perinteinen kasikirjoitusprosessin kaava on vain yksi mahdollinen prosessikirjoittami-
sen tapa. Sitd voi kuitenkin mielesténi soveltaa monenlaiseen kirjoittamiseen. Myods
ammattikasikirjoittajat soveltavat prosessikirjoittamista omien tottumustensa mukaises-
ti. Elokuvakasikirjoittamisen prosessin ymmartaminen auttaa monien mediassa esiinty-
vien tuotosten analysoinnissa. Omakohtainen kokemus auttaa ymmartamaan sita, mita
mediatuotosten taakse kétkeytyy. Lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessi on helppo ja
kohtalaisen vaivaton tapa tutustua prosessikirjoittamiseen. Siind eri tekstimuodot voivat
seurata hyvinkin nopeasti toisiaan. Néin myds tekstin sisdltdjen kehittyminen on helppo
huomata.

Elokuvan késikirjoitusprosessia voi jatkaatal varioida tyostamalla omasta késikirjoituk-
sesta kuvakasikirjoituksen. Max Juntusen mukaan kuvaskasikirjoitus on " sarja piirrok-
Siatai valokuvia, jotka esittavat otosten kulun, kuvakoot, kuvakulmat ja kameranliik-
keet” (Juntunen 1997, 56). Kuvakasikirjoituksessa elokuvan tarina kuvataan sarjakuva-
maiseen tyyliin. Toisille ihmisille kuvallinen ilmaisu on helppoaja ominaista. Elokuvan
kasikirjoitusprosessi voi alkaa myos esimerkiksi sarjakuvan avullakerrotustatarinasta
jakehittya sitten kirjalliseen muotoonsa. Prosessikirjoittamisen variaatiomahdollisuuk-

sia on monia.

5.5 Analysointi

Ammattimaailmassa kasikirjoitusversioita analysoidaan. Analysoijana voi toimia tyoto-
veri, tilagja, tuottaja, ohjagja, kohderyhmén edustaja, ystéavatai ulkopuolinen asiantunti-
ja. Kasikirjoitusta voidaan analysoida kolmesta nékokulmasta: siséllollisesti, rakenteel-
lisesti ja tuotannollisesti. Rakenteen anal ysoinnissa keskitytdan tarinan dramaturgiaan.
Draaman rakennetta hyodyntavassa elokuvakasikirjoituksesta tulisi 10ytya monia piirtel-
t&, joita voidaan tarkentaatal kehittéa Lisaksi kaikkien tarinatyyppien rakenteista 10y-
tyy yhteisia sisalt6j4, joita voidaan analysoida. Huomio kannattaa kiinnittéa esimerkiksi
jaksojen pituuksiin, rakenteen loogisuuteen ja lopun huipentumaan. Sisall6llisessa
analyysissa tarkastellaan ja arvioidaan esimerkiksi tarinan painotuksia, faktojen totuu-
dellisuuttaja kirjoitustyylia Tuotannollisessa analyysissa taas tarkoituksena on selvit-

tad, mita kasikirjoituksen tekeminen valmiiksi elokuvaksi edellyttaa tuotannollisesti.
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Onko joitakin kohtia esimerkiksi muutettava vain siksi, etté sellaisenaan niiden kuvaa-
minen tulisi liian kalliiksi? Tuotannollisessa analyysissa on myos syyta tarkistaa ainakin
elokuvan kesto ja sivuhenkilGiden tarpeellisuus. (Aaltonen 2003, 133-137.)

Samanlainen analysointikaytantt tukee mielestani myds mediakasvatusta. Analysointi
on kasikirjoittajan ndkokulmasta parhaimmillaan perusteltua palautetta, jonka avulla
omaa tuotosta on mahdollista kehittaa entistd paremmaksi. M ediakasvatuksen nakokul-
masta perusteltu palaute omasta tydsta voi rohkaista kokeilemaan liség, ilmaisemaan
Jasentyneemmin tai opettaa tunnistamaan median kaytantoja Toisten toiden kriittinen ja
objektiivinen analysointi edellyttéa koko oman mediataitokapasiteetin aktivoimista.
Kasikirjoituksen analysointi ei ole pelkk&a palautteen antamista, siihen sisdityy myos
kehittelya ja mahdollisuuksien l0ytamistd. On katsottava tulevaan, kuviteltavaa kasikir-
joitus valmiina elokuvana ja yhdistettava kasikirjoituksen mahdollisuudet valmiiseen
elokuvaan ja tuotantoprosessin eri vaiheisiin.

Lyhytelokuvan tekeminen ei suinkaan lopu silloin kun kasikirjoitus tulee valmiiksi.
Kasikirjoituksen loppuun saattaminen on kuitenkin yksi etappi. Omasta mielestani myos
késikirjoitusprosessilla voi ja suorastaan pitéa olla omatavoitteensa. Tavoite voi liittya
kirjoitustaitojen harjaannuttamiseen, itsetutkiskeluun, mediataitojen yleiseen harjaan-
nuttamiseen tai vaikkapa vain mediakirjoitustaidon harjaannuttamiseen. Uskon, etta
my6s ammattikasikirjoittgjien jokaiseen yksittéiseen kasikirjoitukseen liittyy erilliset
tavoitteet, jotka voivat olla esimerkiksi kirjalliseen tyoskentelyyn tai henkilokohtaiseen
elamaan liittyvid Tavoite tekee tyosta tarkoituksellisen, vaikka kavisi niin, ettéa kasikir-
joituksesta ei ikina edes tyostettéisi valmista elokuvaa. Analysointi vaiheessa on myos
aika katsoa taaksepéin. Ovatko omat henkilokohtaiset tavoitteet toteutuneet? Mité olen
prosessiIta tdhan mennessé saanut ja mita se on minulta ottanut?

Pertti Néranen on tutkinut perinteisen elokuva-analyysin kdyttda osana kouluopetusta.
Néarésen mukaan elokuva-analyysi voi kouluopetuksessa kytkeytyd moneen eri oppiai-
neeseen ja tukea kriittista lukutapaa (Narénen 1999, 93). Erilliseksi analyysin osaksi
Nérénen nostaa elokuvan tarinatason tulkinnan (Narénen 1999, 102). Mielestani perin-
teisen elokuva-analyysin tekniikoita voi mahduttaatoiminnallisiin elokuvatydpajoihin.
Omantai kurssitoverin kasikirjoituksen tarinatason tulkinta on kokemus, josta on apua
kun mydhemmin itse katsoo, analysoi ja tulkitsee alan ammattilaisten tekemié elokuvia.
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Samanlaista analysointikaytantéa voisi vaivatta soveltaa muissakin mediakasvatuksen

prosesseissa, aina eri tydvaiheiden valissa.

Néranen mukaan elokuvan tarinatason tulkinnassa yksi kiinnostava mahdollisuus on
miettid sellaisia piirteité ja asioita, jotkaovat elokuvan aihepiirin kannalta olennaisia,
mutta joita elokuvassa ei kasitella. Taldin analyysi saa spekulatiivisen savyn. (Nérénen
1999, 103.) Samaa spekulaatiota on jannittéva harrastaa, kun analyysin kohteena on
omakasikirjoitus. Mita aiheita mina elokuvassani jatéan kasittelemétta ja miksi? Samalla
voi miettid mista joidenkin aiheiden pois jéattaminen periytyy. Talainen analyysi voi
yll&ttda huomaamaan, kuinka jokaisen tulee esimerkiksi toisinnettua joitakin mediasta

opittuja mallgja.

6 ESSMERKKIHARJOITUKSIA KASIKIRJOITUSOPETUKSEN TUEKS

Téassa luvussa esittelemani harjoitukset pohjautuvat harjoituksiin, joita itse k&sikirjoitta-
essani kaytan. Alun perin omista kirjoittamistottumuksistani on muotoutunut harjoituk-
sen omaisia kokonaisuuksia aivan sattumalta. Olen myos yhdistellyt omiin kirjoitustot-
tumuksiini opettgjiltani Jukka Asikaiselta ja Hanna Maylettilta seké digitaalisen ta-
rinankerronnan menetelmasta oppimiani harjoituksia. Ensimméisen kerran sovelsin
taman tyylisia harjoituksia mediakasvatukseen Curly Ry:n jérjestdmassg, 14-18-
vuotiaille nuorille suunnatussa kasikirjoitustydpajassa Hel singissa 30.9.—1.10.2006.
Kyseinen kasikirjoitustydpaja oli ensimmainen vetamani tyopaja, joka sisdlsi ainoastaan
késikirjoittamista (LI TE 1). Tuon kerran jadlkeen harjoitukset ovat kehittyneet, niita on
tullut lis8& ja vanhat ovat muuttaneet muotoaan.

Harjoitukset téhtéavéat siihen, etta niiden avulla syntyvé kasikirjoitus voidaan hel posti
tyostad valmiiks elokuvaksi. Tarkoituksena on ennen kaikkea esitella kasikirjoittamista
jasille ominaisia tyoskentelytapoja osana lyhytelokuvan tuotantoprosessia. Mielesténi
lyhytelokuvan kasikirjoittaminen irrotettuna varsinai sesta elokuvan tekemisesta on
kuitenkin sellaisenaankin hyva alku mediakasvatukselle. Samalla gjattelen, ettd seuraa-
vissa harjoituksissa kasittelemiani késikirjoittamisen alueita on mahdollista kayda 18pi
muissakin mediakasvatuksen harjoituksissa, esimerkiks elokuvatuotantoa késittelevissa
harjoituksissa tai editoinnin aikana. Tassa olen jarjestanyt harjoitukset aihealueittain
edelld esittelemani lyhytelokuvan kéasikirjoitusprosessin vaiheiden mukaisesti.
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6.1 Ideointiharjoituksia

|dea lyhytelokuvaan voi syntya esimerkiksi henkil6kohtaisesta kokemuksesta, televisio-
ohjelmasta, unelmastatai lehtiartikkelista, riippuen siitd, kukaideoi. (Cowgill 1997,
13.) Lyhytelokuvan ideointijakso on henkilokohtainen prosessi. Seuraavassa esittele-
mieni ideointiharjoitusten tarkoituksena onkin avata ideoijan mieli huomaamaan, etta
hénen oma elamanpiirinsa sellaisenaan on tdynnd mahdollisia lyhytelokuvan ideoita.
Ideoinnissa on ennen kaikkea kyse siitg, etta tuttuja asioita tarkastellaan uudesta néko-
kulmasta kriittisesti ja oivaltaen.

Rakastan / vihaan / toivon / pelkaan

Tehtévan kesto: 10 min + mahdollinen purku noin 15 min

Tarvittava materiaali: Kyniaja paperia

Jokainen jakaa yhden paperin nelj&in sarakkeeseen ja kirjoittaa ensimmaisen sarakkeen
minuutin aikana kaikki Kirjoittavat jokaiseen sarakkeeseen mahdollisimman monta
sanaa otsikon mukaisesti. Tarkoituksena on siis luetella sellaisia asioita, joita itse pel-
k&4, toivoo, rakastaatai vihaa, niitd sen kummemmin miettimétta Y ksinkertaiset sanat
riittavét. Joku voi esimerkiksi pelédté koiria jatoinen rakastaa koiria. Viiden minuutin
jalkeen jokaisen on lopetettava kirjoittaminen. Jokaisen kirjoittamat sanat voidaan lukea
[4pi muulle ryhmélle ilman kommentointia, mutta jos asiat tuntuvat liian henkilokohtai-
silta, tallainen purku ei ole pakollinen. Tehtdvéan aikana nousseet asiat voivat olla lahto-
kohtia elokuvaidealle. Taloin otskoiden rakastan jatoivon alta |6ytyvét sanat voivat
auttaa oman padhenkil6n tahdonsuunnan miettimisessa, kun taas otsikoiden vihaan ja
pelk&an alta 6ytyvét sanat voivat auttaa konfliktin rakentamisessa.

Tenttaa pariag

Tehtdvan kesto: 1 h
Tarvittava materiaali: Kysymyslista (LIITE 2)
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voi kayttda valmista kysymyslistaa. Tarkeédta on kiinnittd8 huomio pieniin yksityiskoh-
tiin, joita el muuten tulis muisteltua. Nain tentattava osapuoli joutuu pinnistamaén
muistiaan. Tenttauksen tulee olla nopeatempoista. Jos jotakin yksityiskohtaa on vaikea
muistaa, ei siihen kannata takertua, vaan siirtya eteenpain. Parit tenttaavat toistensa
paivan tapahtumat vuorotellen aina aamun herétyksesta nykyhetkeen saakka. Tenttauk-
sen jalkeen parit kertovat toistensa paivan parhaimmat palat omin sanoin muulle ryh-
maélle. Pienet yksityiskohdat ovat usein ylléttavan hauskoja. Niita voi hyddyntéa oman

idean kokonaiseen lyhytelokuvaan.

Oma ympéristo, totta vai tarua?

Tehtavén kesto: 1-2 h
Tarvittava materiaali: Kynia, paperia ja ulkoiluvaatteet

L &htek&a ryhmén kanssa ulos. Ottakaa mukaan hel posti kannettavat kirjoitusvalineet.
Jokainen etsii itselleen paikan, jossa pysyttelee kymmenen minuuttia kirjaten ylos kai-
ken ympéristtssédan tapahtuvan, esimerkiksi ranskalaisin viivoin. Y mpéristonsa ja sen
tapahtumat voi myos piirtéé, jos se tuntuu mukavammalta. Kymmenen minuutin jalkeen
kokoontukaa ryhméksi sisdtiloihin. Nyt jokainen saa vuorollaan kertoa havainnoimansa
tapahtumat muulle rynmalle. Myos liioitella ja valehdella voi niin paljon kuin kehtaa.
Kertomuksen jalkeen ryhma arvioi, miké kertomuksessa oli uskottavaa tai epauskotta-
vaa jamiksi. Lisé&ksi on hyva miettig, onko uskottavampi versio tapahtumista kiinnosta-

vampi kuin epauskottava vai toisinpain.

6.2 Henkil6harjoituksia

Linda Segerin mukaan hyva henkiléhahmo on sellainen, johon kirjoittaja itse voi sa
maistua. Jokaisesta henkildhahmosta tulee olla |0ydettavissa piirteitd, jotka kirjoittaja
tunnistaa itsessdan. Vain samaistumalla omiin henkil6hahmoihinsa kirjoittaja voi taata,
ettd muutkin samaistuvat niihin. (Seger 1990, 25-26.) Samaistuminen on kummallinen
voima. Nuorempana olin usein lastenvahtina tuttavaperheeni pienelle tytolle. Kerroin
hénelle kerran iltasaduksi tarinan tytostg, jonka aiti oli huonollatuulella. Lepyttddkseen

aitidan tytto lahti metsdan ker&8maan mustikoita. Han kerasi pienen amparin tayteen,
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mutta matkalla kotiin @mpéri kaatui ja mustikat levisivat maahan. Téassa kohtaa tarinaa
ystavéaperheeni tytto purskahti itkuun. Seuraavalla kerralla ollessani lastenvahtina tytto

nukkumaan mennessa pyysi: kerro taas se tarina, jossa minulta kaatuu ne mustikat.

Myds oman lyhytelokuvan henkil6ita voi lahted kehittdméain samaistumisen kautta.
Samalla selkiintyy kuva itsestd ja |dheisista ihmisista. Tété kautta voi helposti pohtia
myos sitd, minkalaisia ennakkokasityksia meilla toisistaihmisista on ja minkalaiset
luonteenpiirteet ovat tyypillisid mediassa esiintyville henkilohahmoille.

Sympaattinen paahenkil

Tehtavan kesto: 15 min
Tarvittava materiaali: --

Keks k& yhdessa sympaattisen padhenkilon ominaisuuksia. Kysymys kuuluu siis:
minkalainen on sympaattinen ihminen? Ensin voidaan yhdessa keskustella siitg, mita
listamuotoon. Ominaisuuksien tulee olla sellaisia, etta kaikki allekirjoittavat ne. Kun
ominaisuuksia on yhteensa 15 kappaletta, ryhman jésenet valitsevat niista yhden, joka
kuvaa heita itsedén. Jokainen kirjoittaa oman ominaisuutensa ylés, mutta sita el tarvitse
kertoa muille. Keksik&a sitten 15 mielenkiintoisen vastustgan ominaisuutta. Naita
ominaisuuksia kaikkien el tarvitse allekirjoittaa. Jos siis jonkun mielestd mielenkiintoi-

nen vastustaja on kaunis, kaikkien el tarvitse olla asiasta yhta mielta.

Muistilista

Teht&van kesto: 30 min
Tarvittava materiaali: Kyni&, paperiajakysymysdlista (LIITE 3)

Téata harjoitusta varten jokaisella tulee olla valmiina tarina, jonka voi kehittda kasikirjoi-
tukseksi. Ensin on mietittdva kuka on oman tarinan paghenkilo. Jos paghenkilon valinta
on monimutkaista, voi ryhmélta kysya apua. Taman jalkeen kirjoitetaan muistilista
oman padhenkildon ominaisuuksista. Tarkoituksena on siis kirjata ylos kaikki tieto pé&a-
henkilostd, alkaen sukupuolesta aina lempiruokalgjiin asti. Apunavoi kayttaa valmista
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kysymyslistaa. Kun muistilista on valmiinag, siitd ympyrodidaan ne ominaisuudet, jotka
tulevat tavallatai toisella esille tarinan aikana.

6.3 Rakenneharjoituksia

Varmasti jokainen lansimainen aikuinen on eldmansa aikana ndhnyt tai kuullut useam-
pia perinteisté draaman kaarta varioivia tarinoita. Toiselle on luettu lastensatuja, toinen
on ndhnyt televisiosarjojatal elokuvia, lukenut romaaneja ja novellga, kuunnellut kuun-
nelmia. Joku on voinut kokea kaikki nama ja viela enemman. Vaikka tarinat ovat tuttuja
jatoistuvat monesti saman kaltaisina, niiden rakenteellisiin piirteisiin ei valttamatta tule
kiinnitettya huomiota. Rakenneharjoituksissa on mielestani hyva lahtea liikkeelle mah-
dollisimman tutuista elementeistd, esimerkiksi omista kokemuksista ja perinteisen sadun
rakenteesta. Omien kokemusten ja vapaan satuilun kautta myos tarinoiden tyypilliset
rakenteelliset piirteet on helppo huomata. Taman jélkeen on yksinkertaista miettia,

mitka ovat sellaisia piirteitd jotkaovat juuri lyhytelokuvan kerronnalle ominaisia.

Elaman parhaita paloja

Tehtavan kesto: 1-2 h
Tarvittava materiaali: Kyni&, paperia/ konekirjoittamisen mahdollisuus

Ryhma jakautuu pareiksi. Parit kertovat toisilleen yhden parhaista tapahtumista omassa
elamassaan. Kyseessd voi olla esimerkiksi omat syntymapéivdjuhlat tai uimakouluko-
kemus. Kuunteleva osapuoli voi kysya lisdkysymyksia kiinnostavista kohdista. Pari-
tyoskentelyn jalkeen Kkirjoittakaa omasta tarinastanne lyhyt versio, jossa kaikki menee-
kin taysin pieleen. Loppu voi olla kammottavan surullinen. Taman jalkeen kirjoittakaa
samasta tarinasta lyhyt versio, jossa kaikki meinaa menna kerta kaikkiaan pieleen,
kunnes tapahtuu yll&ttava kaénne ja kaikki onnistuu sittenkin. Harjoituksen lopuksi
kaikkien tarinat kdydaén yhdessa |8pi. Harjoituksen avulla on helppo opetella jannityk-
sen rakentamista. Omakohtainen kokemus auttaa ymméartamaan samai stumisen raken-

nelmaa.
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Olipakerran

Teht&van kesto: max 30 min
Tarvittava materiaali: Kyniaja paperia/ konekirjoittamisen mahdollisuus

Perinteinen tarinamuoto on kaikille tuttu. Sen avulla draaman kaarta on helppo harjoi-
tella. Kirjoittakaa tarina perinteisen tarinan kielta kayttden. Kootkaa tarina yhdessa
ryhman kesken tai yksilotehtévana. Tarinan rakenteen tulee seurata kaavaa: Olipa ker-
ran... (paéhenkil®), joka halusi... (tahdonsuunta), mutta... (konflikti, este), niinpa...
(p&ahenkil6 toimii), ja lopulta... (muutos). Syntynyt tarina voi siis ndyttaé vaikkapa
tata Olipa kerran koyha kalastaja, joka halusi lopettaa kalastamisen ja ryhtyakirjaili-
jaksi. Mutta kalastgjalla oli vaimo, jonka mielesta kalastagjan piti ansaita rahaa perheensa
eli vaimonsa el&tamiseen, jottatdma voisi paivét pitkét oleillatyytyvaisena tekemétta
mitdan. Niinpa kalastaja erééna paivana lahti kalaan, eik& koskaan palannut kotiinsa.
Han kulki pdéaméaaratta eteenpain, kunnes lopulta saapui mukavaan vuoristokylaan,
asettui sinne asumaan ja kertoi uusille naapureilleen olevansakirjailija.

M eheva konflikti

Tehtavan kesto: 20 min
Tarvittava materiaali: --

Ryhméa jakautuu pareiksi. Paristatoinen keksii paéhenkilon (esim. kukkakaupan apulai-
nen) ja paghenkildlle tahdonsuunnan (esim. haluaa pomonsa kanssa treffeille). Kuunte-
leva osapuoli voi jalleen kysella lisdkysymyksia (Esim. Mita paghenkilo tarkoittaa
treffeilla? Mitd han tekee saavuttaakseen haluamansa?) Kyseltyaén kuunteleva osapuoli
keksii konfliktin, eli syyn sille, miksi paghenkilon toive ei toteudu (esim. pomo on
naimisissa). Konflikti on sitd mehukkaampi, mita tydellisemmin se tyrmaé padhenkilon
suunnitelmat. Taastoinen parista voi kysella lisdkysymyksia. (Esm. Miten pddhenkil6
saatietédd asiasta?) Sitten kyseleva osapuoli pdéattda miten padhenkild tilanteeseen reagoi
(esim. ottaa heti lopputilin), ja mita hanelle sitten kay (esim. 10yt&4 uuden tyopaikan ja
ihastuu uuteen pomoonsa). Taman jalkeen parit vaihtavat rooleja, eli toinen vuorostaan
keksii paahenkilon ja tahdonsuunnan. Konflikti on mehukas, kun se on yllattava. Kun
konfliktin keksii eri henkil® kuin tarinan kertoja, voi se ylléttaa kertojan itsensakin.
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6.4 Prosessikirjoittamisen harjoituksia

Kun prosessikirjoittamista kokeilee enssmmaista kertaa, on mielestani tarkedd, etta
tekstin muutokset eri versioiden valilla ovat selkeitd. Prosessikirjoittaminen on hyddyl-
listd, koska sen avulla teksti el j&& junnaamaan paikoillaan. Toinen tarkea seikka proses-
sikirjoittamisessa on se, etta sen avulla jokainen voi [6ytéa itselleen sopivimman tavan
tyostaé tekstigan. Lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessi on mielestani oivallinen tyokalu
etsid itselle sopiviakirjoitustottumuksia. Seuraavissa harjoituksissa pyrin nostamaan
esille ndméa omasta mielestani prosessikirjoittamisen tarkeimmét piirteet.

Pikavauhtia ideasta kasikirjoitukseksi

Tehtdvan kesto: 1 h
Tarvittava materiaali: Kyniaja paperia

antaa kaikille yhteisen aiheen, josta elokuvan tulee kertoa. Ensimmaisen viiden minuu-
tin aikana elokuvaidea kirjoitetaan yksinkertaiseen padlauseen muotoon (Elokuva ker-
t00...). Koko idea tulee ilmet& yhdesté lauseesta. Seuraavan kymmenen minuutin aika-
na pdélause laajennetaan synopsikseksi. Tassa harjoituksessa synopsiksella tarkoitetaan
kolmen virkkeen pituista tekstia lyhytelokuvan ideasta. Seuraavan 15 minuutin aikana
synopsiksen pohjalta kirjoitetaan treatment, eli téssd noin viiden lauseen mittainen
kaunokirjallinen tarina. Seuraavan 15 minuutin aikana treatment muunnetaan kasikirjoi-
tusmuotoon, eli kaunokirjalliset elementit karsitaan pois, dialogi erotetaan tekgtista ja
kuvailu muutetaan toiminnan kuvaukseksi. Lopuksi tarinoiden kehityskulkua voidaan
miettid yhteisesti koko ryhman kesken. Miten tarinat ovat muuttuneet? Kun liikaa miet-
timisaikaa el eri versioiden vélillaole, jajotain on saatava paperille, turhat estot vaisty-
vét jakerronta paésee pulppuilemaan vapaasti.

Samaan harjoitukseen saadaan lisdjannitysta vaihtamalla tarinan kirjoittajaa jokaisen
vaiheen valilla Paperille kirjoitetut padlauseet siis kierrétetdan seuraavalle kirjoittajalle,
joka jatkaa paélauseen synopsikseksi jne. Kirjoittajaa vaihtamalla tarinat muuttuvat
enemman ja prosessikirjoittamisen idea valittyy selkeasti.



Sarja kuvia

Tehtavan kesto: 2 h
Tarvittava materiaali: Kynid, paperia jaltai konekirjoittamisen mahdollisuus

Prosessikirjoittamiseen siséltyy paljon variointimahdollisuuksia Kun jokaisellaon
mielessdan elokuvaidea, jota ei viela ole kirjoitettu ylds, piirtdkaé idean pohjalta sarja-
kuva. Neljan ruudun mittainen sarjakuva riittéa mainiosti lyhytelokuvan tarinan kerto-
miseen. Sarjakuvan el ole tarkoitus olla kuvallinen mestariteos, pééasia, etta tarina
valittyy. Kun sarjakuva on valmis, piilottakaa se pois nékyvilta. Sarjakuvaaei saavil-
kaistakaan muiden vaiheiden aikana. Kirjoittakaa sitten sarjakuvan tarina kaunokirjalli-
seen muotoon. Tama kirjoitettu tarina voi olla enimmillé&n kymmenen virkkeen pitui-
nen. Mukaan voi siséllyttda kuvailua ja yksityiskohtien esittelya. Kirjoittakaa sitten
kaunokirjallisen tarinan pohjalta padlause, eli lause, josta k&y selvéksi, mista elokuva
kertoo. Kun pédélause on kirjoitettu kaivakaa sarjakuvanne esiin. Vertailkaa yhdessa
kuinka hyvin pdédlause kertoo sarjakuvan tarinan. Minkalaisia muutoksia sarjakuvaan
pitaisi tehdg, jotta se vastais pdalausetta?

6.5 Kysymyksia analysointikeskustelun tueksi

Kun kasikirjoitukset alkavat valmistua, on analysointivaiheen vuoro. Ryhmakeskustelu
on analysointivaiheessa hyva tyoskentelytapa. Samalla voidaan kayda 18pi palautteen
antamisen perusteita ja myos epéasiallisista kommenteista voidaan yhdessa keskustella.
Analysointikeskustelun taso riippuu aina ryhmasta. Toisten ryhmien kohdalla keskuste-
lua syntyy yllattavankin paljon, kun taas joissakin ryhmissa kenelldk&an ei tunnu olevan
mit&4n sanottavaa. Myos analysointikeskustelun voi jakaa kolmeen vaiheeseen: raken-
neanalyysiin, sisdltdanalyysiin jatuotannolliseen analyysiin. Olen koonnut listan kysy-
myksig, joistavoi olla apua analysointikeskustelussa. Kysymysdlistani pohjautuu Jouko
Aaltosen (2003, 134-137) esittamiin kysymyksiin.

Rakennekysymyksia
- Onko paahenkild kiinnostava? Miksi? Miksi el?
- Voiko pddhenkil66n samaistua?
- Onko paahenkilon tavoite tarpeeks selked?

- Saavuttaako padadhenkil6 tavoitteensa liian myohéan tai liian aikaisin?
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- Eteneek6 elokuvan tarina?

- Onko jokaisella yksityiskohdalla tarkoitus?

- Loytyyko tarinasta kéénnekohta? Onko se sopivalla paikalla?
- Huipentuuko elokuva lopussa?

Sisdltokysymyksia
- Onko tarina uskottava?
- Ovatko faktat oikein?
- Mita kasikirjoittaja haluaa tarinallaan sanoa? Mika on elokuvan opetus?
- Valittyyko tarina kasikirjoituksen lukijalle?
- Kenelle elokuva on tarkoitettu? Miké& on sen kohdeyleiso?
- Miké&on elokuvan tyylilgji?

Tuotannollisia kysymyksia
- Kuinka pitkdks valmis elokuva on tarkoitettu? Mika on elokuvan kesto?
- Onko mukanataysin turhia kohtia?
- Ovatko jotkut kohdat erityisen vaikeita kuvata tai naytella?
- Tarvitaanko lavastukseen tai puvustukseen jotakin, mita ei ole kaytettavissa?

- Kuinka paljon rahaa elokuvan tekemista varten tarvitaan?

7 POHDINTA

Opinnaytetydssani olen tarkastellut kasikirjoitusopetuksen traditioita ja lyhytelokuvan
kasikirjoittamisen mahdollisuuksia mediakasvatuksessa. Olen tullut siithen tulokseen,
etta jotta lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessi voitaisiin valjastaa elokuvakasvatuksen
monipuoliseksi tyovalineeksi, siitd on valikoitava sellaiset piirteet, jotkatodella tukevat
mediakasvatuksen paamaéarid. Lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessi, sellaisena kun sita
hyodynnetdén ammattimaailmassa, on mediakasvatusta gjatellen lilan monimutkainen.
Taman vuoksi olen kehittanyt lyhytelokuvan kasikirjoittamisen sisall6istéd mediakasva-
tusta palvelevan kokonaisuuden ja télla tavoin kehittéanyt mediakasvatuksessa kaytetta-
van kasikirjoittamisen tyokaluja. Naiden tyokalujen avulla kasikirjoittaminen voi n&
kemykseni mukaan opettaa median prosessitietoisuutta, medialle tyypillista tarinalli-

suutta sekatekstin ja kuvien suhteen hahmottamista.
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Kasikirjoittaminen on tavalliselle ihmiselle helposti vaikeaselkoinen osa audiovisuaalis-
tatuotantoprosessia, koska se ei ole varsinaisessa kirjoitetussa muodossaan esilla val-
miissa elokuvassa tal audiovisuaalisessa ohjelmassa. Olen tydssani huomannut, etté
erityisesti lasten ja nuorten on vaikeaa ymmaért&a, etta tv-ohjelmat ja elokuvat pohjautu-
vat suunniteltuun kasikirjoitukseen. Olen sitéa mieltg, ettd mediakasvatuksen avulla
kasikirjoittamisen “mystiset” ja vaikeaselkoiset ominaisuudet voidaan paljastaa yksin-

kertaisiksi tyoskentelytavoiksi, joista moni voi hyotyéa

Mediakasvatuksen tarpeisiin kehittamassa lyhytelokuvan kasikirjoitusprosessissa keski-
tyn aiheisiin, jotka mielesténi ovat yksinkertaisia ja helposti sovellettavissa erilaisiin
harjoituksiin ja tyttilanteisiin. Paamaaranani on, ettd k&sikirjoittamisen voisi yhdistéa
mediakasvatuksen muihin osa-alueisiin. Nain mediakasvatusprojektit eivat aina etenisi
nopeasta ké&sikirjoitusvai heesta pidempé&an toteutusvaiheeseen, vaan kasikirjoittamisen
sisdltoja voitaisiin kasitella samalla kun tyoskennel1&8n teknisten véalineiden kanssa.

Opinnaytetydprosessini aikana olen myds saanut selville, ettéa kaskirjoittaminen koe-
taan mediakasvatusprojekteissa tylséksi vaiheeksi. Taman vuoks se halutaan usein
ohittaa mahdollisimman &kki&. Tavoitteena on tavallisesti vain nopeasti tuottaa koko-
naisuuteen sopivatarinatai suunnitelma, itse kasikirjoittamisen harjoitteluun tai mah-
dollisuuksien esittelyyn ei kayteta juurikaan energiaa. Uskon, ettd k&sikirjoittaminen
rinnastetaan turhan suoraviivaisesti perinteiseen koulukirjoittamiseen. Olen pohtinut,
kuinka téta mielikuvaa, joka ihmisilla kasikirjoittamiseen liittyy, voisi kehittéa kiinnos-
tavampaan suuntaan. Mika saisi kasikirjoittamisen kuulostamaan hauskalta, jannittéaval-

t&, rentouttavalta ja ainutkertaiselta oppimismahdollisuudelta?

Erés téssa tyossa [oytamani vastaus tdhan kysymykseen on mediatuotosten tarinanker-
ronnallisten piirteiden korostaminen. Itse koen, ettéd monissa mediakasvatusprojekteissa
teknisista tyovalineista ja niiden hallitsemisesta muodostuu koko prosessin kantava
voima. Teknisten valineiden ké&yttdmisen opastus on yksi mediakasvatuksen osa-alue.
Esimerkiks videokamerat, editointiohjelmat tai internet ovat kuitenkin vain valineitg,
jotkamahdollistavat erilaisille mediatuotoksille tyypillisen tarinankerronnan. Mielestani
tarkeinta on se, mitéd mediatuotoksella halutaan kertoa, minkalaisia viesteja sen avulla
halutaan 18hettdé ja mitk& ovat eri medioille tyypilliset kertomisen tavat. Erés mielestani
tarked kysymys siina vaiheessa kun mediakasvatuksen tuloksena syntyva mediatuotos

valmistuu on, valittyyko valmiin tuotoksen avulla se tarina, jonka tekijat halusivat



a7

kertoa. Mediakasvatuksen kenttd on kokonaisuudessaan hyvin lagja, ja aikaa aina liian
vahan. Jokainen mediakasvattgja saa itse valita ne kohdat, joihin mediakasvatusprojek-
teissaan erityisesti keskittyy. Tarked on, etta tyovalineitd eri aihealueiden, myos ta-

rinankerronnan, kasittelemiseen on tarjolla tasapuolisesti.

Olen sita mieltd, ettéd media-alan toimintatapoja ja prosessegja voi hyddynt&a erityisesti
itseilmaisussa. Monille lapsille, nuorille ja aikuisillekin medioiden monimuotoinen kieli
saattaa olla yllatavankin luonteva ilmaisukanava. Myos esimerkiksi késikirjoittamiselle
tyypillinen prosessikirjoittaminen tai kasikirjoitus tekstityyppina voivat tuntua luonnol-
lisilta, tutuilta tai suorastaan ainutkertaisilta mahdollisuuksilta ilmaista itsedén. Nyky-
gjan lapset ja nuoret elavét mediamaail massa. Myds erilaisten mediavalineiden kaytta
minen on hellle arkipéivaistd. Niiden mahdollisuuksia oppimisen tai itseilmaisun vali-

neina el pidavahéatella

Mediakasvatuksen ryhmét vaihtelevat hyvin paljon, ja selvaa on, etté tehtavét on aina
luotava tietylle ryhmalle sopiviksi. Sopivien tehtavien kehitteleminen, variointi ja sovel-
taminen ovat osa mediakasvattgjan tyota Kaikille ryhmille sopivia harjoituksia on
mahdotonta esitelld, mutta siit huolimatta katsoin térkedks elavoittda tyotani kaytan-
nollisin esimerkein. Olen kehittényt luvussa 6 esittelemani kirjoitusharjoitukset nuorille
suunnattuun mediakasvatustython sopiviksi. Mielestani niista voi pienella vaivalla
muokata sopiviaerilaisille ryhmille. Esimerkiksi alakouluikéisten lasten ryhméa varten
samat tehtavét tulisi mielestani jakaa eri vaiheisiin, maustaa leikilla ja korvata pitkémie-
linen kirjoitustyd esimerkiksi piirtamisellatai sanallisellatarinoinnilla, jonka ohjaaja
kirjaa yl6s. Nain soveltamalla opinnaytetyoni tuotoksia voi mielestani hyodyntéa mo-
nenlaisissa ja eri ikaisille ihmisille suunnatuissa mediakasvatusprojekteissa.

Esitellessani opinndytetyoni aihetta ensimmaista kertaa opiskelutovereilleni, sitéd kom-
mentoitiin sanoin: tdma aihe on niin vaikea. Y mmarsin, etta vaikean aiheestani tekee
erityisesti termi mediakasvatus, seka sitd ymparoiva kéasiteviidakko. Stadian ensimmai-
nen mediakasvatusta kasitteleva opintokokonaisuus jarjestettiin syksylla 2006. Itse
pelk&an, ettd Suomessa tyoskentelee moniakorkeasti koulutettuja, lahjakkaita media-
alan ammattilaisia, jotka eivét viela ymmarra, mita mediakasvatuksella oikein tarkoite-
taan. Taman vuoksi 1ahtdkohta, josta lahdin opinnaytetyotani tyostamaan, oli monimut-
kainen. Toisaalta halusin kehittda mediakasvatuksen tyovalineita, perustella omia mieli-
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piteitani ja oppiaitse. Toisaalta tuntui vaikealta irrottautua siité gjatuksesta, etta kuinka
voisin tyollani innostaa media-alan ammattilaisia, kollegoitani, kiinnittam&an omassa
tydssdan huomiota mediakasvatuksen ajankohtai suuteen ja tarpeisiin. Naméa kaksi nako-
kulmaa ovat varmasti luettavissa opinnaytetyostani.

Olen opinnaytetyossani tyytyvainen siihen, etta se tarjoaa konkreettisia, perusteltuja
tyovalineita mediakasvatuksen késikirjoitusopetuksen parantamiseksi. Opinndytetyoni
tavoitteena olikin etsia lyhytelokuvan kasikirjoittamisesta sellaisia piirteitd, jotka hyo-
dyttaisivdt mahdollisimman monia. Lisdksi halusin tarjota tyovalineitd mediakasvatuk-
sen kasikirjoitusopetuksen tueksi, tutustua alan kirjallisuuteen jatodistaa, ettatarinan-
kerronnallinen irrottelu on hyvaksi mediakasvatukselle. Mielestani tavoitteeni toteutu-
vat tydssani. Olen myds [oytanyt omien mielipiteideni tueksi ammattilaisnékokulmia
alan kirjallisuudesta. On palkitsevaa huomata, ettd el ole ihan yksin omien gjatustensa ja
mielipiteidensé kanssa.

Opinnaytetydssani olen parhaani mukaan taistellut joitakin kirjalliselle opinnaytetyolle
ominaisia piirteita vastaan, koska olen katsonut térkedksi, ettd opinndytetyoni rakenne
palvelisi mediakasvatuksen tarpeita. Pelkka kirjallinen tutkimus ei mielestani kehita
kaytannon mediakasvatustyéta. Olen paatynyt perinteisen tutkielman ja oppaan véali-
muotoon, koska se on toiminnallinen ja tarjoaa hel posti hyddynnettavia tyoskentely-
esimerkkeja. Myds kieli, jota opinndytetydssani k&ytan on paikoittain hyvinkin opas-
maista. Katsoin, ettd suoraviivainen ja toteava sévy on aiheellinen, jotta sellainenkin
ihminen, jollaei ole aikaisempaa kokemusta kéasikirjoittamisesta, voisi helposti sisdistda
0pasosi0ssa esittelemani aiheet ja niiden yhteyden kaytanndn mediakasvatustyohon.

Aiheeni rajauksestateki vaikeaa se, etta niin monet aiheeseeni liittyvét yksityiskohdat
tuntuvat hyvin mielenkiintoisilta. Mielestani tama kertoo siitg, ettatekemaani tyota olisi
mahdollista jatkaa ja lagjentaa essmerkiksi aiheal uetta tarkastelevalla toimintatutkimuk-
sella, jossa tutkimuksen tuotosten toimivuutta voitaisiin testata kéytannossa erilaisten
esimerkkiryhmien avulla. Toisaalta olisi mielenkiintoista haastatella késikirjoitustyopa-
jojen vetgig, jotka kayttaisivét tassa tyossani esittelemaa kasikirjoitusprosessia tyopajo-
jensa tausta-aineistona, ja vertailla heidan kokemuksiaan toisia tytapoja hyodyntévien
mediakasvattajien kokemuksiin. Myos erillinen mediakasvatuksen ké&sikirjoittamisopas,
jossa tarjottaisiin kirjoitusharjoitusten lisaksi esimerkkeja erityisesti siitd, miten kasikir-

joittamista voisi kasitella muun mediakasvatustoiminnan rinnalla, olisi varmasti hyddyl-
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linen. Kasikirjoittajan ndkokulmasta téllainen mediakasvatuksen késikirjoittamisopas

olisi mielenkiintoista toteuttaa yhteistydssa kasvatusalan asiantuntijan kanssa.

Itselleni tdma tyd on opettanut paljon mediakasvatuksen kaytanndistd ja siitd, kuinka
paljon mediakasvatukselle on todellisuudessa tarvetta. Olen myds oppinut, etta me-
diakasvatusta voi lahestya monesta eri ndkokulmasta. 1tse huomaan talla tyolla kannat-
tavani nakokulmaa, jossa ihmisia kannustetaan aktiivisesti itse kokeilemaan ja osallis-
tumaan. Nékokulmani mukaan tekemisen kautta on helppo oppia mediakriittisyyden

tarpedllisuus.
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LIITE 1: Ensmmaisen késikirjoitustyopajani ennakkosuunnitelma

Kasikirjoitustytpaja 30.9. - 1.10.2006 (Curly Ry / Hattutehdas)
LA klo 12-16

| deointiharjoituksia (yhteensa 2h)

- Rakastan/vihaan/toivon/pelkéan
Kirjoita lista viidessd minuutissa, luetaan 18pi (5 min + purku)

- Parasta, mita sinulle on koskaan kaynyt?
Vahan miettimisaikaa. Kerro parille, pari kyselee lisakysymyksia. Esitel-
[&&n ryhmélle. (2 x 5 min + purku)

- Sanoista tarina
Kerdtéan yhdessa yl6s sanoja, jotka ensimméisena tulevat mieleen. Y h-
teensé noin 10 kpl. Jokainen kirjoittaa sanojen pohjalta lyhyen tarinan. (10
min)

- Pohjalla valmis tuotos: sarjakuva, runo, biisin sanat, valokuva, lehtijuttu
Jokainen saa yhden tuotoksen, joiden pohjalta kehitell&an tarinat. Kéydaan
yhdessa [gpi sanallisesti. Mitatarinallisia elementteja tuotoksesta nousee?
Olisiko mahd. tarina toimiva elokuvassa?

- Parihaastattelu
Parit haastattelevat toisiaan menneen péaivan asioista. Tarkedtd on kiinnit-
té& huomio yksityiskohtiin, joita el muuten tulisi muisteltua. Parit poimi-
vat toistensa padivasta mielenkiintoisen tapahtumasarjan, jokavoisi toimia
lyhytelokuvassa ja suurentelevat kaiken d8rimmilleen. Tapahtumasarjat
esitell&dan ryhmélle.

Oman elokuvaidean kirjoittaminen novelliksi (yhteensa 2h)

itselleen sopivan ja kehittelee siita selkean tarinan. (Mita yksinkertaisempi, sen parem-
pi)
- Tarinasta kirjoitetaan novelli (treatment). Ei kaunista kieltg, ainoastaan se, mita tapah-

tuu, mika on oleellista) Esmerkkina mukana oma treatment. Novellit tulostetaan seu-
raavaa paivaa varten.

SU klo 12-16

Henkiléharjoitus (30 min)

- Mietitéén yhdessa jokaisen tarinan paghenkild.



- Jokainen kirjoittaa p&dhenkilonsa ominaisuuksista muistilistan.

Vamiiks kasikirjoitukseks

- Jokainen jakaa tarinansa kohtauksiin. Merkitéan kohtauksien rajat edellisena pdivana
tulostettuun novelliin. Kéydaan 18pi, mita kohtaus lyhytelokuvassa tarkoittaa ja miten
kohtaus merkitaan kasikirjoitukseen. (EXT. PARKKIPAIKKA - AAMUYO)

- Tarinat kirjoitetaan k&sikirjoituksiksi. Myos muutoksia saa tehda.

L oppukeskustelu (30 min)

- Kéydaan 18pi tunnelmia. Annetaan palautetta kasikirjoituksista.



LITE 2: Kysymysdlista harjoituksen " Tenttaa pariasi” tueksi

Mihin aikaan herasit?
Mista herésit?

Kenet nait ensimmaiseksi?
Milta han naytti?

Mité han teki?

Mita sinateit?

Mita gjattelit?

Mita teit sitten?

Mita soit?

Milta se maistui?
Kenen kanssa juttelit?
Mistate puhuitte?
Miksi?

Millaista ulkonaoli?
Minkalaisia ihmisia nait?
Mita he tekivét?

Miten he olivat pukeutuneet?
Miten he kavelivat?
Kenen kanssa he olivat?
Mita heilld oli mukana?
Kuulitko keskusteluja?
Mink&laisista aiheista?
Nauroiko joku?
Minkalaisella 8anell&?

Miten tulit tanne?

Mihin kiinnitit huomiota matkalla?
Puhuitko jonkun kanssa?

Mistate puhuitte?

Mita gjattelit?

Miksi?



LIITE 3: Kysymyslista harjoituksen "Muistilista” tueksi

Nimi?

Sukupuoli?

Ik&a?

Pituus, paino, ruumiinrakenne?
Hiusten, silmien jaihon vari?
Ulkon&k6?

Fyysiset vammat?

Ammatti?

Kotiolot?
Perhesuhteet?
Uskonto?

Koulutus?

Poliittiset mielipiteet?
Harrastukset?

Y stévét?

El&méanasenne?
L ahjakkuudet?
Alykkyys?
Pelot?

Kéayttaytyminen?



