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THVISTELMA

Opinndytetydni on monimuototyo, joka koostuu Suurin niistéd on rakkaus -nimisesta kuun-
nel masta seka Aanikerronnan suhde tarinaan kuunnelmassa -otsikoidusta kirjallisesta osasta.
Teoksen pituus on 45 minuuttia ja se kertoo tositapahtumiin perustuvan tarinan omasta saksa-
laisesta didistani, joka pakenee despoottista isdansa Suomeen rakkaansa luo ja [6ytéa itsensa
" ojasta allikkoon” -tilanteesta. Mustasukkainen ja ennakkoluuloinen anoppi ei péasta helpolla
ainoasta pojastaan irti ja Erika joutuu nékemaan vaivaa lunastaakseen paikkansa miehensa
rinnalta. Teoksen tavoitteena on ollut tutustua kuunnelman tekemiseen liittyviin tyoproses-
seihin ja-rooleihin sekéatutkia, miten ne toimivat yhteydessa toisiinsa.

Kirjallinen tyo keskittyy danikerrontaan kuunnelmassa, esitellen myds muissa radiomaail man
ronnasta ollut pahemmin olemassa, joten sovelsin elokuvien aanisuunnittelusta 1ahtoisin ole-
via késitteitéd. Tutkin myds, millaisia danellisia ratkaisuja olin kéyttényt Suurin niista on rak-
kaus -teoksen yhteydessa.

Arvioinnin kohteena on kirjallinen osuus ja teos, jossa olen vastannut yksin kasikirjoitukses-
ta, ohjauksesta, 88nisuunnittelusta seka musiikista. Olen pyytanyt erityistd huomiota arvioin-
nissa teoksen anisuunnitteluun, silla keskitin siihen eniten aikaa ja é@nikerronta on pa&
aiheena myos kirjallisessa osassa.

Suurimmaksi ongelmaksi koin kasikirjoittamisen seka ohjaamisen, silla kummastakaan mi-
nullaei ollut pahemmin aiempaa kokemusta. Tahan hain agpua Y lell& tyoskentelevalta ohjaa-
jalta Pekka Ruohorannalta, jolla on monien vuosien kokemus kuunnelmien tekemisesta.

Ensimméiset nauhoitukset néyttelijdiden kanssa tehtiin vuoden 2006 alussa. Aanileikkaami-
seen ja -suunnitteluun paneuduin joulukuussa 2006. Viimeistely ja musiikin sveltaminen
teokseen tapahtui maaliskuussa 2007, jolloin aoin kirjoittaa myds kirjallista osaa. Teos ja
kirjallinen osa valmistuivat huhtikuussa 2007.
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ABSTRACT

The Final project consists of aradio play called ” Suurin niistéd on rakkaus’ (The Greatest of These
Is Love) and athesis that researches the use of sound desing in storytelling of radio plays.

Theradio play lasts for 47 minutes and it tells the tale of a German woman called Erika, who
escapes her despotic father and moves to Finland. There she marries her new found love, Raimo.
Her mother-in-law isn’t willing to let go of her only son and slowly but surely the situation
evolvesinto a disaster.

The main focus of the final project was on the radio play. Various kinds of sound engineering
solutions were used to give life to the storytelling. Particular attention was paid to the use of
sound effects and music, how they react with the story itself. Months of work was spent on
composing many different pieces of music, which either support or contradict the storytelling.

The thesis focuses on how sound design should be used to support the storytelling in radio plays.
There is not much literature on the subject in Finnish, which was the main inspiration for writing
the thesis. This posed a problem, however, since it was hard to find suitable background
literature. Only books on sound engineering in movies existed, but there were amost none for
radio plays. This problem was solved by using theories that are common in sound engineering in
movies, and by implementing them to the radio shows. The tools eplained in the section can also
be used in other fields of radio work, for example in radio documentaries, features and interviews.
The end of the thesis concentrates on explaining how these guide lines were used in the radio play
The Greatest of These Is Love.
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1 JOHDANTO

1.1 Teososan esittely

Kirjailija Jens Christian Gregndal (2002) on sanonut romaanissaan Lokakuun hiljaisuus
seuraavasti: " Tarinaa e voi tuntea ennen kuin sen on kertonut”. Tama gjatus oli
lahtokohtani valitessani teososani aiheeksi oman saksalaissyntyisen ditini elamanvaiheet
hanen muuttaessaan Suomeen vuonna 1970. Olin aikaisemmin kuullut adiltani erilaisia
tarinoita hdnen uudesta elamast&éan vieraassa maassa ja pitanyt niitd aina kiehtovina. En
pelkastéén sen vuoksi, ettda han joutui ulkomaalaisena pienen saaristolaiskylan
sisdanpéin lampidvan yhteison riepottelemaksi seké anoppinsa nbyryyttamaksi, vaan

erityisesti hanen peraénantamattoman luonteensa ja sisukkuutensa vuoksi.

Teos kadttelee ditini " ojasta allikkoon” -tilannetta, jossa hén pakeni preussilaisen
ankaraa iséansa eldmansa rakkauden luokse, vain huomatakseen joutuvansa
Kilpailemaan vastik&an leskeksi jaaneen anoppinsa kanssa isani huomiosta. Aitini
kokemat lukuisat vastoinkdymiset on kuvattu hénen omasta nékokulmastaan, kuinka
han epétoivoisesti yritti saada elamansa oikeille raiteille ja lopulta onnistuikin siing,
luottamalla yksinkertaiseen Raamatun Korinttolaiskirjeista tuttuun ohjenuoraan, jota
hén on noudattanut koko elamansa: ” Elaméassa tarkeinté ovat usko, toivo ja rakkaus.

Mutta suurin niistd on rakkaus.”

Tama nyky-yhteiskunnan silmin tarkasteltuna melkeinpé naivistinen eldamankatsomus
on kiehtonut minua aina vain enemman, mitd vanhemmaksi ja kokeneemmaksi olen

vuosien varrella kasvanut. Taman tarinan kertominen muodostui minulle erityisen



tarkedks ei vain oman identiteettini tutkimiseksi vaan tarjotakseni sen myods muiden
ihmisten pohdittavaksi. Miten aitini jaksoi kaikista kokemistaan vaaryyksista huolimatta
jatkaa taisteluaan parisuhteensa pelastamiseksi ? Tama kysymys nousi teososassa
vaisamatta padllimmaiseksi pohdinnan aiheeksi. Y hta paljon se johdattelee myos
miettimaan nyky-yhteiskunnassa niin usein esiintyvaa ongelmaa: miksi ihmiset eroavat
niin yksinkertaisista syistd? Teos & pyri suinkaan tarjoamaan vastauksia, vaan
heréttamaan siséisen gjatteluprosessin, jossa ihminen vertaa omia kokemuksiaan

tarinani paéhenkildn menneisyyteen.

Jo heti alussa tein pddtoksen, etten tekis aiheesta dokumenttia. Tahan ratkaisuun
vaikutti ensinndkin se, etté tapahtumista on olemassa vain yks nékdkulma, jokaon jo
30 vuotta vanha. Siiné ajassa erilaiset havainnot ihmisistd jatilanteista ovat enemman
ta véahemman haalistuneita. Ihminen myds muuttuu jatkuvasti vanhetessaan ja hanen
varhaisemmat kokemuksensa vérittyvét ja kehittyvat uusien my6ta. Taman vuoksi
paétin esitté tarinan kuunnelmana. Kuunnelman vahvuus on, ettel menneisyyden
kuvauksessa tarvitse pidéttaytya faktoissa, vaan on vapaus ottaa myos kaunokirjallisia
keinoja kayttoon.

Teoksen punaisena lankana toimii &itini sisdinen monologi, joka kuvailee tilanteita
hénen omasta ndkokulmastaan. Valilla siirrytéén ndyteltyihin kohtauksiin, joiden kautta
tapahtumia seurataan kolmannen persoonan kautta. Naytellyt kohtaukset on valittu sen
mukaan, kuinka merkittavia ne ovat olleet tarinan kokonaisuuden kannalta. Tapahtumat
seuraavat toisiaan kronologisessa jarjestyksessd, mutta niiden valilla on voinut vierdhtéa
useitakin kuukausia. Aidin monologi sitoo kohtaukset toisiinsa ja paikkaa keskelle

jééneité tarinankerronnan aukkoja.

suunnitteluun ja musiikkiin. Halusin vilpittdomasti tarjota unohtumatonta anellista
elamysta kuulijalle ja todistaa, etta kuunnelmalla on paljon tarjottavaa elokuvia

seuraavalle suurelle yleisdlle.

1.2 Opinnaytetyon kirjallinen osuus

Omasta taustastani johtuen tuntui luonnolliselta, ettéa opinndytetyoni kirjallinen osuus

késittelisi danisuunnittelua ja musiikin sdveltdmista. Olen oman toiminimeni kautta



luonut lukuisia savellyksia ja &&nimaisemia teatteriin, dokumentteihin, lyhytelokuviin,
urheilutapahtumiin ja mainoksiin. Olen varsin hyvin perehtynyt musiikin saveltamiseen
seka éanen kasittelyyn ja halusin syventéa tété asiantuntemusta suhteessa muihin media-
alan tyotehtaviin.

Oman kuunnelman tekeminen tuntui oivalta tilaisuudelta kokeilla sellaisiarooleja, jotka
entuudestaan olivat minulle outoja. Kéasikirjoittamisesta ja ohjaamisesta minulla ei
pahemmin ole ollut kokemusta, joten koin saaneeni hienon tilaisuuden ndhda
kaytanndssa, miten ne toimivat yhdessa aanisuunnittelun ja musiikin saveltamisen
kanssa. P&étin siis ottaa padvastuun kaikkien tydvaiheiden toteutuksestaitse, senkin
uhalla ett& jouduin uhraamaan monta kuukautta tehokasta tyGaikaa teoksen

valmistumiseen.

Kayn ensiksi opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa 18pi erilaisia kuunnelman
aanisuunnittelullisia ilmaisukeinoja. Esittelen myos elokuvamusiikin analysoimisessa
kéaytettyjateorioita ja sovellan niiden periaatteita kuunnelman maailmaan. Valitettavasti
kuunnelmien musiikink&ytosta ja &nisuunnittelusta on olemassa hyvin rajoitetusti
kirjallisuutta, joten jouduin usein nojautumaan elokuvadanen teorioita kasitteleviin

teoksiin seka omiin kokemuksiini ja havaintoihini.

Opinnaytetyoni kirjallisen osuuden neljdnnessa luvussa esittelen ratkaisuja, joihin
p&&dyin kuunnelmani &&nimaailman rakentamisessa. Kayn |1&pi kuunnelmaani niin
aanisuunnittelullisesta kuin myos musiikillisesta nékokulmasta. Viimeisessa luvussa
k&yn pohdin, kuinka hyvin omasta mielesténi onnistuin kuunnelmassani kayttamaan

erilaisia 8anellisia ilmaisukeinoja.

Taman opinndytetyon tarkoitus ei ole auttaa pelk&stéén kuunnelmien a8nisuunnittelusta
kiinnostuvia ihmisia kehittyméan taidoissaan. Aanikerronnallisten keinojen

hallitseminen auttaa my6s vaikkapa radiotoimittajan tyota. Radioilmaisussa voi kehittya
entistékin paremmaksi ammattilaiseksi, kun oppii esimerkiksi rikastamaan haastatteluja

kayttamall& erilaisia &nimaisemia, aanellisia siirtymia seké efekteja



2 AANIMAISEMAT JA -EFEKTIT KUUNNELMASSA

2.1 Aanikerronnan merkitys

Elokuvailmaisussa on vakiintunut vanha sananparsi ”aani on puoli kuvaa’. Tala
sanonnalla on pyritty aina korostamaan 8anen merkitysta elokuvissa, silla kyseisté osa-
aluetta on usein vaheksytty ja pidetty enemman tai véhemman itsestddnselvyytena.
Adnisuunnittelu on huomaamatonta, eika sita yleensa suitsuteta mill&n tavoin silloin
kun se toimii. Vasta siina vaiheessa, kun éénisuunnittelussa on selvavirhe, sen
olemassaolo huomataan. Ei siisihme, etta jokavuotisissa Oscar-gaaloissakin
aanisuunnittelu esitelldan yleisolle " kummajaisena’, jonka toiminta on selitettava ennen

pystin jakamista

Kun siirrytéan kuunnelmien kiehtovaan maailmaan, tilanne on toinen kuin elokuvissa.
Kuunnelmasta voisi sanoa, ettd” aani on tayttatarinaa’. Kun kuvaa ei ole, dialogeillaja
vallitsevilla 88nimaisemilla on paljon suurempi merkitys kuulijan huomiokyvyn
vangitsemisessa kuin elokuvissa. Siella olemisen -tunne on oikeilla &nill& toteutettuna
hyvinkin intensiivinen, mikatosin vaatii 8&nisuunnittelijalta suurta tarkkuutta
miksaamisessa, efektien valitsemisessa seka stereokuvan rakentamisessa, jotta danikuva
olis tunnigtettavissa eika kuulostaisi eparealistiselta. Eteva danisuunnittelija ei
myo6skaan tyydy todentuntuisten &animaisemien rakentamiseen, vaan leikittelee
erilaisilla 88nten merkityksilla seka silla, miten ne heijastuvat itse kuunnelman tarinaan.

2.2 Adnen ldhteet

Elokuvan ja kuunnelman &nenkayton eroista huolimatta elokuvagénen teoriaa voidaan
soveltaa myds kuunnel mien tarkasteluun. Ranskalainen elokuvadanentutkija Michel
Chion jakaa elokuvan &nen visualisoituun ja akusmaattiseen &@neen. Visualisoidun
aanen lahde nakyy kuvassa, akusmaattisen &8nen ei ndy. Toinen erottelu on jako
diegeettiseen ja ei-diegeettiseen &8neen. Diegeettinen &ni on dant4, jonka léhde
sijaitsee elokuvan tarinamaailman siséll&. Se on toisin sanoen aanta, jonka elokuvan
henkil6tkin saattavat kuulla. Ei-diegeettinen dani tulee puolestaan tarinamaail man
ulkopuolelta. Esimerkiksi taustamusiikki tai siséiset monologit ovat téllaista danta.
(Chion 1994: 71-75.)



Kuvassa
nakymaton Ei-diegeettinen

VISUALISOITU VYOHYKE

Kuva 1. Michel Chionin kolmen &anivyohykkeen malli, joka késittelee

elokuvissa esintyvien aanien lahteita (Chion 1994: 74).

Kuvassa 1 esitellyssd Michel Chionin mallissa kasitelldan edell& mainittuja kasitteita
hieman erilaisessa valossa. Ensinnakin visualisoidun &nen l&hde nékyy aina kuvassa.
Sen sijaan akusmaattinen dani voi olla joko kuvassa nékymétontatal ei-diegeettista.
Akusmaattisten vyohykkeiden ero on siing, liittyyko aéniléhde elokuvan maailmaan vai
ei. Kuvassa ndkyméton &8ni on jossain suhteessa kuvaan ja tarinamaail maan.
Esimerkiksi poliisiasemalla soiva puhelin on tyypillinen akusmaattinen kuvassa
nakymaton aani. Akusmaattinen ei-diegeettinen &ani sen sijaan on taysin ulkopuolinen

(Chion 1994: 73.)

Elokuvan aikana &ni voi myos siirtya yhdelta vyohykkeelta toiselle. Akusmaattinen
kuvassa ndkyméton &ani voi muuttua visualisoiduksi &8neks vaikkapa siten, etté kuvan
ulkopuolella puhunut henkil6 astuu esiin. Sama voi tapahtua myos ei-diegeettiselle
aanelle: esimerkiksi taustalla soinut musiikki tuleekin kuvassa nékyvésta radiosta,
muuttuen yhtakkia visualisoiduksi daneksi. (Chion 1994: 71-75.)

Elokuvista poiketen kuunnelmissa esiintyy radion asettamien rajoitusten vuoksi vain

akusmaattista &anta. Aanivyohykkeita on siis kolmen sijasta kaks, eli kuvassa
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nakymatonta ja ei-diegeettista d8nté. Jatkossa k&ytan naista kahdesta kasitteesta termeja
diegeettinen ja el-diegeettinen akusmaattinen aani, silla radiomaailmassa ei ole
miel ekésta puhua kuvassa nakyméattomasta danesta. Aznen lahde siis joko liittyy

jotenkin kuunnelman tarinamaailmaan tai on sen ulkopuolella

Diegeettista akusmaattista aantd on essmerkiksi lintujen laulu, jonka tarinan
padhenkil6tkin voivat kuulla. Ei-diegeettinen akusmaattinen dani k&sittéa kuunnelman
tapauksessa mm. taustamusiikin ja sisdiset monologit. Se on suunnattu ainoastaan
kuulijalle, e tarinan henkil6ille kuultavaksi.

Nama kaksi vyohyketta tarjoavat mielenkiintoisia tehokeinoja kuunnelman tarinan
elavoittamiseen. Esimerkiksi ei-diegeettinen siséinen monologi voikin yhtakkid muuttua
diegeettiseksi sen puhuessa tarinassa esiintyville roolihahmoille. Aani, jokaensin on
tyytynyt kuvailemaan erilaisia tilanteita ulkopuolisesta ndkdkulmasta, Sirtyykin

yht&kkia tarinan sisdan kuunnelman henkil6iden kuultavaksi.

Kuunnelmissa ei kuitenkaan ole &nié, joiden olemassaolon vois todentaa visuaalisesti,
kuten elokuvissa. Nain ollen niiden tulisi siis olla helposti tunnistettavissa ja herattda

kuulijassaan selkeitéa mielikuvia.

2.3 Midlikuvien luominen

Mielikuvien synnyttaminen ja kuuntelijan aktivoiminen tulkitsemaan &anellisia
havaintojaan on danikerronnan tarkeimpié tehtévia. Hyvan aanikerronnan kannalta on
olennaista opetella nama mekanismit ja k&yttaa niita harkitusti. Toki on myos
mahdollista ottaatiettyja vapauksiakin, ja luoda uusia kiinnostavia tehokeinoja
rikkomalla totuttuja konventioita. Kun kuunnelman danimaailma synnyttéa
vastaanottgassa erilaisia mielikuvia, paikasta toiseen voi siirtya yhta nopeasti kuin

kuulija vaihtaa mielikuviaan.

Aanikerronnan teorioista kuunnelmissa ei ole pahemmin olemassa kirjallisuutta. Ari
Koivumaki on kuitenkin kirjassaan Aanikerronta (1992) eritellyt erilaisten
havaintopsykologian suuntausten kauttatapoja, kuinka kuulijalle pystytéan luomaan

mielikuvia pelkan &niaistimuksen kautta.



Klassisin tapaluoda mielleyhtymia on léhtoisin assosiaatiopsykologiasta, joka
tulkitsee gjattelun ja muut henkiset toiminnot vain yksinkertaisten havaintojen ja
mielikuvien koosteiksi jaketjuiksi. Aanellinen tilaluodaan talloin kayttamalla
mahdollisimman tunnistettavia danié taustalla. (Koivumaki 1992: 17, 64.) Kun luodaan
mielikuva vaikkapa kal astgjasta ammatissaan, taustalla voi kayttéd meren ja huutavien
lokkien dani&. Tallaiset vakiintuneet danet, jotka auttavat kuulijaa luomaan omassa
mielikuvituksessaan tiloja, ovat tehokkaita, mutta myos valilla hyvin kliseisia. Ainael
myo6skaan voi olla varmasiitg, syntyyko kuulijan pédssa juuri haluttu mielleyhtyméa

Kaytannossa aanten ja musiikkien kayttéa mielleyhtymien tuottamiseen
rajaa kuuntelijoiden rajallinen kyky mieltaa tekijoiden haluamia
mielikuvia. Assos aatioiden tuottaminen on sinansa helppoa, niiden

rajaaminen on paljon vaikeampaa. (Koivumaki 1992: 19.)

Strukturalistinen suuntaus pyrkii selvittamaén havaintojen lainalaisuuksia
analysoimalla havainnot ja aistimukset pienimpiin mahdollisiin yksikkdihin.
Strukturalistinen suuntaus korostaa 88nten naturalistisen realismin merkitysta. Tata
suuntausta nékee erityisesti radiodokumenteissa, joissa mielleyhtyma pyritéan luomaan
autenttisten danten kautta (Koivumaki 1992: 22, 64.)

Edella mainittua esimerkkia kéyttéen tassa tapauksessa kalastajan puheen taustalla
kuuluvat danet ovat oikeasti siindtilassa syntyneitd, eivét jalkikéateen editoitaessa
taustalle lisdttyja Strukturalistisen ja funktionalistisen suuntauksen heikkous piilee
kuitenkin oletuksessa, etta autenttisuus jotenkin toimisi halutun mielikuvan
synnyttamisessa ylivertaisesti verrattuna muihin suuntauksiin:

Mikrofonin avulla tehty autenttinen tallenne ei sellaisenaan voi koskaan
taysin yksiselitteisesti edustaa ” valmista” havaintoa. Tallenne sisiltaa
aina vain ulkoisesta ympéaristostaan eristettya akustista vaihtelua, josta
voi olla miellettavissa jokin havainto. (Koivumaki 1992: 54.)

Behavioristinen suuntaus keskittyy kayttaytymismuotojen tutkimiseen. Behaviorismin
mukaan mieli on ruumiillinen prosessi ja aivojen toiminta osatéta prosessia. Tétéa
ndkemysté voi soveltaa kuunnelmassa hal uttaessa vaikuttaa tapaan, jolla havaintoja

otetaan vastaan. Kayttamalla valikoituja &éniérsykkeita voidaan synnyttaé kuulijalle
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tiettyja mielikuvia ja saada hanet kayttaytymaan halutulla tavalla. Behavioristisia tapoja
luoda voimakkaita mielikuvia kaytetdan esimerkiksi &rimmilleen viedyssa
mainonnassa ja propagandassa. Suuntauksen pyrkimykset kuitenkin kompastuvat usein
siihen faktaan, ettéd ihmiset tulkitsevat asioita eri tavoin. (Koivumaki 1992: 64.)

Toisaalta yhteiskunta, sen kulttuuri ja historia yhdenmukaistavat ja
rajoittavat tapojamme mieltda havaintomme. Sten havaintojen avulla
voidaan synnyttda halutunsuuntaisia mielikuviakin. (Koivumaki 1992: 55.)

IThmismieli ei tyydy vain orjallisesti vastaanottamaan saamiaan aistiarsykkeitg, vaan
tulkitsee niité vertailemalla aikaisempiin havaintoihinsa. Nain héan oppii ymmartamaan
havaintojaan ja liittdmaan ne toisiinsa. Tama ominaisuus on hyddyllinen etenkin
mainonnassa, sillé brandien® rakentamisessa tukeudutaan juuri tahan. Jonkin tietyn
tuotteen ympérille luodaan joukko positiivisia tuntemuksia synnyttavia mielikuvia
televisio- ja radiokampanjoilla. Aénikerronnassakin voi helposti luoda ihmista halutulla
tavalla stimuloivia ilmaisutapoja. Esmerkiksi pelkéan McDonaldsin ”I’m loving it”

mehukkaista hampurilaisista, hymyilevista pelleista sekd muista yrityksen tuotteista.

Hahmopsykologinen suuntaus korostaa havaintojen kokonaisvaltaisuutta: sen mukaan
vaikutelma kokonaisuudesta hallitsee erillisid aistimuksia ja havainto on aina enemman
kuin aistimusten summa. Hahmoteoreettinen kerronta tuottaa mielikuvia kuulijan
intuitiivisen, eldmyksellisen kokemuksen kautta. Téhan suuntaukseen kuuluu myos
olennaisesti késite "kuviosta’ ja”taustasta’, ja kuinka ndiden valilla tasapainottelemalla
voidaan luoda erilaisia mielikuvia kuulijalle. Késite "kuvio” on sindnsa harhaanjohtava
aanikerronnan yhteydess, silla sanalla tarkoitetaan oikeastaan vain jotain taustasta
erottuvaa pienempaa osaa, johon ihminen kiinnitté& huomiotaan. Esimerkiksi rannalta
kuuluva huuto on selva kuvio, tasai sen merenpauhun toimien taustana. Kuvion ja
taustan valisella suhteella voi myos leikitell&: kayttamalla taustalla dantd, jota e olettais
normaalisti kuulevansa kuvion yhteydessa, syntyy néiden kahden elementin
yhteisvaikutuksena uudenlaisia merkityksia. (Koivumaki 1992: 25, 65.)

! Markkinoinnin aikaansaama kaiken sen tiedon ilmentyma, joka liittyy yrityksen palveluun tai
tuotteeseen. Herattédd kohderyhman keskuudessa vahvoja mielikuvia yritysta ja sen tuotteita kohtaan.



Taustoja kaytettdessd on myos totuttu joko rikastamaan tai kdyhdyttamaan
aanikerrontaa (Koivumaki 1992: 55). Rikastettaessa éénimaisemaan lisétéan autenttisen
mikrofonillatalennetun 88nen péélle erilaisia efektgd Esimerkiksi kaupunkimelu
sellaisenaan on varsin epaméagraista kohinaa ja &nikuvaltaan latteaa. Kun siihen
lisétdan jalkikéteen editointivai heessa stereokuvaan sopivasti sijoitettuja auton
aanitorven, ihmisten askel8ania ja vaikkapa kaukana sijaitsevasta katukahvilasta
kantautuvaa taustamusiikkia, kuulostaa &nimaisema kolmiulotteisemmalta ja
tunnistettavammalta.

Vastaavasti kdyhdyttamalla aéénimaisemaa, eli leikkaamalla siita 8aniad pois, paasee
kuvio paremmin etualalle taustaan néhden (Koivumaki 1992: 55, 26-27). Esimerkiksi
kuunnelmassa, jossa kaksi henkil6a keskustelee keskendén meluisassa metallipajassa,
VOi autenttisesta &3nimaisemasta leikata pois, tai vaientaa ekvalisoimalla?
hairitsevimmaét pisteddnet, jotka muuten veisivat huomiota litkaa taustaan. Y leisesti
ottaen kOyhdytettyjen taustojen tarkoitus on valittéa vain epamaaradistd, juuri ja juuri
tunnistettavaa tilavaikutelmaa kuulijalle.

Ainakannattaa siis 8anitté4 kuvion ja taustan roolia edustava d8nimateriaali erikseen.
On helpompi rakentaa erikseen nauhoitetuista palasista rikastettuja tai kdyhdytettyja
danimaisemia, kun voi valikoidatarkoin, millaisia efekteja niissa haluaa kaytt&a. Jos
esimerkiksi haastattelumateriaali ja &&nimaisema on aanitetty samalle raidalla, on
mahdollisten hdiriddanten poistaminen vaikeaa tai jopa mahdotonta.

K ognitiivisen nékemyksen mukaan ihminen hytdyntaa siséisia malleja, eli ympériston
jasen ilmi6ita koskeviatiedollisia rakenteita havainnoimalla ympérist6dan ja
jasentaessadn sita tietoa. Aanikerrontaan kognitiivista suuntausta voi soveltaa siten, etta
tarinan pystyy kertomaan my0s puhtaasti nonverbaalisilla keinoilla. Ihmisillaon
muistissaan erilaisia malleja auditiivisista havainnoistaan, jotka auttavat erilaisten
danien tunnistamisessa. Jos esimerkiksi halutaan esitelld kuunnelmassa kalastaja,
kohtaus el vélttamétta tarvitse dialogiatai juontoataustalleen, vaan mielikuva luodaan
toiminnalla ja tunnistettavilla &nimaisemilla. Tall6in on kuitenkin muistettava, etta
ihmiset saattavat mieltaa erilaiset &&nimaisemat eri tavoin. Ei ole olemassa yhta oikeaa

tulkintaa jostain danesta, vaan se saattaa synnyttaa hyvinkin yll&ttavia mielikuvia

2 Anen tagjuuskaistan muuttamista. Ekvalisoimalla &énté voi daan suodattaa d8nesté erilaisia tagjuuksia
pois, tai vastaavasti korostaa niitéd. Esmerkiks lisidmalla miehen d&neen matalia tagjuuksia &nesta
saadaan bassovoittoi sempi, psykol ogisessa miel essé vakuuttavamman kuul oinen.
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Tulkintaan vaikuttavat voimakkaimmin ihmisen oma kokemusmaailma, jota kautta
havainnot kasitellaan ja liitetddn osaksi kokonaisuutta. Virvelin heittodéni on tuttu
meille suomalaisille, mutta Saharan aavikolla asuvalle ihmiselle hyvinkin vieras.
(Koivumaki 1992: 30, 65.)

2.4 Taiteellinen vapaus mielikuvien synnyttamisessa

Y leisesti ottaen kuunnelmassa olisi hyva pysyttaytya sellaisissa &nikerronnallisissa
ratkaisuissa, jotka kuulijan on helppo tunnistaa luodakseen mielikuvia. Tal6in
danimaisemalliset ratkaisut ovat sis selvasti diegeettisin &nin toteutettuja. Riippuu
kuitenkin taysin kuunnelman lajityypista seka kuulijasta, miten mielikuvat lopulta
syntyvét. On olemassa hyvinkin taiteellisia ja &nikerronnaltaan epasovinnaisia
kuunnelmia, joiden &nimaisemat saattavat 8kkiseltdan kuulostaa diegeettisin &8nin
rakennetuilta, mutta jotka ovat selvasti ristiriidassa itse tarinan ja sen
tapahtumapaikkojen kanssa. Eli 88nimaisemat ovatkin ei-diegeettisia luoden
vastakohtia ja lisamerkityksia itse tarinalle. Tarina ja Sitd tukeva &nikerronta voi
kuulostaa hyvinkin pirstaleista, miké vaatii kuulijaltaan samanlaista asennetta, kuin jos
han astuis: modernin taiteen museoon. Kaikkea ei tarvitse ymmartaa, ja kuulija voi
vapautuneesti noukkia danivirrasta itseéén kiinnostavia elementteja Talloin
aanikerronta voikin olla melkein mita tahansa, ainoana rajoituksena &énisuunnittelijan

oma mielikuvitus.

2.5 Adnikerronnalliset ilmaisutavat tarinan elavoittamiseksi

Olisi ihanteellista, jos kasikirjoittajakin olisi perilla danikerronnallisista
mahdollisuuksista ja huomioisi tdmén kirjoitusprosessin aikana. Y leensa aanikerronnan

ideoiminen j&& kuitenkin viime kadessa anisuunnittelijan harteille.

Hyvin toteutetun kuunnelman &anisuunnittelu alkaa kasikirjoitusta tutkimalla. Dialogiin
jatarinan tapahtumiin tutuessaan danisuunnittelija voi mielesséan pohtia erilaisia
aanellisiaratkaisuja. Esmerkiksi siirtymid kohtauksesta toiseen voi elavoittda
aanellisesti kayttamalla tiettyja yhdistévia elementteja
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Paghenkilo puhuu Dialogin loputtua Seindkellon Y ksittaisen miehen
ruokapOydassa taustalla olevan tasainen tikitys askellus sekoittuu
vamonsa kanssa seinékellon vaihtuu hitaasti samaan tahtiin
sodan alkamisesta. heiluridani samaan tahtiin liikkuvan
voimistuu, sirtyy ké&velevan miehen miesryhman
stereokuvassa sagppaiden askellusaaniin.
keskemmalle. askelaaneen. Rytmikas
marssimusiikki
alkaa soida
taustalla.

—

Kuva 2. Esimerkki sirtyman tekemisesta

Kuvassa 2 on siis pyritty 16ytamaan erilaisia &8nellisia elementtg & jotka toimivat
yhteen sulauttaen kahden eri kohtauksen rajan kuulijalle mahdollisimman
huomaamattomaks ja eteenpdin soljuvaksi eldmykseksi. Tassa tapauksessa syntyi myos

kohtausten vélille helposti miellettéava aikahyppy.

Erityisesti kuunnelmissa efektien kayttaminen tuo mielenkiintoisia ilmaisukeinoja
aanikerrontaan. Naytelmékirjailija Juha Siltanen (2003: 232—233) puhuu kuunnelmissa
kaytetyista danen taikatempuista, joiden avulla kulkeminen [&pi veden, ilman, maan ja
tulen on mahdollista ilman maansiirtokoneita ja pyrotekniikkaa. Myos valtavien
lavasteiden luominen, oli kyse sitten muinaisesta Egyptistd, satatuhatpéisista
ihmigoukoistatai helvetin sydvereistd, on sangen yksinkertainen toimenpide
aanellisesti. Ihmisilla on erittain pitkélle kehittynyt tapa luoda mielikuvia kuulemistaan
danistd. Kuullessamme virtaavan veden g attelemme automaattisesti olevamme puron
aarelld, tal kivaarien arjyessa olemme keskella sotatannerta. Y hté lailla, kuin erilaiset
danimaisemat luovat tuttuja poikkiaistillisia tuntemuksia, kuunnelma voi myds leikitella
ndiden tuntemusten kustannuksella, luoden lisdmerkityksia kohtaukselle. Laittamalla
esimerkiksi kahden toisiaan rakastavan roolihahmon dialogin pohjalle ukkosen jyrinda

voi luoda uhkaavan ilmapiirin suhteen ylle.

omiaan herétamaan kuulijansa mielenkiinnon. Pelkk& hiljaisuuskin voi aikaansaada
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kiinnostavia efekteja. Jos ulkokohtauksessa taustalla soinut lintujen liverrys ja
heinéasirkkojen siritys yhtakkia lakkaa kesken dialogin, syntyy aavistava tunnelma, etta
kohta tapahtuu jotain pahaa.

Michel Chion on esittéanyt ajatuksen ns. materiaalisista &ni-indikaattoreista, joillaon
suurta merkitysta diegeettisen @énitilan rakentamisessa. Chion viittaa 88nen piirteisiin,
jotka korostavat &énildhteen materiaalista olemassaoloa. Mita materiaalisempaa &éni on,
sitd vahvemmin se korostaatilan konkreettisuutta. Aéni on materiaalisempaa, kun siiné
esiintyy "rosoisuutta’, kuten esimerkiksi ihmisen puhedanen kaheytyminen tai
pianonsoitosta erottuvat hairiodanet kynsien osuessa koskettimistoon. Hyvana
esimerkkind Chion mainitsee epavireessa olevan pianon: éanen epavireisyys korostaa
sitéd konkreettista ja materiaalista objektia, joka on danen l&hde, ja ndin paikallistaa
adnen tarinatilan siséén. Sen sijaan puhtaasti soiva, viritetty piano tulkitaan helpommin
ei-diegeettiseksi, tarinamaailman ulkopuolelta tulevaks daneksi. (Chion 1994: 114—
116.)

Mikrofonin asettelulla &&nikerronnassa voi leikitella diegeettisen ja ei-diegeettisen
aanen valilla Mikrofonin ollessa l&hella puhujaa, syntyy intensiivinen, kaiuton ja
kuulijaa puhuttel eva 8ani, jota kaytetdan usein kuunnel mien siséisissd monologeissa.
Tallatekniikallatoteutettu ei-diegeettinen &ani pysyy kuvailevanajairrallisenatarinan

maailmasta.

Siirtamalla mikrofonia kauemmas puhujasta, liséantyy myds akustisen tilan vaikutus
adneen. Samalla &@nen vari muuttuu. Miellamme silloin 88nen kaukai semmaks,
johonkin tiettyyn tilaan sidotuksi. Aani on siis selvasti diegeettista, tarinan maail maan
sidottua. Jos puhujan ja mikrofonin valiin lisdtéén viela jokin este, kuten ovi, kuuluu
aani entistékin kaukaisemmalta ja tukahdutetulta, sillé matalatagjuiset 88net kulkeutuvat
ilmassa korkeataajuisia paremmin. [hmisen korva on harjaantunut huomaamaan téllaisia

danellisia eroja jaluomaan niista mielikuvia

Aanikerronnassa téllaista mikrofonikayton tekniikkaa voi kayttaa hyvakseen
esimerkiksi ndin: Kuunnelman tarinassa esiintyy perhe, jonka vanhemmat ovat
gjautuneet parisuhdekriisiin. Jatkuva vahasanai suus ja ruokapOydassa jaetut piikittelyt
kuluttavat perheen pikku tytt6a henkisesti. Miten siis &anikerronnallisesti voisimme

ilment&& tyton tuntemuksia mahdollisimman tehokkaasti turvautumeatta paljon
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kaytettyyn paansi séi seen aéneen? Seuraa kohtaus, jossa vanhemmat ovat kietoutuneet
lihavaan riitaan ja jossa harjoitetaan fyysista vékivaltaa. Sen sijaan, ettd mikrofoni
nauhoittais isén ja didin valisté sanasotaa samassa tilassa heidan kanssaan, nauhoitetaan
aani oven |api, jolloin kuulija saa kasityksen siitd, etta joku muu kuuntelee heidan
tappeluaan. Jos huutojen padlle lisétéan vield ldhelté nauhoitettua nuoren tyton itkuista
hengitysééantd, ssamme kasityksen, etté perheriitaa seuraa heidan tyttarensa omasta
huoneestaan kasin. Tukahtuneet ihmishuudot sekd kumeat vakivallan 88net yhdistettyna
selvasti kuuluvaan itkuiseen hengitysééneen luovat nopeasti haluttuja mielikuvia

vastaanottgjalle.

2.6 Aanikerronnan sudenkuopat

Kuunnelman &nisuunnittelussa piilee tiettyja vaaroja. Hahmopsykologiasta lahtdisin
olevien kasitteiden valossa taustan, eli éanimaisemien ja efektien suhde kuvioon,
kuunnelman tapauksessa esimerkiksi sanoihin, on kuunnelmassa hyvin olennainen.
Liian intensiivinen 88nimaailma pirstoo pahimmillaan kokonaisuuden. Taustan ja
kuvion vélista suhdettavoi kuitenkin etéannyttéé toisistaan muuttamalla
jommankumman merkitysta tai vaihtamalla rakennetta yksinkertaisemmaksi. Siltanen
(2003: 234) mainitsee aihetta sivuavan esimerkin musiikin maailmasta, tarkemmin
sanottuna rap-musiikista: musiikillista vaihtelua pidetéén yleensd minimaalisena
huomion séilyttamiseksi merkityksellisissa lyriikoissa. Taméa helpottaa myos
oikeanlaisten mielikuvien synnyttamista vastaanottajalle.

On myds huomioitava, etta suosittujen efektikirjastojen k&yttaminen voi joskus
aikaansaada epétoivottuja vaikutuksia: jopa tavalliset ihmiset (88nisuunnittelijoista
puhumattakaan) saattavat tunnistaa kymmenissa el okuvissa ja kuunnel missa kaytettyja

efektejd, mika voi osaltaan rikkoa sielld olemisen -illuusion.

3 MUSIIKIN ROOLI KUUNNELMASSA

Adniefektien ja-maisemien lisiksi kuunnelman danikerrontaa voi rikastuttaa myos
musiikilla. Nimenomaan kuunnelmia varten kirjoitettuja musiikin analysointia
valottavaa kirjallisuutta el valitettavasti ollut kasill4, joten k&ytan apuna
elokuvamusiikin tutkimiseen kehitettyja termeja ja kasitteitd. Kuten elokuvissa,
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musiikki mahdollistaa erilaisia &anikerronnallisia ilmaisukeinoja myds kuunnelmassa.
Sevoi esimerkiksi:

o myoétalla kuunnelman juonta hahmottaen sille kokonaisuuden

e Vvastustaa kuunnelman juonta synnyttéen lisamerkityksia

o tukeajaelavoittéa kuunnelman hahmoja

e vihjatatarinan tulevistavaiheista

e Synnyttda yhtenaisyytta kohtauksien vélille, parantaen jatkumoa

o kiihdyttdata hidastaa kuunnelman rytmia

o luonnehtia jotain aikakautta, tyylid tai maantieteellista sijaintia

o korvata danitehosteita

e vedotakuulijan tunteisiin

¢ luoda kuunnelman ympéristosta uskottavamman kuulijalle diegeettisel &
musiikilla

o Kkorostaatapahtumia ja niiden merkityksig, esimerkiksi lisddmalla kohtauksen
uhkaavuutta jannittavalla musiikilla tai keventamalla sité huumorilla

Kuten listan pituudesta voi paégtelld, musiikki on térked osa 8anikerrontaa. Se on myo6s
hyvin voimallinen véline yksindan, ilman muita &&nellisia elementtga Prokofievin
Pekka ja sus -savellys on hyvéa esimerkki siitg, etté tarinoita voidaan kertoa myos
pelkin melodioin. Jokaisella juonen kdanteella ja eldinhahmolla on musiikissa oma
tulkintansa, joka on toteutettu joko erilaisia soittimiatal melodioita kayttéen. Tarinan

voi ndhda sielunsa silmin musiikillisesti toteutettuna.

3.1 Polarointi, parafraasi ja kontrapunkti

Hollywood-elokuvien perinteend on ollut, ettd musiikki mukailee usein juonen kulkua,
luoden tarinalle kokonaisvaltaisen musiikillisen hahmon. Musiikilla myds elévoitetéan
roolihenkilGita kertoen niista enemman kuin kuvassaolisi tilaatai aikaa. (Saarela 2000:
21-22.) Seuraavaksi esittelen muutamiatermeja elokuvamusiikin erilaisista olemuksista

jakuinka niita voidaan kéyttda osana kuunnelman &anikerrontaa.

Polarointia kaytetdan silloin, kun halutaan selvent&a kohtauksen tunnelatausta (Juva
1995: 212-213). Esimerkiksi romanttisessa kohtauksessa, jossa nainen juoksee
rakastamansa miehen syliin, alkavat jouset soittaa kaunista melodiaa. Vastaavasti
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kauhuelokuvissa voidaan kayttaa riipivié jousendania liséémaan kohtauksen
pelottavuutta. Polaroinnilla voidaan myos ennakoida tulevia kohtauksia, kuten vaikkapa
Tappajahain (Jaws, USA 1975) maailmankuulut jouset doittavat pahaenteisen
sahaamisensa kahden sivelen valilla jo ennen kuin hai nappaakiinni ihmiseen.

toimintoja ja tapahtumia. Klassisin essmerkki parafraasin kdyttamisesta 16ytyy
piirretyist& jokaiselle oven pamahtamiselle, pdahenkilon putoamiselle kielekkeelta ta
pyssyn paukahdukselle on musiikillinen efektinsa. Nain tarkkaa kuvien musiikillista
seuraamista kutsutaankin osuvasti " mickeymousingiksi”. Tama késite sai nimensa
vanhoista mustavalkoisista Mikki Hiiri-piirretyista, joissa edella kuvailtua musiikin
aaniefektimaista kayttoa harjoitettiin ensimmaista kertaa. (Juva 1995: 212—213.)

sdestetddn musiikillisella efektill&. Parafraasia kdytetédn myos johtoaiheen kehittelya
varten: esimerkiksi keskeisille henkildhahmoille annetaan kullekin oma musiikillinen
teemansa, joitatoistetaan joka kerta kun kyseinen hahmo esiintyy valkokankaalla.
Saveltga John Williams kaytti usein parafraasia klassisessa toimintaelokuvassa Tahtien
sota (Star Wars, USA 1977) kun pahan imperiumin keulahahmo Darth Vader esiintyi
valkokankaalla.

Kontrapunktia kéyttamélla asetetaan musiikki ja kuva vastakkain. V &kivaltainen
kohtaus, jonka taustalla soi kaunis klassinen musiikki, vavahduttaa katsojaa enemman
voidaan kuvata sitd, mité kuvassa ei ndy, mika on piilotettuna pinnan alle. (Juva 1995:
212-213.)

Naita kaikkia kolmea elokuvamusiikista tuttua ilmaisukeinoa voi kéyttda myos
kuunnelmassa. Ainoa ero on, ettd siind missa polarointia, kontrapunktia ja parafraasia
ka&ytetaéan kuvan yhteydessd, kuunnelmassa néita voi vastaavasti kayttéé osana

aanikerrontaa elavoittamaan dialogia ja tarinankerrontaa.

Polarointi on erinomainen keino saada kuunnel massa oleva kohtaus kuulostamaan viela

intensiivisemmaltad. Henkildhahmojen motiivit tulevat musiikin kautta sslvemmaksi ja
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kuulija pystyy samaistumaan paremmin taman toimintaan. Tehokeinoa on kaytettava
harkiten, sill& esimerkiksi romanttiseen kohtaukseen liitetty siirappia valuva savellys
voi vaikuttaa tahattoman koomiselta ja héiritéa kuulijaa. Polarointi toimii myos
erinomaisesti kuunnelmassa olevan kohtauksen ennakoimisessa, eli annetaan
musiikillisia vihjeita tulevista juonenk&anteista.

Parafraasilla voi musiikillisia johtoai heita kayttamalla selventéd henkilhahmojen ja
tapahtumapaikkojen esiintymista. Kuunnelmassa hypéttéaessa esimerkiksi paikasta
toiseen voi kuulijalle kertoa musiikillisin keinoin, missa ollaan milloinkin. Té&ssakin
suhteessa on jalleen oltava varovainen: kuulostaa varmasti koomiselta, mikéali tasan
sama kappal e soitetaan fanfaarimaisesti joka kerta siirryttéessa tuttuun paikkaan.
Musiikin tulisikin olla huomaamatonta, vedoten enemman kuulijan alitgjuntaan

maal atessaan maisemakuvaa kuulijan mieleen. Parafraasilla voi myos tuoda
lisdulottuvuutta roolihahmoihin: hahmon kasvaessa henkisesti, muutosta voi kuvailla
kayttamalla jatkuvasti kehittyvaa johtoteemaa.

Kontrapunktin kaltaista tehokeinoakin voi kayttaa, vaikka kuunnelma perustuu pelkkadan
d8neen. Tassa tapauksessa vastakkainasettelu toimii 88nen jatarinan valilla. Soittamalla
musiikkia, jonka viesti on ristiriidassa esimerkiksi dialogin kanssa, voi kuulijalle
vihjailla vaikkapa pinnan alla piilevista roolihahmojen tunteistatai ongelmista. Eli
kuvaillaan sellaisia tapahtumiatal asioita, joitael sanallisesti esitetd kuulijalle.

3.2 Diegeettinen ja ei-diegeettinen musiikki

Aiemmin kasitelty erottelu diegeettisen ja ei-diegeettisen 88nen valilla soveltuu hyvin
my6s musiikin tarkasteluun. Elokuvissa diegeettisella musiikilla tarkoitetaan musiikkia,
joka soi itse kohtauksessa siten, etta kaikki roolihahmotkin sen voivat kuulla.
Esimerkiksi kun kohtauksessa joku roolihahmoista soittaa pianoa, tai laittaa vaikkapa
aanilevyn soimaan, puhutaan diegeettisestd musiikista. Ei-diegeettinen musiikki, jotaon
pelkistetymmin alettu kutsumaan " taustamusiikiksi” , kumpuaa kohtauksen ulkopuolelta.
Ei-diegeettisen musiikin téarkein rooli on selkiyttéd ja syventda kerrontaa katsojalle.
(Juva 1995: 210.)

Elokuvissa on usein kikkailtu diegeettisen ja ei-diegeettisen musiikin sulauttamisella

yhteen kerronnan elévaittamiseksi. Esimerkiksi elokuvassa American Beauty (American
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Beauty, USA 1999) on kohtaus, joka akaa The Whon kappal eella The Seeker. Meneva
rokkibiisi soi jatkuvasti ei-diegeettisend musiikkina taustalla, kun p&d&osan esittgja
Kevin Spacey lahtee holkkéamaan. Seuraavassa kohtauksessa Spacey sekoittaa
tehosekoittimessa energiagjuomaa viheltéen samaista kappaletta. Hetken aikaa
padhenkilon diegeettinen vihellys seké ei-diegeettinen rock-musiikki soivat
samanaikaisesti samassa savel- jatahtilgjissa, kunnes rock-musiikki héivytetdan alta

pois.

Kuunnelmissakin voi leikitella diegeettisel |4 ja ei-diegeettisel & musiikilla, vaikka
akkiseltaan luulisi, ettéilman kuvaa ei tallaistailmaisua voisi kayttédkaan. |hmiskorva
on kuitenkin harjaantunut tunnistamaan erilaisia &aniléhteitd, joten vaikkapa
kuunnelman ei-diegeettisen alkumusiikin voi helposti stereokuvaa muuttamalla, 8anta
ekvalisoimalla seké voimakkuutta muuttamalla istuttaa seuraavan kohtauksen radioon

diegeettiseen muotoon.

Diegesttinen ja ei-diegeettinen musiikki on omiaan myds synnyttamaan mielikuvia
kuunnelman tapahtumapaikoista. Kuunnelman sijoittuessa esimerkiksi tiettyyn
aikakauteen tai maahan, voi taustalla soittaa tapahtumahetkeen ja -paikkaan sopivaa

musiikkia.

Adanikerronnassa voi myds hypéta paikasta ja ajasta toiseen musiikillisia siirtymia
kayttéen. Erityisen tyylikk&an takauman voi luodajuuri tallaisella tehokeinolla
Kuvitellaan, ettd noin 80-vuotias p&dhenkild kuuntelee vanhasta Marlene Dietrichin
kappaleesta tehtya cover-kappaletta radiosta. Y htékkia kappale muuttuu
ristihdivytyksella samassa tahdissa soivaksi alkuperaisversioksi, lisdn& vanhan
gramofonin rasdhtelyaania seka vanhan soittimen tagjuusal ueen kapenemisefekti.
Kuulijaymmértd4 saman tien aikakauden muuttuneen, kun danenlaatu heikkenee ja
soitinvalikoima vaihtuu varhaisempaa aikakautta muistuttavaksi. Mielikuvasiis vaihtui

lahes huomaamatta toiseen synnyttéen aikahypyn.
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4"SUURIN NIISTA ON RAKKAUS’

Lahtiesséni luomaan teososan danimaailmaa, halusin kokeilla erilaisiakirjallisessa
osassa mainittuja éénikerronnallisia keinoja. Tarkoitus oli k&yttaa niita hillitysti, jotta ne
eivat hdmmentéisi kuulijaa, vaan tukisivat itse tarinaa. Itse asiassa jo
késikirjoitusvaiheessa tuntui itsestéan selvalta kirjoittaa kohtauksia siten, etta niissa
huomioidaan myds &anisuunnittelullisia ratkaisuja. P&atin luoda kuunnelmalle kaksi
aivan vastakkaista 88nellista kerrontatapaa erottaskseni kertojadanen naytellyista
kohtauksista. Pelkésin, etté ilman tété kahtiajakoa kuuntelijan olisi vaikea seurata

kuunnelman tarinaa.

4.1 Naytellyt kohtaukset

Nayteltyjen kohtausten &8nimaisemat ovat luonteeltaan diegeettisig, eli tarinan
maailmaan kuuluvia. Adnimaisemat valitsin sen perusteella, millaisia éania
kohtauksissa todennakdisesti kuuluisi taustalla. Eri tiloissa kuuluvat
tarkoituksenmukaiset &aniefektit luovat kristallinkirkkaita mielikuvia

tapahtumapaikoista ja kuulija voi keskittya rauhassa itse tarinan seuraamiseen.

Adniefektien valinnassa kiinnitin huomiota autenttisuuteen. Otin kesalla 2006
saksanmatkalleni mukaani vahvasti suuntaavan haulikkomikrofonin, jolla &nitin
lukuisia erilaisia pisteaania®. Esimerkiksi Erikan auto, joka kaynnistyy ja ajaa pois
paikalta kuunnelman alussa, on nauhoitettu 60-luvulla rakennetusta Volkswagen
Kéferista. Kaikki Bad Gasteinissa tapahtuvien kohtausten ravintola- ja kylpyl&aanet on
nauhoitettu Saksassa. Jopa enssmmaisen kohtauksen riidan jalkeen kuuluvat oven
paukahdukset ja portaikossa juokseminen on &anitetty samaisessa talossa, jossa oma
&itini asui tuona aikana. Aanisuunnittelua tuntematon ihminen ei yleensa kiinnita
huomiota danien autenttisuuteen kuunnelmaa kuunnellessaan, mutta tietyissa
tapauksissa silla on merkitysta. Etenkin Kaferin nelisylinterisen moottorin siritysaani
vie ihmisen oitis 60-luvulle, silla nykyaikaisten autojen moottorista léhtee taysin

erilainen "murina’. Itse anitettyjen efektien kayttaminen myds vahentéa

® Taustasta selvasti erottuva ja helposti tunnistettava &ani. Esimerkiksi rauhallisessa

metsassa kajahtava aseen laukaisudani on tyypillinen pistedani.
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mahdollisuutta, etta kuulija sattuis tunnistamaan jonkun tietyn &nen jostain
aikaisemmasta kuulemastaan &animateriaalista, kuten kuunnelmasta, mainoksesta tai
elokuvan &niraidasta. Efektikirjastoa kdytin ainoastaan &énissa, joita oli vaikeatai jopa
mahdotonta &anittéd itse. Esimerkiksi isoja rantaan lyovié aaltoja en itse onnistunut
missaén vaiheessa nauhoittamaan riittamattomien sdéolosuhteiden vuoksi.

Halusin tunnistettavuuden liséksi korostaa 8anten mielenkiintoisuutta. Kohtauksessa 3
seuraamme ensin pitkan matkaa Erikan kavelya uimahallissa, kunnes han pysahtyy
saunaosaston radonhdyryterapioita tarjoavan kopin luokse. Matkan varrella voi kuulla
Erikan omat askeldanet, lasten ilakointia altaalta, seka kiukaan sihahtelua hanen
|8hestyessdan saunaosastoa. Kayttamalla pienia tunnistettavia elementtgld, toistettuna
padllekkéin ja sereokuvaan sopivallatavalla sijoitettuna katsoja voi sielunsa silmin
myos vessakohtauksessa (kohtaukset 20 ja 21), jossa Erika kévelee [&pi hyisen talviyon
kohti pienta ja8kylmaa ulkovessaa. Soitettuani kohtausta koeyleisolle huomasin
yllattéavan refleksin: monet kuulijoista hytisivét lyhyesti eléytyessddn kuunnelman

aanimaail maan!

Aanten realistinen sointi oli minulle tarkezé. Vaikka lahes jokainen dialoginpéatka on
tallennettu studio-olosuhteissa, ekvalisoimalla nayttelijoiden danta (leikkasin kaikki
bassotagjuudet noin 100 hertsista alaspéin pois) sain sen kuulostamaan ulkona
nauhoitetulta kohtauksissa, joissa roolihahmot ovat esimerkiksi rannallatai tarpovat
lumihangessa. Oman kotistudioni akustiikka el kuitenkaan ole taysin kaiuton, mikéa
paistaa valilla [gpi nauhoituksista. Pyysin nayttelijoita puhumaan mahdollisimman
Iahella mikrofonia eliminoidakseni huoneakustiikan, mutta ndyttelijoiden elaytyessa
rooliinsa ja liikkuessaan mikrofonin edessa valilla lahemmas, valilla kauemmas,
mukaan tuli vakisinkin jonkin verran kaikua. Onneksi akustiikkaa ei huomaa muut kuin
ammattilaisten harjaantuneet korvat, €li vahinko ei muodostunut hairitsevaksi.

Aanimaisemien seuraaminen kuuluu joka hetki paghenkilon kuulokulmasta. Ainoastaan
aivan ensimmainen kohtaus, jossa Erika ja hanen isdnsi tappelevat keskendan viimeista
kertaa, on kuultavissa kauempaa, ik&an kuin oven lavitse. Erika seuraa itsekin tata
kohtausta ulkopuolisena. Paghenkil® on ikéén kuin ottanut etdisyytta itse tapahtumaan
sen muistamisen kipeyden vuoksi. Taustalla kuuluu my6s vaimeaa Erikan sydamen

sykettd, joka kiihtyy sita mukaa, kun riita kehittyy vakivaltaisemmaksi. Tilanne
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kérjistyy lyontiin, joka kohdistuu Erikan poskelle, ssmmuttaen nopeasti sykkivan
sydandanen. Tarkoitus oli saada Erika havahtumaan, avaamaan silmansa ja toteamaan
elamansa ankaran isén valvovan katseen alla pééttyneen siihen. Kohtauksessa
leikitelladn samanaikaisesti diegeettisillariidandanilla, seka Erikan ei-diegesttisilla

sydan- ja monologidanilla

Joissain kohdin oli perusteltua esittéé asioita mahdollisimman ripeasti jatiivistetysti. En
nahnyt mitédan mielta esimerkiksi siing, etté Erikan mennessa naimisiin olisi
kirjoitettava kokonainen kohtaus sille, miten hén astuu Raimon kanssa alttarille
vannomaan vihkivaloja. Sen sijaan koostin muutamista helposti tunnistettavista
aaniefekteista ja -taustoista muutaman sekunnin pituisen danikollaasin, joka kuvailee
tilanteen paljon yksinkertaisemmin ja nopeammin. Samanlaisen kohtauksen kirjoitin
my6s kuunnelman alkuun, jossa Erika jattaa lapsuudenkotinsa lopullisesti taaksensa
(kohtaus 1).

Kohtauksessa 31 &anikerronta antaa tilaa dialogille. Taustan tarkoitus on olla
huomaamatonta, mutta tarkka kuulija kuitenkin huomaa Erikan viikkaavan vaatteita.
Taman efektin tarkoitus on vain ilmentda niin tuiki tavallista ihmisen tapaa véistella
vaikeasti l1ahestyttavid asioita elaméssdan suuntaamalla huomionsa johonkin
arkiaskareeseen. Nain Erikan on helpompi tarttua vakavaan aiheeseen, eli keskustella
parisuhteensa tulevai suudesta rakkai mpansa kanssa. Kuulijalle tdma &éniefekti suo
samaistumisen tunnetta, silla kukapa meista ei olisi joskus toiminut samoin vastaavassa

tilanteessa?

4.2 Siirtymét

Siirryttéessa ndyteltyihin kohtauksiin viittasin tulevaan usein dialogin kautta. Erikan
monologeissa kuvaillaan jonkun tilanteen kehittymista, jonka loppuratkaisu paljastuu
kuulijalle seuraamalla nayttelijoiden dialogia Taman liséksi pehmustin siirtymakohtia
haivyttamalla monologin taustalla soivan ei-diegeettisen musiikin ristiin seuraavan
kohtauksen &8nimaiseman kanssa jo hyvissa gjoin ennen monologin loppumista.

my6s hyvin nopeita suoria leikkauksia, kuten kohtauksen 15 alussa, jossa Erikan

padnsi saisen danen katkaisee puunkannolla halki isketyn halon tyly, puiseva aani.
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Aina en kuitenkaan vaihtelun nimissa halunnut kayttda musiikkia liikuttaessa
nayteltyjen kohtausten ja monologin valilla Joissain tapauksissa oli luontevampaa antaa
taustalla soivan &&nimaiseman jatkua vield monologin alle, kuten rantakohtauksen
lopussa (kohtaus 13). Monologin alkaessa taustalla soi myds Willy Schneiderin 1940-
luvulla saveltdamé kappale Wenn du Mal Heimweh hast luomaan mielikuvan siita,
kuinka Erikaistui yksin pienessi huoneessaan kirjoittamassa kirjeitéa ja kuuntelemassa
vanhoja levyjéan. Vastaavasti monologin loppuessa saatoin virittéa kuulijan seuraavan
kohtauksen tunnelmaan soittamalla taustalla uutta 8&nimaisemaa. Esimerkiksi
kohtauksen 25 filmiprojektorin &ani alkaa soida edellisen monologin loppupuolella
Téallainen erilaisten &nimaailmojen kerrostaminen luo monenlaisia mielikuvia ja paikan

vaihdoksia kuuntelijan paéhan lyhyessa gjassa.

4.3 Monologi

Paghenkilon monologit, jotka ilmentavét Erikan tuntemuksia kokemiaan
elamantilanteita kohtaan, pidin aivan omana maailmanaan: puhe on irrotettu tarinan
todellisesta maailmasta pienellé kaiulla ja taustalla soi usein ei-diegeettistd musiikkia.
Halusin myG6s Erikan puhetyylin poikkeavan monologeissa naytellyistéd kohtauksista

olemalla monotonisempi, vaille suurempia tunteen ilmaisuja.

Etenkin ei-diegeettinen musiikki osoittautui tehokkaaksi keinoksi luoda huomaamaton
raja ndyteltyjen kohtausten ja monologin valille. Kéytin monologien taustalla yleensa
samaa melodista teemaa toistavaa musiikkia, parafraasia, laulettuna seka taysin
instrumentaalisina versioina. Tarinan edetessa johtoteema kuitenkin muuttuu
pikkuhiljaa synkempaan suuntaan, kuvastaakseen monologien ahdistavaksi kehittyvaa
sisaltoa paremmin. Lyhytkestoisissa monologeissa pidéttaydyin kayttamasta musiikkia
taustalla. Oli perusteltua séast&a sitd pidempiin monologeihin, jotkatarvitsivat myos

pienen ylimaaraisen tunnelatauksen melodian keinoin.

Jotta kuvion ja taustan valittamét viestit erottuisivat paremmin toisistaan, paatin
sdvellysten sanoituksissa kayttad saksan kielta Tuntui myos luonnolliselta, etta
kuunnelman saksalaispainotteisesta tarinasta johtuen laulutkin olisivat télla kielella
Kielen valinta oli siis perusteltua kahdesta eri ndkokulmasta katsottuna:
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aanisuunnittelullisesta seka tarinallisesta. Sanoitusta helpotti, etté olen kasvatettu
lapsesta pitéen puhumaan myos saksaa.

Séavellyksissani halusin valilla kayttéa humoristista polarisoivaa musiikkia. Etenkin
kohtauksen 29 loppupuolella soiva vauhdikas ja hilpea musiikki kuvaa samanaikaisesti
niin anopin mieletontd kayttaytymista, kuin myos Erikan suhtautumista hanen
padhéanpistoihin. Musiikkityyliksi olin valinnut usein vanhojen amerikkalaisten
televisiomainosten taustalla soivan musiikillisen teeman, jonka tarkoitus on ollut
Clausen on usein kdyttanyt samankaltaista teemaa tv-sarjassa Smpsonit (The Smpsons,
USA) vastaavissa kohtauksissa, joissa halutaan korostaa jonkun henkildhahmon outoa
kéayttaytymista

Tarkeintad oli kuitenkin mielestani pysytellaturvallisissa &nisuunnittelullisissa
ratkaisuissa enimman aikaa kuunnelmasta. Halusin nostaa tarinan paéasialliseen rooliin,
jota danikerronta paéasiallisesti tukee, etké kyseenalaista. Vain yhteen sisdiseen
monologiin [&hdin luomaan ristiriitaisia merkityksi& Erikan pohtiessa vakavasti
suhteensa mielekkyytta (kohtaus 30). Kaytin pohjalla aaltojen pauhua, seka vahvasti
muunneltua vauvan itkua. Vauvan 8anta el edes osaa mieltéé itkuksi, saati tunnistaa sita
taaperoikai sen ihmisolennon aikaansaamaksi. Halusin ilmenté& kohtauksessa sen ainoan
olennon &anté, jollaei ollut sananvaltaa Erikan tekemisiin. 1k&an kuin se yrittaisi
kommunikoida Erikan kanssa, muistuttaen hant& olemassaolostaan. Kuvio on
kohtauksessa padosassa, mutta tausta nousee aina valilla yhta merkitykselliseen
asemaan luoden ahdistavan ilmapiirin.

Kohtauksen leikkaa kahtia nopea syoksy keskelle aaltoja, antaen kuulijalle mielikuvan,
ettd Erikatekisi itsemurhan. Syoksyn jalkeen on aivan hiljaista. Kuulijan vaikutelma
kuolemasta vahvistuu. Hiljaisuuden leikkaa Erikan p&attavéinen lausahdus:

Ei. En aio end& paeta, vaan taistella kohtaloani vastaan. Raimo pelasti
minut isaltani, mind pelastan hanet aidiltaan. (Suurin niista on rakkaus,
kohtaus 30)

Tasta lauseesta alkaa huomaamattomasti uusi savellys: glockenspiel-instrumentti soittaa

harvakseltaan soitettuja sdvelig, jotkaikaan kuin kuiskaavat onnellisesta lopusta



23
Kappale soi hiljalleen voimistuen kohti seuraavaa kohtausta, joka katkaisee musiikin
kuin veitsella leikaten. Kuulijalle valitetéén gjatus. ennen toivoa onnellisesta lopusta on

vield kéaveltava " Via Dolorosa’.

Loppumonologin taustalle halusin séveltéa aivan uuden kappaleen, joka antaisi uskoa
seka Erikalle ettéa kuulijalle paremmasta tulevaisuudesta. Taman kappaleen alku on itse
asiassa sama, joka alkaa jo kohtauksen 30 puolivalin jélkeen. Ennustus paremmista
gjoista kay toteen ja loppukappal e vahvistaa tdméan soimalla kokonaisuudessaan. Lopun
sinetdi saksaks puhuva”oikea Erika’, joka lausahtaa koko kuunnelman tarinaa
kantavan usko toivo rakkaus -teeman viela kerran daneen. Azni on tuttu kuunnelman

alusta, jossa han kertoo tositarinan alkaneen jo vuonna 1969. Y mpyra on sulkeutunut.

5 POHDINTA

Aloitettuani lopputyoni teososan valmistelua, olin innokkaampi kuin koskaan
elaméassani. Sain vihdoin ja viimein toteuttaa suuren haaveeni, oman kuunnelman
luomisen, jonkaeri osa-alueista vastasin léahes kokonaan itse. Nayttelijét olivat ainoa
ulkoatullut resurssi. Koin erityisen kiinnostavaksi eri tyovaiheiden [gpikéymisen, aina
kasikirjoituksesta ohjauksen kautta &&nisuunnitteluun. Kaikkien eri roolien
[&pikdyminen yksin oli raskas, mutta antoisa kokemus. Y mmarran entisté paremmin eri

tyoprosessien yhteenkuuluvuuden seka niiden ymmarryksesta kumpuavan hyodyn.

Erityisen paljon opin &nikerronnasta tdman projektin puitteissa. Luin elokuvien
aanisuunnittelusta kertovia opuksia, keskustelin Pekka Ruohorannan kanssa seka
tavasin erityisen huolellisesti Ari Koivuniemen ainoaa suomeksi julkaistua
aanikerrontaan erikoistunutta kirjaa. Myos yritys-erehdys-menetelma osoittautui jalleen
kerran korvaamattomaksi. On sindnsé hassua, kuinka epétieteellista luovuus voi joskus
olla, kun tuntuu vélilla mahdottomalta pystya perustelemaan, miksi joku ratkaisu toimii
jajoku toinen taas ei. Pyrin kuitenkin perustelemaan tekemani ratkaisut niin hyvin kuin

kykenen opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa.

Olen erityisen kiitollinen néyttelij6illeni, jotka puhalsivat hengen omalla vahvalla
ilmaisullaan kirjoittamilleni roolihahmoille. Oli ilo tydskennell& oikeiden
ammattilaisten kanssa, ja he toivat tarinalle enemman syvyytta kuin olisin pystynyt

kuvittelemaankaan.
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Omaa ammatillista 0saamista arvioidessaan ihminen paétyy usein liialliseen
itsekritiikkiin. Niin k&avi minullekin. Saadakseni oikeanlaista perspektiivia soitatin
kuunnelmaani useille ihmisille, niin itse padhenkildlle, eli omalle &idilleni, kuin my6s
sellaisille henkildille, joilla el ollut mink&anlaista tunnesidettéd minuun tai itse tarinaan.
Tavallinen &nisuunnittelusta tietdmédton maallikko ei osaa sanoa, kuinka hyvin jokin
sirtymata valittu aénimaisema toimii, joten tyydyin vain tiedustelemaan, hairitsikd
heita &nikerronnassa mik&an. Téallaista palautetta el tullut keltdan. Paadyin siis siihen
lopputulokseen, etté ainakaan kuunnelmassa el ollut suuren suuria virheitd, ellel kukaan

niita huomannuit.

Jatkossa haluan opetella hallitsemaan entista paremmin danikerronnallisia keinoja, joilla
pystyn asettamaan tarinan vastakkain danen kanssa, luoden néin uusia merkityksia
Suurin niista on rakkaus -kuunnelmassani pidattéydyin loppujen lopuksi varsin
turvallisissa ratkaisuissa. Olisin voinut kokeilla ronkeampiakin &anikerronnallisia
keinoja, mutta minua pidétteli tarinan henkilokohtaisuus. En ollut tekeméasséa
kuunnelmaa vain itselleni, vaan myds tarinan paahenkilon, eli ditini elaméa ja arvoja
seka pitaa heidan mielenkiintonsa ylla vaikkeivét he muuten olisikaan kiinnostuneita
tarinan autenttisuudesta. Onnistuinko tassa tavoitteessani ? Sen pééttakoon jokainen
kuulija henkil6kohtaisesti.
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Liite 1: Aanikerronnan suhde tarinaan kuunnelmassa

Mutta suurin niista on rakkaus

Kim Wirtanen

5. versio



1. I NT. ERI KAN KOTI SAKSASSA - PAI VA
Kova&ani si & huut oj a oven t akaa.

WOLFGANG
Schrei bst du i mmer noch mt diesem Finnen? Ich
verbiete es Dir, mit ihm zu schreiben!

ERI KA
Du kannst das nicht verbieten. Ich |liebe ihn!

WOL FGANG
Was wei sst du wohl von Liebe! Du hast nur deinen
Eltern zu |lieben und zu gehorchen!

ERI KA
| ch habe nur dir zu gehorchen! Du denkst doch nur
an dich selbst! Ich liebe nur Rainpb und ich werde
i hn heiraten!

WOL FGANG
W e wagst du dich gegen dei nen ei genen Vater zu
stellen, du eingebil detes Madchen!

Lai mays kasvoille. Erika huutaa puoliksi yllatyksesta,
puol i ksi vi hast a.

Askeleita ovelle. Ovi avautuu ja sul keutuu | ai mayksel |l &.
Askeleita portaita pitkin, Erika hengittaa kiivaasti.

ERI KA
Se oli ensinmmainen ja viineinen kerta, kun isan
| 6i m nua.

Nopei t a pakkaam sen aani &, auton tavarakontin
kiinnilyom saani, auton kaynni stym nen ja kaahaam nen poi s.

2. EXT. LAIVAN KANSI - PAI VA

Lai van sunutorvi soi, taustalta kuul uu neren aani a seka
| okki en huutoa. | hm sia kul kee ohitse.

ERI KA
Suom (G aube) Raino (Liebe) Vapaus (Hoffnung).
En vield itsekdan ymmarra mta on tapahtunut.
Vuosi en taakka on kadonnut m el estéani, enk& osaa
sanoa, pitaisikdo mnun itked vai iloita. Yritéan
keskitt 44 aj atukseni vain tul evai suuteen, nmutta
meleni on levoton. A attelen sairasta aitiani,
i s&ni hyljeksi mda vel jedni, kaikkia niita
ystéavi &ni jotka jatan taakseni. Pel kdan



pur skaht avani | oputtomaan itkuun, kun yhtakki a
m el eeni val aht aa vanha nui sto, joka nostaa hynyn
huul il leni.

3. INT. BAD GASTEI NI N KYLPYLA - PAI VA

Mar ki en askel ten aani 4. Taustalla joku avaa oven, takaa
kuul uu saunom saani & Yht akki & sei ndn | api kuul uu
ummeht unei t a huokauséaani a.

ERI KA
Ent schul di gen Sie, onko teill & kai kki hyvin?

RAI MO
Wer ist das? Kuka siella?

ERI KA
Mein Nane ist Erika. Oen t&alla viereisessa
kopi ssa. Kuulin vain kummal lisia aani & tei dan
puolelta ja ajattelin kysyd, ettd onko kaikk

hyvi n?

RAI MO
Kyll & kai kki on hyvin, kiitos. Tama hoyry vain
on vahan liian kuumaa hengitettavaksi.

ERI KA

Mta hoyryja oikein hengitatte siella?

RAI MO
Radon- héyrya. Kuul tuani Bad Gasteinin radon-
t erapi oi sta paati nme vanhenpi eni kanssa tulla
tanne | omal | e.

ERI KA

Kui nka kaukaa te oikein tulitte tanne?
RAI MO

Suonest a.
ERI KA

Aus Finland? Enp& olisi ikin& uskonut! Puhutte
erittain hyvaa saksaa.

RAI MO
Danke sehr. Ja teilld on erittain mellyttava
aani .

ERI KA

Danke schon!



Ovi

4.

avaut uu.

RAI MO
Cdot t akaa hetkinen, mna tulen ulos, niin ei
tarvitse enda huutaa kopin | avitse.

RAI MO
Ahh, so ist es gut. Tuolla tulikin jo kuuna.

ERI KA
Hrmm niin...Sai sinko kysya teilta, nmmm..Te
voitte tietysti kieltaytya, silla...

RAI MO
Niin?

ERI KA
Aisiko teill&d kenties aikaa tulla nmy6hemm n
viinilasilliselle kanssani ?

RAI MO

M ka ettei. Sopisiko teille, ettd tuon vanhenpani
myo6s nukaan? | saani kiinnostaa kovasti tutustua
saksal ai siin, hadn kun on innokas puhunaan saksaa.

ERI KA
Totta kai, n&dhd&anko siis seitsendltad yl akerran
ravi nt ol assa?

RAI MO
Sopii mainiosti. A niin, nelkein unohdin
esittaytyd. N neni on Rainpb. Biss spater, schodnes
Fr aul ei n!

I NT. RAVI NTOLA - [LTA

Taustalla soi hiljainen tyylikéas pianonusiikki, ruokailun
aani & sal i ssa.

RAI MO
Das ist nein Vater, Paavo und nmeine Miutter El ma
Tassa on isani, Paavo ja aitini El ma.

ERI KA
Es freut mch Sie kennenzul ernen. M néa ol en
Eri ka.

PAAVO
1o on taysin m nun puol el | ani.

ERI KA



Ei ko &aitisi puhu | ai nkaan saksaa?

RAI MO
Nein, leider nicht. Iséani puhuu sitten kylla
hanenki n puol est a.

ERI KA
Toi vottavasti hé&n ei pahastu siitéa, ettéd kaikk
muut puhuvat saksaa.

) RAI MO
Al & huoli, kotona han puhuu joskus liiankin
kanssa. |sélle tekee hyvaa paasta valilla itsekin
aaneen.

ANCPP

Msta te oi kein puhutte siell &? M nustako?

RAI MO
No ei tietenk&an. Vai kka nme nyt puhutaankin
saksaa, ei se tarkoita etta ne heti alettaisiin
puhua pahaa toi si st a.

ERI KA
Onko kai kki hyvi n?

RAI MO
On, on.

PAAVO

M ss& nerkeissd te olette tanne Badgasteiniin
tull eet?

ERI KA
| sani on ai na hal unnut té&anne ja koska aitini
terveys ei olisi kestanyt pitkad aut omatkaa,
tulin hadnen seurakseen.

PAAVO
Sie sind hier mt lhren Vater? Oette taalla
i sanne kanssa? Mna luulin, etta tanne tulee vain
pariskunti a.

RAI MO
(kui skaa) Isa, Erika nakee kyll & vihjailujesi
| &pi .

PAAVO
Anna nyt ...

ERI KA



Ei mnulla ol e poi kaystavaa, jos sita
tarkoititte.

RAI MO
(kui skaa artyisesti) Mta m na& sanoin?

PAAVO
Noi n kaunis tytto, eikéa ole poikaystavaa? Ei ko
isanne ole yrittanyt |0ytaad teille sopivaa
vavypoi kaa?

RAI MO
| s&, |opeta nyt tuo utel em nen!

ERI KA
Ei se mt&aan. |Isé&ni..han...ei oikein pida siitéa
aj at uksesta, etta seurustelisin kenenkadn kanssa.

PAAVO
Tarkoitatteko, ettette ol e koskaan seurustell eet?

ERI KA
Ei nyt sentdan. On mnulla ol lut poikaystavia,
mutta...ne suhteet | oppuivat yleenséa | yhyeen.

PAAVO
Mta tarkoitatte?

RAI MO
| sa! Jos Erikan on vai kea puhua tasta niin...

ERI KA
Ei se haittaa..Aitini on vakavasti sydansairas ja
i sdni on aina vaatinut ettd jaisin kotiin
hoi tamaan heit& vanhoilla paivillaan. Pari vuotta
sitten seurustelin yhden hannoveril ai sen m ehen
kanssa, silloin isani pal kkasi etsivan
uhkai | emaan poi kayst avaani .

RAI MO
Etsivan? Ei voi olla totta! Mtéa tapahtui?

PAAVO
Poi ka, anna nyt tyton kertoa...

ERI KA
Et siva sanoi hénelle, ettéd isani katkai sisi
opi ntorahani, jos han jatkaisi tapaanmasta m nua.
Mnulla oli silloin opinnot pahasti kesken ja
el in nmuut enki n kaddesta suuhun. Poi kayst avani
tiesi sen, eika halunnut mnulle ongel m a.



PAAVO

Ja suhde sitten kariutui siihen?
ERI KA

Ja, das stimmt.
RAI MO

Kui nka kukaan voi toima noin? |sasi on pakko
oppia, ettei voi pitaa tyttarestadn kiinn

i kui sesti .

ERI KA
Toi vottavasti, olen kuitenkin jo 27 ja asun yha
kot ona.

PAAVO

Ai ka hyvin nei dankin poi ka on nurkissa viihtynyt,
vai kka on jo kol nen...

RAI MO
Isa yrittad nyt tehda kai kkensa saadakseen
huom ota. Erika, sinuna en huolehtisi liikoja.
Mui sta, ettd onni | 6yt&a aina sen, joka ei sitéa
etsi.

ERI KA
Hmm.. Ehkdp& m nun pitaisi sitten | opettaa onnen
et si m nen.

RAI MO
Ehkapa.

ERI KA
Aitisi ei oikein nayta viihtyvan, pitaisiko
mei dan lopettaa talta illalta, ettei han

tyl si styisi aivan kuoliaaksi?

RAI MO
Vastahan nme tulime. E &iti siité& pahastu, jos
i stumme tassa viela vahan ai kaa.

5. ERI KAN MONOLOG

ERI KA
Kahden tunnin intensiivisen sananvai hdon j al keen
sovi nme tapaavamme uudestaan, nutta silla kertaa
kaksi staan. Kavime pitkilla kavelyill & ja viikon
ai kana huomasi me vii htyvame toi steme seurassa
yha enemén ja enenman.



Yht eydenpi t omme | at kui senki n j al keen, kun

pal asi e kuki n omaan kot i maahanmme.
Kirjoittelinmre toisilleme kirjeitd nelkein
vuoden ajan. Sain Rainmblta mta romantti sinpia
runoj a, keskustelinme kai kesta naan ja taivaan
valilta ja huomasin hitaasti mutta varnast
rakast uvani haneen.

| sal tani kirjeenvai htomre oli pidettava sal assa,
sill& han repi jokaisen kirjeen jonka sai

kéasii nsa. Sovin naapurini kanssa, ettd Rainon
kirjeet tulisivat jatkossa hanelle. Joka kerta,
kun uusi kirje oli saapunut, naapurini laittoi

i kkunaansa kukkar uukun nerki ksi. Emre kuitenkaan
voi neet jatkaa |oputtomin sal anyhkai stéa
kirjoitteluamme. Lopulta suhteenme oli pakko
tulla jul ki.

Toi si nto al ust a.

WOL FGANG
W e wagst du dich gegen dei nen ei genen Vater zu
stellen, du eingebil detes Madchen!

Lai mays kasvoille. Erika huutaa puoliksi yllatyksesta,
puol i ksi vi hast a.

ERI KA
| ch hasse dich

ERI KA
Mutta se on nyt ohi. Tein valintani ja nyt en voi
tehdd nmuuta kuin keskittya tul evai suut een
maassa, josta tiedan vain sen, etta kesat ovat
val oi si a, maan paakaupunki on Hel sinki ja
nykyi nen presidentti on kireédkasvoi nen kal j upaa.

Lai van torvi horéahtaa, neren aani a taustall a sekoitettuna
kaupungi n &aaniin.

ERI KA
Rai no oli vastassa Hel si ngi ssa upouudella Ford
Versaillesillaan. Se oli norsunluunval koi seksi
maal attu, nustakattoinen ja sen sisusta ol
verhoi ltu viininpunaisella sanetill a.
Ylellisemmall & ratsulla ei ritarini olisi voinut
tul l a noutanman m nua.

Jal | eenndkem seme riemu oli suunnaton, silla
emme ol | eet nahneet toisiame pitkaan ai kaan.
Jokin oli kuitenkin nmuuttunut hanessa. Paavon



hiljattai nen kuolema oli piirtéanyt rakkaan
kasvoill e syvia huolen uurteita ja koko pitkan
mat kanme aj an Rai non koti kyl &an emme vai ht aneet
nont aa sanaa.

Pohdin hiljaa melessani, mllaisen vastaanoton
saisin talossa, josta yksi ihmnen oli hiljattain
| &htenyt, ja jonka tilalle oli tul ossa toinen.

6. EXT. ANCPIN TALO - ILTA

Ford Versailles kaartaa tal on pi haan, ovet avautuvat.
Taustall a | aul aa satakieli illan hamartyessa.

ANOPP
No sieltd se seurue sitten vihdoin tul eekin.
M kset Raino soittanut ja kertonut ettéa
myohastytte kahdella tunnilla? Mn& olin jo
huol i ssani si nust a.

RAI MO
Ajattelin vieda Eri kan syomadn kaupungilla. Han
ei ol lut saanut ruokaa sen jal keen kun paasi
| ai vast a.

U ko-ovi avautuu, seurue astuu sisaan tal oon.

ANCPP
Oisi taallakin ollut ruokaa.

ERI KA
Hei , nukava nehde t aas!

ANCPP
Het ki nen! M nnekéds tuo saksal ai nen oi kei n on
r aahaamassa | aukkuaan?

RAI MO
M nun huoneeseen, kuinka niin?

ANOPP
Ei tule kuul oonkaan! M na en suvaitse tal ossan
tuoll aisia siveettonyyksia. Laitoin sinulle
patj an Paavon tyodhuoneeseen. Erika nukkuu niin
kauan si nun huoneessasi, kunnes vi hkival at on
| ausut t u.

RAI MO
Mutta emehdn ol e ndhneet niin pitkaan ai kaan ja...

ANOPP
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Ei mtaan nuttia. Huonenna saatte jutella sitten
paanne pyorryksiin, mutta nyt nenette kiltisti
nukkumaan kuki n omaan huoneeseen. Her atan si nut
sitten aanull a.

RAI MO
Hyvad on sitten. Naytan Erikalle h&anen huoneensa.

ANOPP
M n& | dahden tasta nyt nukkumaan. Silla ai kaa kun
sina olet ajellut ynpari mantuja, olen m na koko
pai van rehki nyt perunapellolla. O en m nakin
uneni ansai nnut. Hyvaa yot a.

RAI MO
Hyvaa yota

7. INT. HAAT — PAI VA (nopeatahtinen aani kol | aasi)
Hi | jai suus, taustalta kuuluu vain etdaistéa nyyhkytysta.

ERI KA
Tahdon.

RAI MO
Tahdon.

Haanusi i kki soi kahden tahdi n verran. Kuohuviinipullo
poksahtaa, lasit kilistelevat, ihm sten huutoa ja

riemui tsem sta ul kona, auton ovien kiinni pamahtam sta ja
| opuksi kuuluu auton ja asfalttia pitkin raahattujen

pur kki en aanta, joka etaantyy kauas horisonttiin.

8. ERI KAN MONOLOG
ERI KA

Aitini, veljeni ja tatini olivat tulleet Saksasta
seuraamaan haitamme. En i ki n& unohda &iti ni
hyny&a, kun astuin riisisateessa ul os kirkosta.
Hanen sil nminséd séateilivat onnesta, ja héanen
huul ensa nuodostivat tutut sanat: Tarkein niista
on rakkaus. Sukul ai sista vain iséani puuttui
j oukosta. Emme edel | eenkaan ol | eet puhevéal ei ssa
sen | al keen kun | &hdin. din hanelle kuol !l ut
tytar. Ain oikeastaan iloinen siita, etta han ei
tul lut. En kai vannut hai hin anoppini |isaksi
toista ihmsta, joka olisi murjottanut koko
serenoni an aj an.

Upei den hai den ja kaksi pai vai sen
kuher ruskuukauden | @l keen koitti arki.



9. INT. ERIKAN JA RAI MON HUONE — AAMUYO
Vanha heratyskell o soi. Rainmo nousee yl 6s sangyst a.

RAI MO
Huonent a, kul taseni.

ERI KA
Guten Morgen! Musst du schon gehen?

RAI MO
Kylla mnun taytyy nenna.

ERI KA
Mutta kel l ohan on vasta kuusi. Etk® hal uai si
maata vield taalla | anpi méan peiton alla vahan
ai kaa?

RAI MO
Valitettavasti en voi. Mnun on oltava paikalla
ennen kuin tyontekijat tulevat. Vel vollisuudet
kut suvat .

ERI KA
MIloin tulet paivalliselle?

RAI MO
Var maan j oskus kahdentoi sta mai ssa. Bi ss dann,
mei n Schat z!

Rai no ja Erika suutelevat. Rainb sanoo ovelta.

RAI MO
Yrita keksia jotain tekem sta, ettei aika kay
pi t kaksi .

10. I NT. RUOKAI LUHUONE - PAI VA

Anoppi on laittanut ruokaa ja tarjoil ee sen poytaan.
Taustalla tikittda vanha kaappi kel l o. Kuul uu ruokai | uaani a.

ANCPP
Otaako Rainp |isaa kasti ketta?

RAI MO
Kiitos, ihan vahan vain.

ERI KA
We war dein Tag, Schatz? Hattest du viel...

11
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ANOPP
M ten sen uuden peréavaunutil auksen kanssa oi kein
meni ? Saatiinko ne siité& ruotsal ai sesta uusi
asi akas?

RAI MO
| han ki vasti han se neni. Kovasti ainakin
| upasivat tilata niité& uusia tukijalkoja heti kun
piirustukset val m stuvat.

ANCPP
No sehdn onkin hienoa! Sittenhan neill & on
asi akkaita jo oi kein ul komai || aki n.

ERI KA
Was hat deine Mutter...

ANCPP
Lei pdd pitéda sitten ostaa |isaa kaupasta, nanma
ovat viineiset palat.

RAI MO
Ai van, kayn sitten iltapaivalla.

Het ken hi | j ai suus.
ERI KA
Ich hatte vorhin dich...

ANCPP
Tuonne piirongin taakse oli tippunut se |asku
niista teréaslevyista. Voisitko tulla auttanmaan
m nua sen hakem sessa, m n& kun en oi kein jaksa
endd siirrella noita painavia kalusteita.

RAI MO
Al se | 6ytyi ? No nenndadnpd kat sonman.

Anoppi nousee poydasta ja puhuu samal |l a kun kavel ee
poi spéi n.

ANCPP
M nékin oikein ihnmettelin, mten se sinne ol
joutunut, nutta sielta se vain | O6ytyi kun rupesin
aanul la lattioita pesenaan.

11. ERI KAN MONOLOA

ERI KA



12.

13

M nun el amdani ei varjostanut pel kka kielinmuri,
tielleni nousi nydés oma anoppi ni. En voi nut sanoa
sanaakaan m ehelleni il mn keskeytysta. Hairinta
ei rajoittunut pel kdstaan ruokail un yhteyteen.

Ai na, kun hal usimre nauttia suhteemre intiineista
het ki st&, al akerrasta kuul ui huut o:

ANOCPP
Rai nb, tule heti alas! Mnulla on sinulle asiaal

ERI KA
Ja kun anoppi huusi, Rainmo kaveli kiltisti
perassa. Mten héan saattoi antaa oman &itinséa
tanssittaa itseddn tuolla lailla?

| NT. ERI KAN JA RAI MON HUONE — MYOHAI NEN | LTA

Rai no ja Erika val m stautuvat nukkumaannenoa varten.
Kuul uu hanpai den harjausaanta. Erika syl kai see
| avuaariin.

ERI KA
Onko aitisi aina ollut tuoll ai nen?

RAI MO
Was neinst du, siis mllainen?

ERI KA
Kai sinédkin sen olet huomannut, ettei han anna
meille mlloi nkaan rauhaa, puhuu aina paalle jos
mnulla on sinulle asiaa, ei anna m nun
osal | i stua ruuanl ai ttoon...

RAI MO
Han nyt on vain on tuollainen, ollut aina siitéa
| &htien kun is& kuoli. Han ei oikein ole viela

tottunut uusiin ol osuhteisiin.

ERI KA
No ei se ole mnull ekaan hel ppoa. Tunnen kuin
olisin vainilma teidan valillanne. Ja m ksi

sinun taytyy joka ilta olla niin nyéhaan
toi mstoll a hdnen kanssaan?

RAI MO
Kun isani kuoli, han jatti yrityksen m nun
kédsiini kertomatta m nulle koskaan, mten sitéa
j ohdetaan. En mnad tiedd mtaan kirjanpidosta,
| askuj en ja pal kkoj en naksam sesta ja sen
sellaisesta. Aitini vain yrittaa auttaa m nua
hoi t amaan yrityksen paperi sodan. Anteeksi nyt
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kovasti, jos se hadiritsee sinua, nutta jostain
sen leivankin taytyy il nestya poydalle.

ERI KA
Anna ant eeksi, en halua vihastuttaa sinua.
M nulla on vain niin yksinainen olo, kun en née
sinua kuin vain varhain aanulla ja juuri ennen
nukkumaannenoa. Ei k& aitisi edes yrita puhua
m nul | e.

RAI MO
Hyvd on. Mtas jos yrittaisin saada hanet
opet tamaan sinull e vahan suonea?

ERI KA
Jos luul et pystyvasi siihen...

RAI MO
Ja mtéas, jos téana viikonl oppuna |6hoéiltaisiin
oi kei n | ai skoi na rannal | a? Saati edot uksen nukaan
pitaisi tulla kaunis kesapaiva ensi | auantai na.

ERI KA
Se olisi ihanaal

RAI MO
M na | upaan sinulle, ensi viikonloppu on varattu
vain neille.

13. EXT. RANTA — PAI VA

Eri ka makaa rannal | a, seuranaan vai n kaukana el &ndi vat | okit
ja rantaan | ybvat aall ot.

ERI KA
Ach, herrlich!

Rai non | dhestyvat askel eet hi ekassa. Rainop istahtaa viereen
ja ojentaa hanell e jaatel 6n.

RAI MO
d et ko koskaan kokeill ut suonal ai sta | aat el 6&4?

ERI KA
Kiitos! Mmhh...Das schnmeckt wunderbar, paljon
par enpaa kui n saksal ai nen j aat el 6!

Het ken hi | j ai suus.

ERI KA
Mta jos nentéisiin ui man?
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RAI MO
U maan? Et kai nyt tosissasi aio | 4hted tuonne
kyl maan vet een?

ERI KA
Kavin uimassa jo viinme kuussa ei ka vesi
silloinkaan ol lut Iiian kyl maa.

RAI MO

Il ch weiss nicht, nmene sina vain.

ERI KA )
Ach kommi Ei se yksin ole hauskaa. Ala nyt ole
noi n vai kea!

RAI MO
Mutta kun ei mnulla ole pyyhetta nukana...

ERI KA
Kyll & aurinko sinut kuivattaa. Nouse nyt yloés ja
tul e kanssani veteen. Vai vaitatkd seuraavaksi,
ettet osaa nuka ui da?

Vai vaant unut hilj ai suus.

ERI KA
O et koko ikasi asunut saari stossa, etka ol e nuka
koskaan oppi nut ui maan?

RAI MO
En ol ekaan. En ol lut | apsena samanl ai nen kuin
muut | apset.

ERI KA
VWas nei nst du?

RAI MO
Mnulla oli 8-vuotiaana | apsi hal vaus, jonka
vuoksi en noneen vuot een pystynyt harrastanaan
mtaan |iikuntaa.

ERI KA
Voi kamal a. Et ol e koskaan kertonut kaan siita.

RAI MO
Vi etin nonta kuukautta nmaten sangyssani. Ja
vai kka | opulta opin jéalleen kavel emdédn, olin aina
muita | apsia konpel 6npi .

ERI KA
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Kiusattiinko sinua | apsena?

RAI MO
Li i kunnassa huonosti nenestyneista veistettiin
yl eensd pilaa. Ja kansakoul un urheilutunneilla
m nusta ei pahemm n tapeltu joukkueita
nmuodost ett aessa. Vahenmast &ki n hii puu kiinnostus
ur hei | uun.

ERI KA
Sinun ei tarvitse pelata, ettda mna ikina
arvostelisin sinua. Jos haluat, voin opettaa
si nut ui maan.

RAI MO
En mnd t&assd iassa enaad sita opi.

ERI KA
Lopeta jo, kuulostat aivan ikalopulta. Hei,
| ei ki tdan vai kka vesi sotaa, siinéd ei edes
tarvitse osata uida. Ga mnut kiinni jos saat!

Eri ka ja Rainb juoksevat nereen ja il akoivat | oiskuttaessaan
vetta ynpariinsa.

14. ERI KAN MONOLOA

Taustal l a soi vanhanai kai sta nusii kkia | evysoittinesta.

ERI KA
| hanaa vii konl oppua seurasi vaaj aamatta arjen
har maus. Rai non tydskennel | essa pitki & paivia
firmassa kirjoittelin paivittain kynreni a
kirjeitda ystavilleni Saksaan, kuuntelin Mchelle
Mattieria ja yritin opetella suonea | ukemal |l a
sanomal ehti 4. Se osoittautui kuitenkin
mahdott omaksi il man m eheni apua. Rai nb sai
| opulta taivuteltua &aitinsd auttanmaan m nua.
Ensi mmai set héanelta oppi mani sanat ol ivat:

15. EXT. HALKOVAJA — AAMUPAI VA

Eri ka ja anoppi seisovat hal kovaj assa. Taustalta kuul uu
I i nnundéani & Anoppi ottaa halon ja asettaa sen tukille.

ANCPP
Tamd on hal ko, se asetetaan tukille ndin, ja
sitten sita |yodaan kirveell a. Nain.



Hal ko haj oaa kahti a.

ERI KA

Mte se tekke?

Sina |yoét.

M ne, |yot.

ANOPP

Lyot !

ERI KA

ANOPP

Ei vaan: M n&. Lyon.

M ne |yon.

ERI KA

ANOPP

Pidat nyt vain siita varresta kiinni,

Nai n.

ERI KA

Me t ekke nain?

Jos kuule tuolla tavalla huitaiset,

ANOPP

kohta si nun saaressasi kiinni. Jal at!

Jal at ?

Niin, nuo kaksi

ERI KA

ANOPP

teitdkin siell& oi kein sydtetdaan...

ERI KA

Ahaa, mei ne Flsse.

Niin, niin,

ANOPP

fysse fysse. No, |yd nyt!

Toi nen hal ko haj oaa kahti a.

Juuri noin.

16. ERI KAN MONOLOA

Li sad suonal ai sia sanoja opin keitti dssa.

ANCPP
Sitten tee se 500 kertaal

t ukevasti .

ti kkua joilla sina seisot!

17

niin tera on
Haar al | e!

MIla
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17. INT. KEI TTIO — PAI VA

ANOPP
Seur aavaksi tiskaat astiat. Tuossa on anpari, kay
hakemassa naapurista vetta ja lammta se sitten
liedell&a Sen jalkeen alat jynssdamaan naita
kattil oita.

Ti skauséaéani a.

ERI KA
M ke tene on?

ANOCPP
Se on veitsi.

ERI KA
M ke tene on?

ANOCPP
Haar ukka.

ERI KA

Haa — rukka (saksal ai sittain)

ANCPP
Haar ukka. Sano vi el a kerran, haarukka.

ERI KA
Haa — rukka (yha saksal ai sittain)

ANCPP
Voi teita saksal aisia piruparkoja. Eihan teitéa
ol e opetettu puhunmaan edes arraa oikei n.

18. ERI KAN MONOLOA

Eril ai sten kotitoiden kautta opin esineiden ja
toiden nima, sen enenpad juttuseuraa mnulla ei
kui t enkaan anopista ollut. Ain ihneissani siiti,
kui nka al kukant ai sesti perhe eli. Ruoka

lamm tettiin puuhellalla, vaatteet pestiin
saunassa tulella lammtettavassa kattilassa, itse
paar akennukseen ei edes virrannut vettéd, vaan se
oli haettava naapurin kaivosta. Kaikista pahinta
ol i kuitenkin ensi miéinen tal veni Suonessa.

U kona raivosi kol nenkymmenen ast een pakkanen kun
herdasin yoll a pakottavaan tunteeseen.

19. INT. ERI KAN JA RAI MON HUONE - YO
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Eri ka havahtuu keskel | & yo6ta. Tuuppii Rainoa hereille.

ERI KA
Li eber Rai no, voitko heratéa?

Rai non epanaar ai sta num naa.

ERI KA
M nul l a on kauhea pi ssahata. Voisitko tulla
nmukaani, en uskalla | &hte&a yksin ul os pi neaan.

Rai mo huokai see syvaan.

RAI MO
Hyvad on, nennadn sitten. Laita | &nm nt& paallesi,
siella on kyl nma.

20. EXT. TALVINEN PIHA - YO

Kyl ma viima sihisee kiidattéaessaadn hiutal eita hankien yli,
askel eet narskuvat pakkasl unessa. Kaukai suudessa ul voo
koi r a.

ERI KA
(leikillaan)
Onko Suonessa pal j onki n susi a?

RAI MO
No, onhan niihin aina valill&a térmatty, ihan
taall & maaseudul | aki n.

Eri ka nappaa | uudan nukaansa.

ERI KA
Ni i den on parasta olla tulematta m nun | &helleni.

RAI MO
Du spinnst wohl! Tuolla l|uudallako niita nei naat
kutitella? Al d hupsi! Naapurin rakki siell&a vain
ul voo kuut a.

ERI KA
Var mast i ko?

RAI MO
No varmasti, varmasti.

21. INT. ULKOHUUSSI - YO
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Rai nmo ja Eri ka saapuvat ul kohuussille. Kuul uu pui sen oven
nar ahdus ja askel ten kopi naa hei ddn astuessa si sdan. Tuul
ul i see nurkissa vaineasti. Erika varisee kyl mast a.

RAI MO
Varo muuten istumasta siina liian pitkaan.

ERI KA
(varisee kyl m ssaan, puhaltaa kasiinsa, hieroo
i tsensa | anpi méksi)

Pel kaat ko sina, etta pyllyni jaatyy kiinni?

RAI MO
En mnd sitd. detko koskaan kuul | ut
suomal ai si sta tontui sta?

ERI KA
En ol e aivan varma, was sind das?

RAI MO
Kat sos, kai ki ssa suonal ai si ssa rakennuksi ssa
asustaa tonttu. Ne ovat sellaisia pieniad,
harmaapartai sia ja punanuttuisia olentoja. Niilla
on kaikilla oma roolinsa: esinerkiksi riihitonttu
pitaa huolen siitéd, ettd vilja pysyy kuivana,
navettatonttu huol ehtii karjan hyvinvoinnista ja
saunat ontun ansi osta ki ukaasta saa ai na
nauti nnol I i sen kuumat | oyl yt.

ERI KA

Ahaa, vahan niin saksal ai nen Gartenzwerg.
RAI MO

Juuri niin!
ERI KA

O etko sina sitten koskaan tehnyt tuttavuutta
tontun kanssa?

RAI MO
Kyl'l & annahan kun kerron: joskus | apsuudessani
kun tall ai sena samanl ai sena yona tulin istunmaan
tanne huussiin, kuulin kesken kai ken kummal | i sta
rapi naa al apuol el tani .

ERI KA
Se oli varnmman hiiri.

RAI MO
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Niin mnakin ensin luulin, nmutta sitten tajusin,
ettd rapina oli liian kovaa ol lakseen hiiri. Jain
i stumaan aivan hiljaa paikalleni ja keskityin
kuunt el emaan ai van tar kkaan. Yhtakki a aan

katosi. Ja sitten, aivan varoittamatta, tunsin
voi makkaan ni pi styksen oi keassa pakarassani !
Ponkai si n pel ast yneend pystyasentoon, vedin
housuni yl 6s ja ryntasin ul os kyl maan yohon

vi | kai sematt akaan taakseni. Voisin vai kka vannoa,
etta kun kéavelin pois huussilta, kuulin takaan
vai neaa naurun ki kat ust a.

ERI KA
Ach du lieber Gott! Luuletko, ettda se oli tonttu?

RAI MO
Aden varna, etta se oli huussitonttu. Ja varsin
akai nen sellainen. Bl mkaan ihnme, silléa taisin
yollisell& reissullani herattaa sen uniltaan.

Eri ka nousee sei sonaan ja sul kee nopsaan housuj aan.

ERI KA
Voi noita sinun juttujasi. Vai nuka tonttuja...

RAI MO
(tahattoman il oi sesti)
Jaha, oletkin sitten jo val ms. Sepas kéavikin
akki a!

22. INT. KEITTIO — I LTAPAI VA

Keitti 6ssa porisee pata, aina valilla Erika tarkkailee tulta
uuni ssa. Hyrailee itsekseen Leise riselt der Schnee-| aul ua.

ERI KA
Hall o Schatz! MIlaista oli kirkossa?

RAI MO
Tunnel mal I i sta, kuten aina. Oho, sind oletkin jo
ruuanl ai tt opuuhi ssa.

ERI KA
Ajattelin yllattaa teidat. Hanhi on hyvaa vauhtia
kypsymassa, tuossa poydall & on Wal dorf-salaattia
j @ punakaal i kiehuu kattil assa.

RAI MO
Tuoksuu herkulliselta. Entas kinkku ja laatikot?

ERI KA
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We war das? Kinkku ja...mtka?

RAI MO
No kinkku ja | aatikot. Suomal ai set
peri nnej oul uruuat. Porkkanal aati kkoa,
maksal aat i kkoa, peruna...

ERI KA
Mn& ajattelin laittaa saksal ai si a joul uruoki a.

RAI MO
Voi pyhd Sylvi, téastd ei hyvaa seuraa...

23. I NT. RUOCKAI LUHUONE — | LTA

Ruoki a tuodaan poytaan. Taustalla soi saksal aisia
j oul ul aul uj a.

ERI KA
So, bitte schdon. Me tekke |luunua taytetty hanhi.
Lasst es euch schnecken.

RAI MO
No niin, Erika on |aittanut poydan koreaksi.

ANCPP
Mta ihnmettd tuossa poydall a makaa?

RAI MO
Mmm tuossa on hanhea, punakaalia ja tassa
ki possa on WAl dorf-sal aatti a.

ANCPP

Mutta ei han tuoll ai sta joul una syodda.
RAI MO

Erika ajatteli |aittaa saksal ai si a joul uherkkuj a.
ANCPP

Mta? E k6 mtaan nuuta? Ei ole laittanut
ki nkkua, ei edes laatikoita? M n&han ostin ne jo
viime viikolla. Erikan piti vain |anmttaa ne.

RAI MO
No kun saksal ai set eivat syod kinkkua, tai
| aati koi t a.

ERI KA

| st etwas nicht in ordnung?

ANOPP
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A e hiljaa kun puhun poi kani kanssa! Tasséa
poydassa on aina syoty jouluna suonal ai si a
jouluruokia. Ja nyt tama saksanfli kka ai koo

ri kkoa perinteen? Ei varmasti mnun tal ossani!
Mtéa isasikin ajattelisi tasta?

Nousee rym nal | & poydast &a.

ERI KA
Was i st | 0os? Was nmacht dei ne Mutter?

) RAI MO
Al dhan nyt, etkd voisi edes nmistaa...

ANOPP
Aisihan se pitanyt arvata, ei saksal aista vo
paast 44 keitti 66n touhuamaan. Hyva jos tiskiharja
pysyy kéadessa.

ERI KA
Warum macht sie jetzt das Essen? Ich hab doch
hier alles fertig...

ANOPP
Kiitos Erikan m nun pitaa viela pitkan paivan
paatteeksi laittaa ruokaa. Tama oli sitten
viineinen kerta, ettd Erika astuu keittiddn. Jos
se haluaa olla avuksi, niin laittaa vai kka tuon...

(tauko, etsii hal veksivaa sanaa)

..saksal ai sen nusiikin pois paalta. Joulu on
hiljentym sen aikaa ja silloin nuistetaan niita,
j otka eivat enda poydassa i stu.

24. ERI KAN MONOLOG

Selvittyamme joulusta jatkui jalleen arki.
Tyovi i kko seurasi toistaan. En edel | eenkdan

oppi nut suonea, ja vahitellen al oi n vi haanaan
koko kieltd&a. Jokapaivai sten poytéakeskustel ujen

ai heet jaivat mnulle taydellisiksi nysteereiksi,
ja joka kerta kun yritin sanoa jotain, anoppini
keskeytti mnut. Laskin kerran, ettd olin yhden
vi i kon ai kana puhunut yhteensa 20 sanaa.

"Rai no, nein |liebling, ich habe dich verm sst,
fahl e, traurig, imer, woanders, warum SO
traurig, immer, weg."
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Saksanki el i set sanat sekoittuvat sydanmenl yonni n &aaniin.
Sydanenl yonnit | oppuvat &ki sti .

25.

Sitten tapahtui jotain uskomatonta. Laakar
kertoi mnulle, ettd sisallani kasvaa uuden

el &aman sienen. Tultuani kotiin padtin val m staa
m ehel | eni huoneeseeme fondue-illallisen ja
kertoa hanelle illan paatteeksi kynttil 6i den
val okaj ossa il oi sen uuti sen.

Kaadoi n 6l jyn pataan ki ehunmaan ja nenin

al akertaan kutsumaan Rai nba sy6éméadn. Han ol

juuri nayttamassa kaitafilmeja aidilleen Bad
Gastei n-mat kasta ja pyysi mnua odottanmaan viel &
10 m nuuttia. Jain heidan kanssaan kat somaan
filma, tajuamatta tehneeni el &rani suuri mman

Vi r heen.

| NT. CLOHUONE - |LTA

Kaitafilm pyorii taustalla.

RAI MO
Ja tassa on se ravintola, jossa so6inme Erikan
kanssa. Und hier ist das Restaurang, wo wir das
erste Mal gegessen haben.

ERI KA
Das war ei n schdner Abend!

ANCPP
Hai seeko t&all a pal aneel | e?

ERI KA
Oh nein Gott, das Fondue!

| &ht evat j uoksenman yl @kert aan.

RAI MO
Was hast du gemacht ?

ERI KA
Il ch weiss es nicht.

ANCPP
Avaa ovi!

26. I NT. ERI KAN JA RAI MON HUONE — | LTA (jat kuu)

Ovi avautuu. Huoneessa rdiskyy hyvaa vauhtia voi m stuva
tuli, joka on |evinnyt fonduekeittinestd poytaliinaa pitkin
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verhoi hin, ynparill&a oleviin tuoleihin ja viereisen seinan
tapettiin.

ANOCPP
Rai no! M nun taloni! Ooh...!

Anoppi pyortyy lattialle.

) ) RAI MO

Artil Aiti! Mka sinun on? Heraa aiti! (katsoo

Eri kaan) Aiti.. Aitini on kuollut! Sie ist tot!
ERI KA

Ach quatsch! Ei hd&n ole! N&aitko kui nka han ehti
laittaa tyynyn paansa alle ennen pyortym st&aan?
Hae nyt vain akki & vesi anpari al haalta!

Rai no j uoksee al akertaan. Pal aa takaisin anparin kera. Erika

ja Rainpo |yovat kohti |iekkejd marin pyyhkein.
RAI MO
Kasta namé pyyhkeet mériksi! Ly6édaan niilla tul

sanmmuksi i n!

ERI KA
Samuta ensin tapetit, ettei tuli péaase
| evi amdan! M nd |yon verhot ja poydan sanmmuksii n!

RAI MO
Voi hyva junal a!

27. ERI KAN MONOLOG

Kast el i mre pyyhkeité& vesi anpéri ssa ja hakkasi nme
niilld& hullun raivolla kohti |iekkeja. Lopulta
saime voiton tulipalosta. Tulen samuttua neita
koht asi | ohdut on naky. Uudet Asko-kal usteeme

ol ivat puoliksi pal aneet ja koko huone oli noen
ja oljyn peitossa. Loppujen |opuksi olinme
onnekkaita, silla tulipalo rajoittui vain mnun
j @ Rai nron huoneeseen. Vai kka yl &kerrasta tul

oli kin saatu sammuksiin, se oli nyt siirtynyt

al akertaan kyt enmaan.

28. I NT. RUOKAI LUHUONE — PAI VA
Syom sen dania. Kello tikittaa taustall a.

ERI KA
G bts du mr bitte ein bisschen Wasser?
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Anoppi hengittaa raskaasti. Heittdd tulitikkurasian pdydan
poi kki .

ANOPP
Oa ne! Siitd vaan. ta ne ja polta viela
| oput ki n!

RAI MO

Al 4han nyt. E Erika tarkoituksella sita tehnyt.

ANOPP
Al 4 sina poika puhu &aitiéasi vastaan. Tuo
saksanfli kka teki sen ihan tahallaan. Han yritti
tappaa m nut sydankoht aukseen, etta voi pitaa
talon itsell aan.

RAI MO
Al & nyt puhu hulluja...

ANCPP
Et kai sin& ole juonessa nukana?

ERI KA
Es tut mr so leid, entschul di gung.

ANCPP
Mta tuo saksmanni oikein yrittéad sanoa?

RAI MO
Erika yrittaa pyytaa anteeksi.

ANCPP
M nul t ahan ei kukaan pyyda anteeksi, m || aan
saksanki el el | &. Tassa nmassa puhutaan suonea, ja
niin on parasta al kaa hanenki n puhua!

Eri ka nyyhkyttada. Hiljai suus | askeutuu huoneeseen.
29. ERI KAN MONOLOG

| hm soi keuteni julistettiin pannaan. En saanut
enda laittaa ruokaa, en laittaa tulta, en edes
sytyttaa kuusen kynttil 6ité&a. Anoppi suhtautui

m nuun kuin rikolliseen, paitsi silloin kun Raino
oli paikalla. Silloin han suvaitsi pitkin hanpain
m nun | asnéol oni. Kun ol i mre kaksi staan, raadoin
hanen eteensa kuin orja.

Hakkaa puita, ahkii samalla hiki roiskuen.

ERI KA
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Kol ne satta viisi kumment a kahdeksan.

ANCPP
Ala yrita huijata. Tuo oli vasta
kol massadasvi i deskymeneskuudes hal ko. O en
| askenut ne tarkkaan. Al & sina pyronmaani
| uul ekaan ettda paasisit noin vahall a.

ERI KA
M ne ei jaksa. Tauko.

ANOCPP
Ei vield Nanma hal ot on saatava si sadn ennen kuin
al kaa sat aa.

Suunnitel ma rakentaa onma tal orme ja saada vi hdoin
itsell enme vahan yksityisyytta [ipui jonnekin
kauas tai vaanrantaan. Nain Rainpa aina vain
vdhemméan. Vii konl oput kaan ei vat en&a ol | eet

yhtei st4 ai kaamme. Anoppi ni vaati Rai nba aj anman
hanet joka | auantai na kauas kaupunkii n.

Taustal l a soi il oi nen kauppakeskusnusi i kki .

ANCPP
Rai no! M nun on pdaastava mani kyyriin!

Rai nb! Si nun tukkasi on kasvanut. Lahdet aan
yhdessa kanpaaj al | e.

Rai nb! Vesselistd saa tanaan Presidentti kahvi a
vi tosel | a.

Rai no! Kaydaankod vaat ekaupassa ostamassa mnull e
uusi | eni nki ?

ERI KA
M na kul jin nukana kui n nakymat 6n haanu,
ymmartamatta mta ynparill ani tapahtui. En voi nut
kasittaa, mhin anoppini tarvitsi joka viikkoisia
kanpaanokaynt ej dan, kynsi hoitoja ja uusia
vaatteita. Han ei ollut seurustellut Paavon
kuol eman j &l keen kenenk&an kanssa, mutta silti
hanen taytyi olla aina kaunei nm || aan.

Hai kai | i n takai sin kotimaahani, jossa en ol | ut
kaynyt puol eentoi sta vuoteen. Hal usin kovasti
nahda j alleen sairaan aitini, keskustella

yst avi eni kanssa ja tuntea oloni pitkasta ai kaa
hyvaksytyksi . Rai no varasi matkan paasi ai seksi ja
olime jo pakanneet matkal aukut val miksi kun...
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Anoppi kaat uu rappusi ssa.

ANOPP
Rai no! Auta m nua! M n& kaadui n rappusissa, en
padse mll &dan yl 6s! Tule auttanmman aitiasi!

ERI KA
Rai no paatti jaada kotiin hoitamaan aitiaan.
Tiesin tarkkaan mta pelia anoppini pelasi. Han
pel asi sit& samaa pelia, jota oma isani pel asi
m nun kanssani kun asuin viela Saksassa. din
taynna vi haa ja katkeruutta | dhti essani mat kaan
yksin, ilman m estani.

30. EXT. SILTA - ILTA
Aal | ot pauhuvat, tuuli vinkuu, taustalta kuul uu kui skauksi a.

WOLFGANG N KUl SKAUS
| ch sagte doch, du wirst nur kumrer in Finnland
finden. Das hast du nun davon. Ich werde dir
nicht helfen. Du bist ganz allein. WIlIlst du dein
Leben beenden? Bist du nicht kréaftig genug um zu
tber| eben?

ERI KA
Kui nka m n& saatoin olla niin tyhma, niin
hyvauskoi nen?

M ksen m nd huomannut ai kai semm n, ettei siina
suht eessa ol | ut kai kki kohdal | aan?

M na en j aksa.
En hal ua kéarsi & enenpaa.

En hal ua pal ata endéd takaisin, en halua kokea
enaa sita noyryytysta pai vaadkaan.

Meren pauhuna kasvaa nopeasti dom noi vaksi &aneksi, sitten
taysi hiljaisuus.

ERI KA
Ei. En aio endad paeta, vaan taistella kohtal oan
vastaan. Raino pelasti mnut isaltani, mna
pel astan hanet aidiltaan.

Musi i kki al kaa hiljaa taustall a.
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ERI KA
Usko, toivo, rakkaus. Aiti, kuinka saatoin edes
aj atella | uopuvani niistéa?

Ja kui nka paljon olen velkaa sille valolle, joka
| oi staa sisallani kaiken pi neyden keskel |l &.

31. INT. ERI KAN JA RAI MON HUONE — I LTA
Eri ka viikkaa vaatteita kaappiin ja nyyhkyttaa hilj aa.

RAI MO
M k& si nun on?

Eri ka ei vastaa.

RAI MO
Kerro nyt, onko sinulla huono olla?

ERI KA
No ei mnulla ole hyvakdan olla. En edes nuista
endd mlloin olisin viinmeksi hynyillyt.

RAI MO
Mna tiedan. Mté&pa jos nentéisiin ensi
vi i konl oppuna jonnekin matkal |l e? Kaytaisiin
vai kka Turussa, nayttéaisin sinulle vahan vanhoja
kul m a opi skel uaj oi |l tani .

ERI KA
Lopeta. Ei tatad oloa mtkaadn matkat korj aa.
Mei dan taytyy nyt puhua vakavasti .

RAI MO
No kerro mnulle, mka sinua vai vaa.

ERI KA
M nua vaivaa se, etten osaa tata kirottua kielta.
M nua vaivaa se, ettd istun pdaivat pitkat
huoneessani yksin kuin joku kirottu prinsessa
kor keassa torni ssaan. Ja m nua vaivaa kai kkei n
eniten se, ettd mna olen juuttunut keskelle
kol m odraanma, jossa mna olen se toinen nainen.

RAI MO
Lopeta tuoll ai set puheet, sinad tiedat ettda m na
rakastan vai n sinua.

ERI KA
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Ni i nk6? Sinun &aitisi ei vielakaan ol e hyvaksynyt
m nua. M n& kel paan vai n hakkaamaan hal koj a,

ti skaamaan tiskit ja hoitamaan puutarhaa. Han ei
jata neita i kina rauhaan, han hallitsee el amanme
] okai sta hetke&d. Mein Gott, Rainb. Mkset sina
asetu aitiasi vastaan?

Joko vietéat |oppuel danési aitisi kanssa il man
mnua, tai sitten nmuutame tasta tal osta pois.
Omaan tal oon, jossa voime el 44 rauhassa. Valinta
on si nun.

RAI MO
O etko sina jattanmassad m nua?

ERI KA
M na sanoin jo, ettd valinta on sinun. Nain en
voi jatkaa. Mna | d&hden, jos vietamre tassa
tal ossa vi el & pai vanki n pi denpaan.

RAI MO
Erika, a4 & jata mnua. Mna rakastan sinua. Mna
t een kai kkeni etta sina olisit onnellinen. Anna
m nul l e vielda mahdol | i suus.

ERI KA
Vain jos nuutanme pois taalta.

RAI MO
M na | upaan sen sinulle.

ERI KA
Ja lupaat ko, ettd keskityt tasta eteenpédin vain
mei dan el amaanme?

RAI MO
Lupaan. Ich |iebe dich.

ERI KA
Nii n m nakin sinua.

Eri ka hal aa itkien Rai npa. Al akerran ovi naraht aa.
ANCPP
Rainb, mnulle on sinulle asiaal
32. ERI KAN MONOLOA

Silla kerralla Raino ei |ahtenyt alas, vaan jai
koko ill aksi |uokseni, kuten han on tehnyt joka
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ilta sen jal keen. Aloinme heti rakentaa onmaa
t al oanme, jonne sai si me rauhassa perustaa
per heemme.

33. EXT. TALO - PAI VA

Taustal |l a al kaa nmusii kki, jossa tavallisten soittimen
j oukkoon on lisatty tyokal ui sta koostuva rytmtaust a.

ERI KA
Ensi mmai seksi val m stui | ast enhuone, jonne
muuti mre valittomasti asumaan. Vai kka
tal onrakennus oli vasta al kutekij 6i ssaan, neille
riitti, etta ynparillame oli nelj&a seinaéd ja
katto.

Ne olivat neidan nelja seindamre ja nei dan
kat t omme.

Seur aavaksi val m stui vessa. QO kea vessa,

oi kealla vedell & ja jonka saattoi vetaa! |stuinme
pytylla ja juhlime tapausta pullollisella
viinia.

Tal o ei saattanut val m stua liian nopeasti. M nun
t aysi pai vai seksi tehtéavaksi mnuodostui val voa
rakent am spr osessi a:

ERI KA
Per kkel e, nyt tekke tyotal

TYOM ES
Joo joo, mA vaa istuin kattomaan piirustuksi a.

ERI KA
Me ei naksa sinule ettd sina istu! Perkkele, nyt
t ekke tyot al

Lopulta talo oli valms. En ikind unohda Rai non
yl pedad il nmettd, kun h&an seisoi kotiovemme edessa
j a sanoi:

RAI MO
Nyt m nulla on vihdoi nkin avai net omaan tal ooni!

34. ERI KAN MONOLOG

ERI KA
Juuri kun olin asettunut tal oksi, tunsin
esi koi seni hal un saapua nmai | maan. Rai no aj oi
m nut hernostuneena al uesairaal aan, jossa



synnytin héanell e konean terveen pojan. Rai non
rinta porhistyi entisestaankin. Pal atessame
takai sin kotiinme ensimai std kertaa perheena,
ol i vastassa kukkaki nppua pitelevd isodaiti.

35. EXT. PIHA - PAI VA

Anoppi

36.

ANOCPP
Tervetul oa kotiin! Ja onneksi ol koon teille
mol enmi | | e!

RAI MO JA ERI KA

Kiitos!
ANCPP

M ten vai nosi jaksaa?
RAI MO

vVahan vasynyt on, nutta nuuten kunnossa.
ANCPP

Saanko katsoa vauvaa?
ERI KA

Hi er, du kannst ihn in dein Schoss nehnen.
ANCPP

Mta han sanoi ?
RAI MO

Voit ottaa | apsen syliisi.

ERI KA
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kat soo vastasyntynytta vauvaa hal ti oi ssaan.
ANCPP
Voi herran jumalal Voi ettda... TA&m& on m nun
poj anpoi kani .
ERI KA
Tunsin, ettda jokin oli nuuttunut. Isoditi nak
el aman | at kum sen i ki vanhan syklin, jonka pienena
osana hankin on ai koi naan ol lut. Hanesta ei
tuntunut endaéd siltéa, ettd héan olisi |uopunut
j ostai n. Nahdess&aan tuon pienen ol ennon sylissaan
han ymméarsi oman roolinsa ditina siirtyneen
et eenpdi n.
LOPPUKCHTAUS
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Hitaasti nutta varmasti opin puhumaan ja
kirjoittamaan suonea. Perustin yhdessa kyl an
kanttorin kanssa kuoron, jota kautta opin
tutustumaan paikallisiin ihmsiin. Sain nmaos

t yopai kan pai kal | i sesta koul ust a
saksanki el enopettajana. Elin el amani onnellisinta
ai kaa. Aitini on joskus pienena opettanut minulle
| ausahduksen: | hm sen el anmssa tarkei nméat ovat
usko, toivo ja rakkaus, mutta suurin niista on
rakkaus. O en joskus pohtinut, kuinka jaksoin yli
ensi nmai sen puolitoista vuotta. Totuus on, etta
il man vahvaa uskoani aitini el anédnohj eeseen en
ol i si j aksanut kaan.

Al TI
d aube, liebe, hoffnung, aber wichtigste ist die
Li ebe.

Loppunusi i kki .



