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The pieces were not scripted beforehand but conversely built and constructed at the stage of
sound editing in Pro Tools. Sounds of Two Cultures was mixed in the year 2007 in two different
formats: stereo and multichannel (5.0). A part of material remained almost unprocessed, whereas
some was processed unidentifiable.

Sounds of Two Cultures differs from the classics of musique concrete for it”s faster tempo and
changes in structure or mood. Sometimes it resembles the present-day electronic music. The
present work awakens a variation of feelings in people and, therefore, the possibilities of musique
concrete as a musicotherapeutical instrument should be examined.

Work / Performance / Project

A musique concrete audio work Sounds of Two Cultures, CD + multichannel DTS-CD

Place of Storage

University of Art and Design Library, Aralis Library and Information Centre, Helsinki

Keywords
musique concrete, electronic music, experimental music, tape composition, surround sound




SISALLYS

I 0 13 7Y N 1 SRS 1
2 AANIKAVELYA JA NAUHAMANIPULAATIOTA ..ottt 3
2.1 TEMIVIIABKKO ...ttt b e bbb e s b e b e s be e s b e s b e e nne e nne e nneenneas 3
2.2 Musique concrete jaNaUNAMUS TKKI .......cooveiiiereie e sies ettt e b e bee e saee s 4
2.2.1 Aanentallennustekniikan KeNittyMiNeN..............c.oueuiuiieeeieieiceceeeee et 4
2.2.2 ESIKONKIreattinen MUSHTKKI ........cooeeiiiieieeeee e e 5
2.2.3 Konkreettisen mudikin historiaa janyKypaiVBA............coeeereieieieiiee e 6
2.2.4 Konkreettisen musiiKin hiStoriaa SUOMESSAL .......c..eeiueeriieriieieeieeee e 8

2.3 AdNimMaiSEMA jaSOUNA WALK .........c.curiiieeceeieeeeeietetceee ettt e ettt e et ese e e st teseasenenetenas 10
2.4 Monikanavainen tekniikkaja nauhamusiiKKi ............ccooieioiiiiiii e 12
2.4.1 Monikanavai sen tekniikan historiaa ja perusk8SIttaita..........c.oevcveriieriiiie e 12
2.4.2 Historiallinen perspektiivi monikanavai seen musiikKiin ... 14
STYOSUUNNITELMA ..ottt ettt s e bbb s et sesene 16
3.1 Japanilai sen d8nimai seman erikoi S 8atui SUUAESIA. ......cccveeiieriiieiiee e 16
3.2 ABNITYSSUUNNITEIMAL........cviuiiiieeeecece ettt ettt et ettt e ae e et et et esess e esetesesessenesetesesensenssatanas 17
3.3 Koostamis- jajalKikasittel YSUUNNITEIMEL........coiieiieiieiceee e 18

A TYOPROSESSI .....ouvuiuiviiiviietetetetetetetete ettt sttt s e s bbb b e b e st s s s s ss st ss s s e e e e s s s s s esebesesens 19
4.1 ABNITYKSEL JADANISSA. .. .cvvvvevetetetetetetesesssss sttt ss e e s e e s s s e b e st ese b e s bbbt es s et ssss s s s s e s s snsnns 19
4.1, 1 Urbaania BBNIMEBSSAA. .......verveeueeitertesteeeestestesieesessesseseesbesbesaeesesbesbesseenseabesaesnsesbesbesseensessens 20
A.0.2 TOMPPEIEN FAUNGL.....eeiieitieitieitiestiestee sttt e st et e st et esteesteesteesbeesbeesseesbeesseesseesseesseessensseenseas 21
4.1.3 Kaskaiden KaKofOMI@. .........cieieeiiiiiiee ettt st ne e 22

4.2 ABNITYKSEL SUOMESSA ......c.vveveveeeeeieteteeeeeeeteteteteaeesetetesesessesetetesesessesstesesesessesssesesesessasesetesesennanans 23
4.2.1 Kaivinkoneitaja hal ytySaiONEUVOJAL........ccueeiiieiiieriieiie e sieesiee e sieeseesseesseesseesseesseesseesseesseas 23
4.2.2 Kristittyj8 a PaKanOITa .......ccveeiiieriieiiesieeieese ettt sbee s e sseesseesseesseensean 24
R N = LT U = ¢ U - SRS 24

4.3 K&siKirjoittamisen efityi SKYSYMYKSI & . ...cccuieieiieeie e ettt st st sreesteestaeenaesnaennes 25
4.4 Teosten tyOStAMINEN STUGIOSSA.....ovveivieieecii ettt ettt et e be e beebeenne s 25
A.4.7 " KONKUMTTO JANGUIU” ... veeteetiesteesteesieesieesteesteesteesteesseesseesseesseesseessaesseesseesseesseessesssenssenssenssens 26
A | 1o U (SRS 28
RS a1 T= o To U = USSP 29
O R @1 (o £ - ST SP 30
4.4.57 JUmalan KEMMENEIE ........c.oiiie ettt 31
N R N[N0 ooy N o - Y ST SSP 32
STYON ARVIOINTIA ..ottt s s e e s e s s s e bbbt sesaes 33
5.1 ABNILYSLEN AIVIOINTIAL ......cveeeeveeeececeeeeeie ettt ettt eees e te s e et ee e b ese et esesesesseseseseseseseesesesesesenas 33
5.2 JAKIKASITEE YN @rVIOINTIAL.......eeiveeiieiieeieieee ettt et e st et este e be e teenbeenbeesneeenes 34
5.3 Stereo- jamonikanavai ten versioiden VErtailUaL............eeoveeieeieieinieseesieeeee e 35

@ o WS AY N OSSR 36
LAHTEET .ottt bbbt e s s bbbttt s bbb s s s s s s s e e 38

LITE



1 JOHDANTO

Kévellessasi kaupungilla, oletko koskaan kiinnittanyt huomiota ympéaroivan maailman
aaniin? Y llattévan useasti huomaan tarkkailevani kaupunkimetelin rytmisia kokonai-
suuksia. Kuinka tyomaan koneet soivat yhdessd ohitse kiitdvien autojen kanssa, tai
liikennevalojen piippaus muodostaa ontuvan rytmin rullalautailijoiden aiheuttaman
kolinan kanssa.

Oma kiinnostukseni ympériston &8nia ja ns. metelimusiikkia ja sen japanilaista haaraa
kohtaan johti gjatukseen, jonka mukaan voisin tehda konkreettisen musiikin teoksen,
jossa yhdistyvét japanilaiset ja suomalaiset d8niainekset. Japanilaista danimaisemaa on
harrastajien piirissa pidetty jokseenkin ainutlaatuisena kovagénisyytensa ja rikkautensa
vuoksi. Myds metelimusiikin saralla japanilaisia artisteja on pidetty varsin erikoisina ja

kovadanisina.

Matkani Japaniin mahdollisti omakohtaisen materiaalinkeruun. Aikomuksena oli
nimenomaan kayttaé itse aanittdmaani materiaalia, ei tehoselevyiltata muista
vastaavista lahteista kerdttyd. Tama toimintatapa senkin vuoksi, etta se mahdollisti
omakohtaisen ensikéden tiedon kaytettyjen &anien alkuperésta seka antoi mahdollisuu-
den kehittya anittgana.

Tehtavani ydin oli siis tehda kentta-aanista koottu 2025 minuuttia kestéva kuudesta
erillisesta osasta muodostuva musique concrete -teos. Kirjallisessa osassa tarkastelen
erilaisia keinoja, miten néissa teemoiltaan vaihtelevissa teoksissa muokattiin kentt&
aanianiin, ettaniista tuli irrallisten é&nitehosteiden sijasta tunnelmaltaan tai rakenteel-

taan vaihtelevia teoskokonai suuksia.



Lajityypin luonteesta johtuen t&ytyy muistaa, etté opinnaytetyoni teososa on melko
kaukana perinteisesta populaarimusiikista. Lahimmét vertailukohdat tulevat klassisesta
konkreettisesta musiikista, nykyaikaisesta noise-musiikista ja kokeellisesta elektroni-
sesta musiikista. Kappalelsta kaytan téssa yhteydessa nimiketté teos.

Teemoitin kunkin teoksen niiden &anilahteiden mukaan. Aanilahteet jaoin kolmeen eri
kategoriaan: luontoon, kaupungin 88niin ja uskonnollisten palvelusten daniin (kaytan
ndista lyhennelmia luonto, city ja henk). Kunkin maan &aniléhteista tein yhden teoksen,
eli yhteensa teoksia on kuusi kappaletta (tyostamisvaiheessa nimikkeill& L uonto-Jap,
Luonto-Fin, City-Jap, City-Fin, Henk-Jap sek& Henk-Fin). Teokset ovat itsendisia
kokonaisuuksia eivéatka ne muodosta kerronnallista jatkumoa. Tama teemoittaminen
toimi eréanlai sena danimateriaalin rajagjana, seka toisaalta antoi koko tydlle rakenteen.

Koko tyd toteutettiin monikanavaisena miksauksena Pro Toolsissa. Vaihtoehtoisesti
aion tehda tyosta myos perinteisen stereomiksauksen. Téssa tyossa tarkoitan
monikanavaisuudella d8nentoistojérjestelmad, jossa kéytetdan hyvaks enempaakuin
kahta siirtokanavaa ja kaiutinta. Monikanavainen tyoskentely toimi oman oppimisen
valineend, mutta taméankaltainen tyd myos hydtyy monikanavaisesta surround-toistosta
sekd sen stereotoistoa paremmasta erottelukyvysta ja suuntaavuudesta. Pro Toolsin
valitseminen tyovalineeksi johtui ainakin siita, etté& Pro Toolsista on muodostunut
teollisuusstandardi ja se tukee monikanavai sta tydskentelyd. Ennakkotydstamisvai-

heessa k&ytin my6s muita kevyempia é&nenmuokkausohjelmia.

Materiaalin keruu tapahtui kesallaja syksylla 2006. Materiaalin purku ja kasaaminen
tapahtui loppuvuodesta 2006, tyon lopullinen koostaminen loppuvuodesta 2006 seka
alkuvuodesta 2007. Lopullisen teoksen formaatti on monikanavainen CD, sek&

stereoversiosta oma CD.

Projektin selkeyttémiseksi ja koossa pysymiseksi olen tehnyt muutamiarajauksia
Tyosta e tullut &nimaisematutkimusta, vaikka eréénlaisiksi danimaisemiksi teokset
voidaankin tulkita. Aanimaisematutkimus ei kuitenkaan ole aihettaan musikaalisesti
[ahestyva, vaan aaniymparistotutkimuksen néakdkulmasta aihettaan katsova. Aihe on
kuitenkin sen verran laheinen, etta olen katsonut tarpeelliseksi kirjallisessa osuudessa
lyhyesti selventdd muutamiatermejd, jotkalaheisesti liittyvét konkreettiseen musiikkiin,
kuten danimaisematutkimus, &animaisemamusiikki, sound walk, elektroakustinen



musiikki ja nauhamusiikki. Pyrin myos selventdméaan, mité elementtgd kustakin olen

ké&yttanyt omassa tyossani.

En aio mydskadn tehda analyysia japanilaisen ja suomalaisen &nimaailman erilaisuuk-
sstatal yhtdlédisyyksistd. Tama senkin vuoksi, etté kokoamani danindytteet edustavat
varsin pienté osaa molempien maiden danimaailmoista. Toinen syy on se, etta
tietédakseni aiheesta ei ole tehty kattavia tutkimuksia ja tieteellisen tiedon |6ytaminen
se teosten kuulijoiden tulkittavaksi. Kahdesta eri maasta koottujen &&nien k&yttaminen
toimii tyossani 1&hinné kulttuurisena lisdarvona ja mielenkiintoa heréttavina yksityis-
kohtina. Pyrin kuitenkin siihen, etta varsinkin japanilaisteoksissa paikallinen kulttuuri

jossain maarin kuuluisi.

2 AANIKAVELYA JA NAUHAMANIPULAATIOTA

Téassa luvussa pyrin valaisemaan konkreettisen musiikin syntyyn vaikuttaneita tekijoita,
keskeisia toimintatapoja, késitteitd, tarkeita teoksia ja keskeisia henkildita

2.1 Termiviidakko

Konkreettisen ja nauhamusiikin katsotaan kuuluvan elektronisen musiikin lgjityyppiin.
Elektroniseksi musiikiksi méaritelld8n useimmiten sdhkdisesti tuotettu ja/tai sdhkdisesti
manipuloitu musiikki. Téta maéritelmaa gjatellen voisi suurinta osaa nykyajan

musiikista pitda elektronisena musiikkina.

Termi elektroakustinen musiikki on taas vaikeammin méériteltava termi, jonka
médritelmasta el yksimielisyytta ole [6ytynyt. Laajasti termin on mééritellyt Barry
Truax Simon Fraser universityn Handbook for acoustic ecologyssa, jonka mukaan
elektroakustinen musiikki on kaikkea elektronisesti manipuloitua tai vahvistettua
musiikkia (Truax 1999). The new Harvard dictionary of music mérittelee elektroakus-

tisen musiikin, joka kasitetdan siind myos elektronisen musiikin synonyyming,



musiikkina, jossa elektroniikkaa kaytetddn musiikin luomiseen tai jalkikasittelyyn
luovasti (Randel 1986, 280).

Konkreettisen musiikin maaritelmasta 10ytyy kahdenlaista koulukuntaa. Pa&asiallinen
ero liittyy siithen, katsotaanko siihen kuuluvan ainoastaan ympéaristdaanien kayttaminen
musiikin elementteind vai myos valmiiden musiikkitallenteiden k&yttaminen. Handbook
for acoustic ecologyn mukaan konkreettinen musiikki on musiikkia, joka muodostuu
nimenomaan ympériston aanista (Truax 1999). Lajityypin alkuhdmarista Iahtien
kuitenkin valmiiden musiikkitallenteidenkin kayttdminen on ollut osa konkreettisen

musiikin toimintatapoja.

Nauhamusiikin, konkreettisen musiikin ja niiden sisarlgjityyppien kirjo on valtava.
Rakkaalla lapsella on monta nimeé ja konkreettisen musiikin kanssa samanlaisia
toimintatapoja hieman eri perspektiivista kayttaville lgjityypeille [6ytyy monenlaista
termi& tape manipulation, 88nimaisemamusiikki, plunderphonics, mash-up, sound
collage, text-sound, cut-n-paste, cut-up, montage, collage ja niin edelleen. Termien kirjo

on loputon.

Aanimaisematutkimuksen maaritelmaa ja sisdltoa kasittelen tarkemmin luvussa 2.3.

2.2 Musique concrete ja nauhamusiikki

Luvun 2.2 alaluvuissa olen kéyttanyt pagasiallisina lahteind seuraavia teoksia: Thomas
B. Holmesin Electronic and experimental music (1985, 55-67, 107-128), Mark Brendin
Strange sounds:. offbeat instruments and sonic experiments in pop (2005, 48-51, 56)
sekd Petri Kuljuntaustan On/off eetteriadnista sdhkomusiikkiin (2002, 70-96).

2.2.1 Aanentallennustekniikan kehittyminen

Nauhamusiikin syntyyn vaikutti magneettinauhan keksiminen. Aikaisemmin
esimerkiksi konkreettisen musiikin esi-isdksi kutsuttu Pierre Schaeffer joutui
operoimaan soittamalla samanaikaisesti danitehostesavikiekkoja useilla gramofoneilla
seké muuntamalla niiden &énia reaaliaikaisesti. Magneettinauhatekniikan lagjeneminen
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suuremman yleison kayttoon helpotti toimintaa huomattavasti. Nauhoja voitiin yhdistéa
leilkkaus- ja liimaustekniikalla seka erilaisiaristikkaisia hdivytyksia (feidauksia) voitiin
tehda nauhojen leitkkauskulmia séétamalla.

Adninauha keksittiin jo 1800-luvun lopulla, mutta vasta 2. maailmansodan paéttymisen
jalkeen siirryttéessa pois magneettisista teraslangoista ja paperinauhoista mahdollistui
nauhurien laajempi levinneisyys. Alkuvaiheessa nauhureita oli [&hinna suurien
radioasemien studioilla, jotka olivatkin tarkegssa asemassa konkreettisen ja nauhamu-

siikin synnyssa.

Nauhamusiikin tekniikat elavat nykyaan vahvana kokeellisen ja populaarimusiikin
saralla samplereiden seké tietokonepohjaisen danentallennuksen ja -muokkauksen
yleistyttya teknisen kehityksen ja laitteiston hintojen laskun myota. Y htena virstanpyl-
vaana pidetdan Ensoniqin klassista Mirage-syntetisaattoria, joka piti sisalléén samplerin.
Téasta alkaen tavalliset kotimuusikotkin pdasivét budjettihinnalla késiksi tekniikkaan,
joka mahdollisti musiikin tekemisen kokonaan samplepohjaisesti. (Scaruffi 2004.)

2.2.2 Esikonkreettinen musiikki

Halyaanien kayttaminen musiikkina el ollut Schaefferin ja aikalaistensa keksintba
1900-Iluvun alussa hélyjen taiteen puolestapuhujiksi muodostuivat futuristisen liikkeen
edustajat. Padasiassa kuvataiteilijoista muodostuneen liikkeen piirissa oli myos
muusikkoja, jotkaolivat kiinnostuneita melun ja halyn kayttamisesta musiikin

aineksina.

Halya ja metelid t&ssa yhteydessa késitell88n synonyymeina. Meteli-termin alkuperasta
ei oletietoa, mutta tassi yhteydessa silla tarkoitetaan perinteisesti epamusikaalisia
aania, vastakohtana tasaisesti sointuville instrumentti- tai lauletuille &anille. Meteli
ymmaérretdan joissakin yhteyksissi myos ei-toivotuiksi daniksi ja koviksi daniksi.
(Truax 1999.)

Kuvataiteilijasta muusikoksi ryhtynyt Luigi Russolo rakensi hdlymusiikin tekoon
tarkoitetutun koneen, intonarumorin, puiseen laatikkoon rakennetun elektromekaanisen

laitteen, joka megafonin valityksel | p&asti 8anid kuten vislauksia, eléinten jaihmisten



aanig, jyrahdyksia ja raapimisen danid Russolo rakensi intonarumoreista kokonaisen
tuoteperheen jonka jokainen osa sisalsi eri &nia. Y leisdn reaktio Russolon halykon-
sertteihin oli pééasiassa vihamielisen protestoinnin savyttamaa ja hénen kohtalonaan oli
joutua lahinn& huvittavan kuriositeetin rooliin.

Adanitallenteiden kayttamista instrumentteina harjoitettiin jo ennen Schaefferia. 1930-
luvulla mm. John Cage ja konserttimusiikin parista tutumpi Edgar V arese tekivat
kokeiluja danilevyjen kierrosnopeuksia ja -suuntaa muuttamalla. Walter Ruttmannin
Wochende vuodelta 1930 on filmin 88niraidalle tehty &&nikollaasi, jota Ruttmann itse
kuvailee elokuvaks korvalle.

2.2.3 Konkreettisen musiikin historiaa ja nykypaivaa

Konkreettisen musiikin katsotaan saaneen alkunsa 1948 Pariisissa, jolloin Pierre
Schaeffer julkaisi teoksensa Etude aux chemins de fer, joka muodostui hdyryveturien
aanistd. Ranskan kansallisen radion RTF:n palveluksessa tydskennellyt Schaeffer kaytti
tuotannoissaan &inilahteina jo valmiita efektilevyja ja musiikkisanitteita. Adniskaala
ulottui kattilankansista ja laivoista perinteisten instrumenttien jaihmisten aaniin.

Nimeksi uudelle lgjityypille Schaeffer antoi musique concrete. Nimike ”konkreettinen”
viittaa erilaiseen sdvellystapaan verrattuna perintei seen abstraktiin sdveltamiseen,
jolloin savellys saa alkunsa tekijan paassa, konkretisoituu merkkeina (nuottikirjoituk-
sena) paperilla ja saa soivan muotonsa muusikoiden esittdmana. Schaeffer otti
kayttoonsa ensin valmiita 8ani&, joista han komponoi taysin uuden teoksen, jossa &anet
irrotettiin akuperaisesté yhteydestéan. (Randel 1986, 280-281.)

Schaeffer tutki &nen muutoksia soittaessaan levyja takaperin, muuttaessaan niiden
kierrosnopeuksia ja manipuloimalla levyn kaiverruksia niin, ettéd soimaan jai yksi ainoa
kohtatoistuvasti (niin sanotusti luuppaantumaan tai soimaan silmukkana). Noihin
aikoihin kaytettavissa el viela ollut nauhureita. Nauhureiden yleistyttya tekniset
muokkauskeinotkin lisééntyivét. Yleisemmin kéytettyja tehosteita olivat kaiutus,
takaperin toistaminen jatiettyjen tagjuuksien vahentaminen tai vahvistaminen (niin
kutsuttu filtterointi).



Samaan aikaan Kolnissa Saksassa vaikutti Nordwestdeutscher Rundfunk -radion
yhteydessa el ektroninen studio, joka perusti toimintansa I&hinna el ektronisesti
tuotetuille danille (elektroniche musik). Koulukunnan tunnetuin kasvatti oli Karlheinz
Stockhausen, jonka mydhempi tuotanto on pitanyt sisalldén niin nauhamusiikkia kuin
perinteisille soittimillekin ja epdkonventionaalisemmillekin soittimille, kuten
helikoptereille, savellettya musiikkia. Hanen teoksiaan Hymnen (1966/1967) sekéa
Gesang der junglinge (1955/1956) pidetdan yha eradina studiotekniikkaan perustuvan
musiikinteon mestariteoksina, kuten myds konserttimusiikin parista tuttujen Saksassa
opiskelleiden Gyorgi Ligetin Glissandi (1957) ja Artikulation (1958) seké Edgar
Varesen Poeme Electronique (1958).

Ranskan ja Saksan koulukunnat erosivat toisistaan 1&hinna daniléhteiden kéyton
suhteen, mutta molemmat kayttivét tuotosten lopulliseen muokkaukseen nauhamuok-
kaustekniikoita. Taman vuoks molempia l&hestymistapoja voidaan kutsua nauhamusii-

kiksi (tape composition).

Samaan aikaan Y hdysvalloissa avant-gardistisen séhkdmusiikin tekijat, kuten John
Cage ja David Tudor, omaksuivat nauhatekniikan 1&hinna livetydskentelyn palvel uk-
seen. Y hdysvalloissa nauhureiden levinneisyys el ollut yhta yleista ja radioasemille
keskittynytta kuin Euroopassa. Taméan vuoksi nauhamusiikin ja elektronisen musiikin
tekeminen vaati heiltd eurooppalaisiin lgjitovereihin verrattuna enemman kekseliai-

Syytta ja verkostoitumista.

Konkreettisen musiikin kulta-aika paéttyi 60-luvulle tultaessa. 1980-luvulla elektronis-
ten &8nenmuokkausteknologian ja sen hintojen tultua lahemmaksi tavallista kuluttagjaa,
koettiin konkreettisen musiikin toinen nousu. Aanenmuokkauksen tekniikat siirtyivét
lahes taysin digitaaliseen muotoon ja monet vaivalloiset &nen leikkausoperaatiot voi
nykyaan suorittaa nopeasti ja vaivattomasti tietokoneella. (Randel 1986, 280-28;
Scaruffi 2004.)

Tietoisena Schaefferin ja aikalaistensa perinndsta konkreettisen musiikin estetiikkaa
harjoittavat nykyaan monet elektronisen musiikin kentélla raja-aidoista piittaamatta
liikkuvat artistit, kuten englantilainen arkkitehdista &anisuunnittelijaks vaihtanut Janek
Schaefer, espanjalainen Francisco Lopez seka japanilainen teollinen suunnittelija
Akifumi Nakajima



Janek Schaeferin tapa kayttda kenttd-aénien lisaksi soittimenaan kahdellatai kolmella
aanivarrella varustettuja levysoittimia tuottaa intensiiviseksi ja toisinaan lampiméksi
kuvatun soinnin (Scaruffi 2004). Lopezin digitaalisesti manipuloidut kentta-8anityk set
ovat vallitsevan trendin vastaisesti kuulokynnyksen alargjaa hivelevig, hitaasti etenevia
danimaisemia. Lopezin konsertit ovat usein monikanavaisia ja yleisd joutuu rajaamaan
visuaaliset &rsykkeet pois sitomalla silmansa kiinni liinoilla, keskittyen néin taysin
olennaiseen, eli &niin. Aube (alias Akifumi Nakajima) tyostéa yksittaisista éénista
kuten veden, lasin, séhkdlampun ja tulen 88nista kokonaisia albumillisia musiikkia, joka
vaihtelee kuulokynnyksen juuri ja juuri ylittavista hienovaraisista tekstuureista

massiivisiin &nivalleihin.

Aanitysteknologian kehittyminen on johtanut siihen, etta nykyaéan on mahdollista
kayttaa lahteind myos inhimillisen kuulokyvyn saavuttamattomia signaaleita. Nykyaan
materiaalina voidaan kayttéa luonnonmateriaalien kuten veden ja jaan seka revontulien,
avaruuden, hyonteisten ja kehon &nia. (Kuljuntausta 2006, 36-63.)

2.2.4 Konkreettisen musiikin historiaa Suomessa

Varhaisimmat tiedot nauhamusiikista tulivat Suomeen jo 1940-luvun lopulla
Suomalaiset avant-gardesta kiinnostuneet henkilot, kuten kriitikko Seppo Heikinheimo,
olivat aktiivisia vierailijoita myos Darmstadtin vuosittaisilla nykymusiikkijuhlilla aina
50-luvulta l&htien. Ensmmainen kirjoitus aiheesta suomalaisessa lehdessa on tiettavasti
Martti Vuorenjuuren kirjoitus Uuden mantereen kokeilijoita ja etsij6ita (Uus
Musiikkilehti 2/1955), jossa hdn esittelee Y hdysvaltain kokeellisen musiikin tekijoita
kuten Charles Ives, John Cage ja Henry Cowell. (Kuljuntausta 2002, 103.)

Ranskan ja Saksan tavoin my6s Suomessa kansallinen radio oli térkedssi osassa
elektronisen musiikin perinteessé ja tutkimuksessa. Y leisradion studio oli 1950-luvun
lopulla Pohjoismaiden nykyaikaisin. Ensimmainen magnetofoni Y leisradiolle hankittiin
J0 1938 ja lisda niitd ostettiin vuoden 1940 olympialaisia varten. Olympialaiset
lykk&antyivat, mutta magnetofonit jaivét Yleisradiolle, jossa radio-ohjelmien tekijét
ottivat nauhatekniikan mahdollisuudet, |ahinné virheiden poisleikkaamisen, innokkaana

vastaan. Hyvin nopeasti radion tekninen henkilokunta oivalsi myos nauhatekniikan



mahdollisuudet &anitehosteiden tuottamiseksi. Aénitehosteiden kerdamiseen ja
tallentamiseen erikoistunut Tehosto perustettiin Y leisradion tiloihin 1957. Samana
vuonna kuunnelmia varten perustettiin oma Studio liro, joka kaikkine laitteistoineen
tilattiin Saksasta. (Kuljuntausta 2002, 176-177, 184-185.)

Vuonna 1958 oli radioteatterin kymmenvuotisuhlaja tuolloin studion teknisia
mahdollisuuksia pdds kokeilemaan myos Stockhausenin tyoskentelyyn Saksassa
tutustunut Martti Vuorenjuuri. Radioteatterin tuolloinen pdallikkd Olavi Paavolainen
pyys Vuorenjuurta saveltamaan elektronista musiikkia tieteiskuunnelmaan Uljas uus
maailma. Sahkdisesti tuotettujen danien sijaan kuunnelman kaikki tehosteet on luotu
Y leisradion Studio lirossa ihmisdantd muokkaamalla. VVuorenjuuri jatkoi urheilijoiden
aaniin perustuvalla teoksella ...ponnistus.... vuonna 1968 (K uljuntausta 2002, 337—
344.)

Kari Rydman opetti 60-luvulla taideteollisen korkeakoulun kamerataiteen opiskelijoita
tekemaan konkreettista musiikkia (Kuljuntausta 2002, 324). Opettamisen liséksi han
teki muutamia konkreettisen musiikin kokeiluja, kuten taustamusiikin néytelmaan
Vaihtajat (1958) seka Jussi-palkittu soundtrack Kitka (1963) (Kuljuntausta 2002, 449—
450).

Rydmanin ja VVuorenjuuren liséksi muitakin huomionarvoisia suomalaisia kokeilijoita
tyoskenteli nauhamusiikin saralla. Esimerkiksi Gottfrid Grésbeckin nauhateos Konsertto
aaninauhalle ja orkesterille (1964) oli tilagdanta ja nauhamanipulaatiota hyvakseen
kayttava yhdistelma konsertti- ja konkreettista musiikkia (Aro 2006, 20-21). Sahkoisille
aanille perustuvassa musiikissa suomalaisilla on viela laajempi traditio kuin perinteises-

sa konkreettisessa musiikissa.

Nykyaén konkreettisen musiikin ja &8&nimaisemamusiikin perintéa Suomessa jatkaa
ehké kaikin tuotteliaimmin Petri Kuljuntausta, jonka veden &niin pohjautuva La Mer
on esitetty myos Pierre Schaefferin muistolle jérjestetyssa konsertissa Ranskassa 1996
(Kuljuntausta 2006, 285).
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2.3 Aédnimaisema ja sound walk

Tassé luvussa kaytan pédasidlisina léhteina R. Murray Schaferin haastattelua ja
artikkelia The soundscape designer Helmi Jarviluoman toimittamassa esseekokod -
massa Soundscapes - essays on vroom and moo (1994, 9- 18, 107- 119), sekd Heikki
Uimosen véitoskirjaa Aanta kohti - aaniympariston kuuntelu, muutos ja merkitys (2005,
17-24).

Y mpéardivan maailman aanista tehty musiikki sekoitetaan usein virheellisesti
&animaiseman kasitteeseen. Adnimai sematutkimuksen pioneeri R. Murray Schafer
méaarittelee 88nimaiseman (soundscape) akustiseksi ympéristoksi, joka sisdtéa mita
tahansa éénia mekaanisia 8ani, luonnondani, ihmisdanid, musiikkiaja niin edelleen.
Tama ympéaristo voi olla aivan satunnainen paikkajossa litkumme, &ni-installaatio ta
musiikkiesitys jossain tietyssa tilassa. Tarkemmin mééritellen voidaan vield erottaa
daniympéarist6 ja-maisema. Y mpéaristd on jotain jossa olemme sisdlla. Maisemaon
jotain, mitéd katsomme ulkoa pain. Téssa yhteydessa noudatan kuitenkin varsin yleista

linjaa ja kaytan niitéa synonyymeing, sisdlta seka ulkoa tarkkailevan ndkokulmasta.

Aiheen peruskésitteita ja historiallista taustaa Schafer kasittelee jo klassikoksi
muodostuneessa teoksessaan The tuning of the world vuodelta 1977. Klassinen

danimai sematutkimus on monitieteellinen tutkimuksenala, jossa on elementtg/& muun
muassa ymparistosuunnittelusta, arkkitehtuurista ja akustisesta suunnittelusta.
Tutkimuksen l&ht6kohtana on jatkuvan muutoksen alaisena olevan akustisen ympériston
vaaliminen, tarkkaileminen jatalentaminen. Viime vuosisadan alusta on paljon
kuvamateriaaliatarjolla, mutta harva osaa kuvailla, milta esimerkiksi Helsinki on

kuulostanut tuolloin.

Alituisesti lisddntyvan metelin huolestuttama Schafer perusti World soundscape
projectin 1970 toteuttamaan danimaiseman tutkimus- ja tallennusty6ta. Tama lagjentuli
90-luvulla kansainvaliseksi World forum of acoustic ecologyksi, jolla on Suomessakin
oma haaransa. Katoavan &énimaiseman klassikkoteos on The Vancouver Soundscape
(1973), kirjan ja kahden &anilevyn muodostama kokonaisuus, jossa kuvataan sanoin ja
aanin vanhaa esiteollisen Vancouverin &nimaailmaa ja sen muuttumista vuosien

Saatossa
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Suomalainen Akustisen ekologian seuratoteutti yhdessa Y leisradion kanssa 100
suomal ai sta &&nimaisemaa -projektin 2005-2006. Siina suomalaisilta pyydettiin
henkilokohtaisia kokemuksia ja kertomuksia merkityksellisiksi kokemistaan
danimaisemista. Hanke sai runsaasti yhteydenottoja ihmisilta ja parhaat kokemukset
julkaistiin kirjana ja CD-talenteena 2006. Pienimuotoisempia hankkeita ja tutkimuksia
on Suomessa toteutettu aiemminkin esimerkiksi Liedenpohjan maaseutuyhteisbssa ja
Sointulan siirtolaisyhdyskunnassa K anadassa. (Akustisen ekologian seura 2007,
Uimonen 2005, 172.)

Aanimaisematutkimus keskittyy myos ympariston akustisten ominaisuuksien
aktiiviseen tarkkailuun ja siihen vaikuttamiseen. Té&ta aktiivisen tarkkailemisen yhta
tydmuotoa kutsutaan &8nikavelyksi (sound walk). Sound walk on &nimaiseman
tutkimisen tyokalu, jolla pyritéan herkistdmaan kuuloaisti havaitsemaan ja eritteleméan

itse muokkaa &éniymparistoaan.

Aanimaisemasuunnittelun lahtékohtana on taas erilaisten ympéaristdjen suunnittelu
akustisesti tasapainoisiksi. Kyseessd el siis ole pyrkimys saada ympéristéa mahdolli-
simman hiljaiseksi vaan tasapainoisemmaksi luontaisten ja keinotekoisten &anien
valilla Joidenkin tutkijoiden osalta kritiikki& &&nimai sematutkimus ja -suunnittelu ovat

seké jyrkéasta jakamisesta luonnollisten ja luonnottomien &nien vélilla

Aanimaisemamusiikiksi (soundscape composition) Barry Truax méarittelee tunnistetta-
vista ympériston 88nista tehdyn teoksen, joka pyrkii herdttamaan kuulijassa assosiaati-
oitaja mielikuvia kyseiseen danilahteeseen ja -kontekstiin liittyen. Varsinainen
savellyksellinen toiminta ja digitaalinen jalkikasittely tallaisessa teoksessa on hyvin
vahaista. Pyrkimys on léahinn& mahdollisimman aitojen &nimaisemien esittéminen
kuulijoille. (Truax 1999.)

Ero luonnollisista énista tentyyn konkreettiseen musiikkiin on, edella mainitun
periaatteellisen eron lisdksi siis 1&hinna siing, kuinka paljon jakikasittelya materiaali on
saanut osakseen leikkausvaiheessa ja kuinka tunnistettavaksi tai tunnistamattomaksi

aani on jatetty. Naiden valinen tarkkargja on kuitenkin jaanyt méaritteleméttd, vaikka
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Schaferin |&hipiiri ja Hildegard Westerkampin tapaiset tutkijamuusikot keskustelua
aiheesta ovatkin herétténeet.

Aanimaisemamusiikin klassikoksi on muodostunut Luc Ferrarin Presgue rien no.1
(1970), joka kuvaa jugoslavialaisen merenrantakylan aamun tuntgja. Teoksen editointi
on jatetty minimiin: kokonaiskeston lyhentamiseen ja éanenvoimakkuuden saétoon.
Sahkoiseen musiikkiin jo tottunut avantgardeyleisokin otti teoksen vastaan hyvin
hadmmentyneend. (Kuljuntausta 2006, 109-110.)

Omasta mielestani &&nimaisematutkimuksen tyokalut, kuten sound walk, ovat kuitenkin
tarkea tyotapa niille, jotkatekevat konkreettista musiikkia ympérdivan maailman
aanista. Aanittajan ja muusikon on hyva kuunnella ymparistéaén diskriminoivasti ja
herkké&na &animaailman pienillekin nyansseille.

2.4 Monikanavainen tekniikka ja nauhamusiikki

2.4.1 Monikanavaisen tekniikan historiaa ja peruskasitteita

Taméan luvun lahteind ovat Eero Aron Tiladani (2006, 8- 12, 68- 89) sekéd Jukka
Laaksosen Aanityon kivijalka (2006, 288- 301).

Monikanavaisuus danentoistossa voidaan mééritella kaikeksi perinteista stereota (vasen
jaoikea kanava) lagjemmiks kanavaméaériksi. Monikanavaista 8ant& nimitetaan
toisinaan myos tiladaneksi. Tiladénen kasite on kuitenkin hieman laajempi. Se voidaan
kéasittda myos éénentoistotapana, jossa kuuluu illuusio tilasta. Téllaiset &&nitykset
tehdadan joko tietyssa akustisessa tilassa, kuten suuressa konserttisalissa, tai luodaan
studiossa miksausteknisin keinoin, kuten lisdamalla kaikua. Téallaisen danentoiston ei
valttdmétta tarvitse olla monikanavaista, se voi yhta hyvin olla monoatai stereota
Tiladénesta voidaan puhua myo6s sellaisten aéni-installaatioiden yhteydessa, jotkaon
rakennettu johonkin tilaan hyvaksik&yttéen sen akustisia ominaisuuksia tai jotka
kayttavat lukuisia kaiuttimia téyttéen tilan éénella
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Monikanavaisen 8anentoiston etuja ovat tilan tunnun lisdantyminen seka parempi kyky
késitella &&nen suuntaavuutta. Tilan tuntuavoi liséta esmerkiksi sijoittamalla
etukanaviin orkesterin soittoa ja takakanaviin kaikua ja yleison 8ania Téllainen
jarjestely luo illuusion konserttisalissa isstumisesta. Edella mainittu tilanne siséltéa
esimerkin myos énen suuntailluusiosta. Soiton kuuluessa edesté ja yleison taputusten

kuuluessa takaa tuntuu kuin kuulija olisi salin eturivissa.

Monikanavaisen danentoiston hyddyt ovat esteettisten tekijoiden lisdksi myos teknisia.
Sen erottelukyky on parempi kuin kaksikanavaisessa stereossata yksikanavaisessa
monossa, koska &ani-informaatio jakaantuu useammalle kanavalle. Taten myos &nen
sdhk6isen prosessoinnin tarve on vahdisempaa. Y ksinkertaistaen voisi sanoa, etta
pienetkin &anet erottuvat monikanavaisessa jérjestelméssa selvemmin.

Historian saatossa monikanavaisia &anentoistotekniikoita on ollut monia. Tavallisen
kuluttajan kannalta naiden keskinainen ero on ollut |ahinnd kanavien lukumaarassa. Y k-
sinkertaisimmillaan monikanavainen jérjestelma koostuu kolmesta kanavasta, jotka voi-
vat olla etuvasen, keskikanava ja etuoikea, mutta myos etuvasen, etuoikea seka takana
tal sivuilla oleva surround-kanava. Kanavien lukumé&éra voi olla suurempi aina
Tomlinson Holmanin 12-kanavaiseen jarjestelmaén asti. Kirjoittamishetkella yleisin
formaatti niin elokuvateattereissa kuin kotikaytdssdkin ovat kuusikanavaiset
jarjestelmé Dolby Digital jaDTS, jotka koostuvat erillisisté etu- ja takavasemmasta,
etu- jatakaoikeasta, keski- ja apubassokanavasta (L FE).

Monikanavaisen 8anen kayttokohteita voivat olla elokuvien ja musiikin lisaksi erilaiset
installaatiot, teatteri, eldva musiikki, televisio, radio, huvipuistot ja muu elamystoimin-

ta

Monikanavaisen jarjestelman hyotyseikat ovat kiistaméttomid, mutta eivét vailla
heikkouksia. Yks suurimpia ongelmia jarjestelmassa on inhimillisen kuulokyvyn
asettamat rgjoitukset. Ihmisen kyky paikantaa ja kuulla selkeasti takaa tulevia 88ni& on
varsin rgjallinen, koska korvalehti toimii esteené korkeille tagjuuksille. Taman vuoksi
monikanavai sessa panoroinnissa taakse sijoitetaan yleensa matalat ja korkeilla
tagjuuksilla véahemman informaatiota sisdltavét aénet. Samasta syysta myos taka-aalla
olevien &nien tarkka paikantaminen ei ole niin helppoa kuin etualalla, josta é&nen

havaitseminen on huomattavasti tarkempaa.
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Etu- ja takakannan valinen panorointi on monikanavaisissa jarjestelmissa vaikeampaa
kuin vasen-oikea-kannassa. K&ytannossa tdma ilmenee varsinkin suurissa tiloissa éénen
akillisena hyppayksené edesta taakse tai painvastoin, sen sijaan, etté se etenisi tasaisesti.
Tata ongelmaa hel pottaa takakaiuttimien sijoittaminen kuulijan sivuille, vastaavasti taas
tilavaikutelma pienenee. Néiden ongelmien ratkaisemiseksi on kehitetty jarjestelmig,
joissasivuille tai taakse on lisétty kanavia. Mitd enemman kanavia, sité luontevampaa

aanen liikkkuminen on.

Y ks suurimpia ongelmia tiladanen kotik&ytossa on kaiuttimien sijoittelu. Parhaalla
mahdollisellatavalla nauttiakseen monikanavaisesta 88nentoistosta, joutuu kuluttgja
tekemdan niin tilallisia kuin rahallisiakin uhrauksia. Harva pystyy olohuoneeseensa
rakentamaan ihanteellista I TU-normiston mukaista kuuntelutilaa, jossa kaikki kaiuttimet

ovat samanlaisia, toistavat koko audiokaistaa seka sijaitsevat yhta kaukana kuulijasta.

2.4.2 Historiallinen perspektiivi monikanavaiseen musiikkiin

Taman kappaleen kirjallisuuslahteind ovat pddasiallisesti Eero Aron Tiladani (2006,
11- 21) sek& Nikos Stravlopoulosin artikkeli Multi-channel formatsin electroacoustic

composition: Acoustic space asa carrier of musical structure (2006).

Vaikka elokuvateollisuus on ollut monikanavaisen teknologian edell8kévij, on
tiladanella ja musiikilla vanhempi yhteinen perinne. 1500-luvun antifonaalinen
kirkkomusiikki kaytti hyvakseen kuorojen ja soittgjien sijoitusta eri puolille kirkkoa
aikomuksena tayttaa koko esiintymisareena &anellé. Cori spezzatiks kutsuttu esitystapa
eli kukoistuskautensa barokin ja renessanssin aikakausina. VVanhemmissakin
jarjestelyillaolivat yleensa muut kuin esteettiset syyt, essmerkiksi sukupuoli- ja

ik akaumat.

Soittajien sijoittamista eri puolille yleista kokeiltiin 1900-luvun alkupuolellakin
esimerkiksi intonarumorin keksijan Luigi Russolon kokeiluissa. 1950-luvulta ldhtien
kokeellisen elektronisen musiikin tekijét, kuten Pierre Schaeffer, Karlheinz Stockhausen

(jonka Gesang der jiinglingea vuodelta 1956 pidetd&n ensimmaisend monikanavaisena
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savellyksend), Edgar Varese ja lannis Xenakis, ovat estténeet teoksiaan hyvin kirjavilla
kaiutinkokoonpanoilla. Perinteisen etu-taka-akselin lisaksi kaiuttimia on sijoiteltu
yleison yl& jaalapuolellekin. Hurjimmat kokellut lienevdt EXPO 70 -maail mannayt-
telyssi Osakassa X enakisin 800:le kaiuttimelle projisoitu Hibiki hana ma seka Edgar
Varesen Poeme Electroniquen esittaminen 425 kaiuttimesta Brysselin maailmannéytte-
lyssa 1958.

Myds populaarimusiikin puolella on kokeiltu 88nen sijoittelua tilaan. 60-luvulla Pink
Floydin konserteissa saattoi kuulla kaiuttimien véleille panoroituja sooloja seka sivuilta
tulevia &anitehosteita. Myods Grateful Dead kokelli 70-luvulla jokaisen soittajan taakse
sijoitettua soittajakohtaista kaiutinta. Nykyaan suurin osa konserttitallenteiden DVD-
julkaisuista ovat Dolby Digital tai DTS-koodattuja monikanavaisia levyj4, jotkaon jo
tallennusvaiheessa taltioitu diskreetteind kanavina tai miksausvaiheessa levitetty

stereopohjalta monikanavaiseksi.

Tiladénen kaytto elektronisessa musiikissa e perustu niink&an luontevan akustiikan
hakemiseen, kuten klassisessa musiikissa konserttisali-illuusioon, vaan pyrkimys on
useasti ollut 88nen tasaiseen levidmiseen (diffuusion) ja akustisten kuolleiden pisteiden
vahentamiseen tai suuntailluusion lisé@miseen. Diffuusion liséamiseksi on kaytetty
esimerkiksi tavallisen stereodanen toistavia lukuisia kaiutinpareja, jotka on sijoitettu eri
puolille kuulijoita. Toisinaan taas performanssissa on kaytetty useampiaerillisia
kanavia, joita on toistettu mikserin ohjaamana joko omasta kanavakohtai sesta
kaiuttimestatai jaettuna ja panoroituna useisiin kaiutinsarjoihin. Esimerkiksi Xenakisin
teos EXPO 70:ssd oli 12-kanavainen, joka miksatessa ohjattiin 800:11e kaiuttimelle.

1960-luvulla kehitetyn kvadrofonisen nelikanavatekniikan epdonnistuttua kaupallisesti,
jaivét elektromuusikot jalleen operoimaan stereofonisella 88nentoistolla. 90-luvulle
tultaessa kahdeksankanavainen oktafoninen jarjestelma, joka tunnetaan myos nimella
oktofoninen, nousi suosituksi elektromuusikkojen keskuudessa, jotka kamppailivat
kvadrofonisen tekniikan rajoitusten kanssa, naista suurimpana vaikeus panoroida &nta
luontevasti kuulijan sivuille. Oktafonisen tekniikan kayttoa vaikeutti se, ettel sen
piirissa ollut ITU-standardin tyyppisia yhteisia pelisdanttja kaiuttimien sijoittamisesta
vaan niitd on historian saatossa sijoiteltu ainakin kolmella eri tavalla.
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Oktafoninen jérjestelma oli p&dasiallisesti suunnattu musiikin esittéamiseen elavana,
joten kahdeksankanavaisten savellysten tallentaminen 1990-luvulla yleistyneeseen
kuusikanavaiseen muotoon osoittautui taas ongelmalliseksi etukeskikanavan seka
kuulijan sivupanoroinnin vaikeuden vuoksi. Kuusikanavaisen standardin lisdantyessa,
on myds saveltéminen suoraan kuusikanavaiseksi liséantynyt. Edella mainittuja etu- ja
takakanavan jatkuvuusongelmia suurilla esiintymisareenoilla on ratkottu muun muassa

listamalla ylimaaraisia kaiuttimia yleison sivuille.

3TYOSUUNNITELMA

Luvussa 3.1 késittelen syitd, miksi valitsin juuri Japanin toiseksi &anityspaikaksi.
Luvuissa 3.2 ja 3.3 kerron &nittamisen, koostamisen ja jalkikasittelyn ennakkosuunnit-
telusta.

3.1 Japanilaisen &nimaiseman erikoislaatuisuudesta

Japanilainen &animaailma on inspiroinut taiteilijoita ja niin kutsutun noise-musiikin
ystavia muutaman vuosikymmenen gjan. Erityisesti sen kovadanisyys on heréttanyt
mielenkiintoajayhta lailla kauhistusta lansimaisissa ihmisissa. Aihe on harrastgien
keskuudessa tunnettu ja tunnustettu asia, mutta varsinaisia tutkimuksia siitd on vaikea

loytéa

Christopher Y ohmei Blasdel on artikkelissaan Sound Japan (2000) tutkaillut
ei-musiikillisten &nien suhteesta musiikkitraditioon han ndkee joitakin eroja
lansimaiseen klassiseen musiikkitraditioon. Siind missa lansimainen musiikintulkinta
pyrkii valttdmaan tai ainakin hillitsemaan jousien ja puhaltimien soittamisesta syntyvia
hairicdani, ovat ne japanilai sessa soittamisperinteessa |ahes yhtd ominainen elementti
kuin itse melodiakin. (Blasdel 2000).

Luonnon &net ovat myos olleet olennainen elementti japanilaisessa musiikkiperin-

teessd. Instrumenttien sointi muistuttaa luonnon &nié& ja niilla usein pyrittiinkin
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soittamaan luonnon 88nia. Esimodernissa Japanissa el tehty tarkkaa rgjaa musiikin ja
luonnondanien vélille. (Blasdel 2000).

Japani laisesta &&nimaisemasta on tehty joitakin kentt&-aania hyvéksikayttavia
tallenteita, kuten japanilaisen Toru Takemitsun Ki, joka yhdistéa nauhamusiikin keinoja
kayttéden puuinstrumenttien, temppelikellojen ja preparoidun pianon &ania (Blasdel
2000). Kanadalainen Sarah Peebles julkaisi multimedia-CD:n 108 - Walking through
Tokyo, d8nidokumentin tokiolaisten uudenvuoden juhlinnasta. Myds hollantilaiselta

Roel Meekopilta on tullut konkreettisista japanilaisista énista koostuva CD (onkyo ok).

Japanin teollistuneen &nimaailman kaoottisuus on lansimaisin korvin kuultuna
huomiota heréttavaa. Japanilaiset itse eivét kiinnita huomiota liikenteen, sisdanheitté
jien, mainostaulujen, kuulutusten ja pelihallien kakofoniaan. Y leinen kasitys on, etta
aanekkyys on verrannollinen valtaan. Enemman &nenvoimakkuutta, enemman valtaa.
Erés mielenkiintoinen yksityiskohta sikalaisestéa 88nisaasteesta on aktiivinen
kuuluttaminen paikoissa, joissa Sitd el 0saa odottaa. Esimerkkeina tasta hissit, puistot ja
temppelit. Silti esimerkiksi matkapuhelimien ké&ytto junissa ja metroissa on kielletty,
ettel se hairitsisi muita matkustajia. (Blasdel 2000.)

3.2 Aédnityssuunnitelma

Oman opinndytetyoni teososassa kaytan materiaalina itse &anittamiani studion
ulkopuolisia ympardivan maailman &anig, joita vakiintuneessa kielenk&ytdssa kutsutaan
kentt&-aaniksi. Jos seassa on musiikkia, kuuluu se olennai sena osana kyseiseen
danimaisemaan ja kyseessd on ympéariston prosessien tallentaminen, ei siis siellé soivan

yksittaisen musiikkiesityksen tallentaminen.

Helpompi keino olisi ollut tehostelevyjen kayttaminen materiaalina, mutta sen
mahdollisuuden suljin pois kahdestakin syysta. Ensinnakin tekijanoikeussyista,
toisekseen siitéa syystd, etta kayttédmani &aniaineisto olisi mahdollisimman alkuperéista

jaainutlaatuista.

Kentt&d-aanitysta kannettavilla tallentimilla on kaytetty paljon haastattelutytssa ja
etnomusikologisessa tutkimusty6ssa aina 1930-luvulta [éhtien. Laadukkaiden ja
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pienikokoisten digitaalisten tallentimien yleistyttya on kentt&aénitysta kaytetty yha
lisdantyvasti myds aanimaisemien tallentamisessa. Myds avant-garden, ambientin ja
kokeellisen musiikin piirissa kentt&-aénitys on suosittu tydskentelymuoto. (Wikipedia
2007, s.v. field recording.)

Materiaalin keruu oli tarkoitus olla toisaalta tarkkaan harkittua ja suunnitelmallista,
toisaalta taas yllatyksia ja riemastuttavia |6yt6ja téynna olevaa tutkimustyota Tarkoitus
oli toisinaan keskittya tiettyyn selkedén aénildhteeseen, vélilla taas tallentaa lagjempi
vallitseva danimaisema, josta leikkauspdydalla voi 16ytéa mikroskooppisen pienid
kayttokelpoisia yksityiskohtia.

Osa danityspaikoistaja -gjoista oli pakko suunnitellatarkasti etukdteen jo lupakysy-
mystenkin vuoksi, esimerkkiné kirkkodanitykset. Luonto- ja kaupunkidanitykset olivat
luonteeltaan spontaaneja ja ne oli mahdollisuus toteuttaa laitteistoresurssien puitteissa
koskatahansa. Projektin hallinnan vuoksi kuitenkin jonkinlainen aikataulusuunnitelma
oli tarpeen. Ulko&anitysten gjankohdan mééritteli toisaalta myos vuodenaika,

muutenkin hiljaisempi. Téaman vuoksi Suomen ulkoganitykset gjoitin kesélle ja syksylle,
sisd-aanitykset talvelle. Japanin &anitykset gjoittuivat parin viikon jaksolle loppu-
kesésta

3.3 Koogstamis- ja jalkikasittelysuunnitelma

Jo alugta léhtien oli odotettavissa, ettd danimateriaalia tulee kertymaan paljon. Taman
vuoksi kaiken materiaalin tarkka kirjaaminen oli avainosassa tallenteiden purkua
gjatellen. Aanityslaitteiden mukaan kuuluivat kirjanpitovalineet, joilla pistin muistiin
danitetyn materiaalin tallennuspaikan ja -ajan, kaytetyn laitteiston, tiedostoformaatin ja

kuvauksen sen sisdllosta.

Materiaali oli tarkoitus tallentaa heti alusta lahtien 24 bit/48 kHz -muodossa stereona.
Tarpeen tullen my6és monofoninen ja alemmilla arvoilla &nitetty audio kelpasi, jos

sisdlto puols paikkaansa teoksessa.
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Materiaalin purku on yleensi hyva tehda heti aanitysten jalkeen. Purkuun kuului
materiaalin siirtéminen tallennusmediasta tietokoneen kovalevylle, 1gpikuunteleminen
jakuvaava kirjaaminen aineiston laadusta ja siséll6sta. Lopullinen kayttGaineiston
valitseminen tapahtui luonnollisestikin vasta kun kaikki teeman mukaiset danitykset oli
tehty. Aanitiedostoja en viela tassi vaiheessa siistinyt tai korjaillut, koskatarkoitus oli
ensin valita k&yttéaineisto ja tarpeen mukaan suuresta kokonaisuudesta leikata pienempi
kéyttomateriaali talteen siirrettavaksi Pro Toolsiin mahdollisimman alkuperéisena

En my0dsk&an asettanut itselleni rajoituksia materiaalin autenttisuuden suhteen; jos
haluaisin muokata jotain &nta lahes tunnistamattomaksi jalkituotannossa, olisi se
sallittua.

4 TY OPROSESSI

Tassa luvussa kerron jokaisen teoksen aanitys- ja tyostamisvaiheesta seka kuvailen
niiden rakennetta. Teosten detaljoitu danildhde on lueteltu liitteessa 1, jossa on myos
jokaisesta teoksesta aaltomuotonéytdt, joiden avulla teoksia kuulematon saa summittai-
sen kasityksen &8nenvoimakkuuksien jakaantumisesta eri kanavien kesken.

4.1 Aénitykset Japanissa

Japanissa suoritetut &anitykset tapahtuivat Osakassa, Kiotossa ja Nagoyassa elokuussa
2006. Ennalta en tuntenut kaupunkeja, joten tarkkojen aanityspaikkojen suunnittelu oli
kanssa kaupungilla ja puistoissa ja katsoa, mita tilanteita eteen tuleekaan. Aanityska-
lustona mukana oli Schoepsin stereomikrofoni, kenttdmikseri Shure FP24, Edirol R-09
digitaalinen muistikorttitallennin, Core Sound binaural -stereomikrofoni sek& Sharp
MT290H -MD-tallennin. Kaks viimeks mainittua olivat mukana |éhinna varakal usto-

na, jos varsinaiset tallennuslaitteet menettaisivéat toimintakykynsa.
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4.1.1 Urbaania d8nimassaa

levytyksid, huomasin, ettd kaupunkien ja ihmisten toiminnan &net ovat enemmistona
julkaisuissa. Aanimaisematutkimuksen merkkiteos Vancouver soundscape on
kaupunkitallenne, jossa on pyritty sdilyttdmaan tietyssd ajallisessa ja paikallisessa
tilassa vallinnut &&nimaisema (mm. Schafer 1994, 14-15). Pierre Schaefferin
alkuaikojen teokset perustuvat liikenteen, ihmisten ja muiden vastaavien lahteiden
ka&yttamiseen (Holmes 1985, 120).

Siellg, missd on ihmisig, on yleensd my6s paljon ihmisen aiheuttamaa danta. Kaupun-
gissa pysyvasti selvimmin tulevat esille ihmisten puheddnet sek&a moottorigjoneuvojen
aiheuttamat kovat &8net. Satunnaisemmin myo6s tyomaat ja suuret viihdetapahtumat
nousevat esille audiomassasta. Hienovaraisempia &&nia ovat muun muassa liikennevalo-
jen piippaus, puhelimien halytysaanet, tuulettimien ja muiden laitteiden aiheuttamat
yksilolliset 88net. Myos radio kuuluu olennaisena osana kaupunkien 88nimaisemaan
sisdtiloissa kuten kaupoissa, ravintoloissa ja julkisessa joukkoliikenteessa.

Japanin kaupunkiaanitysten suhteen el ollut odotettavissa ainakaan materiaalipulaa.
Miljoonakaupunki tarjos lukuisia mahdollisuuksia kaupunkihalyjen rikkaan
&animaail man tallentamiseen. Huonona puolena t&ssi on luonnollisestikin se, etta
hienovaraisia pienid &anid on vaikea eristéd ympéroivasté kakofoniasta. Toinen esiin
noussut ongelma oli se, miten kaupunkiaanistd nousis esille japanilaisen kulttuurin

ominaispiirteitd. Moottorigjoneuvot kun kuulostavat aivan samalta kaikkialla.

Ennakko-odotuksiin ndhden kaikki kolme kaupunkia olivat moottorigjoneuvojen
suhteen yll&ttavankin hiljaisia kaupunkeja. Suurin osa 88nimassasta aiheutui 18hinné
ihmisten liikkumisesta ja puheesta, kuulutuksista, Ssdanheittdjien huudoista seka
useiden kauppojen aiheuttamista samanaikaisista sekalaisista &nikollaaseista, jotka
muodostuivat musiikin lisdksi myds mainossivel mista ja pelien énistd. Ruuhkaisimmat
ostoskadut, kuten elektroniikkaan keskittynyt Den Den Town, muodostuivat
kovadanisyydessaan jo fyysisesti ja psyykkisesti rasittaviksi kokemuksiksi.
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Jos sikdaisen kasityksen mukaan éanekkyys on valtaa, kuten Blasdel kommentoi
artikkelissaan Sound Japan (2000), kayttivét sikaldiset kauppiaat valtaansa erittéin
voimakkaasti, jopa siind méarin, etta kaikkien vallanilmaisut muodostuivat kokonaisval-
taiseksi metelitekstuuriks jossa kukaan el nouse toista kuuluvammaksi.

Ongelmallista kaupunkiolosuhteissa tehdyissa kentt&-aénissa on vaikeus eristéa
hy6tydani hairicdanistd. Y ksittdisen pienen detaljin seurana on yleensa lagja joukko
muitakin anilahteitd. Kaupungin d8net tunkevat kaikkialle. Erityisen kiusallista tama
oli tilanteissa joissa 0ytyi yksitténen mielenkiintoinen kohde, esimerkiksi pienesta
kovadani sesta kuuluva kuulutus, jotaoli 18hes mahdoton saada tallennettua ilman
ulkopuolisia héiridita

4.1.2 Temppelien rauha

Aanityspaikkojen puutteesta ei Osakassa eika varsinkaan Kiotossa tarvinnut karsia.
Buddhalais- ja Sintolaistemppelit sijaitsivat useiden temppelien muodostamilla
keskittymill& joiden palvelusmenot olivat yleisdlle avoimia

Y llétéen temppeleitékin koski ulkopuolisen metelin ongelma. Y leisolle avoimissa
tilanteissa l&sna oli myos paljon ihmisig, jotka hiljaa ollessaankin aiheuttivat
héirioaanid, kuten tossujen narinaa, kameran laukaisudania, hiljaista kuiskintaa ja
pienten lasten kovadénisté toimintaa. Rakennusten avoseinaisyys aiheutti myos sen, etta
ulkomaailman danet, kuten liikenteen ja tydmaiden, tunkeutuivat hyvin selkeasti sisélle.

Myds laulukaskaiden sirkutus kuului liiankin hyvin temppelidanitteiden seassa.

Temppelien &nimaisema koostui edella mainittujen hairididen liséksi pdéasiassa
munkkien hokemista mantroista seka satunnaisesti kolautettujen temppelikellojen
aanistd. Munkkien vokaalisuoritukset muodostuivat gjoittain inhimillisen suorituskyvyn
rajoja hipovista pitkista yhtgjaksoisista aanteista.

Temppelirakennusten ulkopuolella henkisen elaman &anet saivat gjoittain hyvinkin
kovadanisida muotoja. Pienilla yksittéisilla rukouspaikoilla oli usein peltisia kanistereita,

joihinrukoilijasal heittéa rahaa. Kolikkojen kimpoileminen kanisterissa antoi selkeédn
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metallisen rytmikk&an &&nen tilakaiulla korostettuna. Joissakin paikoissa taas rukoilijat

ravistivat kivillataytettyja peltipannuja.

Mielenkiintoisin uskonnollinen tapahtuma oli esi-isien sieluille omistettu buddhalainen
obon-festivaali, jossa yhdistyy uskonnollinen hartaus joukkorukouksineen ja
kynttil&rituaal eineen kovadani seen markkinahumuun. Voimakkaasti sérisevista
kaiuttimista kuulunut munkkien puhelaulanta antoi tilaisuudelle mielenkiintoisen

tunnelman.

Katukuvassa uskonnollisuus ndkyi toisinaan yksittéaisten kelloja kilkuttelevien ja
mantroja hokevien kerjalasmunkkien muodossa. Ndiden &anet jaivét valitettavan usein
ymparoivan kaupunkihdlyn ale. Tallaisista tilanteista sai kayttokelpoista pistedanta

varsin vahan.

Temppelidanityksia matkalta kertyi melko paljon, mutta ongelmanaoli yliméaréisten
hairi6danien osuus siitakin huolimatta, etta pyrin mahdollisimman lahelle &niléhdetta
Tunkkaisista suljetun tilan kaiuista el tarvinnut huolehtia, koska paikat olivat usein
ainakin yhdelta laidalta téaysin avoimia ulkomaailmalle. Kovadanisempien kohteiden,
kuten peltikellojen, soundia pystyi tallentamaan paremmin, koska ne olivat varsin
kovadénisid ja niiden l&helle pdasi ihmisten siita hairiintyméttd. Henkisyyden teemasta
sain ehka koko tyon japanilaiselle kulttuurille ominaisimmat &anet.

4.1.3 Kaskaiden kakofonia

L uontodanien keraémisessa Japanissa kohtasin vaikeuksia, koska lagjoista miljoonakau-
pungeista oli 1&hes mahdoton 16yt&a luontotilkkua, jossa kaupunkidanien héiritsemétta
olisi voinut tutkailla paikallisen luonnon hienovaraista dantelya. L uontoa edustavat
aanityksissa lahinna korpit, sirkat ja kaskaat. Korkeatagjuuksinen sirinéd muistuttava
maailman kovadanisimman hyonteisen, laulukaskaan, ééntely on yksi Japanin
mieleenpainuvimpia &ani-ilmiditd. Hyvana puolenatassi oli se, etté niiden aanta oli
helposti saatavilla. Huonona puolena se, etta sirind oli niin voimakasta, etta se héiritsi

olennaisesti muiden luonnon&anien loytamista.
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Tatataustaa vasten oli selvag, ettd luonnondaniin perustuva teokseni tulisi olemaan
yksipuolisesti hyvin kaskaspainotteinen. Toisaalta tdma on hyvin selvasti japanilaista
aanimai semaa ja eroaa suomalaisesta olennaisesti. Korpit ja sirkat kuulostavat samalta
kuin muuallakin, joten niiden tehtévana on toimia |ahinna satunnaisina mausteina
sirkutuksen keskell&, varsinkin kun korppien 88net kuuluivat luonnossakin vaimeinaja
kaukaa laulukaskaiden taustalla.

4.2 Aénitykset Suomessa

Suomen &anityksissa kayttamani laitteisto oli Japanissa kayttamani lisaksi mikrofonit
Rade NTG-1 (superhertta), Bruel & Kjaer (pallokuvioinen mono), Rede NT-4
(stereomikrofoni) seka AKG:n haulikkomikrofoni, Sound Devices 744T -kovalevytal-
lennin sek& kotitekoinen piezomikrofoni.

4.2.1 Kaivinkoneita ja hdlytysaoneuvoja

Suomen kaupunkidanitykset tapahtuivat Helsingissa ja Lahdessa 2006. Japaniin
verrattuna Suomessa oli helpompi tallentaa yksittaisia kaupunkiaania ilman héritsevia
taustaddnia Syy téhan oli se, ettda Suomessa paasee helposti laitakaupungille, jossa
halyaanet ovat vahaisempid, mutta silti tunnistettavia kaupunkidania esiintyy usein.

Adnityskohteet jakaantuivat padasiallisesti kolmeen kategoriaan: liikenteeseen,
tyomaihin seké Linnanméen huvipuistoon. Naiden lisdksi oli joitakin yksittéisia

pistedanid, kuten lasinkerdyspisteen &ania sekd puhelimen luurista danitetty kuulutus.

Aikomuksenani oli aluksi valttda ihmisten puhedénia, koska niiden sisdlt6 voisi
valmiissa tydssa johtaa kuulijan gjatuksia poluille, joihin en haluaisi niiden menevan.
Kaytanndssa kuitenkin Linnanméel la kuulutuksia tallentui vakisinkin melko paljon, ja
hyvin nopeasti hylkéasin periaatteeni ja olin valmis taltioimaan myds ihmispuhetta, jos
materiaali puols paikkaansa teoksessa. Kaytin siis taiteilijan vapautta rikkoa omia
séantojani. Kieli toimii &nitteissa myos ainoana suomalaiselle kulttuurille ominaisena

piirteena.
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4.2.2 Krigtittyja ja pakanoita

Suomen kirkkoaanitykset olivat kaikista teemoista viimeisin syysta, etta sisétiloissa
mahdolliset syyssaan oikut ei endé kiusaisi tyoskentelyani. Kirkkoherrojen ja
palvelusten pitdjien kanssa tekemieni sopimusten luvalla danitin Kallion kirkossa
evankelisluterilaisen seka Uspenskin katedraalissa ortodoksisen jumalanpalveluksen.
Néiden lisaksi kavin Helsingin juhlaviikoilla d8nittamassa muinaissuomalaisen
pakanauskonnon rituaaligénid, jotka koostuivat 1ahinna rummutuksesta ja joikauksesta.

Tahan vaiheeseen tullessa olin tehnyt jo havainnon héiri6éanien mielenkiintoisuudesta.
Halusin kéayttaa hyvakseni tété oivallusta kirkko&anityksiss hakeutumalla paikkoihin,
joissa yleisdn &net kuuluvat selvasti. Uspenskin katedraalin akustiikka oli varsin
suotuisa téssa mieless4, joten sain tallennettua joskus yllattavidkin aénia suunnattuani
Schoepsin herkan mikrofonin kohti danié heijastavaa kupolikattoa

Kallion kirkon danityksista kayttokelpoisimmiksi muodostuivat satunnaiset lyhyet
urkuddnet. Laitteiston arvaamaton toiminta pilasi osan aanityksesta.

Suomalainen kulttuuri kuuluu aanitteissa |ahinnd suomen kielen muodossa. Ortodoksi-

nen kulttuuri valittyy hyvin selvasti pastorin puhelaulun intonaatiossa.

4.2.3 Kuukkelien kujerrusta

Suomen luonto&anitykset sijoittuivat enimmakseen Nuuksion kansallispuistoon ja Lapin
luontoon. Materiaali oli [ahinna lintujen laulu- jalentodanid, muita elaindania sekéa

[uonnonilmididen ja -materiaalien dania.

Eteldisessd Suomessa oli yll&tévan vaikea |6ytéd luontoa vailla urbaania hairiota kuten
lentokoneita ja vaimeata kaukaista liikennetta. Tasta turhautuneena suuntasin

aanitysmatkani Lappiin, jossa tilanne oli onnekseni padinvastainen.
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4.3 Kasikirjoittamisen erityiskysymyksia

Konkreettisen musiikin vakiintuneiden toimintatapojen mukaan en tehnyt teoksille
ennakkoon mitdan tarkkaa kéasikirjoitusta tai piirroksellista notaatiota. Pyrin l8hesty-
maan kohdetta |&hinn& intuition pohjalta ja valitsemaan lopulliseen tydstdmiseen
sellaista materiaalia, joka purkuvaiheessa sattui kuulostamaan mielenkiintoiselta ja
kayttokel poiselta. Mielessani oli toki joitakin ilmiselvié danilahteitd, joita halusin
kayttéa teoksissa, kuten moottorigjoneuvoja, kirkonkelloja ja japanilaisten munkkien
mantroja. Naméa edella mainitut kohteetkin valikoituivat |&hinnd soinnillisten

ominaisuuksiensa vuoksi.

En mydsk&an tehnyt itselleni mitéan suunnitelmia sen suhteen, mit& haluaisin sanoa
teokslla Pyrkimysoli 18hestya tyota enimmakseen materiaalilahtoisesti, jossa
kiinnostavampia olivat 88nien kuuluvat ominaisuudet kuten &nenvari jarytmi, kuin
niiden sisdltamét merkitykset. Teemoittaminen toimi Iahinna materiaalikirjaston
jasennyksen tyokaluna, siitékin huolimatta, ettd alkomus oli varsinkin Japanin

osuudessa jonkinasteiseen kulttuurin erityispiirteiden valittymiseen.

Konkreettisen musiikin pioneerien toita tarkastellessa tulee kuva, etta hekin useimmiten
ldhestyivéat danimateriaalia lahes laboratoriomaisen Kliinisesti, vaillaniihin liitettyja
ulkomusiikillisia merkityksid. Siindkin suhteessa he eroavat esimerkiksi 8animaisema-

muusikoista.

4.4 Teogen tydstaminen studiossa

Kaikkiaan materiaalia kertyi 11 tuntia. Alkuperaisend aikomuksena oli jo valittomasti
aanitystilanteessa tehda esivalintaa mahdollisista kayttodanista. Valitettavasti
aanitystilanteissa el yleensa pystynytkaan tekemaan analyyttista ja kriittista karsintaa,

projektin etenemisessa ennakoitua enemman aikaa.

Tama vaihe toi tyon sisaltoa gjatellen myds yhden uuden havainnon: puhdas ja selkea
aani el ole valttamétta mielenkiintoinen dani tyon luonnetta gjatellen. Olin [ahtenyt
projektiin [dhinné pistetehostekeskeisesti, siitékin huolimatta etté ne tehostamisen
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jaljilta voivat muuttaa suurestikin muotoaan. Aanityksia kuunnellessa totesin, etté
huonotasoisissakin tallenteissa saattaa joku yksittainen héiri6&ani, kuten tuulettimen
humina, nousta niin kiehtovaks elementiksi, etta siitd voisi muodostua teoksessa lahes
instrumenttisoolon kaltaiseksi @nitapahtumaksi. Tama havainto muutti jossain méérin

tyoskentel ytapaani viimeisiin &nitystilanteisiin kuten kirkkodanityksiin.

4.4.1 " Konkuriito janguru”

Japanin kaupunkiaanista tehty teos oli ensimmainen, jota aloin tyostéa Pro Toolsissa.
Surround-&anen parissa tydskentely oli minulle ennest&an vieras toimintatapa, joten
teoksen parissa tyoskentelysta muodostui my6s tutustumismatka monikanavaisen
tilaéanen tyostamistapoihin.

Alkuvaiheessa suuri osa energiasta ja huomiosta kului luontevan ja jarkevan
tyoskentelytavan etsimisessa. Pro Toolsin kanavareitityksesta tuli ensimmaisessa
versiossa kokemattomuuteni vuoksi todella sekava ja jouduin sitd myohemmin
yksinkertaistamaan. Jalkeen péin gatellen olisi ollut jarkevaa aloittaa jonkun
yksinkertaisemman teoksen parissa.

Pyrkimyksenani oli tehda jokaiseen teokseen rumpukoneohjelmalla rytmitausta lyhyista
iskevista éénistéd jatestailla, toimisiko sellainen joissakin teoksissa rytmisend pohjana.
Konkuriiton A-osan rytmipohjana toimii Osakalaisen ostoskatuddnien seasta poimitut
pienet kolahdukset ja kilkatukset, joista osaa on kautettu. Matalina iskuina toimii
ilotulitteen &ani. Palat ovat niin lyhyitd osia, ettd niiden alkuperdd on mahdoton
tunnistaa. En kuitenkaan ollut asettanut itselleni vaatimuksia tunnistettavuuden tai
autenttisuuden suhteen, joten l&hestyin kohdetta konkreettisen musiikin klassikoiden
tapaan pelkkéna raakamateriaaling, jota oli taiteilijan vapaus kasitella oman tahdon

mukaan.

A-osan pohjalla kuuluu myds aaltomainen matala murina, joka on runsaasti kaiutettu
auton 8ani. Kaiku ja viive olivat 1950-luvulla runsaasti kaytettyja tehokeinoja lgjityypin
pioneerien keskuudessa ja niiden kyky muuttaa 88nen rakennetta osoittautui hyvin
kayttokelpoiseksi myos omassa opinnaytetyossani.
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Aluks pyrin ohjaamaan auton matalaa murinaa my6s L FE-kanavalle bassotaajuuksia
korostaakseni, mutta matkan varrella luovuin L FE-kanavan kaytosta kokonaan (sen
vuoksi formaattina siis 5.0). Syynatahan se, ettd hyvilla &&nentoistolaitteilla matalat
tagjuudet kuuluvat tarpeeksi hyvin ilman LFE-kanavaakin. Vaarélla tavalla &8nentois-

tojarjestelméan bassonhallintaa kayttéen voisi myds tuloksena olla liian kumiseva basso.

Teoksen alkusoitossa ja rytmipohjan pdalla kuulemme myos ihmispuhetta. Japaninkie-
listd puhettaoli sikdli turvallista kayttad, etta kieltd ymmartaméaton ei ohjaudu puheen
sisdllon mukaan esittamaan tulkintoja. Tuntemattomalla kielella esitetty puhe palvelee
pelkkana aénimateriana vailla selkokielista informaatiota. Tassa mielessi se lahenee jo
aanirunouden kasitetta Toisaalta japania ymmartavalle se voi antaa aivan uusia
merkityksi&, itse en tunne kieltd, joten sanojen siséllot jaivét tekijallekin taydeksi
mysteeriksi.

Monet elektroniset kokeelliset musiikkikappaleet ovat rakenteeltaan hitaasti kehittyvia
Ei ole poikkeuksellista, ettd teokset ylittavat kymmenen minuutin keston jayli
puolituntisetkaan kappal eet eivét ole harvinaisuuksia. Opinndytetyolleni asetettu
kokonaiskestorgjoitus (alle puoli tuntia) pakotti minut tekemaan tiivistettyja teoksia,
joissa arvostamaani hidasta kehitysté ja kasvamista on vaikea toteuttaa. Joissakin
teoksissa pyrin silti siséllyttdmaan elementtejd, jotka ovat pitkaan toistuvia ja
verkkaisesti muuttuvia. Joissakin teoksissa, kuten Konkuriitossa, taas jaoin teoksen

kahteen tai kolmeen selvasti toisistaan eroaviin osiin.

A-0sa on selkedrytminen ja oletettavasti helpommin l&hestyttava, mutta minuutin
kohdalla pohjalta nousee katuporan yhtgjaksoinen &ani, joka kuulutusten siivittamana
johtaa pohjarytmin loppuessa teoksen B-osaan. Teoksen loppuosa muodostuu p&&osin

kunnianosoituksena teollisia &8ni& hyvaksikéyttavalle industrial-musiikille.

Konkuriito jangurun &nimateriaali on varsin maltillisesti tehostettua. Loppuosan
konemaisuutta jossain mé&arin korostin voimistamalla keskikorkeita tagjuuksia seka
luuppaamalla (lyhytta 88nindytetta useaan kertaan toistamalla) joitakin &nialuoden
moottorimaisen danimassan. Vaikka Konkuriito sisaltéa prosentuaalisesti eniten

ihmisaanid, on se teoksista ehka teollisimman ja koneellisimman kuuloinen. Osittain
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tama johtuu Siita, etté suuri osa ihmisaanista el ole luonnollisia vaan huonolaatuisten
kaiuttimien kautta suodattuneita.

Teoksen monikanavainen ilme muodostuu enimmakseen tilaan asetetuista danista
Toisinaan yksittaiset &anet liikkuvat etukannassa puolelta toiselle, muttavillgja
sirtymia eri kanavien valilla pyrin valttamaan, ettel teoksestatulisi sekavaa vaikutel-
maa. Sama metodi toistui my6s muissa teoksissa.

Kahden kulttuurin &&nia on tehty pienehkda olohuonetta kooltaan muistuttavassa tilassa,
jossa kaiuttimien etdisyys kuulijasta on noin kaksi metria Surround-panorointi
suuremmassa tilassa jai testaamatta. Suuren tilan ongelmana on kuitenkin &anen
luonteva siirtyminen etu- ja takakanavien valillg, mink& vuoks pyrin maltillisesti
kéayttdmaan tata ongelmallista panorointia. Jatkuvan éénen siirtymista Konkuriito

jangurussa ovat intron moottoripyora seka loppuosan huvipuiston konedani.

4.4.2 " Inoru”

Viimeisena tehty Japanin uskonnollisista &anista muodostuva teos osoittautui koko tyon
hankalimmaksi toteutettavaksi. Tekijan korvin kuultuna se myos kuuluu lopputulok-
sessa tietynlaisena kypsyméttomana rakenteena ja viimeistelemétomyytena Syy lienee
enemman tekijan vasymisessa koko projektiin kuin varsinaisesti materiaalissa. Inorusta
valmistui nelja erilaista epdtdydellista demoversiota ja lopullinen teos on yhdistelméa
kaikista niistd. Inorussa kolme elementtia nousee vahvasti esille: munkkien puhelau-
lanta, kellojen kilkatus ja rukouksissa kaytettyjen peltien kolina. Teos perustuu hyvin
vahvasti kahdelle ensin mainitulle peltien toimiessa satunnaisina metallisen viiltavina
tehosteina.

Inoru sisaltéa tasaisessa suhteessa sataprosenttisia sekd vahvasti kasiteltyja dania. Teos
alkaa kevyesti kerjaléismunkin kellonkilkatuksella ja pitka la munkin rukousdanella.
Myo6hemmin esille nousee pohjamurina, joka on munkin 88nesta erittéin alas
saamiseksi. Adnen madalluttamisen (pitch shift) lisaksi kaytetyimmét efektit ovat
jélleen kerran erityyppiset kaiut ja &8nen kdantaminen takaperin (reverse).
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Teoksen kokoaminen poikkesi muista siinakin mielessa, ettd mukana on noin minuutin
kestévéa improvisaatiokohta. Konkreettisen musiikin alkutaipaleella [dhestymistapa oli
hyvin hallittu ja tutkiva, joten voisi kuvitella etté vapaasti soittamista el pidetty tarkedna
edes konserttitilanteissa. Nyky&an kokeellisen elektronisen musiikin saralla se on
yleinen kaytanto varsinkin konserteissa. Ei ole harvinaista, ettalgjityypin levyissa on

teosten nimind” live improvisation”.

Inorun valmistelemattomana soitettu kohta on kolmas minuuitti, jota leikkisasti kutsun
kosmiseksi osaksi. Tyodstamisvaiheessa tuli luomiseen vaikea lukko, jota en saanut
aanileikkaamossa purettua. Paadyin kotona testailemaan jo teoksen alussa kuuluvalla
kellon kilkatuksella erilaisilla laiteyhdistelmilla Vapaasti soittaminen oli [dhinna
satunnaista kokeilua vailla minkaanl aista suunnitelmallisuutta. Aanitin kaiken talteen ja
noin tunnin materiaalista 6ytyi teoksessa kuultava Korgin Kaoss Padilla ja kaikulait-
teella luotu kohta.

Sekalai sesta &8nimassasta paadytaan Inorun loppusoittoon, jota hallitsee ihmisaani.
Pienen kaiuttimen kautta suodattuva munkin laulanta on taysin kéasittelematonta
materiaalia. Téta seuraa silmukkana soiva munkin 8ani joka hdipyy hiljaisuuteen.
Muriseva &&nipohja ja teravan viiltavét, suorastaan vakivaltaiset, &8net antavat teokselle
vieraannuttavan ja jossain maarin ahdistavankin tunnelman. Tamankin vuoksi

ihmisaéneen péattaminen toimii paluuna normaaliuteen.

4.4.3 " Shizen no uta’

Japanin luontodanista tydstaminen oli materiaalin yksipuolisuuden vuoksi helppoa
koska oli védhemman aineistoa karsittavana. Toisaalta se samasta syysta oli myos
vaikeata, miten saada noin yksipuoliseen materiaaliin vaihtelevuutta. Kaskaiden ja
sirkkojen 88net ovat molemmat tagjuuksiltaan korkeita elka luonnollisia matalia
tagjuuksia ole juurikaan.

Basson vahyyden ratkaisin tekemalla kaskaiden sirityspatkasta kaiun jonka eristin
alkuperdisestd danesta. Tasta pitkasta kaiusta sain leikattua pohjaelementin, jokatoistuu
hitaana aaltomai sena massana lahes loppuun saakka. Alkuvaiheessa tamé kuulostaa
|ahes meren kohinalta. Loppua kohden se hitaasti muuttuu kompressoria ja tagjuuskor-
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jaimen alahyllykorjainta kayttéen voimakkaaksi myrskya muistuttavaksi elementiksi.
Voimakkaasti alkuperaista 8anta muuttamalla sain aikaiseksi keinotekoisen luontoda-

nen.

A-0sassa kaskaan nopeutettu sirind tuo gjoittain teokseen rumpusetin hi-hattia
muistuttavan sdkatyksen ja korppi laulaa melodiaa hieman epévireisesti. B-osaa
hallitsevat kolme sirkkaganta ja yksi naista tehty kaikuraita. Shizen no uta paéttyy
jyrinéén, joka koostuu madalletusta, kompressoidusta ja matalillatagjuuksilla
vahvistetusta kaskaiden &8nestd, joka monikanavaisessa versiossa tulee varoittamatta
takakaiuttimista.

Shizen no uta on rakenteeltaan tydn muuttumattomin teos. Osasyyna tahan on koko gan
pohjalla vellova aaltodni. IIman tété pohjaelementtia teos olisi kuitenkin jaanyt

pelkaksi kokoelmaksi irtonaisia pisteddnia ja sirkkojen siritysta

Teoksessa on yksipuolisuudesta huolimatta tunnelmaltaan kaksi &aripddta humoristinen
ja synkkd. Humoristisen aspektin tuo mukanaan korpin lauluintonaatio ja lopun

aanivalli taas on lahella ambient-musiikin synkempéa lgjityyppi&, dark ambienttia.

4.4.4" Oikorata”

Suomen kaupunkidaniin perustuvassa Oikoradassa on kolme hallitsevaa elementtia:
rakennustybmaan, huvipuiston ja litkenteen &anet. |hmiséénet ovat pienemmassa osassa
kuin vastaavassa japanilaisteoksessa. Alkupuoliskon &nimaailma muistuttaa
konemaisesta teollisuusdanista johtuen tehdasmilj66téa. Linnanméen huvipuiston
laitteetkin kuulostavan hyvin motorisilta. Huvipuiston kuuluttgjan lausuma” haluatteko
telisdd?’ ei juurikaan tuo inhimillista kosketusta &&nimaailmaan, koska sitéa taustoittaa

industrial-lgjityypille ominainen kolina.

Teoksen loppupuoliskolla teollinen kolina loppuu antaen tilaa autojen ja junien
muodostamalle anipohjalle. Teos vaikuttais hiljenevan kohti loppuaan, mutta
puhelimen luurin 18pi suodattunut numerovalintailmoitus johtaa loppusoittoon, missa
sen sijaan, ettd kuulija armahdettaisiin inhimillisen pehmedlla lopulla, kuuleekin han
vihaista lasien paiskomista ja huvipuiston laitteen ivallista naurua
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Kokonaisuutena Oikorata on kuulijaa armahtamaton teos. Siité puuttuu 1&hes kokonaan
inhimillinen lamp6 ja huumori, ellel téysin yll&téen tulevaa puhelinilmoitusta lasketa
humoristiseksi valiosaksi. Huvipuiston lasten @&niakin rytmittda konemainen tausta.
Téassa mielessd Konkuriito janguru on helpommin l&hestyttéava, siind on koneellisesta
aani massasta huolimatta enemman huumoria jaihmisdania. Kahden kulttuurin 88nié ei
ole tehty pyrkien kaikilta osin helppoon lahestyttévyyteen, joten siind mielessa
Oikoradan kaltaiset teokset puolustavat paikkaansa kokonaisuudessa.

4.4.5 " Jumalan kdmmenel 18’

Suomen uskonnollisista &nista koostuva Jumalan kdmmenella sisaltéa viisi elementtia:
aanipohja, kuoro, rytmi, urut ja pistetehosteet. Pohja koostuu Uspenskin katedraalin
yleisesta &énimaail masta siséltéen mielenkiintoisia pienid hairioaania, joitaon
pistetehosteina viljelty pitkin teosta.

Uspenskin katedraalin kuoron danisté on kaytetty pienia osia, ei kokonaisia lauluja.
Tama siitakin syystd, etta en halunnut laulujen rakenteen ohjaavan liikaa teoksen omaa
rakennetta, josta siis kuorolaulu on vain pieni — vaikkakin tarkea — osa. Tarkedta sen
k&yttaminen on siita syysta, etta kuorolaulu on ortodoksisessa jumalanpal veluksessa
hyvin olennainen osa, enka voisi kuvitellakaan teemaan sopivaa teosta ilman sita.

Evankelidluterilaisen jumalanpal velusperinteen kuuluvimpia tunnuksia on kirkkourku-
jen kayttaminen. Tésta syysta halusin urkujen &nen tulevan mukaan teokseen, en
valttamétta kokonaisina melodiarakenteina, vaikka loppupuoliskolla lyhyt melodiapédtka
esiintyykin toistuvasti, vaan soundeina. Keskiosan jatkuva urkuééni muodostuu
kolmesta noin sekunnin pituisesta yht&djaksoisesta urkuaénestd, jotka osittain toistensa

paalla soiden muodostavat &8nenvériltéan hieman vaihtuvan urkupohjan.

Alkupuolellateosta kuoron laulama ” kaikki kuolee pois’ luo teokselle hartaan ja
hieman surumielisen vireen. Keskivaiheessa kuoron tilalle nousee urkumatto, jonka
rytmipohjan muodostaa noitarumpujen rytmi. Urkupohjan monotonisuus saa vaihtelua
alun perin kitaralle tarkoitetun sérétehosteen muodossa. T&ssé vaiheessa Jumalan
k&mmenella saa jo |ahes progressiivisen rockin piirteitd. Urkujen alkaessa soittaa
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lyhyttd melodiapétkad, samalla rumpujen muuttuessa iskevimmiksi, on tunnelma jo alun

hartauteen verrattuna varsin maallinen.

Keskiosan vauhdikkaan jakson loppuessa palataan hartaamman tunnelman pariin
urkumelodian vaihduttua verkkaisempaan melodiaan. Lopussa palataan viela alun

danipohjaan ja kuoron laulamaan aameneen.

Jumalan kdmmenell& on tunnelmaltaan ehka vaihtelevin teos ja se jakautuu selvasti
toisistaan eroaviin osiin. Se on teoksista myds eniten ristiriitaisia tunnelmia aiheuttava.
Itse en rakentanut sita mielessani mitéan kannanottoa minkaan uskontokunnan puolesta
tal vastaan, mutta esmerkiksi kolehtirahojen kilisyttely aiheutti koeyleisissa

assosiaatioita, joihin en osannut varautua.

4.4.6 " Nuuksio-Aapajarvi”

Suomalaisten luonto&énien pohjalta tehty teos koostuu myds kolmesta osasta: A-osan

tipparytmi, B-osan siipimoottori ja C-osan lintujen laulu.

A-osan vesitipoista rumpukoneohjel mistolla muodostettu rytmi muistuttaa etéisesti
elektronisen musiikin clicks and cuts -alalgjia mikroskooppisen pienine naksahduksi-
neen. Kokonaisuudessaan alku edustaa teoksen epauonnollisinta 88nimaailmaa, koska
vesipisaroiksi tunnistamattomat napsahdukset kuulostavat enemméankin digitaalisilta
hairicdanilta. Vesielementin kayttédminen konkreettisessa musiikissa on ollut melko
yleista. Pehr Erik Nordgrenin Vesipisaroita vuodelta 1963 on nimensa mukai sesti
Tehoston kokoelmista |6ydettyihin vesipisaran &aniin perustuva teos (Kuljuntausta
2002, 470). Japanilainen Aube on julkaissut ainakin nelja levytysta perustuen veden
aaniin, esimerkiksi Feed the fishes vuodelta 1996.

Luonnollisen elementin teoksen alkuosaan tuo puun narina, joka monikanavaisessa
versiossa kiertéa kuulijan ympéri. Narina on koko ty6ta ajatellen harvinainen esimerkki

nain lagjasta &@nen liikuttamisesta tilassa.

Toisessa osassa hiljaisuudesta nousee etéisesti moottorilta kuulostava ééni, joka koostuu

seitsemasta erilaisesta siiveniskusta. Konemaisen éénen keskeyttda dani, jossa kaukaista
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laukausta pelastyva kuukkeli lentda ikkunaan. Ikkunaan tomahdysta seuraa taas
siipimoottori héipyen hiljalleen pois. Pohjalta nousee nuotion &ni joka johdattaa

kuulijan kolmanteen osaan.

Kolmas osa on teoksen luonnollisin ja ainakin koeyleison reaktioihin peilaten,
humoristisin osa. Luonnollisuudella t&ssi tarkoittaen sité, ettd &&nimateriaali on
tunnistettavinta ja vahiten kasiteltya. C-osan hallitsevin elementti on lukuisien eri
lintujen lyhyet d&&nndhdykset, joiden sekamelskasta kehittyy hiljalleen selkeatikan
takomisen rytmittama rakenne. Tukeva pohjaisku toimii viittauksena elektronisen

tanssimusiikin jyskyttavalle rytmille.

Toinen C-osassa selkeasti kuultava elementti on koiran haukunta, joka toimii
erdanlaisena lauluraitana lintujen moni&anisen rytmin paélla. Monikanavaisessa
versiossa koira seuraa haukkuen yhta linnuista ja myohemmin kérpasta. Kuulija voi siis
kokemuksensa mukaan kuulla koiran muita elamié jahtaavana kiusankappal eena tai
aktiivisena osallistujana luonnon musiikkiin. Lopuksi koiran haukunta hiljenee

synteettisen kérpésparven alle.

Teoksessa oli aikomus koota yhteen luonnottomia ja luonnonmukaisia 8anié, saaden
aikaan hyvin erilaisia tunnelmia A-osan epauonnollisesta vireest B-osan ahdistavaksi-
kin koettuun &&nimaailmaan ja C-osan kepeyteen. Jokainen kuulijatietenkin kokee
omallatavallaan teosten 88nimaailman ja edelld esitetyt luonnehdinnat ovat taysin

subjektiivisia ja osittain koeyleison kommentteihin perustuvia

5TYON ARVIOINTIA

5.1 Aéanitysten arviointia

Teoksen koostamista olisi helpottanut, jos materiaaliaolisi ollut selvasti véhemman.
Varsinkin omakohtaisesti koetuissa harvinaisemmissa éanitystilanteissa (kuten
temppeleissi ja jumalanpalveluksissa) iskee helposti vauhtisokeus ja materiaalin
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keruutaon vaikea hillitd. 11 tuntia potentiaalista k&yttomateriaalia vajaan puolen tunnin
tydhon on aivan liikaa.

Konkreettisen musiikin pioneereilla oli tapana kdyttaé jo valmiita &anitteita Tdlainen
tyoskentelytapa olisi vahentanyt yhden aikaa ja vaivaa vievan tydvaiheen minultakin,
muttatoisaalta se olisi vienyt osan oman kéden jaljestajaolisin joutunut tekemisiin
my0s tekijanoikeuskysymysten kanssa. Omien havaintojeni mukaan minun tapani
toimia lienee my0s vallitseva kaytant nykyisten artistien piirissa. Suurin syy tdhan
uskoakseni on teknologinen kehitys, joka mahdollistaa kentall&a nauhoittamisen
huomattavasti paremmin kuin puoli vuosisataa sitten.

5.2 Jalkikasittelyn arviointia

Tekovaiheessa pyrin valttdmaan konkreettisen tai &8nimaisemamusiikin kuuntelemista,
etten tahattomasti ottaisi vaikutteita lilkaa muilta. Halusin tehda tyon, joka kuulostaa
tekijaltdan. Tyon valmistuttua vertailin teoksiani muutamiin historian saatossa
julkaistuihin téihin. Kahden kulttuurin 88nié erosi subjektiivisesti koettuna jossain
mé&arin muista nopeammalla tempollaan ja vaihtelevuudellaan. Adnimaisemamusiikista
ty0 eroaa hyvinkin paljon tassa suhteessa. Sikéli Kahden kulttuurin &nia sijoittuu
ndiden lgjityyppien valimaastoon, ettd keskimaéraisesti arvioituna materiaali on

tunni tettavampaa ja véhemman tehostettua kuin suuri osa nykyisesté konkreettisesta
musiikista Siitd huolimatta 88net ovat huomattavasti enemman késiteltyja kuin

aanimaisemamusiikissa.

Alkuvaiheen tyotapojen hakeminen verotti Konkuriito jangurun tekemistd siind maarin,
etta tekovaiheessa tein ilmiselviaja helppojaratkaisuja. Esmerkkeind ndista
mainittakoon ylenpalttinen moottorien ja teollisten &nien kayttaminen. Urbaanin
kaupunkiympériston teollisen &&nimassan alleviivaaminen tuntuu jo Iahes kliseelta.
Jalkeenpain gjateltuna olisi voinut korostaa pehmeampia ja hiljaisempia osatekijoita
vaikkapa luonnollisen ihmispuheen osuutta liséamalla

Oikean tyoskentelymuodon |8ydyttyad pystyin ottamaan enemman huomioon teemoihin
liittyvét odotukset danimaailmasta. Esimerkiksi uskonnollisuusteema heréttda useissa
gjatuksen kirkonkelloista, luonto herétté gjatuksen linnunlaulusta. Naiden kliseiden ja
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niita rikkovien elementtien (kuten luonnollisuus vs. synteettisyys, hartaus vs. villi
meininki) parissa tydskentely helpottui teknisten seikkojen jaadessa taka-alalle.

Monikanavaista surround-tydskentelya gjatellen, olisin voinut toisinaan kokeilla
villimpi&kin tilatehosteita. Nyt kokemuksen puutteen vuoksi pysyin l&hinna varmoissa
jayleisesti kaytdssa olevissa ratkaisuissa, kuten 88nilahteen sijoittaminen eteen ja sita
seuraavan kaiun sijoittaminen taakse. Tosin useimmissa ndista ratkaisuista oli syyna
havaintopsykologiset tai monikanavaisen tyoskentelyn tekniset rajoitteet. Muutamat
kokeiluistani, kuten Nuuksio-Aapajarven alussa kuultavan tipparytmin kulkeminen
jonossa kuulijan ympéri, eivét toimineet ollenkaan. Liiallinen surroundin kanssa
kokelleminen ei valttamétta tuota kuuntelukelpoista jalkea.

5.3 Stereo- ja monikanavaisten versioiden vertailua

Monikanavainen versio Kahden kulttuurin &&nistéa on pdétyo. Stereoversio on [dhinnd
kaytannon sanelema ratkaisu, jottatyd olisi kuunneltavissa myds ymparistossa jossa el

ole mahdollisuutta monikanavaisen tiladanen kuunteluun.

Monikanavai sessa miksauksessa on stereomiksaukseen verrattuna etuna se, etta kaiken
aani-informaation ei tarvitse olla kapealla etuvasen-etuoikea-sektorilla. Agnet voi jakaa
lagjemmalle sektorille ja tama vahent&a tagjuuskorjaimen ja dynamiikkaprosessoinnin
tarvetta. Stereomiksauksessa korjaimien kaytto on lahes pakollista, jotta eri 8anet
nousisivat esille stereokannassa. (Aro 2006, 155-156.)

Stereomiksauksen tekemiseen on kaksi vaihtoehtoa: tehda stereokuuntelua varten
erillinen stereomiksaus tai tehda automaattinen downmiksaus. Downmiksaus on
useampikanavaisen &anisignaalin automaattinen muuttaminen vahemman kanavia
sisdltdvaan muotoon (stereosta monoksi, surroundista stereoksi). Standardien mukaisesti
tama tapahtuu jattamalla etuvasen ja -oikea normaaleihin tasoihinsa, jakamalla
keskikanava 3 dB alemmalla tasolla etuvasempaan ja -oikeaan seké takakanavat 3 dB
alemmalla tasolla vastaaviin etukanaviin. (Aro 2006, 158.)

Y leisesti suositellaan erillisen stereomiksauksen tekemisté korjaimien tarpeen vuoksi.
Testasin aluksi downmiksausta, mutta se ei tuottanut tyydyttavaa lopputulosta joten
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paédyin tekemaan erillisen sereomiksauksen. Tahan varatun gjan vahyyden vuoksi
tamatyovaihe jai hieman vajaaksi.

Tekeméani downmiksaukset kuulostivat tunkkaisilta, joten stereoversiot vaativat

ylimé&araista tagjuuskorjausta ja dynamiikkaprosessointia. Varsinkin korkeampien

Monikanavaiseen versioon tottuneena stereoversio kuulosti varsin kapealta, eivatka
kaikki aénet paasseet oikeuksiinsa stereokannassa. Esimerkiksi takakanaviin sijoitetut
shokkiefektit, kuten Inorun sahdhdys ja Shizen no utan loppujyring, menettivéat tehoaan
stereofonisessa versiossa. Irralliset danet kuuluivat myos stereoversiossa, johtuen osaksi
Sitd, ettateoksissaei yleensa ole paéllekkadin kovin montaa eri &@nikerrosta.
Jalkeenpain gjatellen tyo olisi hy6tynyt vield rohkeammasta kompressoinnista.

6 LOPPUSANAT

L &htokohtaisena oletuksenani oli, etté selkeésti ympariston metelista erottuvien kentté
danien kayttdminen ainoana musiikin elementtind sopii |&hinna vaikeasti lahestyttéavan
kokeellisen musiikin tekemiseen. Tyostettyani runsaat puoli vuotta Kahden kulttuurin
aania, tein kaksi huomiota: hairioéanien lagja kéyttokel poisuus musiikin tekemisessa
seka konkreettisen musiikin kyky aiheuttaa kuulijoissa monenlaisia assosiaatioita.

Kayttokelpoisen &@nen ei tarvitse olla selkea pistedani, kuten oksan katkeaminen
muuten hiljaisessa ympéristossa. Mielikuvitusta ja luovuutta kayttéen miké tahansa
epamaarainen harioaanikin voi toimia musiikillisena rakennusaineena. Valkoinen
kohina ja mikrofoniin puhaltavan tuulen kumiseva &éni voivat olla aivan yhta hyvin
musiikin osia kuin hairiéttomassa studio-olosuhteessa danitetty kirjoituskoneen
naputuskin. Varsinkin mielikuvituksellisia rytmipohjia pystyy rakentamaan mista
tahansa danista.

Melodioihin perustuvassa populaarimusiikissa kentté-aania on kaytetty tehokeinoina jo
pitkdan. Harvoja konkreettisen musiikin teoksia voi kutsua melodisiksi, vaan niiden
teho ja viehétys perustuvat enemmankin danenvérin muutoksiin tai rytmiikkaan.
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muuttamaan jossain méaarin sen laadun olennaisesti karsimétté. Tastd johtuen olisi
mahdollista rakentaa jopa halyaaniin pohjautuvia melodiakulkuja.

Toinen huomio ja pohdinnan kohde liittyy teosten herattémiin assosiaatioihin.
Alkuperéinen tarkoitukseni oli tehd& teoksia, joissa olisi mahdollisimman vahan
kerronnallista siséltoa tai sormella osoittelevaa viestia kuulijoille. Pyrkimys oli |ahestya
aanta vain materiana. Tekovaiheessa huomasin toistuvasti tekevani puolihuolimattomia
tulkintoja omista toistani ja kehittéavani tarinoita danitapahtumien ympérille. Toisinaan

taas luova taiteilija hel posti sokeutuu materiaalin aiheuttamille assosiaztioille.

Luvussa 2.2.2 mainitsemani Walter Ruttmanin méaritelma ” elokuva korvalle”
esikonkreettisesta teoksestaan Wochende on hyvin osuva ja samaa mééritel méa voisi
laveasti soveltaa my6s Kahden kulttuurin &aniin. Jokainen teos on kykeneva virittamaan
kuulijassa mielijohteita todellisistatai mielikuvituksellisista tilanteistaja paikoista
Tama on lgjityypin vahvuus ja samalla uhka. Esimerkiksi Tod Dockstaderin Past
prelude (1990), jossa ké&ytetéan Hitlerin danté ja saksal aista marssimusiikkia, voi

aiheuttaa hyvinkin kirjavia tulkintoja taiteilijan tarkoitusperista.

Koeyleisissa teokset atheuttivat erilaisiaja yllattavidkin tulkintoja Siina mielessa voisi
jopa sanoa, etta konkreettisen musiikin teos on parhaimmillaan kuin auditiivinen
musteldiskétesti, johon kuulijat heijastavat omia asenteitaan ja el@mankokemuksiaan.
Adnien ja musiikin kokeminen on kulttuurisidonnaista, joten olisi mielenkiintoista
testata, miten esimerkiksi jgpanilaiset tulkitsisivat tyoténi. Konkreettisen musiikin
mahdollisuuksia my6s elokuvamusiikkina tai musiikkiterapian valineena on valitettavan

vahan tutkailtu.

Konkreettisen musiikin tekotavat ja perintd elavéat nykyaan vahvana, useimpien
tiedostamatta. Ehk& viimeinkin olisi aika pyyhkia sen harteilta musiikkihistorian
polyttynyt viitta ja antaa sille 2000-luvulla se arvo, mikasille elektronisen musiikin

nykyaikaistuneena esi-isana kuuluu.
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LIITE 1: Teosten &nimateriaali ja monikanavaisten versioiden aaltomuotonaytot.

“Konkuriito no janguru” (Japanin kaupunkiaanet)

X|vazentska ¥ | 1,0
Mong, 44100Hz | 05
16-bit 00

Mykk&| Soola

05
40
X|\azen | 10
Mong, 44100Hz | 05
16-bit 00

Mykk&| Soola

05
40

K |Heski | 10
Mong, 44100Hz | 05
16-bit 00

Mykk&| Sool

05
10

K| Oikea | 10
Mong, 44100Hz | 05
16-bit - 00 .
Mykké|  Soolo
T 05

10

XlOikea taka ¥ 10

Mong, 44100Hz | 05
16-bit 00
Mykké ! Soolo i

10

0.00-0.12 vanhat rouvat (kaiutettu) + 2.14-2.34 (high pitch — normal)
0.09-1.41 ostoskadun kilahduksia ja kolinoita + ilotulite (osittain kaikua lisétty)
0.01-0.18 moottoripyora

0.13-0.29 naisééni 1

0.34-0.35 naisaani 2

0.35-2.07 madallutettu auton aani (kaiutettu)

0.42-0.47 + 0.55-1.00 mies&ani

1.08-2.25 katupora (lopussa kaiku) + 4.07-4.34

1.11-1.54 mieskuuluttgja 1 (osittain kaiutettu)

1.54-2.22 mieskuuluttaja 2 (osittain kaiutettu)

2.13-2.52 metromusiikki

2.33-3.32 huvipuiston laite 1

2.55-3.25 ilotulite (kaiutettu) + 4.41-4.55

3.18-3.54 metromoottori

3.35-3.48 mieskuuluttaja 3

3.48-3.50 mieskuuluttaja 4

3.50-3.57 metron ovet

3.55-4.29 pelihallin metelia (reverse — normal)

3.59-4.36 metron metelia

4.32-4.46 huvipuiston laite 2
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"Qikorata” (Suomen kaupunkiadnet)

30 A5

X|Vagentska ¥
Iona, 44100Hz i

16-bt 004

M\kaﬂ Soolo

X|Vasen | 10

hono, 44100Hz | 0,3
16t
0,0+
Myvkkal Soolo
035
XlKeski M
Mona, 44100Hz | 0,5
16t 004
M\kaﬂ Soolo i

X|Okea | 10
hono, 44100Hz | 0,3
16-btt

MykkE | Soolo
XlOikeataka | 1,0
Mana, 44100Hz 0.5
16-bt
0,0
Mykk& | Soolo e

0.00-0.45 Linnanmé&en huvipuiston laite 1 (kaiku + ekvalisaatiomuutos)
0.08-0.17 huvipuiston laite 1 + 2 + ihmisdania

0.08-0.09 + 0.37-0.38 + 0.50-0.51 + 1.06-1.35 Arabianrannan rakennustytmaa 1
0.15-0.38 huvipuiston laite 3

0.24-0.27 + 0.32-0.35 + 0.40-0.43 Arabianrannan rakennustyomaa 2
0.38-0.41 + 0.51-0.54 Arabianrannan rakennustytmaa3

0.39-1.02 Arabianrannan rakennustydmaa 4 (kaiutettu)

0.54-1.41 Arabianrannan rakennustyémaa 5

1.11-2.08 Arabianrannan rakennustytémaa 3 (reverse)

1.31-2.00 paloauto

1.52—2.29 maantie (kaiutettu)

2.04-2.11 juna 1 (kaiutettu)

2.12-3.27 juna 2 (kaiutettu)

2.30-2.46 puhelinkuulutus

2.46-3.27 rikkoontuva lasi (lievasti kaiutettu)

2.55-3.30 huvipuiston naurukone
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" Shizen no uta” (Japanin luontodanet)

X|vazentaka ¥

B
Mong, 44100Hz | 05
16-hit Lo e
00
Mykka| Soolo
05
A |Wasen | 10
Mono, 44100Hz | 05 5 3
18-t 0,04 ; ; .
Mykka| Soolo
03
Mono, 44100Hz | 03

18-t 0 — h * ' " " “ |‘ '. || '| .I 3o “
thds i i
Mkka! Soolo

X |Okea v 10

Mono, 44100Hz | 05 .

18-t sl '“ —— = ““. *' ‘W
00

Mykka| Soola i

R|Cikeataka ¥ 10

Mono, 44100Hz | 05

16-hit o o :
0,0

Mykks ! Soolo i

0.00-2.36 laulukaskaan kaiku takaperin-etuperin yhdistettyna (loppua kohden
kompressointia ja matalia tagjuuksia lisétty)

0.15-2.42 nopeutettu kaskaan siritys

0.15-0.38 + 0.54-1.17 laulava korppi

0.31-0.50 korppi + kaskaat

1.28-2.26 kolme sirkan &énta (osittain kaiutettu)

2.42-2.57 kaskaat (éénenkorkeutta alennettu, kompressoitu ja matalia tagjuuksia
korostettu)
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“Nuuksio-Aapajarvi” (Suomen luontodanet)

X|Wazentaka W 1,

Mono, 44100Hz | 05
16-hit 00+ PO
Mykka | Soolo G

1,0

X|Wasen ¥ 10

Morio, 44100Hz | 0
16-hit

Mykka  Soolo

03
40

X |Heski ¥| 10
Mono, 44100Hz | 04
18-hit o0
W) sod |

10

X|Cikea | 10

Mono, 44100Hz | 05
16-hit

Mykka!  Soolo

0%
10

X|Okeataka ¥ | 1.0

Wona, 441 00Hz 05
18-hit

0,0+ ¥ %‘m}hﬂﬂﬂh—m—b—
M) Soole | | |“" : “ .

40

0.00-1.49 veditipoista tehty rytmi (osittain kaiutettu)
0.59-1.49 + 2.11-2.19 + 2.29-2.36 tippa (reverse, kaiutettu)
0.37-0.53 puun narina (kaiulla)

0.53-1.18 kiivaammin nariseva puu

1.20-2.58 lintujen siipidénia (osa kaiutettu)

1.44-1.53 ukkonen ja sade

2.07-2.15 + 2.40-2.49 ukkonen

2.22-2.29 laukausta peldstyva kuukkeli lent&a ikkunaan
2.48-4.20 nuotio

3.00-3.08 + 3.19-3.19 + 3.55-3.59 kuukkeli
3.17-4.47 lintujen laulugénia

3.51-4.27 tikka hakkaa puuta

4.12-5.32 koira haukkuu

4.45-5.43 kérpanen (lopussa pitka kaiku)
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"Inoru” (Japanin uskonnolliset &anet)

X|vasentaka ¥ | 10

hono, 44100Hz | 05
16-btt 0 L

| .
M\f_kkﬂ Soolo 05 r

4,0

XlVasen ¥l a0
hlono, 44100Hz | 08
16-it

0,0
hiykk&| Soolo o5

Mona, 44100Hz | 05
16t

hiykkal Soolo

Maono, 44100Hz | 03
18-t

Mgk Seola

XlO\kea taks ¥ 10

Maono, 441 00Hz

16-hit L 5 .
0,0

tkka | Sodlo r

40
e

0.00-0.35 kerjdaismunkin tiuku (muuttuu puolivalissa k&&nnetyksi)
0.08-0.13 koliseva pannu (kaiulla)

0.12-0.58 + 2.16-2.40 munkin laulantaa 1 (kaiutettu)

0.40-1.55 munkin laulantaa 2 (madallutettu)

0.54-1.17 kellon kumautus (madallutettu)

0.54-1.07 tiuku (k&énnetty, flanger)

0.33-0.55 tiuku

1.12-1.40 kello (k&&nnetty, kaiutettu)

1.28-2.01 munkin laulantaa 2 (pitk&lla kaiulla) + 3.14-3.44 (ilman kaikua)
1.50-2.58 tiuku (kaikulaitteella ja efektiprosessorilla vaaristetty)
1.53-1.58 koliseva pannu (kaiulla)

2.53-3.30 kovadanisestd kuulunut laulanta
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" Jumalan kammenell&” (Suomen uskonnolliset danet)

X[\azentaka ¥ | 10
Mono, 4400Hz | 05
18-t

Mykka! Soolo

05
1,0
X|Vaszen ¥ 10

Mono, 44100Hz | 05
18-t

Mykka!  Soolo

03
-1,0

X |Keski | 10

Mono, 44100Hz | 03
16-hit

Mykka ! Soolo

.05
A0

e

X|Okea ¥ 10

Mona, 44100Hz 05
18-hit

0.0
Mykka  Soolo U,S

A0

X|Okeataka ¥ | 1,0
Mono, 44100Hz | 08
18-hit 7] .
Whia| Socia .
A0

0.00-0.48 + 4.01-4.37 Uspenskin &ania 1

0.35-1.32 + 3.13-4.09 Uspenskin &8nia 2

0.04-0.13 + 4.23-4.37 Uspenskin kuoro 1

0.20-1.25 Uspenskin kuoro 2 (kaiutettu)

0.45-2.14 + 3.17-3.40 satunnaisia kaiutettuja kuorodania
1.04-3.18 satunnaisia kaiutettuja pisteddnia Uspenskin katedraalista
1.25-2.44 urkuéani 1 Kallion kirkosta

1.37-2.30 urkudani 2

1.44-2.41 urkudani 3

1.58-2.46 urkuadani 1 sardlla

3.03-3.17 urkuéani 1 erilaisella sarolla

1.41-1.53 shamaanit

1.52—2.43 shamaanirummut

2.43-3.13 shamaanirummut (ekvalisoitu, lopussa saroefekti)
2.43-3.19 urkuaani 4




