HELSINGIN AMMATTIKORKEAKOULU

GIACOMO PUCCININ OOPPERA TOSCA

Kahden taltioinnin analyysi

Musiikin koulutusohjelma
Musiikki pedagogi
Opinnaytetyd

Marraskuu 2006

Michaela Heimsch
Ohjagja: Annu Tuovila



Kulttuuri- japalveluala hed

HELSINGIN AMMATTIKORKEAKOULU

Koulutusohjelma Suuntautumi svai htoehto
Musiikin koulutusohjelma Musiikkipedagogi
Tekija

Michaela Heimsch

Tyon nimi

Giacomo Puccinin ooppera Tosca — kahden taltioinnin analyysi

Tyon lgji Aika Sivumadra
Opinnaytetyo Marraskuu 2006 a7
THVISTELMA

Tyo6ssani olen tutkinut kahta Puccinin Tosca-oopperasta tehtya videotaltiointia, joista toinen on perin-
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Kummassakin on sama musiikki ja kasikirjoitus, muttataidemuotoinatoinen edustaa perinteista lava-
esitysté teatterin keinoin. Tallataltioinnilla el ole mainittu ohjagjaa. Toinen on kuvattu autenttisilla
paikoilla elokuvan keinoin. Yritan pohtia, tekevétko ohjagjan kéytto ja elokuvan keinot oopperasta
helpommin l&hestyttavan.

Lavataltioinnin ja ohjatun taltioinnin katsojakokemuksessa painottuvat hyvin erilaiset asiat. Lavatalti-
oinnissa musiikillaon hallitsevarooli, kun taas ohjatussa tatioinnissa tarina kaikkine elementteineen
nousee musiikin rinnalle ja lopputuloksena on katsojaan voimakkaasti vaikuttava kokonaistaideteos.

Teos/Esitys/Produktio

Séilytyspaikka
Helsingin ammattikorkeakoulu Stadia kirjasto/Ruoholahti

Avainsanat

Tosca, Giacomo Puccini, video, ooppera




sTabDla Culture & Services
___J

HELSINKI POLYTECHNIC

Degree Programme in Degree

Classical Music Music pedagogue

Author

Michaela Heimsch

Title
Giacomo Puccini’s opera Tosca — an analysis of two video recordings

Type of work Date Pages
Thesis November 2006 47
ABSTRACT

In my thesis| have studied two video recordings of Puccini’s opera Tosca. One of them is a traditional
stage recording and the other has been filmed at authentic locations in Rome.

My aim has been to develop a degper and more detailed understanding of the selected opera, and also
to analyse two very different video recordings. Thisthesis grows out of the fact that in singing
pedagogy training, we generally make ourselves familiar with only single arias from different operas
or sudy only parts of operas in our ensemble training. However, these are only parts of a bigger
picture, acomplete story, where events are linked together and need one another to create a
homogenous entity.

| began my work by learning as much as | could about the origin of the Puccini opera and its historical
background, before reading the plot to give myself an overview of the whole story. In terms of the
videos, | then examine the different expressions and opportunities made possible in a staged version
compared to the authentic environment of the story.

| selected afew scenes from the operato analyse in closer detail; these scenes are analysed from the
point of view of the leading roles: Tosca, Cavaradossi and Scarpia. The recordings are very different.
Although they naturally have the same music and script, they differ in their artistic form. One
represents a traditional stage performance using theatrical means where the director is not mentioned,
whereas the other has been filmed at authentic locations using cinematic techniques.

The stage recording and the cinematic recordings emphasise very different things. In the stage
recording, music plays the most significant role, whereas in the cinematic recording, the story with all
its elements rises to the same level with the music and thus creates a more powerful artistic experience.

Work / Performance / Project

Place of Storage

Helsinki Polytechnic Stadia library/Ruoholahti

Keywords
Tosca, Giacomo Puccini, video, opera




(RN o] 076 F=T o 1o TR PR PSPPI 1
S Y 010 1 TR 4
2.1 OOPPEIATOSCA ..cceeeuuveeeeeeaieieeeeaiteeaeasite e e e e asrseaeeaasaeeeesaaneeeeeeaansneeeaaanseeeesannnes 4
2.2 00pperan SYNtYVAINEEL .........coiiiiiiiiieeiee e 5
2.3 Tarinan historial liNeN tAUSIAL..........eeiiiiieie e 7
2.4 Toscan tapahtumapalKal ..........ccceeiiuiriiiiiieiiiie e 8
2.5 OOPPEIAN JUONI ..cueeieeiiieestieeaieaesieeesteeessteeeaseeessseeesssseesssseesassesesnsesesnseneas 10
3 Kahden videotallenteen eSItLElY .........oooiiiiiiiiiee e 18
01 R VA o (= o Tt PRSP 18
GV o (= o TSRS 20
4 Kahden videotallenteen VErtailu ............coceeiiieiiiiieniee e 23
4.1  Toscan ja Cavaradossin kirkkokohtaus: 1. N&ytOs..........cccceeveeriienenienennnen. 25
4.2  Toscan ja Scarpian kohtaus — kidutus, kiristys jamurha: 2. Naytos.............. 30
4.3  Toscalle valkenee Scarpian petos — oopperan loppu: 3. Naytos...........c........ 38
S5 PONGINTAL ... 41

Lahdeluettelo 45



1 Johdanto

Vertailen tassa tyossani kahta Tosca-oopperasta tehtya videotallennetta, joista toinen
(video 1) on lavataltiointi Stuttgartin Valtionoopperasta 1961 ja toinen tallenne (video
2) on videoitu elokuvaversio Roomassa autenttisilla paikoilla 1976. (Video 1, 1961;

Video 2, 1976).

Kaikki ne lukemattomat tarinat, joita el @mdmme aikana kuulemme, muokkaavat alati
kéasitystamme todellisuudesta. Ne tarinat, joita yhteisoissa kerrotaan ja esitetéan, riippu-
vat seka yhteison kulttuuritraditioista etta valtasuhteista. Pitk&lti myos vastaanottgjasta
riippuen tarinat joko vahvistavat tai kyseenalaistavat vallitsevia uskomuksia, tapoja ja
arvoja. Parhaimmillaan ne tarjoavat monipuolisia, monitasoisia ja vaihtoehtoisia tapoja

kokea, ymmart&a ja jasentéé maailmaa. (Bacon 1995, 9)

Ooppera on yks musiikkikulttuurin keskeisisté ilmaisumuodoista. Se on draamallinen
ja nayttamollinen musiikkiteos. Sille on luonteenomaista ilmaisukeinojen kokonaisuus,
jossa pdédosa on laululla ja muulla musiikilla. Nayttamoéllista ilmaisua tukevat myos la-
vastus, maskeeraus, puvustus, valaistus ja ohjaus. Tarkalleen on mahdotonta sanoa mil-
loin ja mista musiikkidraaman historia alkaa. |hmisen enssmmaiset yritykset ymmértéa
maailmaa ja omaa osaansa Siind saivat aluksi myyttien muodon, ja niiden pohjata syn-
tyneisiin riitteihin kuului aina séénnollisia liikkeitg, joita sdesti usein organisoitu aani eli
musiikki. Tallaista musiikkidraamaa voidaan pitéda yhtend kaikkein vanhimmista taide-
muodoista ja néin ollen myds yhtena oopperan esimuodoista. MyShemmin myaos liturgi-
set draamat ja laulaen esitetyt sdestykselliset kirkolliset ndytelmét ja mysteerindytel mét

edustavat oopperan vanhinta muotoa. Ensimmaiset varsinaisesti oopperaks luonnehdi-



tut teokset savels italialainen Jacopo Peri 1500-luvun lopussa ja 1600-luvun alussa.
Ooppera on aina barokin gjoista lahtien merkittéavana musiikkikulttuurin ilmaisumuoto-
na tuottanut jokaisena tyylikautena omat mestariteoksensa. Yhdeks néista teoksista
lukeutuu my6s Giacomo Puccinin Tosca. (Bacon 1995, 15; Savelten maailma 5/1994,

208)

Puccini on Verdin jalkeen viimeinen siind suurten italialaisten oopperasaveltgjien rivis-
tossq, jonka alkuunpanijana voidaan pitéd Monteverdia Taiteilijana ja saveltgjéna Puc-
cini eroaa monida italialaisista edeltgjistdan siing, etta han oli &&rimmaisen tarkka juo-
nen, tekstin ja musiikin suhteen ja saattoi ponnistella ja hioa jopa vuosia saavuttaakseen
itsedan tyydyttévan lopputuloksen. Oopperoissaan han uppoutui kertomaan sydanta sar-
Puccini on kayttanyt erityisen runsaasti erilaisia musiikillisia motiiveja. Jokainen motii-
Vi viittaa tiettyyn yksittéiseen objektiin, henkil6on tai ideaan antaen kuulijalle informaa-
tiota erilaisigta tilanteista, tunnelmista ja henkildiden odottamattomista ja salaisista aja-
tuksista niin nayttdmolla kuin sen ulkopuolellakin. (Savelten maailma 2/1991, 92-93;

The New Grove Book of Operas 1996, 621-622)

Mik&an muu Puccinin oopperoista ei ole heréttanyt yhta paljon ristiriitaisia tunteita kuin
Tosca: se sai vaittomasti yleisdn suuren suosion, mutta monissa tarinan karkeus, jul-
muus ja petomaisuus heréttavét jopa vihamielisyyttd. On hammastyttévad, miten ooppe-
ran tekijét ovat saaneet yhteen teokseen mahtumaan koko eldaman kattavan lagjan tunne-
skaalan: rakkaus, mustasukkaisuus, intohimo, pelko, kiristys, noyryytys, julmuus, valta,

murha ja lopulta kuolema. (The New Grove Book of Operas 1996)



Olen valinnut Puccinin Toscan vertailun kohteeksi, koska se on monitasoinen taideteos:
tarinaltaan vahva, musiikilliselta ilmaisuvoimaltaan ilmeikas ja historiallisesti ja poliitti-
sesti todenperainen. Tapahtumapaikat ovat todellisia ja viela tandkin péivana edelleen
nahtavissa olevia kulttuurikohteita Roomassa. Lisaksi ooppera siséltééa kolme ooppera-
historian merkittavimpiin ja haastavimpiin lukeutuvaa paéroolia: kuuluisa laulgjatar
Floria Tosca (sopraano), taidemaalari Mario Cavaradossi (tenori) ja poliisipaallikko

paroni Vitellio Scarpia (baritoni).

Vertailussa tarkastelen yleisen katsojakokemuksen lisdksi mm. seuraavia asioita: lavas-
tus, valot, puvustus, ohjaus, naytteleminen ja kuvaus. Naméa ovat tyypillisié esityksen tai
talenteen elementtgd, joita yleisd, kriitikot, analysoijat ja edittgjdt teoksesta ottavat

esin.



2 Synopsis

2.1 OopperaTosca

Puccini svels kolmindytoksisen oopperan vuosina 1897 — 1899. Oopperan tarina pe-
rustuu ranskalaisen kirjailijan Victorien Sardoun (1831-1908) naytelm&an La Tosca
1887. Tarina sijoittuu tasméallisesti tiettyyn historialliseen aikaan ja paikkaan Roomassa
vuonna 1800. Libreton muokkasivat omana aikanaan huomattavan maineikkaat kirjoit-
tgjat Luigi lllicaja Giuseppe Giacosa: |llica sommitteli tapahtumien kulun ja keksi maa-
lauksellisia kohtauksia, ja Giacosa piti huolen sdkeiden sujuvuudesta. Puccini puoles-
taan otti kantaa kaikkeen mahdolliseen aiheuttaen myds ristiriitaa sekaantumalla libre-
tistien tyoskentelyyn. Mutta Puccinin hyvin vahva draaman taju ja erehtymaton teatteri-
vaisto muovasivat Toscasta yhden viime vuosisadan eniten esitetyista oopperoista. (The
New Grove Book of Operas 1996; Savelten maailma 2/1991, 95-96; Bacon 1995, 507-

510)

Giacomo Puccinin Tosca sai  kantaesityksensa Roomassa Teatro Constanzissa
14.1.1900. Ensi-ilta sai vaihtelevan vastaanoton lehdistossa, mutta siitd muodostui valit-
tomasti yleisomenestys. Tassd esityksessa laulgjina olivat Hariclea Darclée (Tosca),
Emilio De Marchi (Cavaradossi) ja Eugenio Giraldoni (Scarpia). Kapellimestarina toimi
Leopoldo Mugnone. Jo samana vuonna alkoi Toscan maailmanvalloitus. Ensimmainen
ulkomainen ensi-ilta oli viisi kuukautta mydhemmin Buenos Airesin Teatro Colonissa
ja pian sen jdlkeen Lontoon Covent Gardenissa. Suomen ensiesitys oli 20.9.1905 Hel-

singissa Suomen Kansallisteatterissa. Tassa esityksessa Toscan roolin lauloi Aino Ackté



ja kapellimestarina toimi italialainen Arturo Vigna. (Thw New Grove Book of Operas

1996, 618-620; Nikander 2006,14)

2.2 Oopperan syntyvaiheet

Jo vuonna 1889 Puccini pyysi kustantaja Giulio Ricordia anomaan lupaa kéyttda Sar-
doun ndytelmaa luodakseen uuden oopperansa Toscan. Asia ei talloin edennyt, mutta
nahtyadn naytelman uudestaan 1895 Puccini oli entistd varmempi ideastaan. Sardou oli
tdle libreton. Kuitenkin Franchetti, joka oli tyytyméton librettoon, oli helppo taivutella
luopumaan oikeuksistaan. Libreton lopullinen runojen sepittely annettiin Giuseppe Gia-
cosan tehtévaksi. Lopulta 1897 Puccini sai k&siinsd kokonaisen libreton ja saattoi aloit-

taa sivellystyon. (Ashbrook 1969, 66-75; Savelten maailma 2/1991, 95)

Toscan savellystyon yhteydessa Puccini kiinnostui myos historiallisesta ja kulttuurisesta
autenttisuudesta siind maarin, ettd matkusti itse Roomaan paikan pé&alle tutkimaan seka
Pyhan Pietarin kirkon etta Castel di Sant” Angelon linnoituksen kellojen sointia ja pe-
rusviritystd aamumessun aikaan. Hanen tarkoituksenaan oli luoda my6s katsomoon mu-
siikin valityksella aitoa autenttista ilmapiirid pienten yksityiskohtien kautta. Nama kel-
lojen valittamét tunnelmat ovat kuultavissa oopperan kolmannen néaytoksen johdanto-
musiikissa, jossa runollisen haaveileva kuvaus aamunkoitosta muodostaa jyrkan vasta-

kohdan my6hemmin tapahtuvalle julmalle tragedialle. (Batta 1999, 463)

Oopperan historiallinen tausta, italialaisten kuningasmielisten ja tasavaltalaisten vali-

nen kiista 1800-luvun alussa, tempaa kuulijan ja katsojan paikoin varsin nopeasti etene-



van, psykologisia jannitteita siséltavan tarinan pyorteisiin. Oopperassa el ole juurikaan
pysahtyneita hetkid Tilanteet ja tapahtumat vaihtuvat tiuhaan, lukuun ottamatta muuta-
maa seesteisempdd kohtausta, joissa padroolia esittavét laulavat aariansa. (Savelten

maailma 2/1991, 95-96; Batta 1999, 464)

Puccinin musiikki kuvailee meille Cavaradossin nuorena, tulisena ja romanttisena tai-
demaalarina. Hanen kaks aariaansa - kuva-aaria” Recondita armonia di bellezze diver-
sel” (" Erilaisessa kauneudessa on ihmeellinen sopusointu”) ensimmaisessa naytoksessa
jakirjeaaria”E lucevan le stelle” (" Tahdet tuikkivat”) kolmannessa ndytoksessa - anta-
vat Cavaradossin roolihahmolle lagjempia lyyrisid mittasuhteita tehden hanesta taide-

maalarin lisaksi myds herkan runoilijan. (Bourne 1998, 71-72; Weaver 1986,14)

Puccinin Tosca on hurskas, impulsiivinen, vilpiton ja rohkea. Hanen ainoa aaria " Vissi
d'arte, vissi d’amore” ("Elamani kuuluu taiteelle ja rakkaudelle”) pysayttééa hetkeksi
psykologisia jannitteitd ja julmuuksia sisdltdvan toisen naytoksen. Tassd aariassa, joka
tunnetaan myos nimell&” Toscan rukous’, Tosca e puhu Scarpialle vaan kaantyy puhut-
telemaan Jumalaa kysyen rukouksen muodossa lyhyesti ja liikuttavasti: ”Miksi, Herra,
miksi tuskan hetkell& palkitset minut nain”. Kuitenkin ndma hetkellisesti herkat kohta-
ukset ovat hyvinkin lyhyitd hengéahdyksid oopperan kokonaisuudessa. Vaikuttaa silté
kuin Puccinin olisi taytynyt rajoittaa suurten lyyristen kohtausten méédraa antaakseen
enemman tilaa henkedsalpaavan nopeassa tempossa eteneville tapahtumille. (Bour-

nel998, 408; Batta 1999, 464)



2.3 Tarinan historiallinen tausta

Ranskan vallankumouksen vaikutukset heijastuivat myos Italiaan, ja sen jalkimainin-
geissa vapaamielinen ja tasavaltalainen henki sai myonteisen vastaanoton. Kuitenkin
Napolin Ferdinand 1V:n ja hdnen vaimonsa Maria Carolinan sodanjulistus Ranskaa vas-
taan aiheutti rigtiriidan, jonka my6ta poliittinen tilanne vaati uudelleen arviointia. Tilan-
ne kaantyi epaedulliseksi Ranskaa vastaan, silla vapauden ja tasavallan ihannointia al et-

tiin pitéa petollisena maan tulevai suuden kannalta.

Ranskalaiset olivat vallanneet Rooman, ja se oli julistettu Rooman kansantasavallaksi.
Konsulina toimi tasavaltalainen Cesare Angelotti. Ranskalaiset marssivat edelleen ete-
|&&n ja valtasivat Napolin, jonne myds perugtettiin tasavaltalainen liittoutuma. Napolin
kuningashuone Ferdinand 1V ja hdnen vaimonsa kuningatar Maria Carolina |8hetettiin
maanpakoon Palermoon, Sisiliaan. Napolin luhistuneen kuningaskunnan ehka todellisin
johtaja oli rumaks ja ahneeksi sanottu kuningatar Maria Carolina. Han oli Itévallan
keisarinnan Maria Theresian tytér ja Maria Antoinetten sisar. Ranskan kuningatar Maria
Antoinettehan mestattiin Ranskan vallankumouksessa, ja Maria Carolina otti elamanteh-
tavakseen sisarensa kuoleman kostamisen. Hanen raivokas taistelunsa sotilasvaltaa vas-
taan kohdistui kaikkeen, mika liittyi vallankumoukselliseen gjattelutapaan. Niinpa han
ja karkotti ranskalaiset Napolista. Hanen joukkonsa marssivat edelleen eteldan vallaten
my6s Rooman takaisin. Kuningatar Maria Carolina muutti Roomaan jéttden miehensa
Ferdinandin Sisiliaan. Han perusti salaiset poliisivoimat, joiden johtoon nimitti julman
paroni Vitellio Scarpian. Keinoja kaihtamatta, apunaan tiedustelijoita ja vakoojia Scar-

pia kitki systemaattisesti vallankumouksellisia hirtettavaksi tai teloitettavaksi.



Naiden historiallisten ja poliittisten tapahtumien taustalle alkoi rakentua oopperan juoni
Roomassa kesdkuussa 1800. Tasavaltalaisten havion my6ta Cesare Angelotti oli vangit-
tu maanpetoksesta, mutta esiripun auettua han oli juuri paennut Castel di Sant” Angelon

linnoituksesta. (Chalmers 1976; Nikander 2006, 7-9)

2.4 Toscan tapahtumapaikat

Vaikka Toscan juoni ei aivan sellaisenaan perustu tositapahtumiin, sijoittuu jokainen

naytos historiallisiin paikkoihin, jotka ovat edelleen naht&vissa Roomassa.

Nikander esittelee tydssdan (2006, 9-11) Puccinin Tosca, oopperan kolmen néytoksen
tapahtumapaikat seuraavasti: "Ensimmaisen ndytoksen kirkko aiheuttaa kuitenkin hie-
man pédnvaivaa. Puccinin mukaan tapahtumapaikkana on Sant’ Andrea della Vallen
kirkko, joka on Pyhdlle Andreakselle omistettu kirkko Campus Martinuksen alueella
Roomassa. Kirkon kuorissa on nelja vanhoille roomalaisille suvuille nimitettya kappe-
lia, joskaan mik&an niisté e ole Attavantien kappeli. Nimi on Sardoun mielikuvituksen
tuotetta, vaikkakin nimi Attavanti tosin esiintyy Italian historiassa. Oopperan tapahtu-
miin kuitenkin realistisemmin sopii ensimmaisen naytoksen tapahtumapaikaks kaupun-
gin toisella puolella oleva Sant” Andrea al Quirinalen jesuiittakirkko, ja Sardou viittaa-
kin ndytelmassaan hieman epaselvasti vain Sant” Andrean jesuiittakirkkoon. Tama jesu-
littaluostarin yhteydessa oleva pieni kirkko sijaitsee vastapdata Quirinalen palatsin itéis-
ta siped ja on eras 1500-luvun roomalaisen barokin keskeisia rakennuksia. Kirkon on
suunnitellut Gian Lorenzo Bernini. Tapahtumapaikan muuttamista, vastoin séveltgan
merkintag, tahan jesuiittakirkkoon puolustaa myods se seikka, etta kirkko on lahella Cas-

tel di Sant’ Angelon linnoitusta ja néin ollen Angelottilla on lyhyt pakomatka linnoituk-



sesta kirkkoon. Huomattakoon t&ssé yhteydesss, etta Video 2:ssa on kuitenkin kunnioi-
tettu ja noudatettu Puccinin ndkemysta. Ensimmaisen ndytoksen kuvaukset on tehty

Sant’ Andreadella VVallen kirkossa.”

"Oopperan toinen naytds tapahtuu muhkeassa taysrenessanssin tyyliin rakennetussa
Palazzo Farnesessa eli Farnesen palatsissa. Palatsin rakentaminen aloitettiin 1500-
luvulla, ja se toimi aluksi kardinaali Alessandro Farnesen, sittemmin Paavi Paavali 111:n
asuntona. Palatsin arkkitehtind oli aluksi Antonio di San Gallo ja taméan kuoleman jal-
keen palatsin rakennustdita jatkoi Michelangelo. Palatsi on saanut aikojen saatossa viit-
Scarpian kuviteltu huone sijoittuu palatsin kolmanteen kerrokseen, huoneesta avautuu
ndkyma sisdpihalle ja oopperassa kuultava " voitonkantaatin” musiikki, jossa Tosca on
solisting, kantautuu luultavasti alemmasta kerroksesta ns. juhlahuoneistosta, jota pidet-
tiin vastaanottojen ja juhlien tapahtumapaikkana. Mielenkiintoisena yksityiskohtana
mainittakoon, etté Scarpian huone sijoitetaan juuri siihen osaan palatsia, jonka Miche-

langelo viimeisteli, ja ndin ollen se poikkeaa tyylillisesti rakennuksen muista osista.”

"Kolmas naytos tapahtuu Castel di Sant’ Angelon linnoituksessa, tarkemmin sen katto-
tasanteella. Keisari Hadrianuksen toimesta pystytetty rakennus on vamistunut vuonna
139 ja sen suunnittelijana mainitaan Antonius Pius. Rakennus tehtiin alun perin mauso-
leumiksi. Tassa kaytossa rakennus oli vuoteen 211 saakka, minka jalkeen siita tuli ruh-
tinaitten ja paavien asunto. Vuonna 271 rakennuksen merkitys muuttui ja siita tuli van-
kila ja kasarmi, ja aivan vakituiseks linnoitukseksi Castel di Sant” Angelo muutettiin

500-luvulla. Linnoitus on 1400-luvulla yhdistetty salaisella kaytavalla vatikaaniin, tar-
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koituksena toimia paavien salaisena turvapaikkana kriisitilanteissa. 1901 rakennuksesta

tehtiin muistomerkki ja se museoitiin.

"Castel di Sant” Angelo sijaitsee Tiber-joen lahellg, kuitenkin noin 20 metrin etaisyy-
delld joesta. Puccini ja kirjailija Sardou olivatkin hyvin eri mieltd oopperan loppuun
liittyvasta Toscan itsemurhasta. Tammikuussa 1899 Puccini k&vi Sardoun luona keskus-
telemassa loppukohtaukseen liittyvista yksityiskohdista. Kirjailija oli hyvin perill& his-
toriasta, mutta aitous tapahtumapaikkojen suhteen ei tuntunut kiinnostavan hanta. Sar-
dou nimittéin halusi, ettd oopperan sankarittaren on hypattava linnoituksen kattotasan-
teelta Tiberiin. Puccinin mielesté tuollainen realismin muuntelu el ollut sopivaa, koska
jokainen tietda linnoituksen ja joen valimatkan, eika han halunnut yleisbn saavan asiasta
naurunaihetta. Kirjailija piti asiaa tdydellisen vahapétdisend, ja tahan jaérépaisyyteen oli

saveltgjan libretisteineen alistuttava. ” (Nikander 2006, 9-11)

2.5 Oopperan juoni

Henkilot:

Floria Tosca, kuuluisa laulgjatar (sopraano)

Mario Cavaradossi, taidemaalari (tenori)

Paroni Vitellio Scarpia, poliisip&éllikkd (baritoni)

Cesare Angelotti, entisen Rooman kansantasavallan konsuli (basso)
Sakristaani, kirkonpalvelija (baritoni)

Spoletta, poliisiupseeri (tenori)

Sciarrone, santarmi (basso)

Vanginvartija (basso)

Paimen (poika sopraano)
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Pyoveli Roberti (mykka 0sa)
Kardinaali, tuomari, kirjuri, upseeri, kersantti, oppipoika, poliisgja, sotilaita, aatelisia,

porvareita, pappeja, nunnia, kirkkokuorolaisia, kansaa.

Tapahtuu Roomassa kesdkuussa 16.6.1800.

1. Naytos

Rooman tasavalta on kukistettu ja Napoleonin seka Itévallan joukkojen vélinen taistelu
Marengossa vaikuttaa poliittiseen ilmapiiriin. Poliittinen vanki, entisen Rooman tasaval-
lan konsuli Cesare Angelotti on juuri onnistunut pakenemaan Sant’ Andrea a Qui-
rinalen kirkkoon. (Video 2:lla Sant’ Andrea della Vallen kirkkoon). Hénen sisarensa
markiisitar Attavanti on aikaisemmin jétanyt hanelle Attavantien sukukappelin avai-
men, jonka avulla Angelotti p&&see piiloutumaan kappelin sugjiin. Kierroksellaan kir-
kon palvelija sakristaani huomaa, ettei taidemaalari Mario Cavaradossi ole vield aoitta-
nut to6itd Maria Magdaleenaa esittdvéan freskonsa parissa. Sakristaanin lukiessa rukous-
taan Cavaradoss ilmestyy paikalle ja poistaa kuvaa peittévét suojavaatteet. Nahdessdan
taulun sakristaani tunnistaa taulun vaalean naisen markiisitar Attavantiksi, joka usein
kay rukoilemassa kirkossa. Cavaradossi puolestaan nékee maalauksessa myos rakasta-
mansa naisen Floria Toscan piirteitd. Sakristaani poistuu paikalta jatettyaan Cavarados-
sille evaskorin. Taidemaalari havahtuu huomatessaan, ettel olekaan yksin kirkossa An-
gelottin uskaltautuessa astua esiin kappelista. Paljastuu, etta miehet ovat vanhoja ystavia
ja Angelotti kertoo paostaan ja sisareltaan saamastaan avusta. Markiisitar on piilottanut
kappeliin naisen asusteet, joiden turvin veljen olisi helpompi jatkaa pakomatkaansa.

Cavaradoss lupaa auttaa ystavaansa katkemalla tdman omalle huvilalleen. Laulajatar
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Floria Toscan kiihkedt koputukset keskeyttavéat keskustelun. Han kutsuu Cavaradossia
kirkon ulkopuolella, silla miehet ovat lukinneet kirkon oven. Cavaradossi kehottaa An-
gelottia nopeasti piiloutumaan ja antaa hénelle evaskorinsa, jonka sisdltdé on tarpeen
k&rsimysten heikentédmélle vangille. Mario p&astéa Toscan siséan kirkkoon. Mustasuk-
kaiset tunteet ovat vallanneet Toscan, silla han epéilee rakastettunsa olleen kirkossa
lukittujen ovien takana jonkun toisen naisen kanssa. Liséksi Cavaradossi joutuu kiusal-
liseen tilanteeseen Toscan ehdottaessa tapaamista illalla taiteilijan huvilalla, jonne Ca-
varadossi on juuri gjatellut kdtkevansa Angelottin. Toscan kuuma ja mustasukkainen
mustalaisveri alkaa kuohua Marion mennessa hamilleen, ja mustasukkaiset epéilyt kas-
vavat entisestédnkin hénen tunnistaessaan Marion maalaaman freskon kauniin naisen
markiisitar Attavantiksi. Han epéilee oitis, ettd Mariolla on suhde markiisittaren kanssa.
Cavaradossi onnistuu kuitenkin rauhoittamaan rakastettunsa ja Tosca huomaa mus-
tasukkaisuutensa aiheettomaksi ja leppyy. Viela ennen poistumistaan kirkosta Tosca
vannottaa Mariolle, ettd taman on maalattava Madonnalle tummat silmét, niin kuin Tos-
calla itselldan on. Angelotti astuu jalleen esiin kappelista, ja Cavaradossi neuvoo huvi-
lansa sijaintipaikan ja myds mahdollisen katkeytymispaikan hététilanteessa puutarhan
kaivossa. Tykinlaukaus Castel di Sant’ Angelon linnasta kertoo, ettd Angelottin pako on
huomattu. Molemmat kiiruhtavat ulos kirkosta ja Cavaradossi vie Angelottin kesdhuvi-

lalleen piiloon.

Sakristaani on tulossa kertomaan Cavaradossille Napoleonin oletetusta tappiosta Ma-
rengon taistelussa, mutta e 10ydakéén taiteilijaa. Kirkkoon virtaa joka puolelta nuoria
pappeja, kuoripoikia ja muita kirkon palvelijoita. Kuoripojat villiintyvat kuullessaan
alkavasta Te Deumista ja voitonkantaatista. Halinan keskeyttéa poliisipdallikkd Scarpi-

an saapuminen kirkkoon Spolettan ja muiden poliisien seurassa. Scarpian kuulustellessa
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sakristaania hanelle selvida yhteys Angelottin, tdmén sisaren ja Mario Cavaradossin
valilla Han tunnistaa my0s taiteilijan maalaaman Madonnan piirteet ja tajuaa maalarin
avustaneen pakoyritysta. Tosca sagpuu takaisin kirkkon kertoakseen Mariolle, ettel voi-
kaan tavata téta illalla, koska joutuu esiintymaan voitonjuhlan kantaatissa. Scarpia yrit-
té& kappelista I0ytamansa Attavantien suvun vaakunalla koristetun viuhkan avulla usko-
tella Toscalle Marion uskottomuutta. Toscan mustasukkaisuus leimahtaa jalleen, ja hén
paéttaa |ahtea valittomasti Cavaradossin huvilalle yllétamaan salarakastavaisten valisen
kohtauksen. Scarpia on hullaantunut viehattévaan laulajattareen ja pdéttda voittaa kil-
pailijansa Mario Cavaradossin hinnalla milla hyvansa Han |8hettda vakoojansa Toscan
peréan varjostamaan hanté ja ilmoittamaan hanen menoistaan Farnesen palatsiin, jossa
Scarpiaitse asuu. Vaki kokoontuu kirkkoon ja Te Deumin savelten siivittdmana Scarpia
kehittelee suunnitelmansa, jonka avulla Tosca antautuis hanen himojensa kohteeks ja
Mario Cavaradoss joutuisi hirsipuuhun. Kardinaali astuu siséén, Scarpia ja muut pol-

Vvistuvat ottamaan vastaan hdnen siunauksensa.

2. Naytés

Tapahtumapaikkana on poliisipdallikkd, paroni Vitellio Scarpian huone Fernesen palat-
sissa. Scarpia syo yksin illallista ja miettii Toscan valloittamista seka toivoo, etta hanen

vakoojansa pidéttaisivat Angelottin ja han voisi tuomita Cavaradossin teloitettavaksi.

Kuningatar on jérjestényt palatsin alakerrassa juhlan, jossa myods Toscan on tarkoitus
esintya. Santarmi Sciarronen tullessa huoneeseen Scarpia kaskee tat& avaamaan ikku-

nan palatsin sisdpihalle, etta han kuulis esitettdvan kantaatin, jonka solistina Tosca lau-
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laa. Scarpia ldhettéa Sciarronen viemaan ilmoituksen, ettd han odottaa laulgjatarta luok-

seen illalliselle kantaatin paatyttya.

Spoletta, valtiollisen poliisin agentti palaa taiteilija Cavaradossin huvilalta kertoen, etta
Angelottia e ole I6ytynyt, mutta sen sijaan Cavaradossi on pidétetty Angelottin piilot-
tamisesta epdiltynd. Scarpia pyytda Cavaradossin kuulusteltavaksi ja haluaa, etta tama
tunnustaa auttaneensa Angelottia pakenemaan. Cavaradossi kieltda tietédvansa mitdan

Angelottin paostatal tdméan olinpaikasta.

Juhla on pé&éttynyt ja Tosca saapuu Scarpian huoneeseen. Han on hdmmentynyt tavates-
saan rakastettunsa ylléttavassa tilanteessa. Cavaradoss kieltéa Toscaa kertomasta mi-
téén. Scarpia lahettéd Cavaradossin jatkokuulusteluihin ja keskittyy Toscaan. Scarpian
sinnikkéista yrityksisté huolimatta Tosca el paljasta mitdan Angelottin pakoon liittyvista
seikoista. Pakottaakseen Toscan paljastamaan totuuden Scarpia kaskee kiduttamaan
Cavaradossia, jonka tuskanhuutojen kauhistuttamana Tosca paljastaa Scarpialle Ange-
lottin olinpaikan huvilan kaivossa olevassa syvennyksessa. Uupunut Cavaradoss tuo-
daan kidutuskammiosta ja Tosca ryntéa sylellemdan hantd. Mutta kuultuaan Toscan
kavaltaneen hanet han torjuu tdmén luotaan. Tilanne muuttuu dramaattisesti kun Sciar-
vaaria ja ranskalaiset joukot ovatkin voittaneet Napoleonin johdolla kenraali Melaksen
johtamat Habsburgien itavaltalaisjoukot Marengon taistelussa. Cavaradossin riemuitse-
minen ranskalaisten voitosta arsyttéa suuresti Scarpiaa ja han maéradkin valittomasti

taitellijan vietavaks pois ja hirtettavaksi.
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Tosca on kauhun lamauttama ja Scarpia kéayttéa tilannetta hyvékseen ehdottamalla Tos-
calle, ettéd Cavaradossin vapauttamisen hinta olisi Tosca itse. Scarpia on kovin kiihottu-
nut nahdessan miten Tosca puolusti rakastettuaan Mariota naarastiikerin tavoin ja ker-
too Toscalle aina haaveilleensa hadnen kaltaisestaan naisesta. Scarpian kiihkea tunnela-
taus gaa hanet yrittdméaan Toscan raiskaamista, yritys kuitenkin keskeytyy rummunp&
rindn kuuluttaessa alkavasta hirttotuomioiden taytantoonpanosta. Tosca rukoilee Juma-
laa kysyen, miksi hanen, joka e ole koskaan tehnyt kenellekdan pahaa, on kestettava
tama kaikki. Spoletta saapuu paikalle ja kertoo, ettd Angelotti on tehnyt itsemurhan pii-
lopaikkansa paljastuttua ja Cavaradossi valmistautuu kuolemaan. Tosca suostuu nyt
hdmmentyneend Scarpian ehdotukseen, mutta vaatii kuitenkin Cavaradossille valitonta
vapauttamista ja liséksi kulkulupatodistuksen, jolla he voivat mydhemmin poistua
Roomasta. Scarpia saa kuitenkin Toscan vakuuttuneeksi, etta uskottavuuden vuoksi
teloitus on pantava taytantoon. Han maaréa jarjestettavaksi valeteloituksen, missa silmé:
lumeeks teloitus tapahtuisi leikkipanoksilla. Scarpian alkaessa kirjoittamaan kulkulu-
paa Tosca huomaa illallispdydéassa olevan veitsen. Kuin hetken mielijohteesta hén ottaa
huomaamattomasti veitsen kdteensa. Scarpia lahestyessa Toscaa syleilldkseen hantd,
Tosca iskee veitsen hanen sydameensa huutaen samalla kirouksia kuolevalle vainoojal-
leen. Scarpian jaétya liilkkumattomana makaamaan, ottaa Tosca hanen kadestdan kulku-
lupakirjan, asettaa kynttildt molemmin puolin ruumista, nostaa seindlla olevan krusifik-

sin taman rinnalle ja poistuu.
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3. Néytés

Tapahtumapaikkana Castel di Sant” Angelon linnoituksen kattotasanne aamuyosta. Néay-
toksen orkesterijohdanto ennakoi uutta paivankoittoa, jostain kuuluu paimenpojan lau-

lua ja kirkonkellot lyovét varhaisaamun hetkeé.

Cavaradoss saapuu sotilasosaston saattamana tasanteelle, jossa vanginvartija odottaa.
Han pyytda vartijaa toimittamaan rakkaalleen viimeisen viestin luvaten palkkioksi ar-
vokkaan sormuksen. Kirjoittaminen j&a kuitenkin kesken, kun kaikki rakkauden muistot
tulvivat Cavaradossin mieleen: Miks hénen on kuoltava juuri nyt, kun tuntee rakasta-
vansa eldaméd enemman kuin koskaan? Samassa Tosca saapuu paikalle Spolettan saat-
tamana. Han ndyttaa Scarpian kirjoittaman kulkulupatodistuksen ja kuvailee Cavarados-
sille, miten Scarpia on kohdannut viimeiset hetkensd. Cavaradossi ei oikein voi uskoa
kaikkea todeksi, mutta huojentuneena ja kiitollisena han ylistda rakastettunsa rohkeutta.
Tosca kertoo Cavaradossille pian tapahtuvasta valeteloituksesta neuvoen Cavaradossia

"kuolemaan” mahdollisimman luontevasti.

Teloitusryhma saapuu ja Cavaradossi asettuu luottavaisena teloitettavaksi. Tosca seuraa
tapahtumia piiloutuneena. Kivaarinlaukaukset kaikuvat ja Cavaradoss kaatuu maahan.
Spoletta peittdd hanet viitalla ja poistuu sotilaiden saattamana. Sotilaiden askelten lakat-
tua kuulumasta Tosca kehoittaa Cavaradossia nousemaan ylos, mutta tama e liikahda-
kaan. Tosca rientdd hanen luokseen ja kohottaessaan hantd peittévan viitan huomaa

kauhukseen Scarpian pirullisen petoksen: Mario Cavaradossi on kuollut.
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Kaukaa kuuluu huutoja, Scarpian murha on huomattu. Spoletta ja Sciarrone ryntéévat
pidattamaan Toscaa, mutta Tosca pakenee ja heittaytyy alas vankilan muureilta kuole-
maan huutaen: " Scarpia, me kohtaamme Jumalan edessa” (Séavelten maailma 4/1993,
153-155; Batta 1999, 462; Chamers 1976; The New Grove Book of Operas 1996, 620-

621)
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3 Kahden videotallenteen edittely

Tyoni vertailukohteena on kaksi Tosca oopperan videotallennetta, joista video 1 on ku-
vattu vuonna 1961 ja video 2 viisitoista vuotta myohemmin vuonna 1976. Tallenteet
ovat hyvin erilaisissa olosuhteissa kuvattuja, ensimmainen Stuttgartin Valtionoopperas-
sa elavana lavaesityksena ja toinen elokuvaversioks Roomassa autenttisilla paikoilla.
Tallenteiden yksi merkittévéa ero on 60-luvun alun ja 70-luvun lopun valilla tapahtunut
tekniikan kehitys, joka on jatkuvasti kiihtynyt 1900-luvun lopulla seka edelleen 2000-
luvulle tultaessa. Lisdksi, vaikka kummassakin tallenteessa on sama libretto ja musiikki,
versiot eroavat taidemuotoina. Video 1 edustaa perinteista lavaesitysta teatterin keinoin

javideo 2 on toteutettu elokuvan keinoin. (Video 1, 1961; Video 2, 1976)

31 Videol

Ensimmainen tallenne, video 1, on taltioitu elava lavaesitys Stuttgartin Valtionooppe-
rassa 3.6.1961. Taltiointi on mustavalkoinen. T&ssa tallenteessa nimiroolin laulaa Rena-
ta Tebaldi (s.1922), italialainen sopraano, joka tunnetaan erityisesti Verdin ja Puccinin
vahvana tulkitsijana. Nayttelijana Tebaldia pidetdan melko hillittyng mutta hén on lam-
pimala lavaséteilylléan vakuuttanut ja valloittanut yleisdnsa ympéri maailmaa. Talla

taltioinnilla el ole mainittu ohjagjan nimea. (Video 1, 1961)

Kapellimestari: Franco Patane
Stuttgartin Valtionoopperan orkesteri ja kuoro

Paérooleissa:
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Floria Tosca: Renata Tebaldi
Mario Cavaradossi: Eugene Tobin

|1 Barone Scarpia: George London

Renata Tebaldi (s.1922) aloitti musiikkiopintonsa Parman konservatoriossa. Vuonna
1946 Arturo Toscanini valitsi Tebaldin solistiksi La Scalan uudelleenvihkidisiin, minka
seurauksena alkoi hdnen nousunsa maailmanmaineeseen. Hanesta tulikin aikansa johta-
vaitalialainen lyyris-dramaattinen sopraano erityisesti Verdin ja Puccinin teosten tulkit-
sijana. Hanen hienoimpia roolejaan olivat Tosca, Mimi, Aida ja Desdemona. Hanen
danensa sateili 1ampoa ja herkkyyttd, ja ilmaistessaan roolihahmoja ja tunteita héan luot-
tikin enemmaén rikkaaseen, virheettbmasti tuotettuun d&neensa ja synnynnaiseen tyylita-

juunsa kuin nayttelijanlahjoihinsa.

Eugene Tobin on jéényt tuntemattomammaksi laulgjaksi. Mahdollisesti han el kuulunut

mainintoja kayttamistani alan hakuteoksista.

George London (1919-1985) on kanadalaissyntyinen, amerikkalaistunut bassobaritoni,
jonka sukujuuret ulottuvat Vengéalle. Hanen kansainvalinen uransa alkoi vuonna 1949,
kun héan lauloi Amonastron roolin Wienissa. Hanella oli kiinnitykset johtaviin ooppera-
taloihin mm. Wienin Valtionoopperaan, Metropolitaniin, Bayreuthiin sekd Moskovan
Bol3oi-tesatteriin, jossa hén lauloi ensimmaisend ulkomaalaisena Boris Godunovin nimi-
roolissa 1960. H&n menestyi parhaiten Mozartin, Wagnerin, Verdin ja Straussin ooppe-
roissa. Uransa huipulla hénen esityksensa olivat tunnettuja siitd, etta niista valittyi har-

vinaisen ainutkertaista dramaattisuutta ja d8nellistd voimaa. Jétettyddn oopperalavat
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vuonna 1968 han keskittyi pedagogiseen tyohon ja toimi ohjagjana seka hallinnollisella
puolella ooppergohtgjana Washingtonissa ja Los Angelesissa. (The New Grove Dic-
tionary of Music and Musicians 2001; Savelten maailma 5/1994; Slonimsky 1997; Ota-

van iso musiikkitietosanakirja 1976; Osborne 1984)

3.2 Video2

Toinen tallenne, video 2, on kuvattu autenttisilla paikoilla Roomassa 1976. Tama tal-
lenne on elokuvaversio oopperasta. Lahtokohdat talla tallenteella ovat aivan erilaiset
kuin video 1:lla Kuva on vérillinen ja kuvaukset tapahtuvat aidoilla paikoilla, katsojan
on helppo elaytya osaks tarinaa ja uppoutua ihailemaan Rooman kuuluisia kirkkoja ja
linnoituksia ja ndhda Rooman vanhaa arkkitehtuuria. Téssa Toscan roolin esittéa Raina
Kabaivanska (s. 1936), bulgarialainen sopraano. Han on parhaimmillaan italialaisen

ohjelmiston parissa. (Video 2, 1976)

Kapellimestari: Bruno Bartoletti

Ohjagja: Gianfranco de Bosio

New Philharmonia orkesteri ja Ambrosian singers kuoro
Paérooleissa:

Floria Tosca: Raina Kabaivanska

Mario Cavaradossi: Placido Domingo

I Barone Scarpia: Sherrill Milnes

Raina Kabaivanska (s.1936) on bulgarialainen oopperalaulajatar. Han aloitti opintonsa

Sofian musiikkiakatemiassa ja jatkoi opintojaan Milanossa. Hanen urakehityksensa al-
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koi Vengalla Moskovassa ja Leningradissa seka Unkarissa Budapestissd, mutta han tuli
vahitellen tunnetuks myos lantisessd Euroopassa, jossa Idpimurto oli esiintyminen La
Scalassa 1961 seké& Covent Gardenissa ja Metropolitanissa 1962. Hanen suurimpiin roo-
leihinsa lukeutuvat Tosca ja Butterfly. Hanesta onkin tullut keskeisten Verdi- ja Pucci-
ni-sopraanoroolien merkittava tulkitsija. Hanen éanensa on vahva ja miellyttava lyyri-
nen sopraano, joka kykenee ldmpimiin jailmeikkaisiin vivahteisiin ja jolle on ominaista
vahvasti soiva ylarekisteri. Han on luonteva ja persoonallinen nayttelijg, jolla on loista-
va lavapreesens. Hanen taiteilijatyyppinsa sopii erityisen hyvin veristiseen ohjelmis-
toon. Taman vain vahvistaa videonauhoitus Toscasta sek& Madame Butterflysta, joka on

kuvattu Veronan Areenalla.

Placido Domingo (s.1941) on espanjalaissyntyinen oopperalaulgja, joka muutti 1950
perheineen Meksikoon. Hanen vanhempansa olivat zarzuela-laulgjia, ja Domingo aloit-
tikin esiintyvan taiteilijan uransa jo 16-vuotiaana vanhempiensa zarzuela-seurueessa.
Varsinaisen oopperalaulajanuransa hén aloitti baritonina saatuaan kiinnityksen Meksi-
kon kansallisoopperaan, mutta maailmanvalloitukseen hén Iahti tenorina. Vuodesta
1968 lahtien han on esiintynyt jatkuvasti Metropolitanissa, Covent Gardenissa ja mer-
kittavimmissa eurooppalaisissa oopperataoissa. Domingon ominta ohjelmistoa ovat
kaikki suuret tenoriroolit Bellinistd Pucciniin. Hanen siteilevén loistokas, tayteldinen
tenoridanensa ja tyylipuhdas esiintymistapansa seké erinomaisen intohimoiset naytteli-
janlahjansa ovat tehneet hanestd yhden aikamme pidetyimmista oopperataiteilijoista.
Han on kiistatta oman sukupolvensa johtavia ja valovoimaisimpia tenoreita. Domingo

on myos taitava kapellimestari ja on johtanut oopperoita useilla eri oopperanayttamailla
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Sherrill Milnes (s.1935) on yhdysvaltalainen oopperalaulaja, baritoni, joka sai monipuo-
lisen instrumentaalikoulutuksen ennen kuin omistautui tdysin laulgjan uralleen. Vuonna
1964 han esiintyi New Y ork City -oopperassa Gounod' n Faustissa Valentinin roolissa ja
vuotta myohemmin 1965 debytoi samallaroolilla Metropolitanissa. Y hteistyd Metropo-
litanin kanssa jatkui tdman jalkeen yli 25 vuotta Milnes on erikoistunut italialaiseen
ohjelmistoon ja erityisesti Verdi-rooleihin. Ehk& vaikuttavimpia ovat Macbeth seka Car-
lon rooli oopperasta La forza del destino (Kohtalon voima), joissa kaikista kosketta-
vimmin voi tavoittaa hanen dramaattisen iskukykynsd. Milnes on menestynyt myos
konserttilaulajana, ja monipuolisen musiikkikoulutuksensa ansiosta hén on toiminut
myos kapellimestarina. Menestysta han on niittanyt loistavilla yl& &anill&an, intohimoi-
sesti palavalla innollaan seka linjakkaalla legatollaan. (The New Grove Dictionary of
Music and Musicians 2001; Savelten maailma 5/1994; Slonimsky 1997; Otavan iso

musiikkitietosanakirja 1976; Osborne 1984)
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4 Kahden videotallenteen vertailu

Tosca on hyvin vaikuttava ooppera ja vahva draama. Lisaksi, mik& on harvinaista oop-
peralle, tarina sijoittuu autenttisilie paikoille Roomaan. Tarinasta tulee todenmukainen,
konkreettinen ja lahelta koskettava. Tosca e ole ainoastaan teatraalisesti koskettava

vaan lisdksi se sisdltda kolme pééroolia, jotka ovat hyvin monipuolisia ja haastavia.

Floria Tosca on esityksessa uskottava nainen, jolta el puutu dlykkyytta elk& huumoria.
Han on vilpiton, valilla impulsiivinen, rohkea ja kykenee aitoon arvokkuuteen. Han on
vahva seké fyysisesti etté psyykkisesti voidakseen hetken mielijohteesta tappaa Scarpi-
an toisen ndytoksen lopussa. Rooli on vaikea ja haastava ja vaatii esittgaltaan herkkyyt-
ta, kypsda elaméankokemusta, mutta myos teknistd varmuutta ja rautaista ammattitaitoa
|6yt&a oikea tasagpaino darimmaisten tunnetilojen yhdistdmisessa danen tasapainoiseen
hallintaan. Toscan roolin laulaminen vaatii myds kypsda ikda roolin emotionaalisuuden
ja &nen lagja-alaisuuden takia. Nailla molemmilla tallenteilla Toscan roolin laulagjat
ovat noin 40 vuoden ikdisia Samoin Maria Callas, jota pidetdan ehka kaikkien aikojen
Toscana, oli 42-vuotias tehdessdan kuuluisan Tosca-tatiointinsa. (Bourne 1998, 408;

The New Grove Book of Operas 1996, 621-622; Gobbi 1984, 208-210)

Maria Callasin Tosca-tulkinta on yha se mittapuu, johon verrataan kaikkia muita tulkin-
toja. Lontoon Covent Gardenin produktiosta 1965, jossa Scarpian roolin lauloi Tito
Gobbi, on sdilynyt jalkimaailman ihailtavaksi kuvanauha. Esitys on valmistettu huolella
pienimpié eleitd myoten, ja se toimii edelleen esikuvana oopperan tulkitsijoille ja mu-

siikintutkijoille. Muita loistavia Toscia ovat olleet mm. Emmy Destin, Claudia Muzio,



24

Maria Jeritza, Gina Cigna, Maria Caniglia, Ljuba Welitsch, Milka Ternina, Zinka Mi-
lanov, Régine Crespin, Renata Tebaldi, Birgit Nilsson, Leontyne Price, Grace Bumbry,
Galina Vishnevskaya, Montserrat Caballé, Mirella Freni, Galina Gorchakova, Raina

Kabaivanska ja Catherine Malfitano. (Bourne 1998, 409)

Mario Cavaradossi on hahmo, joka kehittyy eniten oopperan edetessid. Alussa han on
nuori rakastunut mies, joka nauttii taysin siemauksin rakkaudestaan kuuluisaan laulgjat-
tareen Toscaan. Mydhemmin ollessaan kiduttajansa ké&sissé han kohtaa rajansa. Han on
oikeasti peloissaan. Uhmakkuus el tassa tilanteessa auta vaan rohkeuden tulisi kasvaa
Sita tyynestd varmuudesta, milla han kohtaa kiduttgjansa. Lopussa hénet tayttéa tuska:
ahdistava tietoisuus oman teloituksen l&hestymisestd seka epétietoisuus Toscan kohta-

losta. (Gobbi 1984, 206-208; Bourne 1998, 71-72)

juonittelija. Cavarodoss kuvaa hantd osuvasti Angelottille ensimmaisessa ndytoksessa:
"Tekopyhé irstailija, joka kétkee hurskaan ulkokuoren alle riettaan halunsa, ja tyydyttda
Saastaiset himonsa rippi-isan ja pyovelin avullal” Scarpian roolin &8nellinen spektri on
lagja. Adnen taytyy olla tumma ja pyored, mutta myos metallinen ja iskeva kantaakseen
yli dramaattisten orkesteripurkausten. Pahuuden ja julmuuden suora esittaminen ei kui-
tenkaan vie parhaaseen lopputulokseen, vaan Scarpian on myds osattava ilmaista vasta-
kohtaisuuksien kautta roolin lipevyyttd ja kieroutta. (Gobbi 1984, 202-206; Bourne

1998, 362-365)
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Muun muassa naista syista Tosca soveltuu erityisen hyvin kahden eri tulkinnan vertai-
luun. Toscan tarina on yha ténékin paivana koskettava ja gjankohtainen kuvaus ihmisen

julmuudesta, intohimosta ja rakkauden voimasta.

Kuten johdannossa totean, vertaan yleisen katsojakokemuksen liséksi mm. lavastusta,

valoja, puvustusta, ndyttelemista ja kuvausta.

4.1 Toscan ja Cavaradossin kirkkokohtaus: 1. Naytos

Video 1

Cavaradossi avaa Toscalle oven ja Tosca astuu kirkkoon siséan arvokkaana, nayttamétta
kovin kiihtyneelta tai epéilevaté, vaikka on joutunut odottamaan lukittujen ovien takana
mustasukkaisten tunteiden vallassa. Ensivaikutelma on, etté Tosca ja Cavaradoss eivét
ole kovin ldheisi& kumpikin liikkuu ja laulaa omalla tahollaan. Cavaradossi keskittyy
maalaustyohon. Keskindiset kohtaukset ovat teatraaisia ja keskittyminen menee laula-
miseen ja kapellimestarin seuraamiseen. Cavaradossin valkoisesta maalarintakista vélit-
tyy aitoa "taiteilija tyossdan” -tunnelmaa. Vihdoin Cavaradoss saa Toscan suostuteltua
lahtem&an voidakseen jatkaa maalaustaan. Tosca poistuu rauhoitetuin mielin samasta

ovesta kuin oli tullutkin.

Lavasteet ovat niukat ja luovat avaran, kirkkomaisen tunnelman. Nayttdmon keskiosa
on jatetty avoimeksi. Oikealla puolella on Madonnan patsas ja viistosti sen takana oike-
ala seinustalla kaynti kirkon kappeliin, jonne vankikarkuri Angelotti on piiloutunut.

Vasemmalla seinustalla on etualalla kirkon sisdénkaynti, sivuovi, josta hetki sitten Tos-
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ca astui siséén, ja Cavaradossin maalaus Maria Magdaleena. Maalauksen eteen on pys-
tytetty rakennusteline, jolta taulua voi maalata. Kirkon alttari j&4 avaruutta liséévalle
takaseinustalle koko nayttamoa kattavan rautaséleikon taakse. Kulku alttarille onnistuu

sdleikdn keskelld aukeavasta ovesta, mutta tassa kohtauksessa se ei ole kaytossa.

Valaistus on selked, hyva yleisvalaistus, joka pysyy samana koko kohtauksen gjan. S&
leikon takaa ylh&lta heljastuu valoa - syntyy vaikutelma, ettéa kirkon ndkyméttomissa
olevista avarista yldikkunoista tulvii valoa sisdan ja séleikon varjot heijastuvat seinille.
Ajoittain ristikk&inen valaistus heijastaa esiintyjista pitkié ja vahvoja varjoja nayttamon
lattialle ja seinille luoden romanttiselle kohtaukselle jannitteita ikaén kuin enteillen tu-

levan tragedian tapahtumia.

Puvustus on gjan hengen ja tyylin mukaista. Toscalla on kirkossa asiallisesti peittava
pitkd, laulgjattaren arvoon sopiva asu. Paa on peitetty puolipitkalla hunnulla. Cavara-

dossilla on yll&&n vaalea maal arintakki.

Naytteleminen on nykyisiin mittapuihin verrattuna jaykkaa ja teenndista Varsinkaan
lemmenkohtaukset eivét tunnu kovin luontevilta tai aidoilta, enemmankin katsojalle
vdlittyy vaivaantunut olo. Taméa ilmidé on varmasti osin gjan hengen mukaista ja heijas-

tusta sen hetken yhteiskunnallisista kayttaytymismalleista

Kuvauksessa on kaytetty etupééssa lagjaa, koko ndyttamon kattavaa kuvakokoa, mutta
gjoittain myo6s puolildhikuvaa. Etupadssa on kuvattu kahdella kameralla, joista toinen
kattaa koko ndyttamon ja toinen seuraa Toscaa ja Cavaradossia puolildhikuvassa. Varsi-

naisiin ldhikuviin el menna lainkaan. Lagja ndyttamokuva lisda esityksen etéista tun-
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nelmaa. Esiintyjé ovat pienia hahmoja lavalla, elvétka yksittaiset eleet ja ilmeet vality

katsojalle. Tunnelma muuttuu pysahtyneeks ja staattiseksi.

Padosin tassa kohtauksessa tulee vaikutelma, etté ohjaukseen el ole paneuduttu kovin-
kaan perusteellisesti. On vaikea sanoa, johtuuko se siita, etté ohjagjaa ei ole, tai etta
p&dpaino on selkeasti laulamisessa ja musiikissa, jolloin esiintyjét keskittyvat vahvim-
piin puoliinsa eli laulamiseen. Erityisesti tama on havaittavissa Renata Tebaldin tyos-
kentelyssa: teknisesti haastavan fraasin l&hestyessa koko laulgjan olemus vamistautuu
siihen. Tebaldi todellakin keskittyy enemman laululliseen suoritukseen kuin tunteiden
ilmaisuun tai ndyttelemiseen. Seka Toscan etté Cavaradossin katseet ovat usein kiinni

kapellimestarissa, mika osaltaan aiheuttaa kohtauksessa stazttisia hetkia.

Musiikillisesti kohtaus on upeaa seurattavaa, huolimatta taltioinnin aikaisten &anityslait-
teiden tasosta. Onhan Renata Tebaldi yks viime vuosisadan merkittévimmista sopraa-
noista eika Eugene Tobinkaan jaa liiemmin hanen varjoonsa, vaikka onkin tuntematto-

mampi laulgja. (Video 1, 1961; Puccini, Toscan libretto)

Video 2

Talla tallenteella véarit ja aito ympéaristd tempaavat katsojan vaittémasti mukaansa
vauhdikkaaseen tarinaan. Toscan astuessa kirkkoon hénen epéilevan mustasukkaiset
tunteensa eivét jaa epaselviksi, ja Cavaradoss pystyy nopeasti lepyttdaméan Toscan va
kuuttavilla, aidoilla rakkauden tunnustuksillaan. Video 1:een verrattuna télla taltioinnil-
la Toscan ja Cavaradossin valinen suhde on aito ja lammin. Katsojan on helppo aistia

heidan intiimi suhteensa ilman vaivaantumisen vaaraa. Heidan keskindiset keskustelun-
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sa ovat myos fyysisesti |dheisempid. Toscan naiselliset tunteiden ailahtelut mustasuk-
kaisuuden ja taydellisten rakkaudentunnustusten sek& uskonnollisuuden valilla ovat

lahteluita ja tarpeen vaatiessa rauhoittamaan tilanteet.

Lavasteina autenttinen ympéristd ja Sant’ Andrea della Vallen kirkko luovat oopperan
alkuun upeat puitteet. Kirkkosali on avara, ja keskelle on pystytetty lavarakennelma.
Sen padlla on taiteilijan tarvikkeita varten poyta ja suuri teline, jossa on Cavaradossin
maalaus. Kirkon toisella seinustalla on Madonnan kuva ja sen alla alttari, jolle Tosca
laskee kukat, ja vastakkaisella puolella rautasdleikon takana kirkon kappeli, jossa Ange-

lotti piileskelee.

Kirkon valaistuksesta on onnistuttu luomaan |ammin ja luonnollinen. Vaikutelmasta voi
paatellg, etta ulkona on kirkas, aurinkoinen paiva ja joka puolelta ikkunoista tulvii valoa
kirkkosaliin. Valaistus on luotu ja suunniteltu hyvin taitavasti, silla héritsevia varjos-

tuksia el synny koko kohtauksen aikana.

Tallakin taltioinnilla puvustus on gjan hengen ja tyylin mukainen. Ensimmaiseen talti-
ointiin verrattuna se on kuitenkin raikkaampi. Toscalla on taysin valkoinen puku, josta
tulee mieleen hddpuku. Kirkossa hénella on paéssaan valkoinen huivi, jonka han kuiten-
Kin riisuu jétettyddn kukat Madonnan alttarille. Cavaradossilla on ylldan pitka sametti-
nen viitta, mik& puolestaan luo vaikutelman, ettd han on merkittava ja arvostettu taiteili-

ja
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Varmasti osittain jalkidgénityksen ansiosta esiintyjat nayttelevéa hyvin luontevasti, hei-
dan el ole tarvinnut keskittya laulullisiin haasteisiin, vaan he ovat voineet paneutua mo-
nipuolisesti tarinan ja tapahtumien tulkitsemiseen. Varmasti myds yhteiskunnassa 60 -
70-luvulla tapahtunut seksuaalinen vapautuminen on vaikuttanut vapaaseen ja avoimeen
tunteiden ilmaisuun. Myds Puccinin musiikin tehokeinoja on hyddynnetty nédyttelijoiden
ilmaisussa, mika osaltaan syventdd draamaa ja antaa monitasoisempaa ulottuvuutta ta-

rinalle.

Monikamerakuvaus elavoittéd estysta ja pitda jatkuvasti litketta ylla Téssa kohtaukses-
sa on paljon puolildhikuvia ja kuvakokojen vaihtuminen lisda kirkkosalin avaruutta.
Y hdelld kameralla on otettu pitkié rauhallisia ottoja. Taltioinnin taitavan ohjauksen seké
musikaalisen kameratyoskentelyn tuloksena on onnistuttu taitavasti yhdistaméan eloku-
van visuaalinen kerronta ilmaisuvoimaiseen musiikkiin siten, ettd se tukee hienosti

draaman vivahteita ja jannitteita

Taméan taltioinnin yhteydessa korostuu ohjagjan merkitys ja térkeys. Kahden taltioinnin
vertailussa on helppo ymmartdd, miks ohjagjan asema oopperassa on vahvistunut ja
vakiintunut hyvinkin merkittavéksi. Parhaimmassa tapauksessa hyva ohjaus palvelee
my6s musiikkia, ja tassa tapauksessa lisaksi Puccinin taidokkaita musiikin ilmentamia
gjatuksia jatunnetiloja. Esimerkkina tastd on kohtauksen alkupuolella hetki, jossa Tosca
pyytéd Cavaradossia illan esiintymisensa jalkeen lahtemaan kahden kesken Cavarados-
sin huvilalle. Tamén jalkeen musiikissa on muutaman savelen teema Angelottin musii-
kista, joka paljastaa Cavaradossin huolestuneet ajatukset kirkkoon piiloutuneesta Ange-

lottista. Ohjauksessa tama on huomioitu hienosti: Cavaradoss kééntéa katseensa het-
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keksi kohti kirkon kappelia, mutta el voi paljastaa Toscdle gjatuksiaan. Tosca huomaa

Cavaradossin olevan mietteissdan ja muuttuu karsimattomaksi.

Versio 2 on tehty jalkidganityksend On ilmeistg, ettd tdhan liittyy myds omat riskinsi.
Ajoitukset eivat tdsmaa ja kokonaisuudesta voi tulla teenndinen ja epauskottavaa. Toi-
sadlta jalkidanityksen etuihin lukeutuu se, ettd nauhoituksessa voi keskittya vain laula-
miseen, musiikin tekemiseen, hioa yksityiskohtia ja ottaa monta otosta, joista paras vali-
taan. Tama taltiointi on toteutettu huolella. Esiintyjét laulavat selvasti mukana kuvausti-
lanteissa, eivatka vain liikuta suutaan, vaikka danitys onkin toteutettu erikseen. (Video

2, 1976; Puccini, Toscan libretto)

4.2 Toscan ja Scarpian kohtaus — kidutus, kiristys jamurha: 2. Nayt6s

Video 1

Toscan ja Scarpian toisen ndytoksen yhteinen kohtaus alkaa ndytoksen kolmannesta
kohtauksesta, kun Tosca astuu sisdan Scarpian huoneeseen. Juuri tétd ennen Scarpia on
kuulustellut Cavaradossia saadakseen taman tunnustamaan osallisuutensa Angelottin

pakoon.

Toscalla on nayttava siséantulo takanayttamon keskelta avautuvista kaksoisovista tay-
dessd gaala-asussa suoraan kantaatin esityksestd. Hanen on tumma pitka viittansa luo
lupaavaa dramatiikka heti alusta alkaen téhan kohtaukseen. Tosca tulee arvokkaasti Ca-
varadossin luokse, hén el vaikuta kovin yllattyneelta ndhdessdan tadmén. Sisdéntulo on

tosin kuvattu lagjalla yleiskuvalla, joten on vaikea ndhda yksittéisia ilmeita tai eleita
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Scarpia kayttda heti méérétietoisesti valtaansa ja lahettdd Cavaradossin jatkokuuluste-
luihin antaen viralliselle teloittgalle Robertille kidutusohjeet vangin kuulustelua varten.
Scarpia riisuu viitan Toscan hartioilta ja alkaa suostutella téta paljastamaan Angelottin
olinpaikan, mutta epdonnistuttuaan viimein kiihtyy ja mééréa ankarampia kidutusmene-
telmid. Cavaradossin tuskantéyteisista avunhuudoista jarkyttynyt Tosca paljastaa Ange-
lottin piilopaikan. Scarpia kehittelee vakuuttavasti rooliaan kierosta lipevyydesta uhkai-
luun ja julmuuteen. Han seuraa ja kiertelee Toscaa kuin villieldin vaanien sopivaa tilai-
suutta kayda saaliiseensa kasiksi. Kun Cavaradossi tuodaan kidutuskammiosta |dhes
tiedottomassa tilassa, muodostuu Toscan ja Cavaradossin vélille lammin ja aito yhteys,
mika e viela ensimmaisesta naytoksesta valittynyt. Spolettan tuoma tieto haviostd Ma-
rengon taistelussa antaa Cavaradossille voimia, mutta tassi vie uskottavuutta kidutus-
kohtaukselta se, ettd Cavaradossi nouseekin téaysin tervehtyneena laulamaan voitonaari-
ansa. Katse on tiiviisti kapellimestarissa ja aarian alussa han jopa hetken johtaa itsedén.
Cavaradossin uhmakkuudesta arsyyntyneend Scarpia méaaréa hirttotuomion, ja hanet
raahataan nadyttavasti (hyvin myos musiikkiin gjoitettuna) ulos samoista ovista kuin

Toscaoli alussatullut sisaan.

Naytoksen neljannessa kohtauksessa, jonka tapahtumana on Scarpian ja Toscan hapedl-
linen kaupank&ynti, ovat Scarpian ja Toscan suuret aariat. Ensimmaisend kuulemme
Scarpian aarian "Gia, mi dicon venal” ("Niin, sanotaan etta minut voi ostaa’). Tama
aaria on haastava, sen tessituura on korkea ja &anenvérin pitéisi kuitenkin pystya ilmai-
semaan Scarpian Toscaa kohtaan tuntemaa intohimoa. Téall& tallenteella Scarpia onnis-
tuu aanellisesti hienosti, mutta tietty intohimoinen lataus j&& puuttumaan. Sen sijaan
raiskausyritys on nayttamaollisesti jo vakuuttavampi. Scarpia pakottaa Toscan divaanille,

mutta hanen aikeensa keskeytyy akkia kuuluviin rummunpéristyksiin, joka ennakoi pian
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tapahtuvaa teloitusta. Aarian "Vissi d'arte” Tosca laulaa danellisesti hienosti, mutta hy-

vin vahaeleisesti, divaanillaistuen ja nousee seisomaan vasta aarian loppupuolella

Toisen naytoksen viimeisen eli viidennen kohtauksen tunnelma tihenee vaddamatto-
masti kohti Toscan tekemda raakaa murhaa yleisdn silmien edessa. Tassa kohtauksessa
my6s Scarpia gjaa Toscan kierolla ja julmalla tavalla seindé vasten jéttamétta Toscalle
muita vaihtoehtoja kuin suostua hapedllisesti antautumaan hanelle. Talla tallenteella
Toscan myonnyttya Scarpian vaatimukseen hén siirtyy poydan déreen juomaan viinia
todennakdisesti helpottaakseen oloaan. Veitsen huomaaminen pdydalla el tapahdu kovin
aidon ndkadisesti, silla Toscan toinen k&s laskeutuu viinilasigta liian hitaasti nayttaék-
seen silté, ettd k&si koskettais sattumanvaraisesti veista. Myds murhan ajoituksessa tun-
tuu olevan kiire. Tosca ehtii juuri ja juuri laskemaan viinilasin pdydélle, kun hanen tay-
tyy jo isked veits Scarpian rintaan. Partituurista poiketen Toscan rituaaleista j8a pois
késien pesu ja pyyhkiminen sekd kampauksen korjaaminen peilin edessa. Scarpian kuol-
tua Tosca heittda veitsen maahan, tekee hitaan ristinmerkin ja kdy puhaltamassa poydal-
|4 olevat kynttildt sammuksiin. Kulkuluvan hén ottaa Scarpian kédesta teatraalisesti,
sytyttéd kynttilét ja asettaa ne ruumiin molemmille puolille ja musiikissa kuultavan
dramaattisen soinnun aikana pudottaa peldstyen krusifiksin Scarpian rinnalle. Han pois-
tuu peruuttaen hitaasti kohti nayttdmon takaseindlla olevaa ovea vetéen peréssaan lattiaa

pitkin pitkaa viittaansa. Julma paroni jaa kuolleena kelmedéan kuunvaloon.

Lavasteet ovat yksinkertaiset. Nayttavyytta niille antaa korkea pylvain reunustettu pari-
ovi keskella takaseinda. Ovien l&heisyydesta laskeutuu viel& muutama porras varsinai-
selle nayttamotasanteelle. Nayttdmon oikealla seindlla on korkea ikkuna linnan sisapi-

halle. Koskaon jo ilta, ikkunasta loistaa kuunvaloa sisdan. Ruokailupdytéa on ndyttamon
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oikealla puolella, ja divaani seka kirjoituspdyta on asetettu ndyttdmon vasemmalle puo-

lelle. Kidutuskammioon vieva ovi on vasemmalla seinustalla.

Sama valaistus pysyy koko néytoksen gjan. Nayttamolla sijaitsevat tarkedt kohteet on
valaistu hyvin: takaseinustan isot ovet, ruokapdytd, divaani ja kidutuskammion ovi.
Joissakin kohtauksissa on havaittavissa varjostuksia esiintyjien kasvoilla. Koko naytta-
mon kattavassa kuvauksessa tuntuu, ettd valaistus j&a himmegksi, mutta puoliléhikuvis-

sa nékyvyys on parempi.

Toscan pukua peittda kohtauksen alussa pitka viitta, jossa on laahus. Kasissdan héanella
on pitkavartiset silkkisormikkaat. Scarpian riisuessa viitan Toscan harteilta alta paljas-
tuu gan henkeen sopiva juhlallinen iltapuku. Pa&sséan hanella on tiaara ja kaulallaan
nayttavan arvokas koru. Valkoiseen peruukkiin ja tuon gjan muodinmukaiseen illal-
lisasuun, pitseineen ja silkkisukkineen sonnustautunut Scarpia vdlittéa hieman liian ke-
pedé tunnelmaa ja poistaa paljon toisen naytoksen dramaattisuudesta. Tito Gobbi, joka
on yksi kuuluisimpia Scarpian roolin esittgjid, on painottanut Scarpian roolipuvun mer-
kitystd. Gobbi pitdd alun kirkkokohtauksen rooliasua, johon perinteisesti kuuluvat mm.
nahkasagppaat ja pitkd tumma takki, paljon vakuuttavampana ja autoritddrisempana.
Hanen mielestéén puvun vaihto toiseen naytokseen mentéessa on tarpeetonta eiké siihen
l0ydy edes jarkevéa syytd. Cavaradossilla on p&alldan ennen kidutukseen menoa pitké&
takki ja sen alla valkoinen paita, jossa pitsireunuksiset hihansuut ja kaulus. Jalassaan
hanell& on pitkavartiset saappaat. Kun hénet kannetaan kidutuksen jalkeen ndyttamalle,

hanen takkinsa on riisuttu.



Tassa toisessa naytoksessa ndytteleminen on erityisesti Toscan osalta luontevampaa
ilmaisua ja aiddompaa tunteiden ndyttamista kuin aiemmin. Hanen suhtautumisensa Ca-
varadossiin on myds saanut lampimampia piirteitd. Cavaradossin tulkinta henkihieveriin
kidutetusta vangista on aika kepea. Han parantuu yllattévan nopeasti toimintakuntoon.
Scarpialle tietynlainen jaykkyys ja vahaeleisyys sopii t&ssa hyvin: se lisda jannitteita ja
Scarpian korkean statuksen uskottavuutta. Scarpia ei seuraa lakia, koska han on omasta
mielestédan laki. Vatansa avulla hén julistaa tekonsa laillisiks ja pakottaa kaikki muut-
kin uskomaan niin. Tasta hyvin perustellusta ja tiiviiks kasvatetusta kieroudesta raken-
tuu hénen hurja dominoiva itseluottamuksensa. Han luulee olevansa jumala, elka todel-

lakaan osaa peléta tulevansa tapetuksi, ainakaan naisen toimesta.

Kuvaus noudattelee pitkalti samoja linjoja kuin ensimmaisessi ndytoksessa. Laajaa ko-
kondyttamokuvausta, joista yksittaisia ilmeita ja eleitd on vaikea ndhda. Néissa toisen
ndytoksen kohtauksissa on kuitenkin kaytetty jonkin verran aiempaa enemman puolil&

hikuvia.

Ohjauksessa musiikki ja nayttdmotapahtumat nivoutuvat hyvin yhteen ja osuvat gjoituk-
sellisesti hienosti kohdalleen tukien tarinan dramatiikkaa ja vauhdikasta etenemista
Talla tallenteella Cavaradossin kidutuskohtaus on toteutettu perinteisesti niin, ettel ylei-
sb née varsinaista kidutusta vaan kuulee ainoastaan Cavaradossin tuskanhuudot. (Video

1, 1961, Puccini, Toscan libretto)
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Video 2

Talla tdtioinnilla Toscan sisdantulo Scarpian huoneeseen jaa hieman vaisuksi, silla
huoneen siséén johtava ovi Sjaitsee vasemmassa nurkassa taka-alalla. Tapahtumien
dramaattisuus ja Scarpian julkeus saadaan paljon vakuuttavammaksi tarkoilla l&hikuvil-
la, jotka paljastavat kaikki kasvojen ilmeet ja kehon eleet erittdin hyvin. Tama koskee
tietysti kauttaaltaan koko tallennetta ja liittyy elokuvan antamiin mahdollisuuksiin.
Verrattuna video 1:een heti alusta léhtien Scarpia ldhentelee fyysisesti paljon enemman
Toscaa, mista valittyy uhkaavampi tunnelma. Tosca on my6s ahdistuneempi ja joutuu
useampaan otteeseen vaistelemaan Scarpian lahentely-yrityksid. Kidutuskohtaus muut-
tuu taadlla video 2:lla paljon konkreettisesmmaksi, silla kidutuskammion ovea raotetaan
myos katsojalle, ja Cavaradossin voi erottaa hamérassa huoneessa kiinnitettyna hurjan
nakoiseen kidutuslaitteeseen. Toscan paljastettua Angelottin piilopaikan Cavaradossi
kannetaan tajuttomana ja kidutetun ndkoisena huoneeseen veren tahrimassa paidassa
Toisin kuin video 1:114, Cavaradossi e ponkaise pystyyn laulamaan voittoaariaansa,
vaan kohottautuu vaivalloisesti ja vasta aarian edetessi saa uusia voimia. Cavaradossi
raahataan ulos samasta ovesta, josta Tosca tuli siséan, ja jarkyttynyt Tosca jéa kahden

Scarpian kanssa.

Scarpian aaria, tassa neljannen kohtauksen alussa, on intohimoisesti latautunut ja &anel-
lisesti upea. Aarian jalkeen Scarpia kiertééa ruokapdydan toiselle puolelle ja yrittéa l&
hestyd Toscaa. Tosca nousee ja pakenee Scarpiaa ikkunan luo, joka on syvennyksessé
sisédn tulevan oven vieressi. Tosca uhkaa hypédtd ennemmin ikkunasta kuin antautua
Scarpialle. Akkia hanen mieleensi tulee, etté hdn voi menna kuningattaren luo ja kaén-

tyy ovelle, mutta Scarpia kiristda hanta taas ja hanen intohimonsa Toscaa kohtaan kas-
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vaa. Téssa kohtaa raiskausyritys jéa hieman vaisuksi, ehka siita syysté etta Scarpiaon jo
alusta lahtien kiihkeasti |ahennellyt Toscaa. Rummunpéristysten keskeyttdmana Scarpia
kiristda syyllistdmalla Toscan sanoen: ”Sinun tahtos mukaisesti Mariollasi on jaljella
vain tunti elinaikaa.” Tuskan murtamana Tosca vaipuu maahan ja laulaa ainoan aariansa
aluksi polvillaan istuen, lopuksi 18hes kokonaan maahan vaipuneena. Tarina kertoo, etta
Toscan kenraaliharjoituksissa Wienissa 1914 nimiroolia esittévélle Maria Jeritzalle sat-
tui pieni onnettomuus: han kaatui juuri ennen aarian alkua ja joutui laulamaan aariansa
"Vissi d’arten” makuultaan. Harjoituksia seuramassa ollut Puccini oli innoissaan, silla
téta han oli jo miettinyt kappaletta sdveltdessddn — se antaisi aariaan eloa. Tasta syysta

monissa Toscan esityksissa nahdaén taté tulkintaa kaytettavan.

Talla tallenteella murhakohtaus onnistuu luontevasti. Tosca koskettaa veista vahingossa
hakiessaan poydalta juotavaa, menee suuren takan eteen ja on selin kun Scarpia | 8hestyy
hanta takaa péin sanoen: "Tosca, viimeinkin minun”. Samanaikaisesti Tosca kaantyy
ympari ja iskee veitselld Scarpiaa. Taman tallenteen Toscan murhanjélkeiset rituaalit
poikkeavat hieman ensimmaisesta tallenteesta: Tosca pesee kétensa kaadettuaan kan-
nusta vetta ruokapoydalla olevaan hopeiseen astiaan, pyyhkii kétensi ruokaliinaan ja
lahtee etsméan kulkulupatodistusta, jonka huomaa Scarpian kédessa. Han joutuu kaksin
késin vetamaan todistuksen saadakseen sen irti Scarpian k&destd. Taman jalkeen han
hakee krusifiksin ja laittaa sen Scarpian rinnan padle. Sitten han poistuu huoneesta,
jotta entii kulkea toisen ndytoksen loppumusiikin aikana Fernesen palatsin pitkien kay-
tavien ja salien 18pi ulos palatsin edessa oleville hevosvaunuille pdastakseen Sant” An-

gelon linnoitukselle Cavaradossin luo.
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Naiden toisen naytosten kohtausten tapahtumapaikkana on poliisipééllikkdé Scarpian
huone Fernesen palatsissa. Huoneeseen tullaan siséén takavasemmalta. Ruokapoyta jaa
huoneen oikealle puolelle ja oikealla seinustalla on iso takka. Kidutuskammion siséan-
kaynti on vasemmalla seinustalla ja sen léheisyydessi etualalla on sohva. Scarpian Kir-
joituspdytd on huoneen keskella Sisdpihalle aukeava ikkuna on hdméréssa syvennyk-
Sessi alvan oven vieressi vasemmalla. Huoneessa on kauniisti kuvioitu lattia. Vanhan
historiallisen arkkitehtuurin vaikutus rauhoittaa ja tasapai nottaa toisen naytoksen kasva-

vaan jannitetta

Valaistus toimii hienosti luoden lammint& iltatunnelmaa. Huoneessa palaa kynttil6ita

illallispbydéassa jaisollajalustalla

Puvustus on astetta hienompi ja juhlavampi kuin ensimmaisel | tallenteella. Toscalla on
laahuksella varustettu upea iltapuku ja kaulassa pitsiméinen koru. Cavaradossilla on
musta pitka viitta, jonka alta nakyy valkoinen royhelOpaita. Scarpialla valkoiset housut,
valkoinen liivi, silkkiset polvisukat ja hieno puolipitkd musta takki, joka on edesta ko-

risteltu kultareunuksin.

Naytteleminen on luontevaa. Tosca on ilmeikas, Scarpian uskottavuutta el latista silk-
kisukat tai pitsit, hdn osaa esittda taitavaa juonittelijaa ja kdtkee julmuuden tekopyhéan
naamion taakse. Cavaradoss sdilyttda hienosti ylpeytensd ilman etta hanen taytyis olla

uhmakas.

Kuvaus on toteutettu hienosti: siind on kaytetty paljon pitkia rauhallisia otoksia. Dra-

maattisia tilanteita on tehostettu puolildhikuvilla ja lahikuvilla, joissa kaikki eleet ja
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ilmeet ndkyvét erittain hyvin. Kamera voi poimia pienimmankin eleen tai merkitsevan

katseen ja saada sen ndyttamaan tarkedltd, jos gjoitus on kohdallaan.

Ohjauksessa on rikottu rajoja esimerkiks paljastamalla kidutuskohtaus katsojille, mutta
my6s noudatettu perinteitd toteuttamalla Toscan aaria Puccinin toiveiden mukaisesti.

(Video 2, 1976; Puccini, Toscan libretto)

4.3 Toscalle valkenee Scarpian petos — oopperan loppu: 3. Naytds

Video 1

Taivas alkaa vaaleta, kellot soittavat varhaisaamun hetked, vanginvartija menee Cavara-
dossin luo ja viittaa upseeriin sanoen: ”"On aikal” Tasta alkaa oopperan loppukohtaus,

jossa paljastuu Scarpian julma petos valeteloituksesta.

Sotilaat ovat asettuneet riviin ja odottavat kaskyd. Cavaradossi seisoo ndyttamon oikeal-
lareunalla seinda vasten, 1&hella linnan muureille kohoavia portaita odottaen teloituksen
taytantdonpanoa. Tosca on ndyttamon oikealla puolella etualalla odottaen karsimétto-
masti ja uskoen, ettd tama on vain naytelma. Sotilaat ampuvat ja Cavaradoss kaatuu
maahan. Hanet peitetdan viitalla ja sotilaat poistuvat nayttamolta alas vievia portaita.
Tosca kay tarkistamassa, ettd sotilaat ovat menneet. Toscan kehotuksista huolimatta
Mario el nhouse. Tosca rientda hanen luokseen, ja on sydanta riipivaa néhda, kun totuus
paljastuu Toscalle. Sciarronen ja Spolettan 88net kuullessaan Tosca tekee nopeasti rat-

kaisunsa. Han heittdd mustan viittansa Marion viereen ja juoksee nayttamon oikealla
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puolella olevat portaat ylos linnoituksen muureille, sotilaiden seuratessa aivan kintereil-

14, ja heittaytyy alas muurilta.

Nayttamokuva on selked ja yksinkertainen. Nayttamon takaosasta nousevat portaat néyt-
tamolle. Vanginvartijan pdyta on asetettu ndyttamon vasemmalle reunalle ja oikealta
reunalta nousevat leveét portaat ylos linnoituksen muureille. Y1hadlla muureilla keskella
kohoaa pasas, samanlainen jyhkea patsas, joka on myods Sant” Angelon linnoituksen
muurinharjalla. Nayttamdlle lankeava valaistus tulee vasemmalta jéttéen nayttdmon
vasempaan reunaan varjostuksen. Esiintyja onnistuvat luontevasti valittdmaan jannitta

van jatraagisen loppukohtauksen tunnelman. (Video 1, 1961; Puccini, Toscan libretto)

Video 2

Taivas on jo aamuauringon valaisema kun Cavaradossi, Tosca ja sotilaat kiipeavéat ka
peita portaita Sant” Angelon linnoituksen kattotasanteelle. Cavaradoss ja sotilaat aset-
tuvat paikoilleen, ja Cavaradossille tarjotaan liinaa silmille, mutta han torjuu tarjouksen.
Tosca jaa taka-alalle karsiméttomasti odottamaan. Laukaukset kajahtavat ja Cavaradossi
kaatuu aidon nékoisesti. Cavaradossi peitetédn viitalla ja sotilaat poistuvat. Samaan ta-
paan kuin ensimméisell&a videolla Tosca katsoo portaisiin varmistuakseen kaikkien soti-
laiden poistuneen. Han pyytda Mariota nousemaan, mutta kun mitéén e tapahdu, han
kiiruhtaa tdman luokse, nostaa viitan kasvoilta ja Scarpian kiero juoni paljastuu. Mario
Cavaradossi on kuollut. Scarpian murha on huomattu. Samoin kuin ensimmaisell& tal-
lenteella Tosca pudottaa viittansa Cavaradossin viereen. Spoletta ja Sciarrone ryntaavét

portaat ylos pidéttamaan Toscaa. Talla videolla Spoletta yrittéa tarttua Toscaan, mutta
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reunalle ja heittaytyy alas kuolemaan. Lopuks kamerat kuvaavat vield Toscan makaa-
massa kuolleena linnoituksen portaiden juurella. Talla on ilmeisesti haluttu kunnioittaa
Puccinin ndkemysté oopperan loppukohtaukseen liittyvisté yksityiskohdista. Puccini oli
Sitd mieltg, ettd Toscan on mahdoton heittaytya linnoituksen kattotasanteelta Tiberiin,
koska kaikkihan tietavét ettel se virtaa aivan linnoituksen vieressa. (Video 2, 1976; Puc-

cini, Toscan libretto)
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5 Pohdinta

Olen vertaillut tassa tyossani kahta Giacomo Puccinin Tosca-oopperasta tehtya taltioin-
tia, joista toinen on mustavalkoinen lavaesitys Stuttgartin Valtionoopperasta 1.6.1961 ja
toinen autenttisilla paikoilla Roomassa ohjattu ja kuvattu elokuvaversio 1976. Tulokse-
na on perehtyminen valitun oopperan syntyvaiheisiin, tarinan historiallisiin taustoihin ja
tapahtumapaikkoihin sek& oopperan juoneen. Lisdksi tyohon on sisdltynyt tallenteilla
padroolia esittavien taiteilijoiden taustojen selvittéminen seka oopperan pddhenkiloiden,

Toscan, Cavaradossin ja Scarpian, roolien analysoiminen.

Sanasta "vertailu” tulee enssmmaisend mieleen ”parempi ja huonompi”. En kuitenkaan
ta dokumentteja oman aikansa kuuluisista laulgjista ja muusikoista. Ne ovat esityksig,
joista henkivdt oman aikakauden virtaukset ja sen hetkiset yhteiskunnalliset traditiot.

Ennemminkin pohdin, mill&atavalla elokuvan keinot vaikuttavat oopperaan.

Tutkimuksen alussa luettelemistani vertailun osa-alueista lavastus on keskeinen erottava
tekijataltioille toisen sijoittuessa autenttisiin tapahtumapaikkoihin. Valaistus on lavaesi-
tyksessa niukka johtuen niin gjan tekniikasta kuin tulkinnasta, jossa kaikki esityksen
elementit on alistettu palvelemaan musiikkia. Valaistus alkoi nousta merkittévaks oop-
peran ilmaisukeinoksi vasta 80-luvulla, ja nyt ollaan jo tilanteessa, etta valaistuksella
milla jyrkan dramaattisilla varjoilla luotu valaistus lis&a taltioinnin staattista yleisvaiku-

telmaa. Elokuvaversion yhteydessa on vaikeampi puhua valaistuksesta erillisena teatte-
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rin elementting, silla toteutuksen valaistus on perinteinen hyvin toteutettu elokuvava
laistus. se palvelee taltiointia, eiké silla luoda omaa tulkintaa tai tunnelmaa tarinaan.
Valaistuksen suhteen vertailu kahden valitun tallenteen kesken tuntuu suorastaan epaoi-
keudenmukaiselta. Lavaesityksen niukka nayttamovalaistus kameran taltioimana on
armoton, kun elokuvaversion valaistus on niin hyvin kokonaisuutta palveleva, etta sii-

hen el tule valttamatta kiinnittaneeksi huomiota.

Puvustus toteutetaan molemmissa esityksissa hienolla tavalla epookkiin nojaten. Erot
puvustuksessa tukevat muuta vertailua: vanhempi lavataltiointi on puvustukseltaan vaa
timattomampi ja siten linjassa tulkinnan vahaeleisyyden kanssa. Elokuvaversion pra-
meampi ja kauttaaltaan nayttdvampi puvustus on tyypillista niin elokuvatuotannolle
kuin produktion toteutusgjankohdalle. Myds oopperan puvustukseen heijastuvat ajan
muoti-ilmiét, niin epookille uskollisesti kuin puvustus pyritéénkin toteuttamaan. 60-
luvullaylellisen koristeelliset vaatteet olisivat voineet kéantya esitysta vastaan, kun taas

70-luvun loppupuolen elokuvatuotanto edellytti ndyttavaa toteutusta.

Niin térkedltd kuin tuntuis vertailla kahden taltioinnin ohjausta, se on kaytannossa
mahdotonta, silla vuoden 1961 produktio lienee tehty ilman ohjagjaa, mika ei ollut tuol-
loin harvinaista. Naytteleminen on taltioinnissa sen mukaista: laulgjat keskittyvéat lau-
lamaan annetuissa asemissa ja kontakti kapellimestariin on kiinted. 15 vuotta my6hem-
min toteutettu elokuvaversio ottaa sen sijaan kaiken irti siitd, etta kuvaustilanteessa lau-
lajien ndyttelemista eivét kahlehdi sen enempéaé lavasteet, katsekontakti kapellimestariin
kuin laulamisen asettamat vaatimukset.

Taltioinnit on kuvattu kuten toteutettu: lavaesitys vahaeleisesti, parilla kameralla ilman

kameratekniikan erikoisuuksia, elokuvaversio monipuolisesti tekniikkaa hyddyntéen ja
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draaman vakevyytta korostaen.. Eri elementtien kulkeminen ndin loogisesti samalla
linjallael ole huolella harkittua strategiaa, vaan pikemminkin ajan normaalia kaytantoa
L opputulos on osiensa korostunut summa. Todennékdisesti kameran taltioima esitys ei
ole ollut aivan niin jahmea koettuna Stuttgartin Valtionoopperan katsomossa esityshet-
kella kuin katsottuna tand péivana videolta. Elokuvaversion voima on vélineesss, ei
samanaikaisesti tapahtuvassa esityksessa. Niinpa katsoja voi heittéytya elokuvan vieté-
vaks huomattavasti helpommin kuin taltioidun lavaesityksen. Kamera on tullut esityk-

sen valiin videossa 1, kun taas videossa 2 se tulkitsee teoksen.

Teatterissa katsoja seuraa aina esitysta katsomon puolelta yksisuuntaisesti tarinan ulko-
puolelta ja jokainen esitys on ainutkertainen ja ainut laatuaan. Kaikki tapahtuu téssa ja
nyt ja osa esityksen draamaa liittyy taiteilijoiden tekniseen onnistumiseen vaikeissa teh-
tavissdan. Erityisesti aikana ennen ohjagjien valtakautta tdméa heljastui nayttamaoilmai-
sun niukkuutena: draama tehtiin musiikin ehdoilla. Elokuvissa katsoja pystyy samais-
tumaan henkil6ihin, elaytymadan osaks tarinaa. Elokuvan visuaalinen tarinan kerronta
mahdollistaa sen, etta katsoja tuntee olevansa itse tapahtumien keskelld. Nayttelijoiden
tyota helpottaa uusintaotosten mahdollisuus, jolloin lopulliseen versioon valikoituvat
sopivimmat - el valttamétta tarvitse onnistua juuri silla yhdellé ja ainoalla kerralla kuten
teatterissa. Ohjaus toimii draaman ehdoilla, kun fyysinen laulusuoritus taltioidaan jalki-
aanityksena. Lisaefekteja elokuvaan saadaan viela zoomauksilla, [dhikuvilla ja leikka
uksilla Ne lagjentavat ilmaisun mahdollisuuksia, pienimmétkin eleet ta kohtalokkaat
katseet saadaan merkityksellisiksi. Toisaalta elokuva helposti rajoittaa katsojan mieli-
kuvitusta tarjoilemalla tarinasta valmiin version, kun taas testteria vois verrata kirjaan,
jossa jokainen katsoja luo tarinasta oman hahmotelman ja kokonaisuuden. Vertailemil-

lani tallenteilla konkreettismmin tadma ilmenee Cavaradossin kidutuskohtauksessa ja



oopperan lopussa Toscan hypétessa kuolemaan Sant’ Andrea della Vallen muureilta.
Elokuvaversiossa valmiit tulkinnat ndytetdan katsojalle, kun taas lavataltioinnissa kidu-
tuskohtaus tapahtuu nékyméttomissa ja Toscan hyppy muurilta kaiken jarjen mukaan
johtaa kuoleman, mutta katsoja voi luoda oman kéasityksensa siitd, mita Cavaradossille
tapahtuu kidutuskammiossa. Kuoleeko Toscatodella, vai voisiko hdnen eldmansi jat-

kua jossain muualla parempana ja kauniimpana?
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