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1 JOHDANTO

Olen toteuttanut opinnaytetydni monimuotoisena. Se koostuu kahdesta osasta; tv-
dokumentista ja tasté kirjallisesta tutkielmasta. Evakkolapsi (ks. synopsisLIITE 1) on
kymmenminuuttinen tv-dokumentti miehestd, joka joutui 6-vuotiaana lahteméaan
evakkoon kotoaan Karjalan Kirvusta. Kodin jétaminen, pitk& evakkomatka kohti
tuntematonta ja epavarmuus tulevaisuudesta jétti pieneen poikaan syvét jaljet.
Dokumentissa selvitan mitka ovat olleet padhenkiln keinot selvita varhain koetusta
traumasta. Kirjallisessa osassa selvitan, miten tuottaja voi tuotannon suunnittelulla
vaikuttaa dokumentin sisaltéon. Kaytén esimerkkidokumenttina omaa dokumenttiani.

Nain kesalla 2005 ensimmaisen kerran Tuomasyhteistn uutislehdessa artikkelin
toukokuussa toteutetusta evakkomessusta, jonkatekijét olivat kaikki 2. maailmansodan
aikaisia evakkolapsia Karjalasta. Kiinnostuin Evakkolapset ry:n toiminnasta ja aloin
Seurata uutisointia aiheesta. Heindkuussa aiheesta oli juttu Askel-lehdessa. Taloin
paéatin tehda evakkolapsiaiheesta dokumentin. Perimmaisena syyna kiinnostukseeni ovat
omat juureni, neljasté isovanhemmeastani kaksi on Karjalan evakkoja.

Innostuin erityisesti dramaturgian opinnoista taydentéessani opistotasoista
medianomitutkintoani ammattikorkeakoulutasoiseks tutkinnoksi. Dramaturgia oli
tuottajuuden osa-alueista minulle vierain jatarjos kiehtovan haasteen uuden
oppimiseen. Opinndytety6ta suunnitellessani asetin itselleni tavoitteeks tuottaa ja ohjata
dokumentin, jonka dramaturgia on ehjajatoimiva. Tavoitteeni oli myds, etta



dokumentin tuotannon ennakkosuunnittelu suhteessa toivottuun lopputulokseen on
alusta loppuun huolellisesti harkittu.

Olen kasikirjoittanut, ohjannut ja tuottanut 10 minuutin pituisen tv-dokumentin
Evakkolapsi. Kirjallisessa tytssa analysoin tekemani dokumentin ennakkosuunnittelu-
jaesituotantovaihetta. Varsinainen tutkimustehtéavéni on selvitté&d mita ovat ne
ennakkosuunnittelun aikana tehtavét tuotannolliset ratkaisut, joilla voi vaikuttaa

dokumentin sisaltoon.

Olen tehnyt tyota av-alalla eri tuotantoammateissa yli kymmenen vuotta. Talla hetkella
olen Yleisradiossa TV -uutisissa ohjagjana ja gpulaisohjagjana uutis- ja
gjankohtaisohjelmissa. Tavoitteeni on tulevaisuudessa tehda myds tv-dokumentteja.
Opinnaytetyoni teos- ja kirjallinen osa palvelevat téta tavoitetta hyvin.

Luvussa 2 esittelen kayttamani kasitteet. Dokumenttielokuvan lukuisista
lahestymistavoista esittelen Nicholsin kuuteen osaan jakautuvan tyypittelyn. Esittelen
lyhyesti dokumenttielokuvan suuntauksista griersonilaisen suuntauksen, direct cineman

jacinémavéritén.

Luvussa 3 selvitdn minkalaisilla tuotannollisilla ratkaisuilla dokumentin siséltéon voi
vaikuttaa tuotannon suunnitteluvaiheessa. Keskityn erityisesti ennakkotutkimukseen ja

tyotapoihin. Rajaan rahoituksen ja budjetoinnin tuotannollisten ratkaisujen ulkopuolelle.

Luvussa 4 esittelen Evakkolapsi-dokumentin. Kerron ennakkotuotantovaiheessa
tehdyista sisaltoon vaikuttaneista tuotannollisista ratkaisuista. Késittelen erityisesti
dokumentin p&dhenkilon valintaa, aiheen rajausta ja ennakkosuunnittelu- ja

esituotantovaihetta.

Viidennessa luvussa esitan tekemidni huomioita dokumentin sisaltéon vaikuttavista
tuotannollisista padtoksistd. Pohdin myds ndiden paétosten onnistumista Evakkolapsi-

dokumentissa. Kuudennessa luvussa esitan johtopaatokseni.



Taméa tutkielma perustuu kirjallisiin l&hteisiin ja yhteen teemahaastatteluun, joista olen
hakenut alan ammattilaisten ajatuksia tutkielmani ndkokulman tueksi. Osa tiedoistani on

perdisin ammattikaytannoista, joihin olen tutustunut tydssani ohjelmien tekijana.

Koska tutkimusaiheestani ei ole juurikaan Kirjoitettu suomalaiseen tuotantotapaan
sovellettua kirjallisuutta, haastattelin Y leisradion asiaohjelmien tuottajaa Pentti
Véliahdetta saadakseni ajatuksilleni tukea kokeneen ammattilaisen nakékulmasta.
Haastatellessani Pentti V @liahdetta k&ytin menetel ména teemahaastattelua ja toteutin sen
avoimena haastatteluna (ks. kysymysrunko, LIITE 2). Haastateltava sai itse paéttaa,
missa jarjestyksessa ja miten han puhui antamastani teemasta. Minulla oli mahdollisuus

esittaa hanelle lisékysymyksid ja tarkentaa hanen esittamiaan nakokantoja.

Halusin tehda taman tutkielman, koska olin kiinnostunut selvittaméan niita keinoja,
joilladokumentin sisaltdon voi tuotannollisilla pdéatoksilla vaikuttaa. Dokumentin
kartoitetaan. Loysin aihetta sivuavaa kirjallisuutta etenkin englanninkielisené ja osittain
my0&s suomeksi kirjoitettunatal kéannettyna. En kuitenkaan 10ytényt suoraan etsimaani,
joten halusin kirjata kokemuksiani ja oivalluksiani t&han opinnaytetyohon.



2 DOKUMENTTIELOKUVAN SUUNTAUKSET JA LAHESTYMISTAVAT

Sana dokumentti viittaa muun muassa asiakirjaan, todistuskappaleeseen eli siihen, etta
asiakirjoillata muilla todisteilla jotakin naytetéan toteen. Elokuva-alalla dokumentti on
John Griersonin antama nimitys ei-fiktiiviselle elokuvalle, joka kootaan elavasta
elamasta kuvatusta autenttisesta tai rekonstruoidusta materiaalista ja jossa usein on
sosiologinen teematai 1&hestymistapa. Grierson kaytti termia arvioidessaan vuonna
1926 New Y ork Sun -lehdessé Robert J. Flahertyn elokuvaa Moana of the South Seas
(USA / 1926). Grierson kirjoitti Moanasta: Visuaalisilla huomioilla polynesialaisen
nuorison arkipdivasta on dokumentaarista arvoa. (Nichols 2001, 145.)

Dokumenttielokuvan historian katsotaan alkaneen Griersonin arvostelusta, silla siina
tiettavasti kaytettiin ensimmai st kertaa sanaa dokumentti (documentary) filmille
tallennetun materiaalin yhteydessa (I1ssari & Paul 1979, 3). Dokumenttielokuvia oli toki
tehty ennen Griersonin keksiméa termia Ensimmaiset filmille kuvatut elokuvat olivat
dokumentaarisia, mutta yleisd kyll&styi nopeasti asemalle tuleviin juniin, aamiaista
sybviin vauvoihin ja tehtaasta poistuviin tyolaisiin (Webster 1998, 151). Dokumentti-
maaritel méa kaytetdan usein lagjassa merkityksessa fiktiivisen elokuvan vastakohtana.

Dokumenttielokuvassa tapahtuu todellisia tapahtumia ja siind esiintyvét todelliset
ihmiset. Nama henkil6t kertovat itsestéan ja elamastaén joko heille tapahtuneista tai
dokumentissa tapahtuvissa tilanteissa. Dokumentti ei voi ollatotta, eik& sen pida
pyrkidkaan absoluuttiseen totuuteen. Se avaa l&hinna tulkintamahdollisuuksia ja
nakokulmia kuvaamaansa gjanjaksoon. (Elokuvantaju.)

Grierson on myds mééritellyt dokumentin olevan todellisuuden luovaa kasittelya
(Nichols 2001, 24). Dokumentti ei siis voi ollatodistuskappale totuudesta, vaan
korkeintaan tekijoidensa subjektiivinen ndkemys siitd. Dokumentteja editoidaan,
dramatisoidaan ja niissa saatetaan kayttaa jopa ndyttelijoita.

Kaytan tassa opinndytetydssani sanaa dokumentti synonyymina tv-dokumentille ja
dokumenttielokuvalle. Av-alalla el ndyta vallitsevan yhtendista kasitysta sitd, mikéaon



tv-dokumentin ja dokumenttielokuvan ero. Tekijét jatv-kanavat kdyttavét sanaa
dokumentti mitd erilaisimmista ohjelmista.

Ehk& ainoa yhteinen nimittgja dokumentti-nimikkeell& tehtévien teosten valilla on se,
ettd dokumentin perustana on olemassa oleva aihe ihminen, hénen ajatuksensa, tekonsa,
kohtalonsa, maailmansa (Cederstrom 2003, 106). Toisaalta dokumentin aiheena voi olla
abstrakti asia, se voi ollailmio tal idea. Dokumentaarisuuden yksiselitteiset méaritelmét
osoittautuvat usein umpikujiksi. Y htéan aukotonta menetelmaa todellisuuden
muuntamisesta dokumentiksi ei ole keksitty.

2.1 Dokumenttielokuvan suuntaukset

Dokumenttielokuvan tyylisuuntia on tunnistettavissa vahemman kuin fiktiivisien
elokuvan historiassa. Tyylisuunnissa on kiteytynyt aikakausille ominaiset gjatukset siita,
mita todellisuus on ja miten se voidaan tavoittaa ja kuvata. Esittelen suuntauksista

griersonilaiseen tyylisuunnan, direct cineman ja cinéma veritén.

2.1.1 Griersonilainen dokumenttielokuva

Englannissa syntyi 1920-luvun lopulla dokumenttielokuvan suuntaus, jota kutsutaan
brittiléiseksi dokumenttiliikkeeksi tai griersonilaiseksi tyylisuunnaksi oppi-isansa John
Griersonin mukaan. Griersonin mielestd dokumentaristit olivat ensisijaisesti
propagandisteja ja vasta toissijaisesti elokuvantekijoita. Tyylisuunta vaikutti 1930-
luvulta 1950-luvulle. Sen keskeisiatehtévia olivat valistus, opetus ja propaganda. Tahén
vaikutti osaltaan toinen maail mansota, jolloin dokumenttielokuva valjastettiin sotaan
osallistuneissa maissa propagandael okuvien avulla kansan puolustustahdon
nostattamiseen. (Helke 2006, 59-60.)

kuvaustilanteessa ei viela ollut teknisesti mahdollista, joten kuva ja &ni syntyivét
tuotannon eri vaiheissa. Kuva palveli danta kertojan éénen ja sisallon kuvituksena.

Tyylisuuntaa on kritisoitu sen k&yttamasta autoritéarisesta kertojaddnesta ja



kyvyttomyydesta yhdistaa visuaalisuutta ja dokumentin sasnomaa. Griersonilaisia
dokumentteja onkin nimitetty myos kuvitetuksi luennoiksi. (Helke 2006, 59-60.)

2.1.2 Direct cinema

Direct cinema syntyi Y hdysvalloissa 1960-luvulla. Siina sosiaalinen ja
yhteiskunnallinen todellisuus ilmenee tapahtumina. Tekijét etsivét tapahtumia, jotka
olisivat syntyneet ja tapahtuneet riippumatta kuvausryhma paikallaolosta. Aiheita olivat
ilmi6t tai julkiset esitykset, kuten rock-muusikoiden kiertueet tai poliittiset kampanjat.
Osa direct cinema -ohjagjista tutki amerikkalaista yhteiskunnan sielunmaisemaa ja vei
katsojan tavallisiin keskiluokkaisiin koteihin. (Helke 2006, 62—63.)

Direct cineman ydinajatus on, etta tekija seuraa kameran edessi olevia tapahtumia
puuttumatta niihin. Kaikki kuvauksen suunnittelu oli kiellettyd. Talla haluttiin pyrkia
sithen, etté katsojat saisivat gjatella itse ja he saisivat luoda merkityksia
elokuvantekijoiden ohjailematta prosessia. (Nichols 2001, 109-110.)

2.1.3 Cinémavérité

Cinéma vérité on Direct cineman kanssa samaan aikaan Ranskassa kehittynyt tyylilaji,
joka pyrki kuvaamaan todellisen eldman tapahtumia joustavalla tavalla. Se ei pyrkinyt
kayttamaan hyvakseen kasikirjoitusta tai teknisia keinoja, kuten valaistusta tai
leikkausta viimeistellyn lopputuloksen aikaansaamiseksi. Lajityypin kannattajat
painottivat kohtausten kehittymistd omalla painollaan ja halusivat katsojan nédkevan
tarinan samanlaisena kuin se alun perin tapahtui. (Nichols 2001, 117-188.)
Koulukunnan nimen esikuvana oli neuvostoliittolainen uutiskatsaussarja kino-Pravda,

joka syntyi elokuvallisena vastineena Pravda-lehdelle (Issari & Paul 1979,6).

Cinéma veérité kaytti kevytta kalustoa. Kahden hengen kuvausryhmé kaytti 16 mm:n
kameraa ja herkkaa filmimateriaalia. Aédnet tallennettiin kannettavalla &ninauhurilla ja
mikrofonilla. Cinéma vérité:ta kutsutaan "totuuselokuvaksi”. (Nichols 2001, 117-188,
144.)



Cinéma vérité —elokuvan tekija uskoo, ettd elokuva on puhtaimmillaan
todellisuuden havainnoimista, tallettamista ja esittamista sita kontrolloimatta,
maaraamatta ja uudelleenjérjestamatta (Issari & Paul, 1979, 13, opinndytetydn
tekijan kdannos).

Cinéma véritésta ja direct cinemasta puhutaan usein pdallekkaisind tyylisuuntina
Susanna Helken mukaan kysymys on kahdesta vastakkai sesta |ahestymistavasta. Direct
cinemassa painotetaan tapahtumien kulkuun puuttumatonta havainointia, valtetdan
kommentaaria ja haastatteluja. Cinéma véritén avainhenkild Jean Rouch korosti tekijan
rooliatilanteiden katalysaattorina ja elokuvantekoa ihmisten kokemuksia esiin
provosoivana tapahtumana. (Helke 2006, 62.)

2.2 Lahestymistavat ja Nicholsin moodit

Dokumenttielokuvan tyyleja ja |&hestymistapoja voi luokitella monin eri tavoin ja
perustein. Esittelen tdssi dokumenttielokuvan l&hestymistavat Bill Nicholsin (1991, 32—
75ja 2001, 99-138) mukaan. Teoksessaan Representing Reality Nichols tunnistaa
dokumenttielokuvan historiasta viisi moodia, |&hestymistapaa méérittavaa periaatetta
Nichols on my6hemmin esitellyt teoksessaan Introduction to documentary
yksityiskohtaisemman |&hestymistapojen jaottelun ja lisannyt [&hestymistapoihin myos
kuudennen moodin. Nicholsin (2001, 99) mukaan ndm& moodit ovat ikéan kuin

alaluokkia dokumentille itselleen.

Moodijaottelu el kuitenkaan tarkoita sitd, etta dokumenttielokuva valttamatta toteuttaisi
vain yhden moodin tyylisuunta, vaan usein moodit sekoittuvat dokumenttielokuvassa.
Dokumentissa moodi ei sanele jokaista elokuvan osaa, mutta esiintyy usein vallitsevana
tyylina 18pi dokumentin. Esimerkiksi refleksiivinen dokumenttielokuva voi siséltda
runollisiata performatiivisia osia. (Nichols 2001, 100.)

Nicholsin luokitus on historiallinen. Han esittda jokaiselle moodille gjanjakson, jolloin
se on esiintynyt vallitsevana. Jaottelu el luonnollisesti ole aukoton, yksittéaiset elokuvat
voivat kuulua yhteen tai useampaan moodiin. Jaottelu keskittyykin tunnistamaan kunkin
aikakauden dokumenttielokuvista perustyyppeja Nicholsin luokitus antaa
mahdollisuuden tutkia dokumenttielokuvan historiaa jasentyneesti. Moodit kiteyttavat



kunakin aikana vallinneita esittamisen keinoja. Dokumentin mallien véliset rgjat ovat
liukuvia, eikd aina ole mahdollista erottaa eri mallegja téysin toisistaan. (Helke 2006, 54—
57.)

Runollinen (poetic) moodi (1) kuvaa maailmaa ja sen ilmidita impressionistisesti.
Tekijat eivét valittaneet katsojalle faktojatal argumentteja. Nichols gjoittaa runollisen
moodin 1920-luvulle. Runollisen ldhestymistavan ongelma oli liiallinen abstraktisuus ja
kyvyttomyys ilmaista asioita tésmallisesti.

Slittava (expository) moodi (2) painotti argumentaatiota ja kertojadanen kayttoa. Sen
syntyagjankohta oli my6s 1920-luku. Katsojia puhuteltiin suoraan, joko puheen tai
kuvatekstien avulla. Aanielokuvan tulo 1930-luvullateki mahdolliseksi kertojaganen
ké&yton vakiintumisen keskeiseksi ilmaisukeinoksi. Sdlittédvan moodin ongelma oli

liiallinen opettavaisuus ja asettuminen katsojaansa yldpuolelta neuvovaks opastajaks.

Havainnoiva (observational) moodi (3) karttoi kommentoimasta aiheitaan. Se pyrki

Iahinna tarkkailemaan tapahtumia. Moodin synnyn mahdollistavat 1960-luvulla
yleistyneet kevyet kamerat ja nauhurit. Havainnoivan dokumentin perusidean
mukaisesti kuvattuina olevat ihmiset jatkavat normaalia elamaansa ikaan kuin kamera ei
olisi paikalla. Kamera ja mikrofoni ovat paikalla neutraaleina havainnoijina
Havainnoivaa lahestymistapaa on kritisoitu kyvyttomyydesta sijoittaa tapahtumia
aiheita oikeisiin asiayhteyksiin.

Vuorovaikutteinen (interactive) moodi (4) haastatteli kohteitaan tai toimi niiden kanssa
vuorovaikutussuhteessa. Moodille oli ominaista myds arkistomateriaalin kéytto.
Myo6hemmin Nichols on kutsunut t&t& moodia myos osallistuvaksi (participatory)
moodiksi. Vuorovaikutteista |&hestymistapaa alettiin kayttda 1960-luvulla. Sen
keskeisempia ongelmiaoli liiallinen luottamus haastateltaviin ilman [&ahdekritiikkig,
naiivi historianselitys ja hyokkaéva asenne.

Refleksiivinen (reflexive) moodi (5) kyseenalaisti olemassaolevat dokumentaariset
esitystavat. Se lisas tietoisuutta elokuvan todellisuuden konstruoidusta luonteesta.
Reflektiivinen dokumentti voi yhdist8a todellisia jafiktiivisia kohtauksia ja



rekonstruoida tapahtumia. Nichols sijoittaa syntyméajankohdan 1980-luvulle. Moodin
ongelmina Nichols pitéa liiallista abstraktiivisuuttaja ndkemyksellisyyden puutetta

Nichols gjoittaa performatiivisen (performative) moodin (6) syntyajan myos 1980-
luvulle. Lahestymistavassa painotettiin tekijan subjektiivista ndkemysta.
Performatiivinen dokumentti ei pyri esittamaan vaittdmia, vaan pikemminkin
ehdottamaan joitain ndkokulmia. Performatiivisessa moodissa fiktion ja dokumentin
raja hamartyy. Moodia voi kritisoida objektiivisuuden puutteesta ja liialisesta
tyylittelysta.

3 TEKNISTUOTANNOLLISET PROSESSIT TV-DOKUMENTIN
ENNAKKOSUUNNITTELUSSA

3.1 Ennakkosuunnittelu ja esituotanto

Ennakkosuunnitteluun kuuluvat késikirjoituksen purku, kuvausaikataulun teko,
tuotantoryhman palkkaaminen, paahenkilon/dokumentissa esiintyvien henkildiden
valinta, kuvauskaluston valinta ja niista vastaavien henkildiden nimeaminen,

kuvakasikirjoitus, kuljetus-, majoitus- ja cateringsuunnitelman tekeminen.

Herbertin (2000, 269) mukaan ennakkosuunnitteluvaiheessa tehdaén paétokset
dokumentin muodosta, kohderyhmastd, kayttotavoista, tyylilagjista, pituudesta,
haastateltavista, kuvauspaikoista, kaytettavista tietolaheisté ja térkeimmista
kysymyksistd, joihin etsitdan vastausta. N&ihin kysymyksiin vastaamalla tuottgja voi
arvioida, onko tekellla olevalla dokumentilla tarpeeksi substanssia, jotta se heréttaisi
yleison kiinnostuksen. Dokumentilla ei tarvitse téassa vaiheessa olla lopullista nimeg,

mutta ns. tydnimi on tarpeellinen.

Esituotantovaiheeseen kuuluu kaikki tuotantoon liittyva budjetoitu toiminta ennen
varsinaisia kuvauksia. Siind korostuvat erityisesti tuottajan, kasikirjoittajan ja ohjagjan
yhteisty6. Onnistunut esituotantovaiheessa tehty suunnitteluty® luo edellytykset

varsinaisen tuotannon sujuvuudel le ja aikanaan onnistuneelle lopputulokselle.
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Dokumenttia suunniteltaessa ja myohemmin kuvattaessa on tehtéva lukuisia
teknistuotannollisia paétbksia. Dokumentin tekijé on riippuvainen valineen teknisista
rgjoituksista, joilla el ole mitéan tekemista padhenkilon eldman kanssa. Kameran
lasnéolosta on péétettava, kuvattavien kanssa on tehtéava sopimuksia, on pohdittava
miten kameran lasn&olo vaikuttaa tilanteeseen, padtettava milloin kamera k&y ja milloin
ei. On myds mietittéva minkalaisissa tiloissa ja tilanteissa kuvataan, miten valaistaan,
mit& objektiivia voi k&yttad, missi seisotaan ja mihin laitetaan mikrofonit. Kameran
paikka ja kulmaovat merkittéviatavalle, jollakatsojat kokevat kuvattavan tapahtuman.
(Webster 1998, 151-172.) Lisaksi ohjagjan taytyy sopia kuvausryhman kanssa
kommunikoinnista kuvaustilanteessa, ottaa huomioon nauhojen pituus yhtendisia

kuvaug aksoja suunniteltaessa ja varautua kaikenlaisiin yllattaviin tilanteisiin.

3.2 Tieda mitd haluat

Dokumentin ennakkosuunnittelu on mutkitteleva prosessi, jonka aikana ideoitatulee ja
menee, toiset kaytetdan jatoiset hylétédn. Yksi idea johtaa umpikujaan, toinen avaa
oven mielenkiintoisempiin mahdollisuuksiin, jotkut harvat ovat hyvia ja kayttokelpoisia
sellaisenaan. Kuluu paljon aikaa ennen kuin dokumentin lopullinen teema kiteytyy
ideasta valmiiksi k&sikirjoitukseksi. (Webster 1998, 166-167.)

Koska katsojalle ei voi kertoa kaikkea mitd, dokumentin tekija tietéé aiheesta, taytyy
dokumentin sisdlto rgjata. Tekijan on mietittévd, miké aiheessa on olennaista,
keskityttava siihen ja varmistettava sitten taman keskeisen sanoman perillemeno.
(Aaltonen 2003, 13.) Dokumentin sisallon voi rajata ns. pdavaittaman eli premissin
kayttamisella. Premissi on elokuvan keskeinen sisalto tiivistettyna yhdeksi lauseeksi tai

virkkeeksi; kasikirjoituksen ydinajatus, johtolause tai pagvaittama (Elokuvantaju).

Mit& paremmin tekija pitda mielessdan dokumentin premissin [8pi koko dokumentin
tuotannon, sita paremmin lopputulos vastaa suunnitelmaa. Dokumentin sisallon
lopputulokseen voi vaikuttaa lukuisilla pienill&a pagtoksillg, jotka padtoksentekohetkella
eivét valttamétta tunnu suurilta paétoksilta. Kun dokumentti kuitenkin on my6s naiden

monien pienten padtosten summa, puhumme varsin merkittavista paétoksista
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Ennakkosuunnittelun perustana on hyva pitda miel essd dokumentin tavoite. Hyvan
tuottajan pitéé aiheittain miettid, kenelle kyseessa oleva tuotanto istuu luontaisimmin.
Vaikkatarjollaolis hyvaksi tiedettyja jataitavia tekijoitd, on tarkedd miettid, kuka on
tekeilla olevaan dokumenttiin sopivin tekija.

Et jos ma ajattelen esimerkiks tallasia sosiaalipoliittisia aiheita ja vaikka onkin
hyvia tekijoita, niin kaikki ei oo valmiita kohtaamaan avoimesti ja kehittamaan
sité luottamusta esmerkiks rikollisiin, vankilassa olijoihin, huumeidenkayttajiin,
progtituoituihin jne. Eli se kynnys menna siihen maailmaan on hirveen korkee.
Jotkut siihen pystyy luontasesti ja jotkut ei. Jotkut tuntee tarvetta kertoa tarinoita
ihmisistd, joiden aantd e yleensa kuulla. (Valiahdet, haastattelu 29.4.2006.)

Tuotannon ennakkosuunnitteluvaiheessa viime hetkella tulevat hyvét ideat eivét yleensa
ole hyvié ideoita suhteessa niiden sisdltamiin ongelmiin. Nata viimehetken ideoiden
kayttamista tulee valttda, ellei tuotannossa ole tarpeeks aikaa niiden huolelliseen
arvioimiseen. Naden ideoiden suurin ongelma on, etta niiden vaikutusta koko
tuotantoon ja dokumentin siséltoon el ehdi kunnolla arvioida ennen kuvausten
alkamista. Riski seka tuotantosuunnitelman ettd dokumentin sisallén epdonnistumisesta
tal huonontumisesta kasvaa. (Gates 2004, 138.)

3.3 Aikataulutus

Dokumentin kuvausaikataulua suunniteltaessa kuvauspéivét voidaan laskea dokumentin
keston mukaan: 30 minuutin dokumentti tarvitsee 5-10 kuvauspaivaa. (Kriwaczek
1997, 161). Esimerkiks Y leisradiossa tété perusséantoa kaytetéan Tositarinan ja

Y kkdsdokumentin tuotannollisen suunnittelun perustana. Tositarinalla on laskennalliset
5 kuvauspéivaa ja'Y kkosdokumentilla 10. Usein my6s ohjagja kuvaa lisdmateriaalia
pienella digitaalisella kameralla, jolloin esimerkiksi Tositarinalla on kéytettavissa 5+3
tal 5+4 kuvauspaivéa. (Vaiahdet, haastattelu 29.4.2006.) Y ksittaisten dokumenttien

kohdalla kuvauspéivien maéréa voi vaihdella tapauskohtaisesti hyvinkin paljon.

Kuvauspdivien aikatauluttaminen riippuu kokonaan dokumentin aiheesta ja

kasittelytavasta. Seurantadokumentissa kuvauspéivét sijoittuvat harvakseltaan pitkélle
aikavdlille, jotkut aiheet vaativat perdkkaisid kuvauspéivid. Ohjagjan jatuottgjan pitda
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tutustua aiheeseen ja kuvattaviin henkilGihin huolellisesti, jotta he osaavat arvioida
kuvauspéivien tiheyden ja méaran dokumentin tavoitteita vastaavaksi.

Voi olla sellainen case, ettd me mietitdan ohjaajan kanssa, etta pystyyko se
ihminen viiteen perakkaiseen kuvauspéivaan, jotka on suhteellisen pitkia.
Kykeneekd han henkisesti vastaanottamaan sen kameraryhmén ja jokapéivaisen
kuvattavana olemisen 5 perakkaisend kuvauspaivana. Tadhan on hirveen
yksilollista, jotkut tarvitsee sen perakkaisten kuvauspéivien rytmin jotta ne
avautuu, jotta ne tulee sinuiks sen tyon kanssa. Jos sen tyoprosessin hajauttaa
seurannaksi, jolloin on esimerkiksi 1 kuvauspaiva per kuukaus, niin se vaatii aina
sen totuttelun sithen kameraan yhéa uudestaan ja uudestaan ja uudestaan, jolloin
seihminen e ikina pysty olemaan oma itsensa naind kuvauspéivind. Se viis
perakkaista kuvauspaivaa tarkottaa silloin sita, ettd menis yks kuvauspéiva
totutteluun ja nelja péaivaa han oliskin jo sinut sen tydskentelyn ja sen kameran
kanssa. (Véaliahdet, haastattelu 29.4.2006.)

Gatesin (2004, 68—73) mukaan jokaista kuvauspaivaa kohden pitéa olla vahintéan kaksi
ennakkosuunnittelupéivaa ja kolme leikkauspéivaa. Gates suosittelee kasikirjoituksen
purkamista kohtauksiksi, luokittelua kuvauspaikkojen ja tapahtumien mukaan. Lopuksi
néille osioille nimetdan kuvauspdivamaara. Paivamaarista tarkein on dokumentin

val mistumi spéivamaaraan.

Ennakkosuunnittelussa ohjagja tekee myds oman tydskentelyaikataulunsa ottamalla
kantaa tuottajan ehdottamaan ailkatauluun ja kuvaug arjestyksiin. Selkea jarealistinen
aikataulu suhteessa toteutettavaan suunnitelmaan helpottaa suunnattomasti jokaisen

tyoskentelya.

3.4 Ennakkotutkimus

Ennakkotutkimuksen tavoitteena on arvioida pitavétko ennalta luodut gjatukset
paikkansa. Mikdli ne pitavét, taytyy selvittda ja valikoida, mita olisi kuvattava niiden
ilmaisemiseksi. Kun tekija tuntee aiheen perusteellisesti, han voi suunnitella mit& kuvaa
jamita jattéa kuvaamatta. Tarkoitus on valita kaikista mahdollisista tilanteista ne, jotka
ovat merkityksellisimmét elokuvalle ja elokuvan perimméiselle sanomalle. (Webster
1998, 158, 167.)
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Kannattaa viettéd aikaa pddhenkilon kanssa, tutustua hanen arkeensa, harrastuksiinsa,
tyOpaikkaansa ja kotiinsa. Tallatavallatekija saa keréttyd suoraa ja epasuoraa
informaatiota, joka voi olla kayttokelpoista materiaalia dokumenttiin. (Aatonen 2003,
25))

Dokumentin tekijoiden pitaa tutustua kunnolla pé&henkilGihin, jotta osapuolet oppivat
luottamaan toisiinsa. TAma on erityisen tarkedd arkaluontoista aihetta kasittelevassa
ohjelmassa. Pahimmassa tapauksessa tekija, joka el tunne kuvattaviaan ja asettuu
edustamaan heité ohjelmansa kautta, kayttad kuvattaviaan hyvakseen. Tekij&, jokaei
sekaannu kuvattaviensa asioihin vaan enemmankin havainnoi, saattaa taas vaikuttaa
kuvattavien kéaytoksen ja tapahtumien muuttumiseen On myos vaara, etté kuvattavat
Saattavat pitdd hanta valinpitamattomana. Myos sellainen tekija, joka kuvaa jo valmiiksi
tuttujaihmisid, saattaa joutualuopumaan omasta ndkdkannastaan tutustuttuaan heihin
tyonsa kautta. (Nichols 2001, 9-10.)

Ma oon hirveen usein sanonu kuvaajalle varsinkin, et menisja tutustuis siihen
ihmiseen ennen kuvauksia. Et 18htis sen ohjaajan kanssa tutustumaan, jolloin se
kuvaajakin sais tietyn mielikuvan siitd, et minkalainen persoona taa on. Ja talla
tavoin myoskin se kuvaaja saa ehka jotain innovatiivisia ajatuksia kuvittaakseen
tata ihmista. Ehka korostaakseen sen luonnetta silla kuvituksella ja
visuaalisuudella. Hyva kuvaaja tekee niin. (Vaiahdet, haastattelu 29.4.2006.)

Dokumentin kuvauspaikkojen tutkimus on térkea osa ennakkosuunnittelua. Vaihe
saattaa olla henkisesti raskas, silla vain murto-osa néhdysté ja koetusta paétyy
lopulliseen ohjelmaan. (Aaltonen 2003, 25.) Tama murto-osa on paras ja sopivin osa
kaikesta ndhdysté ja koetusta. Parhaan 10ytamiseksi kannattaa néhda runsaasti vaivaa.
Kuvauspaikkojen etsiminen on yksi eniten aikaa vieva tehtava ennakkotutkimuksessa.
Siihen kannattaa k&yttda kunnolla aikaa, jottaldytéa padhenkilon elamanpiiristé juuri ne

oikeat milj6ot, mihin dokumentti kannattaa sijoittaa.

4 EVAKKOLAPS-DOKUMENTTI

Evakkol apsi-dokumentin padhenkil6 on 69-vuctias Eero Voutilainen, joka joutui

lapsena toisen maail mansodan aikana |éhteméaén evakkoon kotoaan Karjalan Kirvusta.
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Evakkolapsuus on jattanyt Voutilaiseen syvét jaljet ja ikuisen koti-ikavan.
Dokumentissa han pohtii evakkolapsuuden vaikutuksia elamaansa ja kertoo keinoista,
joita han on |6ytanyt muuttaakseen evakkouden taakasta voimavaraksi. Pyrin
toteuttamaan dokumentin premissiné lauseen ” Koskaan ei ole liian myohaista kasitella

varhaisia traumoja” .

Elokuvahistorioitsija Peter von Bagh on todennut Suomen Kuvalehden haastattelussa
puhuessaan historiallisten aiheiden kuvaamisesta, etta on olemassa peruskansallinen
kokemus, joka kuuluu Suomen historiaan, ja on kokemuksia, jotka eriytyvéat omiksi
totuuksiksi (Alapuro 1980, 61). Toinen maailmansota, evakkojen 1ahtd Karjalasta ja
uudelleen sijoittaminen on tdlainen peruskansallinen kokemus. Voutilaisen
eldmantarina on omaks totuudekseen eriytynyt osa tété peruskansallista kokemusta.
Ohjelmassa on p&dhenkil®, johon katsoja voi helposti samaistua. Aihe on yleisesti
kiinnostava, Karjalan evakkoja ja heidan jalkelaisiéén on Suomessa paljon.

Sitoutuminen auttaa tekijaé kasittelemaén aihetta omistautuneesti myos ohjelmanteon
siind vaiheessa, kun tekija on jo mahdollisesti kyllastynyt ja vasynyt aiheeseen.
Kehittéessani Evakkolapsi-dokumentin ideaa aiheeksi kysyin itseltani kysymykset,
jotka Rabiger (1998, 47—-48) kehottaa tekijéd kysymaén itseltéan:

Onko olemassa jokin aihealue, jostatiedan jo nyt paljon jajosta minullaon oma
mielipide?

Onko minulla vahva ja tunnepohjainen yhteys aiheeseen?

Voinko tehda aiheelle oikeutta?

Onko minullatarve tietdd enemman tasta alheesta?

Koska paghenkilon historia on lasné hénessa itsessadn, ajatuksissa ja tunnemuistoissa,
paétin kayttda dokumentissa vahvasti 1asné olevaa kertojandantd, ns. ajatusaanta.
Dokumentissa el ole yhtdan kuvaa, jossa paghenkil 6 esiintyy haastateltavana. Hanen
ddnensa kuuluu haastattelussa ainoastaan nk. ajatusddnena ja joinakin satunnaisina
kommentteina keskusteluissa muiden ihmisten kanssa. En halunnut nojautua téssa
dokumentissa puhuvaan padhéan. Halusin, etta dokumentin dramaturgia rytmittyy
asiasisallon ja paghenkilon tunnemaailman kautta. Tat&olisi ollut hankala toteuttaa jos

kuvamaailma olisi rytmittynyt puhuvan p&an mukaan. En halunnut antaa



15

haastattelukuville dokumentin dramaturgiassa rakenteellista funktiota ja paétin jo
ennakkosuunnitteluvaiheessa, ettel niitéa kayteta..

Sanat elvét ole ainoa keino kertoa, myos hiljaisuus on tarkeéa. Pirjo Honkasalo on
sanonut, etta hantd dokumentteja tehdessaan kiinnostaa ” erityisesti hiljaisuus, tai se
maailma, joka sanojen takana lepad’. Han tietéd, ettd sitd on vaikea kuvata, mutta
elokuva on Honkasalon mukaan niitd harvoja lajeja, joiden avulle sen pystyy
nayttamaan. (Pesonen 2003.) Hiljaiset hetket ovat paikoittain yhta térkeita tarinan
kertomisessa kuin puhutut sanat. Kaytin hiljaisuutta tehokeinona erityisesti
kohtauksessa, missé Voutilainen kertoo ééniraidalla eldmansé olleen tdynna lahtoja
Samaan aikaan katsoja nékee hanet eteisessé pukeutumassa ja l&htevan ulos. Kamera jéa

tyhj&an eteiseen hiljaisuuden ympéréimana.

Dokumentin dramaturgiassa noudatin I0yhasti Oddvar Fossin kuuden kohdan
elokuvadramaturgista mallia. Fossin mallissa alkusysdys (1) osoittaa elokuvan
perusristiriidan ja on samalla sopimus katsojan kanssa siitd, mista elokuva kertoo.
Alkusysayksen tehtéva on luoda eteenpain suuntautuva liike, joka heréttéd katsojassa
kysymyksen, miten téssa kay? Esittelyssa (2) annetaan tietoa henkil6istg, heidan
suhteistaan ja esitelléén miljod. Syventamisen (3) tehtava on saada katsoja elaytymaan
elokuvan henkildon ja manipuloida samastumista. Kiihdytyksessa (4) alkavat ristiriidat
ilmet& jatoiminta kehittyy kohti kdannekohtaa. Ratkaisu (5) on perusristiriidan
osapuolten vélinen taistelu. Haivytyksen (6) tehtava on antaa katsojan jakaa padhenkilon
katharsis', voitto tai epétoivo. (Andell 1994, 34.)

Evakkolapsen alkusysdys (1) on Voutilaisen muisto siitd, kuinka han oli vahalla kuolla.
Esittelyssa (2) kerrotaan, etté kyse on evakkolapsesta. Syventaminen (3) tapahtuu, kun
esitellaan Voutilaisen arkiaamua puuronkeittoineen ja kuullaan hanen arvioivan
elamansa sarjana | 8htoja, myos 18hdot tuhansista firmoista, joissa han tydskenteli
konsulttina ja [&hdot kahdesta avioliitosta. Ratkaisu (5) on toiminta Evakkolapset ry:ss,
missa Voutilainen on tutkinut tunnemuistojen maailmaa ja siten oppinut paremmin

ymmartamaan tapaansa toimia ja tehda ratkaisuja. Haivytyksessa (6) Voutilainen kertoo

! Aristotel een Runousopin mukaan herattamalla ssélia ja pelkoa tragedia aiheuttaa néiden tunteiden
puhdistumisen, katharsiksen (Saarikoski 1967, 8).
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keinoista, jotka ovat auttaneet hanté sietamaan jatkuvaa ikavaé ja muita
evakkolapsuuden jattdmié& traumoja. Loppu on osittain avoin, silla mitéén

kaikenkattavaa ongel manratkaisua evakkolasten elaméén ei tietenkaén ole olemassa

Valitsin musiikiksi instrumentaaliversion virresta 600. Sen on sdveltanyt Erkki Melartin
ja sanoittanut saksalainen teologi Dietrich Bonhoeffer. Sanoitus on syntynyt 2.
maailmansodan aikana kun Bonhoeffer oli vangittuna keskitysleirilla héanen
arvosteltuaan Hitlerin politilkkaa. Virsi alkaa sanoilla” Hyvyyden voiman ihmeelliseen
suojaan olemme kaikki hiljaa kdtketyt” ja se kertoo selviytymisesta &&rimmaisen
vaikeissa olosuhteissa. Virren sanoma sopii erinomaisesti padhenkilon elamantarinaan.
Valitsin kuitenkin instrumentaaliversion, silla sanat olisivat olleet dokumentissa liian
aleviivaavat. Mikali dokumentin yleiso tunnistaa virren, se tuo dokumenttiin uuden
kerronnallisen ulottuvuuden. Jos virtta el tunnista, se vaikuttaa dokumentissa rytmia

tuovana elementtiné.

4.1 Paahenkilon valintajaaiheen rajaus

Rosenthalin (1996, 78) mielesta keskeisin kysymys, jonka ohjagjan tai tuottajan on
kysyttava itseltéan, on miksi han haluaa tehda kyseisen elokuvan. Tekijén pitéisi tuntea
sisdinen pakko tehda elokuva, koska aihe on niin kiinnostava. Aihe ei kuitenkaan yksin

riitd, aiheen takana pitéé olla kiinnostava tarina.

Otin yhteytta Eero Voutilaiseen luettuani hdnen antamansa haastattelun Tuomasmessun
uutisia -lehdesté (Soulanto 2005, 4-5). Voutilainen oli myds yksi elokuussa 2005
ilmestyneen Evakkolapset-kirjan tekijoista Kiinnostuin Voutilaisesta, koska hén oli
mielestani ikaisekseen mieheks pohtinut harvinaisen paljon tunnemuistojen merkitysta.
Erityisen tarkeé osa tunnemuistoja on evakkolapsuus, sen vaikutukset Voutilaisen
tapaan toimia ja tehda suuria ratkaisuja eldmassaan. Voutilainen on koulutukseltaan
kauppatieteiden maisteri ja hén on tehnyt pitkan uran konsulttina pankki- ja
yritysmaailmassa. N&in hanessd kaksi kiehtovallatavallakaksi erilaista puolta:
kaupallisessa maail massa menestyksekk&an uran tehneen konsultin ja herkan
pohdiskelijan, joka on omistanut el&kevuotensa evakkolapsityolle ja kristinuskolle.
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Kesti kauan, ennen kuin aloin luottaa omiin kokemuksiini. Kun I8ysin itsestani
evakkouden, siind lensivéat romukoppaan kaikki muu, itsensa kehittamisen hienot
teoriat ja kirjallisuus, kertoo Eero, joka on vuosikymmenia toiminut tydelaman
kehittdjana, konsulttina ja mentorina. (Soulanto 2005, 4-5.)

Ennakkotuotantovai heessa harkitsin myds Voutilaisen lasten jatoisten evakkolasten
haastattelua. Minua kuitenkin innosti ajatus etsiéa padhenkilon evakkolapsikokemuksen
vaikutuksista ydin ja ilmaista se tiiviissa muodossa. Taman takia rajasin dokumentin
keston kymmeneen minuuttiin. Lyhyella kestolla pyrin vaikuttamaan siihen, etté saan
rajattua dokumenttiin yleisell& tasolla mahdollisimman tunnistettavia asioita ja tunteita
evakkolapsuuden |&pikayneen ihmisen elamastd, jotka toisetkin evakkolapset voivat
tunnistaa. Evakkolaps ei kerro pelkastéan Eero Voutilaisesta, vaikka se kuvaakin hanta.
Dokumentin perimméainen aihe on evakkolapset ja keinot toipua traumaattisesta
kokemuksesta, joka konkretisoidaan padhenkilon avulla.

Voutilaisen puheesta ja antaa uskon nékya pelkéastéan kuvallisessa ilmaisussa. Nain
dokumentin aihe pysyi selkeasti evakkolapsuudessa.

4.2 Ennakkotutkimus ja taustatyo

Syksyn 2005 aikana tapasin Voutilaisen kahdesti. Naissé tapaamisissa keskustelimme
lagjasti Voutilaisen henkilohistoriasta ja nykyisesta elamésta. Kévin hanen kanssaan
dokumentin tuotantoon ja Evakkolapset ry:n toimintaan liittyvaa kirjeenvaihtoa
sdhkodpogtitse. Lisdaksi Voutilainen antoi luettavakseni kirjoittamansa satasivuisen
omael amankerran. Luin myos aiheesta kirjoitettua kirjallisuuttaja Evakkolapset ry:n
toimittamaa www-materiaalia yhdistyksen nettisivuilta. Helmikuussa 2006 kavin
esittelemassa itseni ja projektini evakkolasten hengellisessa paivapiirissa, jossa
my6hemmin kuvattiin myo6s yksi dokumentin kohtauksista.

4.3 Tybryhman valinta

Etsin dokumenttiin kuvaajaa Stadian sahkopostilistan avulla aikuiskoulutuslinjan
opiskelijoista (ks. sahkopogti LIITE 3). Etsin kuvaajaa, joka on kiinnostunut
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dokumentin aiheesta ja jolla on hyvét sosiaaliset taidot. Toivoin ilmoituksen muotoilun
karsivan jo tassi vaiheessa kuvaajat, jotka eivét olisi sopineet projektiin. Valitsin
kuvaajaksi Jyrki Kaheisen, joka heti ensimmaisessa yhteydenotossaan vaikutti olevan
etsiméni kaltainen henkil6: hdnen ammattitaitonsa vakuutti minut ja hénen persoonansa
vaikutti sopivalta suunnittelemiini kuvauksiin. Lisdksi Kaheisen isi on evakkolapsi,
joten hanella oli omakohtainen kiinnostus dokumentin aiheeseen. Voutilainen ja
Kaheinen tulivatkin erittéin hyvin toimeen ja Voutilainen selvasti tunsi olonsa
luontevaks Kaheisen kuvatessa.

Aikuiskoulutusohjelman vastaavan tuotannon lehtorin Teija V oudinméen suosituksesta
valitsin 88nisuunnittelijaksi Jouni Aikalan ja leikkagjaksi Henriikka Hemmin.
Molemmat ovat audiovisuaalisen mediatuotannon aikuisopiskelijoita. Aikala on
opinnoissaan aanisuuntautunut. Hemmi on kuvaan suuntautunut opiskelija, joka on
opinnoissaan keskittynyt erityisesti leikkaamiseen.

4.4  Aikataulutus ja kuvauspaikkojen valinta

Halusin tehda aikataulusta (ks. kuvauspaikat ja aikataulu L11 TE 4) mahdollisimman
vdaljan, jotta kuvauksissa séilyisi leppoisa tunnelma. Ty6ryhmén aikataulurajoitusten
takia rajasin kuvauspaivét neljaan kappaleeseen. Kaytimme kuvaukseen padhenkilon
kanssa ndind paivina 2—4 tuntia. Mietin tarkkaan kuvauspaikkojen ja kuvaustilanteiden
maarda. Kun olin pdattanyt, missa ja mita toimintoja haluan kuvata, annoin
padhenkildlle mahdollisuuden vaikuttaa kuvaus drjestykseen. Kerroin missi paikoissa ja
mit& kunakin pédivanaoli tarkoitus kuvata ja Voutilainen valits itselleen luontevimman

kuvaugérjestyksen.

Kuvasimme taloudellisesti. Ennakkoon suunnitelluista toiminnoista (puuronkeitto, |ahto
kotoa kuvattuna sisdlla ja ulkona, appelsiinin kuoriminen, juoksulenkki) kertyi
materiaalia 45 minuuttia. Evakkolasten hengellisessa péivapiirissa annoimme
nauhoituksen pyoria koko ajan. Paivapiirin materiaalin kesto oli my6s 45 minuuttia.

L eikkausvai heessa dokumentista j&i pois yks kohtaus, Voutilaisen 18htd Evakkolasten

paivapiiriin kuvattuna kotitalon pihalla.
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45 Tyotavat

Halusin tutustua paghenkil66n hyvin ennen dokumentin tuotannon aloittamista ja
samalla antaa hanelle mahdollisuuden tutustua minuun. Koska dokumentissa kéasitellaén
padhenkilon elaman hyvin henkilokohtaista aluetta, halusin, etta paahenkild luottaa
minuun taysin jatietdd, ettd kohtelen hanta kunnioittavasti tuotannon jokaisessa
vaiheessa.

Kaytin dokumentin kasikirjoitusrunkona padhenkil 6sté tehtya haastattelua. Haastattelun
tallennusvélineina kaytin minidiscia ja dynaamista mikrofonia. Litteroin 2,5 tuntia
kesténeen haastattelun ja poimin siita dokumentin kannalta oleelliset kohdat
dokumentin kertojadaneksi. Taman jalkeen suunnittelin dokumentin kohtaukset ja

hahmottelin draaman kaaren.

Toteutin haastattelun dokumentin ennakkosuunnittelun viimeisessa vaiheessa, kun
projektin alkuviehétys oli viel& olemassa ja molemmat olimme hyvin innostuneita
aiheesta. En missaan tuotannon vaiheessa kyll&stynyt aiheeseen, mutta kokemuksesta
arvioin jonkin asteisen vasymyksen vaikuttavan tydskentelyyn kuvausten keskivaiheilla.

Ennakkosuunnitteluvaiheessa harkitsin myos kuvaavani dokumentin itse. Y hden hengen
kuvausryhman etuna olisi ollut mahdollisuus pitéé kuvaustilanne mahdollismman
pienimuotoisena ja luontevana. Tulin kuitenkin siihen tulokseen, ettéa halusin panostaa
kuvauksen laatuun valitsemalla projektiin kuvausta p&8aineenaan opiskelevan henkilon.
Liséks kuvaajan kdyttaminen mahdollisti erillisen danitarkkailun kuvaustilanteessa.

Vaikka kaytossani oli 8anisuunnittelija, p&étin itse hoitaa kuvauksissa danitarkkailun ja
puomittamisen. Talla tavalla sain pidettya kuvausryhman koon mahdollisimman

pienend ja siten suojeltua kuvaustilanteen intiimi& luonnetta.

Ennen kuvaustilanteen alkua sovin kuvaajan kanssa kuvakoot ja kuvaussuunnat.
Tutustuimme mahdollisuuksien mukaan kuvauspaikkoihin etukéteen. Jos kuvaaja el
paassyt mukaani, kuvasin hanelle tutustumista varten materiaalia digitaalisella
videokameralla ja still-kameralla.
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4.6 Kuvauskaluston valinta

Valitsmme kuvaajan kanssa kuvauskal ustoksi Panasonic AJ-D800 DV CPRO -kameran.
Kaytimme pienta valosettia, kahta 300 W:n ja yhtd 650 W: Desisti Fresnel -lamppua.
Dokumentin kuvauksissa kaytin danikalustona Opus FPM420 -danimikseria ja kaikki
aanet poimittiin puomiin kiinnitetyll& mikrofonilla. Mietin nappimikrofonin kayttoa
etenkin kohtauksissa, jotka kuvattiin paédhenkilon kotona, mutta paadyin kayttamaan
siellakin puomiin kiinnitettya mikrofonia. Pelk&sin nappimikrofonin poimivan kaikki
raapaisut ja kahinat ja vaatteisiin kiinnitettyna héairitsevan liikaa paddhenkil6a. Lisaksi
puomittamalla sain poimittua &anen hankalasti danitettavista tilanteista paremmin kuin
olisin nappimikrofonilla saanut.

Valintaperusteena koko kalustolle oli suhteellisen pieni koko ja helppo liikuteltavuus.
Tavoitteeni oli, ettéd kuvauskalusto ei hairitse padhenkiloa. Kalusto piti myos mitoittaa
kahden hengen kuvausryhmaélle sopivaksi. Jotta liikkuminen kuvauspaikasta toiseen
kévi joustavasti ja nopeasti, kantamista ei saanut olla liikaa. Taman takia pitaydyimme

erityisesti suppeassa valokalustossa

5 HUOMIOITA DOKUMENTIN SISALTOON VAIKUTTAVISTA
TUOTANNOLLISISTA PAATOKSISTA

Jotta tuotannolliset olosuhteet palvelevat mahdollisimman hyvin dokumentin sisaltog,

erityisesti tuottajan ja ohjagjan on hyva ottaa huomioon seuraavat asiat:

Kuvaustilanne téytyy suunnitella kokonaisuutena alusta loppuun ennen kuvausta.
Kannattaa tehda varsinainen suunnitelma ja varasuunnitelma, jossa otettu huomioon
varsinaisen suunnitelman muutoksille haavoittuvimmat kohdat. Kaikkeen ei voi
varautua, mutta jo olemassa olevia varasuunnitelmia on helpompi soveltaa kuin

rakentaa katastrofin sattuessa kokonaan uusi suunnitelma.

Paattaméttomyys ja huono suunnittelu vievét kuvauspaikalla kallisarvoista aikaa. Ne
myos syovét motivaatiotaja innostusta, sekatyoryhméalté ettéa kuvauksen kohteena
olevalta henkildlta. Joskus my6s olosuhteet muuttuvat ja alkuperaista suunnitelmaatai
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jopa varasuunnitelmaa on mahdotonta noudattaa. Naissékin tilanteissa huolellinen
suunnittelu muodostuu pohjaks, jota voi tarpeen vaatiessa muuttaa. Kunnon
ennakkoty0 antaa vapauksia ja varmuutta kuvaustilanteeseen, se on tydryhman punainen
lanka, tuki jaturvajohon voi luottaa. Sen pohjalta voi tydskennellg, tehda muutoksia ja
siihen voi tarvittaessa aina palata.

Kuvauksen kohteelle on hyvé kertoa, mita kuvauksen aikana tapahtuu ja minkéainen
aikataulu kuvaukselle on suunniteltu. Kuvauksen kohde kannattaa valmistella tuleviin
tapahtumiin ja odotettavissa olevaan aikatauluun. P&8henkil6lle ja muille dokumentissa
esintyville henkilGille kannattaa kertoa jo suunnitteluvaiheessa, kuinka paljon he
todenndkdisesti joutuvat kayttamaan aikaansa kuvauksiin. Tuottgjan tai ohjagjan tehtava
on kertoa heille mita kuvauksissa tapahtuu: siirtymiset, tavaroiden kantaminen, valaisu
Ja muu kuvaukseen valmistautuminen vie kuvaustilanteeseen tottumattoman mielesta

yll&ttavan paljon aikaa.

Tekijoiden pitéé valmistautua kuvaukseen ja erityisesti haastattelutilanteisiin
huolellisesti. Kun kaikki dokumenttia tekemé&ssé olevat ovat sisdistaneet dokumentin
premissin, heidan on helpompi tehda tyonsa niin, etta premissi myos nakyy valmiissa
dokumentissa. Jos haastatteluun tai kuviin tavoitellaan tiettya tunnelmaa, tekijoiden on

hyva virittaytya valmiiksi téhan tunnetilaan.

Ohjagjan ja kuvausryhman on hyva miettia etukateen, kuinka minimalistisellatavalla he
voivat kommunikoida kuvaustilanteessa. Ennen kuvausta ohjagjan kannattaa listata
kaikki kuvattava materiaali, mitka kuvat ja kuvakoot tarvitaan ja kayda se |18pi
tyoryhman kanssa. Ohjaajan ja kuvaajan pitaa paéttaa ennakkotutkimuksen perusteella

kameran paikat ja mité objektiivia kaytetaén.

Jostulee jotain ongelmia — kun aina tulee ongelmia — sanotaan, etté

haastattel utilanteessa akku loppuu. Ma on yrittanyt tehda sen haastateltavalle
mahdollisimman hel poks naa tilanteet, sanonu kuvaajalle, et sillon kun pitaa akku
vaihtaa, niin vaihtaa kasetin samalla. Niin ettd keskeytyksia tulisi mahdollisimman
vahan. (Véiahdet, haastattelu 29.4. 2006.)

Jos dokumenttiin kuvataan haastattelu, on hyva miettia etuk&teen, missa kuvakoossa
tietyt kysymykset halutaan. Yksi hyvaks todettu keino on tehda valmiiks kysymyslista,

kayda se 18pi kuvaajan kanssa ja sopia, missa kuvakoossa kukin kysymys kuvataan.
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Kuvaajan kanssa voi sopia myds aanettoman merkkikielen kuvaustilannetta varten,
jossa esimerkiks yksi sormi on merkkina puoliléhikuvalle, kaks sormea léhikuvalle ja
yksi sormi erikoisldhikuvalle.

Tuottajan ja ohjagjan on hyva miettia tarkasti, kuinka hyvin haastateltava perehdytetdan
kysymyksiin etukéteen. Mita enemman tavoitellaan yllatyksellisyytta ja sen kautta
tulevaa tuoreutta, sitd vahemman kannattaa kertoa haastattelussa kasiteltavista
kysymyksisté ja niiden tarkoista aihepiireista haastateltavalle ennen haastattelua. Jos
haastateltava on taas ihmistyyppiné sellainen, etta pystyy pureutumaan kysymyksiin
Saatuaan pohtia niita rauhassa, hdanen kanssaan voi keskustella aihepiirista enemman
ennen haastattelutilannetta.

Jotkut dokumentaristit tapaavat haastateltavan vasta kuvaustilanteessa ensimmai sta
kertaa, jotta kohtaamisessa séilyy tuoreus. Néilla dokumentaristeilla on yleensa
ka&ytdssaan taustatoimittaja, joka selvittdd haastateltavan ja aiheen taustatiedot
haastatteluun valmistautumista varten. Tama metodi sopii mielestani parhaiten
asiahaastatteluun. Sita on vaikea kayttad arkaluontei sesta aiheesta tehtavassa
haastattelussa, joka onnistuakseen vaatii haastattelijan ja haastateltavan vélille
syntyneen luottamuksellisen ja turvallisen suhteen.

minkalainen kalusto vastaa parhaiten dokumentin tarpeita. Pienimmill&8n kuvausryhma
voi olla yksihenkinen, jolloin dokumentaristi seka kuvaa, &anittadad, mahdollisesti
valaisee ja ohjaa kuvattavaa henkiloa Kaksihenkinen kuvausryhma voi jakaa tyot
aanimikseriin. Kolmehenkinen tyéryhma selvida nopeammin valaisusta ja muusta
kuvaukseen valmistautumisesta ja tuo liséd ammatillista erityisosaamista ja laatua

valmiiseen materiaaliin.

Intiimi& tunnelmaa voi olla vaikeaa tavoittaa, mita enemman ihmisia kuvaustilanteessa
tal sitd valmisteltaessa on paikalla. Sama pétee kalustoon, sen maaréan ja kokoon.
Ennakkosuunnittelussa on harkittava tarkasti, milla kalustolla saavutetaan paras laatu

suhteessa kuvaustilanteen asettamiin vaatimuksiin.
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5.1 Evakkolapsi-dokumentin tuotannon suunnittelusta

Dokumentin aikataulutus oli onnistunut. Min& ja kuvagja olimme kuvauksissa ty0ssa,
padhenkild vapaa-gjalla. Ennen kuvauksia olin huolissani siita, ettéd kun kuvaamisen
alkuviehdatys lakkaa, kuvaukset tuntuvat pddhenkil 6stékin tyolta ja tama nakyy myos
lopputuloksessa. Kuvausten aikatauluttaminen maksimissaan neljan tunnin jaksoihin
toimi hyvin, néin lyhyessi ajassa paddhenkil® ei rasittunut liikaatai pitk&stynyt valaisua
odottaessa. Voutilainen jaksoi hyvin toistaa pyydetyt toiminnot useamman kerran.
Kuvauspéivien vélilla oli taukoa, ndin palautumisaikaa jai sopivasti ja pystyimme
kunakin paivana aloittamaan kuvauksen pirteina ja levanneina.

Vamistautuisin huolellissmmin kuvaukseen evakkolasten paivapiirissi. Emme
valaisseet tilaa mitenkadan, silla pelk&simme lamppujen kaatuvan ahtaassa kuvaustilassa
ja muutenkin niiden hairitsevan herkkaa kuvaustilannetta. Jalkikateen ajatellen ratkaisu
oli véara Meidan olisi kannattanut kalvottaatilassa olevat loisteputket jo edellisena
paivana ja etsid muutama huomaamaton paikka valoille ja sopia tarkeimpien
henkil6iden kanssa tarkat istumapaikat. Toinen mahdollisuus korjata tdméolisi ollut
varata enemman aikaa variméarittelyyn leilkkausvaiheessa. Paras ratkaisu olisi kuitenkin
ollut huolehtia asiasta jo kuvausvaiheessa kunnollisella valaisulla.

Haastattelutilanteeseen valmistautuessa minun olisi kannattanut etukdteen keskittya
haastattelun katharsikseen, evakkolapsuuden kauhuista selviamiseen ja hyvan eldaman
avaimiin Voutilaisen elaméssi. Evakkolapsuuden surut olivat joka tapauksessa niin
hallitsevia, ettd ne olisivat tulleet esiin ilman etta erityisesti keskityimme niihin.
Positiiviset asiat jaivat haastattelussa ohuemmiksi. Olisin my6s voinut tehda
haastattelun kahdessa osassa, keskittyd ensimmai sessa haastattelussa surullisiin ja
ahdistaviin muistoihin jatoisessa haastattelussa positiivisiin asioihin, selviytymiseen ja

tulevaisuudenndkymiin.

5.2 Tekijan arvio Evakkolapsi-dokumentista

Dokumentin dramaturgia oli pulmallinen. En onnistunut poimimaan 2,5 tunnin
mittaisesta, ennen kuvausten aloitusta minidiscille tehdystéa haastattelumateriaalista
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ydinta niin selkeésti kuin olin toivonut. Litteroidun tekstin mieltaminen puhutuksi
puheeksi oli vaikeaa. Tekstin oheen kirjoittamani huolelliset reunamerkinnét ja huomiot
helpottivat t&ta tehtavaa.

Koin, etta Evakkolapsi-dokumentissa saatoin hyddyntd8 omia kokemuksiani evakkojen
jalkelaisend Olen sitéa mieltd, ettdihminen, jolla el ole mitéin kosketuspintaa
evakkolasten kokemuksiin, ei olisi pystynyt tavoittamaan dokumenttiin niin intiimia ja
herkk&a tunnelmaa kuin siihen nyt syntyi. Minusta oli arvokasta, etta paghenkilo tunsi
taustani jaties, etten ole kuka tahansa aiheesta kiinnostunut ulkopuolinen. Tama oli

ensiarvoisen tarkea tekija luottamuksen syntymisen kannalta.

Halusin tehda pienimuotoisen, pédhenkilon arvoa kunnioittavan, visuaalisesti ja
dramaturgisesti hyvan kokonaisuuden. Parhaiten onnistuin pddhenkilon valinnassa ja
toimiessani hdnen kanssaan. Visuaalisuudessa ja dramaturgiassa onnistuin kohtalaisesti.
Evakkolasten hengellisessa paivapiirissa kuvattu materiaali poikkeaa liilkaa muusta
materiaalista puutteellisen ennakkosuunnittelun takia. Onnistuin kuitenkin mielestani
alkuperéi sessa tavoitteessani kohtuullisen hyvin.

6 JOHTOPAATOKSET

Taman opinndytetyon tarkoitus oli tarkastella ennakkotuotantovaihetta
dokumenttiohjelman sisdltotuotannon nékdkulmasta tutkimalla ennakkotuotannossa
tehtavia teknistuotannolllisia ratkaisuja. Esimerkkiohjelmana Evakkol apsi -dokumentti
antoi siihen hyvan mahdollisuuden. Taman tyon perusteella voin vetaa joitain
johtopéétoksia tavoista, joilla dokumentin siséltéon voi vaikuttaa
ennakkotuotantovaiheessa.

Ajankohtaisen ja erityisesti Suomen oloihin soveltuvan |éhdemateriaalin [6ytaminen
kirjallisuudesta oli haastavaa. Olisi tarpeellista julkaista aiheesta liséa suomenkielista
kirjallisuutta. Englanninkielista kirjallisuutta on tosin olemassa suhteellisen runsaasti,
mutta tarve saada suomalaiseen tuotantotapaan soveltuvaakirjallisuutta on olemassa.
Talla hetkella sita on saatavilla valitettavan vahan.
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Kerd&dmani aineiston pohjalta olen saanut vahvistusta alkuperéiselle ajatukselleni siit3,
ettd dokumentin ennakkotuotantovaiheessa tehtavilla ratkaisuilla voidaan vaikuttaa
dokumentin sisdltéon huomattavan paljon. Tama voi tuntua itsestdanselvyydeltd, mutta
ennakkotuotannon padtoksista olisi harkittuja eiké tottumuksen tai tapojen sanelemia.
Totuttu tapavoi olla hyva peruste tehda paétts dokumentin ennakkotuotannossa, mutta

silloinkin sen pitéé ollatiedostettu ja tarkasti harkittu.

En ole I6ytanyt yhté totuutta tai yhta ainoaa tapaa toimia. Korostan ennakkosuunnittelun
tarkeyttd, koska sitd el mielesténi voi litkaa korostaa. Ennakkosuunnittelussaon
mahdollista kohdata tulevat ongelmat ja haasteet rauhallisesti ja miettia niihin ratkaisuja
luovalla, kiireettomallg, kustannustehokkaalla ja jarkevallatavalla. Mita tarkemmin
tekija tiedostaa padtostensa vaikutukset valmiiseen dokumenttiin, sitd ehjempi ja
parempi kokonaisuudesta todennakoisesti tulee.

Taman tutkielman tieto e ole yleistettavissa kaikkien dokumentintekijoiden, tuottgjien
jaohjagjien ty6tapoihin. Tutkielman antamia ratkaisuja ja oivalluksia voi silti kayttéa

omien tyotapojen tyostamisen valineena

Panostaminen esituotantovaiheeseen ja ennakkotutkimukseen kannattaa. Dokumentin
kuvauksissa on niin monta muuttuvaa ja ennalta arvaamatonta tekijaa, etta tekijan
kannattaa varmistaa perusteellisella taustatyodlld itselleen mahdollisimman tuttu maapera
suhteessa dokumentin aiheeseen ja tuotanto-olosuhteisiin. Dokumentti koostuu monesta
osatekijasta ja yksityiskohdasta. Dokumentti on osiensa summa. Vain tarkallaja hyvalla
ennakkosuunnittelulla voi saavuttaa harmonisen ja harkitun kokonaisuuden.
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LITE1

SYNOPSIS

EVAKKOLAPSI

Eero Voutilainen joutui 18htem&an evakkoon 3-vuotiaana kotoaan Karjalan Kirvusta.
Kodin jétaminen, pitka evakkomatka kohti tuntematonta ja epavarmuus tulevaisuudesta
jétti pieneen poikaan syvét jaljet.

Miten lapsuuden evakkokokemus vaikutti Eeron elaméaén? " Olen ikuinen etsij4,
muuttaja ja kodin kaipagja. Monesti tdmé tunne on yli 60 vuoden jalkeenkin hyvin
ahdistava ja tuskaista kestdd. En uskalla kiinnittya ja kiintyd, koska kohta kaikki on
kuitenkin jétettava. Siksi minusta on tullut ainainen asuinpaikkojen vaihtaja, siksi olen

ihmissuhteeni ovat katkellleet ja siksi kaipaan ainaisesti laheisyytta ja kodin l&mpoa.”

Toiminta Evakkolapset ry:ssa on auttanut Eeroa Voutilaista ymmartamaan itsedan
lapsuudenkokemustensa kautta. Vertaistuki ja tunnemuistojen kasittely on tuonut hanessa
esiin herkkyyden, jonka sopeutuminen uuteen elaméan evakkona oli peittanyt alleen.
"Minun on terveel lista yrittéd paéstéa irti lapsuuden gjan kauhuista ja peloista. Kyse ei

ole pelon kohtaamattomuudesta vaan tunnistamani pelon vallasta irrottautumisesta.”

" Evakkolapsi” —dokumentti on Eero Voutilaisen henkinen selviytymistarina -miten han
elékevuosinaan on tehnyt parhaansa selviytyakseen evakkolapsuuden jattamista
nakyméttomista arvista ja pyrkinyt muuttamaan evakkolapsuutensa taakasta

voimavaraksi.

dokumentin kesto 10 min
kuvausformaatti DV C Pro
Ohjagja: Heini Salomaa
Kuvagja: Jyrki Kaheinen
Adanisuunnittelija: Jouni Aikala
Leikkagja: Henriikka Hemmi
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Kysymysrunko tuottaja Pentti V aliahdetin haastatteluun 29.4.2006.

Minkalaisilla tuotannollisilla ratkaisuilla tuottgja voi vaikuttaa dokumentin sisaltoon
tuotannon

suunnitteluvai heessa?

Mika& merkitys on tyoryhmalla valinnalla
alkataulutuksella
kuvauskalustolla
tyoryhman koolla
kuvauspaikkojen valinnalla
miten tyoryhma kommunikoi kuvauspaikalla

dokumentin sisdltoon ndhden?

Mitka naista asioista ovat tarkeimpia sinulle kun valmistelet dokumentin kuvauksia?
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Kuvaaja opinnaytetyddokumenttiin

Etsin kuvaajaa opinnaytety6honi, joka on lyhytdokumentti "Evakkolapsi” (10
min). Kuvauspaivia olisi 4-6 kpl helmi-maaliskuussa. Dokumentti kertoo 69-
vuotiaasta Eerosta, joka on viime vuosina ollut mukana Evakkolapset ry:n
toiminnassa ja huomannut sité kautta, miten laajasti evakkolapsuus on
vaikuttanut hanen koko elaméénsa. Kuvaajan pitéisi olla henkiloné luottamusta
herattava ja hanen pitaa tulla toimeen etenkin vanhusten kanssa. Kuvaamme
mahdollisesti my6s hiljaisuuden retriitissa, mika vaatii erityista tilannetajua ja
hienotunteisuutta. Vaikka kyseessé on historiaan pohjautuva aihe, dokumentti
kasittelee tata paivaa. Erityinen haaste on kuvata historian lasnéolo tassa
hetkessa kayttamatta kliseisia kuvaratkaisuja tai arkistomateriaalia.

Etsin hyvaa kuvaajaa, joka tarvitsisi opintoviikkoja ja on kiinnostunut tdméan
kaltaisesta tyostd. Mieluiten tekisin ty6ta kuvaajan kanssa, joka olisi kiinnostunut
miettimaan dokumentin kuvailmaisua tosissaan, mutta olen varautunut my6s
ohjeistamaan kuvaajan selkedsti, jos han haluaa toimia enemman operaattorina
kuin suunnittelijana.

Kerron mielellani lisd& aiheesta, ota yhteytta jos dokumentti kiinnostaa sinua!
Heini

gsm 0400 - 967472
heini.salomaa@kolumbus.fi



mailto:heini.salomaa@kolumbus.fi

KUVAUSPAIKAT JA AIKATAULU

pvm klo

8.3.2006 9-12

15.3.2006 12-16

17.3.2006  9-13

21.3.2006 13-15

paikka

Eeron koti

Karjalatalo,
Kéapyla

Eeron koti
Eeron kotitalo
V antaanjoki
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kohtaus

INT KEITTIO, puuronkeitto
INT. ETEINEN, kotoaldhtd

INT, evakkolasten hengellinen paivapiiri

INT OLOHUONE, appelsiinin kuoriminen

EXT. PIHA Eero matkalla Karjalatalolle
EXT.RANTA Eero lenkilla

Agricolan kirkko EXT. KIRKKO, establishment shot
Agricolan kirkko INT. KIRKKO Eero rukoilee kirkossa
Agricolan kirkko INT. KIRKKO Eero sytyttada kynttilan



