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Forord

Idén till denna avhandling fick jag en eftermiddag i april 2004
nédr jag var pa vag hem fran universitetet i Vasa. Studierna var
avklarade och framtiden var oviss. Forskarstudier hade varit
ett lockande alternativ, men jag tvekade dnda. Vad skulle jag
forska i? Vad var jag intresserad av? Tanken slog mig nir jag
cyklade uppfor en backe: fantastiska inslag i bilderbocker. Da
kdndes det sjdlvklart. Jag maste &tminstone f& prova. Ett
halvar senare blev jag inskriven som forskarstuderande i
litteraturvetenskap vid Abo Akademi. Fragestillningarna,
rubrikerna och till och med materialet har under aren dndrat
skepnad, men grundtanken har alltid varit densamma.

Jag tror &nda inte att jag ndgonsin hade Overvagt
forskarstudierna om inte min handledare, professor Maria
Nikolajeva, hade foreslagit det ndr jag bearbetade min
kandidatavhandling vid Stockholms universitet. Till henne gar
mitt storsta tack — for all uppmuntran, stod och inspiration
under alla dessa ar. Tack, Masja, utan dig skulle jag aldrig ens
ha vagat borja!

Jag dr ocksa mycket tacksam for att jag har fatt ha mitt
akademiska hem i &mnet litteraturvetenskap vid Abo
Akademi. FD Maria Osterlund har varit ovérderlig som
bitrddande handledare med alla sina kloka kommentarer och
sin hjilp med i synnerhet den sprakliga delen av
avhandlingsskrivandet. Professor Roger Holmstrém och
professor Clas Zilliacus har under flera ars tid hjdlpt mig med
saval det akademiska som det praktiska, vilket jag dr mycket
tacksam for. Manga knepiga fragor har diskuterats under
forskningsseminarierna, fragor som tvingat mig att tinka om
och forbdttra min argumentation. Seminarierna har varit
givande och intressanta, och darfor vill jag dven tacka alla
forskarstuderande i &mnet. Era kommentarer har varit mycket
viardefulla. FM Eva Johansson vill jag dessutom tacka for
trevliga pratstunder kring en forskares vardag hér pa Aland.

Kretsen av barnlitteraturforskare vid Abo Akademi har
gjort att jag har kdnt mig som hemma i forskarvarlden. Ett



stort tack gar darfor till FD Maria Lassén-Seger som dels har
inspirerat mig med sin egen doktorsavhandling, dels kommit
med kloka forslag till min text och dels varit en god vin som
jag har kunnat tala med ocksd om annat dn forskning. Likasa
har FM Mia Franck varit bdde en god vén och en god kritiker.
Tack, Miorna och Maria, for att det har varit sa roligt att
forska!

Aven barnlitteraturforskarna utanfér Abo Akademi har
mojliggjort utbyte av idéer och manga roliga stunder. Framfor
allt vill jag tacka medlemmarna i nétverket fér nordisk
barnlitteraturforskning, Norchilnet, och i synnerhet FD Janina
Orlov och FM Elina Druker. Janina, tack for att du
introducerade mig i barnlitteraturens fascinerande vérld lange
innan jag ens tinkte pa att forska! Elina, tack for att du har
varit ett sa stort stdd under hela processen, och speciellt for att
du last mitt manuskript och kommit med sd konstruktiva
forslag. Jag vill &ven tacka de andra finldindska medlemmarna
i detta ndtverk samt i det forskarndtverk som samlas i
Barnboksinstitutets lokaler i Tammerfors, i synnerhet FD
Kaisu Rattyd, FD Sirke Happonen och FM Sanna Lehtonen.
Med er har jag fatt diskutera min forskning pa mitt
modersmal, och det har varit mycket véardefullt. Ocksa
deltagarna i barn- och ungdomslitteraturkollokvier vid Abo
Akademi har bidragit med konstruktiv kritik. Tack till er alla!

I avhandlingsarbetets slutskede har férgranskarna FD
Nina Christensen och docent Stefan Mahlqvist noggrant last
och kommenterat mitt manus. Tack for alla konkreta forslag
som hjalpt mig i finslipningen av manuskriptet!

Jag vill 4ven passa pa att tacka mina finansidrer, Stiftelsens for
Abo Akademi forskningsinstitut, Svenska kulturfonden,
Kulturfonden fér Sverige och Finland, Alands kulturstiftelse
och Svensk-osterbottniska samfundet.



Det akademiska livet dr naturligtvis centralt i en forskares
vardag, men ingenting blir gjort om inte man har ett
fungerande socialt nétverk. Forst och framst, ett odndligt stort
tack till mina kdra vanner Laura Hekkala-Vatula och Matti
Vatula for att jag under alla dessa &r har fatt bo hos er nér jag
besokt Abo. Tack vare er har Abo blivit ett andra hem fér mig.
Det har varit skont att fa prata ut efter seminarierna, men
ocksa att diskutera annat &n studier. Utan er skulle jag aldrig
ha orkat ta mig igenom den har processen! Tack &ven till alla
andra som latit mig bo hos sig under mina manga besok i Abo!

Jag vill ocksa tacka alla mina véanner och slaktingar for det
stdd ni visat mig under mina forskarstudier. Speciellt vill jag
tacka Isabella Sarling och min svdrmor Iris Griissner-Hellman
for korrekturldsning, min svdgerska Maria Hellman for
ombrytningshjdlp samt min kusin Hanna Hagmark-Cooper
for savdl de spdnnande akademiska luncherna som
oversittningshjalpen.

Sist, men inte minst, ett stort tack till familjen. Mina
fordldrar har stottat projektet savdl mentalt som ekonomiskt.
Tack for att ni har gjutit i mig tron att jag klarar av vad som
helst! Tack, mamma, for givande diskussioner kring barn,
bocker och lekpedagogik. De har gett mig manga vérdefulla
insikter! Denna avhandling tillignar jag min man Jan
Hellman. Tack for att du finns dér for mig oavsett vilka pahitt
jag far!

Mariehamn, 29.9.2008
Anna-Maija Koskimies-Hellman
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Inledning

Tvéttbjornen Pikku Pesu (”Lilla Tvétt”) sover éver hos sin
mormor och morfar for forsta gangen. Nar lampan slédcks,
kryper en liten genomskinlig gestalt ut ur Pikkus kappsdck
och sitter sig pa hans nos. Det dr Langtan. Langtan paminner
Pikku om hans mamma och pappa och om hur oandligt lang
natten dr. Samtidigt véxer den och tar allt storre plats i Pikkus
sdang. Langtans tarar orsakar en oversvamning i Pikkus rum,
och forst ndr mormor Oppnar doérren, forsvinner han. Pikku
far hora en godnattsaga till och somnar tryggt i mormors siang.

Den genomskinliga gestalten personifierar en aspekt av
det lilla barnets inre: konflikten mellan det modiga stora barn
han vill vara och det osdkra, hemldngtande barn han ar i det
skrammande grdnslandet mellan dag och natt. Att gestalten
vaxer och drianker sin omgivning i tarar illustrerar hur den
kdnsla som borjar som en liten aning sprider sig i hela
kroppen hos protagonisten och till slut far honom att brista ut
i grat. Genom att ge barnets hemldngtan en konkret form
fangar forfattaren Katri Kirkkopelto en central aspekt av
karaktaren Pikku Pesus personlighet och uttrycker denna
abstrakta och ambivalenta kénsla i bdde ord och bild. Med
hjélp av relativt enkla och konkreta medel dyker Pikku Pesu ja
iso Ikivi (”Lilla Tvétt och stora Ladngtan”, 2002) in i
protagonistens inre och skildrar karaktédren inifran.

Att ldsaren ibland ges tilltrdde till en fiktiv karaktdrs inre
viarld genom visuell och verbal gestaltning av radslor,
drommar, Onskningar, fantasier och lekar, gor att
personskildringen i beréttelsen far en djupare dimension. I
bilderboken, dar budskapet konstrueras av tva olika typer av
berdttande medier, blir da dven mojligheterna till tolkningar
fler. Text och bild lases pa olika sétt, och tillsammans med text
kan bilders innebord fordndras eller fa ytterligare nya
dimensioner, och vice versa. Mgjligheterna till nyanserad
karaktdrsskildring &dr sdledes manga.



Moderna bilderbocker visar en Okande tendens till en
djupare personskildring. De letar sig under den konventionellt
handlingsorienterade ytan for att i samspelet mellan ord och
bilder uttrycka kénslor, drémmar och tankar. I denna
avhandling undersoks tendensen till inre karaktérsskildring i
bilderbdcker genom motivet inre landskap”.

Med inre landskap avses hdr de 6vernaturliga inslag i
bilderbockerna som kan analyseras som symboler for
huvudpersonens inre upplevelser. Det inre landskapet
betraktas som ett motiv eftersom det inkluderar en forflyttning
mellan karaktdrens yttre och inre verklighet. Den terminologi
som anvinds for att beteckna bilderbokens inre
karaktdrsskildring dr dock inte helt oproblematisk. Den
engelska motsvarigheten, “mindscape”, star i princip for alla
former av mental aktivitet’ och med tanke pa detta dr det
ovéantat att termen inte ingdr i etablerade allmadnna ordbdocker.
Déaremot finns ordet med i en del ordbdcker pé Internet, och
en ordboksdefinition avgransar termens anvandningsomrade:
“A mental or psychological scene or area of the imagination
[...]. A representation of such a scene or an area, as in a work
of art.”*

Nar ordet “mindscape” forekommer i
litteraturvetenskapliga sammanhang kan det vara synonymt
med “imaginary world” eller “imaginary setting”,” som i sin
tur kan forknippas med sekundéra viérldar i fantasy eller
science fiction. Det material som analyseras i denna studie har
ett visst sliktskap med fantasy, men de varldar som har
undersoks dr exklusivt inre landskap i en snédvare betydelse;

1 Bilderboken har i tidigare forskning betraktats som handlingsorienterad i
stéllet for personorienterad pa grund av dess format och tilltinkta publik. Se
bland annat: Nikolajeva, Maria, Bilderbokens pusselbitar, Lund 2000, s. 141 f.

2 Begreppen “inre varld” och “mentalt landskap” anvands synonymt med
denna term.

3 En s6kning pa Internet resulterar i miljontals traffar med samband till olika
typer av mental aktivitet, dataspel och nya livsaskadningar.

4 http:/ /www.thefreedictionary.com/mindscape. Himtat 5.2.2007.

5 Se t. ex. Mindscapes: The geographies of imagined worlds, red. George E. Slusser
och Eric S. Rabkin, Carbondale 1989, s. 3.



de &r visuella och verbala representationer av de fiktiva
huvudpersonernas kéanslor samt av deras uppfattning av sin
omgivning." Dessa representationer kommer till uttryck,
verbalt och/eller visuellt, antingen som helt nya, frimmande
landskap, som nya personer eller gestalter, eller som mindre
forandringar i huvudpersonens egen vardagsmiljo. De kan
presenteras som korta avsnitt i vixelverkan mellan tva olika
perspektiv, ett inre och ett yttre, eller s kan de skildras ur ett
inre perspektiv beréttelsen igenom.

Moderna bilderbocker visar en mangfald i anvandningen
av motivet inre landskap. De inre vérldar som gestaltas,
priglas av stindig fornyelse och fantasifullhet. Ur denna
mangfald féds dven de frdgor som avhandlingen dmnar
besvara.

Syfte

Denna doktorsavhandlings syfte dr att gora en komparativ
studie av motivet inre landskap i svenska och finska
bilderbocker samt att undersoka i vilken utstrdckning motivet
anviands som ett medel i bilderbokens personskildring. Min
tes dr att bilderbocker kan formedla inre tillstdnd pé ett sddant
satt att lasare oavsett alder och laskompetens kan forsta dem. I
denna studie undersdks i detalj hur en inre vérld aterges i text
och bild. Dock misstinker jag att alla bilderbocker som
behandlar detta motiv inte anvidnder det i syfte att fordjupa
personskildringen, utan snarare anvdnder det i andra, till
exempel pedagogiska eller underhallande, syften.

Detta arbete koncentrerar sig péa olika varianter av inre
landskap i det material som omfattar 41 svensk- och
finsksprékiga bilderbocker samt tar fasta pd den ambivalens
som ofta prédglar anvidndningen av motivet. Jag &dmnar
behandla de berittartekniska grepp (visuella och verbala) med
vilka ett inre landskap gestaltas samt understka huruvida text
och bilder i bilderbdckerna stoder en ldsning av en magisk

6 Darmed anvinder jag mig av termen “inre landskap” i samma bemaérkelse
som Maria Nikolajeva gor i ndgra av sina bilderboksanalyser. Se t. ex.
Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 259.



vérld eller fantastiska inslag som en representation av ett
mentalt tillstand. Slutligen diskuteras huruvida anvandningen
av motivet bidrar till personskildringen.

Av utrymmesskal har en aspekt av persongestaltningen
uteslutits, ndmligen genus. Jag anser att genusproblematiken
dr ett si pass omfattande omrade att det inte pa ett
tillfredsstdllande och tillrackligt djupgaende sdtt kan
behandlas som en av de manga synvinklarna pa
karaktadrsgestaltningen. Istdllet borde genusproblematiken i
dessa bilderbocker dgnas en skild studie som har méjlighet att
beakta den variation i fragestillningar genusperspektivet
medfér.” Nagra hdnvisningar till relevant tidigare forskning ur
genusperspektiv kommer dock att ges under analysens gang.

Utgangspunkten for analyserna &dr den konventionella
synen pa bilderboken som handlingsorienterad. I
textanalyserna oOnskar jag kunna belysa bilderboksmediets
mojligheter till introspektion och inre karaktédrsgestaltning och
darmed ifrdgasdtta den konventionella synen. Darfor
aktualiseras bland annat fragor kring de olika typer av inre
landskap som skildras, samt vad de fyller f6r funktioner i
berdttandet. Fungerar drommen som en genvag till annars
omgjlig handling och spanning eller avsldjar den till exempel
huvudpersonens icke-verbaliserade rddsla? Ar leken
tidsfordriv eller ett sitt att bearbeta ensamheten? Ar fantasin
ett uttryck for dnsketdnkande eller en dold mognadsprocess?
Dessutom kommer diskussionen att byggas kring de

7 For mera allménna studier om genusfragor i bilderboksforskningen, se
bland annat: Tojjer-Nilsson, Ying, “Fran Tant Grén till Mamma Gron.
Kvinnoperspektiv i bilderbocker” i: I bilderbokens viirld 1880-1980, red. Kristin
Hallberg och Boel Westin, Stockholm 1985, ss. 99-126, och Kareland, Lena,
”’Nat s& dumt kan bara tjejer komma pa’. Om genus i bilderboken” i:
Bokprovning pd Svenska barnboksinstitutet, Argang 2004, ss. 17-21. Aven
antologin Barnlitteraturanalyser finns artiklar som berdr genus i bilderboken, se
bland annat: Grettve, Anna, "Barnet i klidkammaren. Kldder, klass och genus
i tva barnberittelser” (ss. 27-40) och Osterlund, Maria, “Kavat men kinslosam.
Den komplexa bilderboksflickan i Pija Lindenbaums Gittan-trilogi” (ss. 97-
112) i: Barnlitteraturanalyser, red. Maria Andersson och Elina Druker, Lund
2008.



uttrycksmedel som anvands i gestaltningen av inre landskap,
hur de anvénds och vilken effekt de skapar.

Material och avgriansningar

Materialet bestdr av svensk- respektive finsksprakiga
bilderbocker utgivna i Sverige och Finland mellan 1976 och
2005. Hanvisningar till &ldre bilderbocker inom dessa
sprakomraden samt till samtida betydelsefulla forfattare
utanfor sprakomradet kommer dock emellanét att goras for att
visa pa mer omfattande utvecklingslinjer och for att placera de
analyserade bilderbockerna i en storre kontext.

Materialet har formats genom ett flertal sokningar
dmnesvis i  biblioteksdatabaser =~ samt  arsvis i
utgivningskataloger, bade i Finland och i Sverige.
Urvalskriterierna i databas- och katalogsokningarna har varit
foljande: Jag har letat efter bilderbicker, som preliminart
definierats enligt Ulla Rhedins avgriansning som bocker dar
“text och bild samverkar i en vixelverkande jamviktsprocess.
Handlingen bérs i denna dynamiska process 6msom fram av
texten, 6msom av bilden, men bédgge elementen ar lika viktiga
for berdttandet.”” Dérmed har det som Rhedin benidmner
“den illustrerade texten”’ uteslutits, exempelvis illustrerade
folksagor och andra illustrerade berittelser diar det visuella
berdttandet har en sekunddr och i férsta hand dekorativ
funktion.

Innehéllsméssigt har jag framst letat efter bilderbocker
med fantastiska inslag, och i den processen har katalogernas
och databasernas korta innehdllsbeskrivningar varit centrala.
Av dessa har jag sedan valt ut de bilderbocker som ger en
mojlighet att tolka det fantastiska inslaget som ett inre landskap
genom att presentera tva olika vérldar, en inre vérld och en
yttre virld som sammanfaller med den fiktiva verkligheten",

8 Rhedin, Ulla, Bilderboken. Pi viig mot en teori (1992), Stockholm 2001, s. 70.
91Ibid., s. 73 f.

10 For att undvika onddiga upprepningar, anviander jag i analyserna endast
ordet “verklighet” nér jag syftar pa den fiktiva verkligheten, om inte annat
anges.



samt genom att lata protagonisten fdardas mellan dessa
vérldar. Materialet har ytterligare avgransats genom att jag
valt ut de bilderbocker som representerar den variation som
forekommer i bilderbocker med detta motiv och som
innehdller en komplexitet i det visuella och det verbala
berdttandet. Sokningen har resulterat i det urval bestdende av
41 bilderbocker som utgdr primédrmaterialet. I materialet &r
fordelningen mellan finska och svenska bilderbocker foljande:
17 finsksprakiga bilderbocker och 24 svensksprakiga, varav 2
finlandssvenska. Att det finsksprakiga materialet &r mindre
omfangsrikt beror dels pa en sparsammare utgivning av
bilderbocker i Finland jamfért med Sverige och dels pa
traditioner. I Finland har den illustrerade beréttelsen
utvecklats jamsides med bilderboken."

Urvalskriterierna har gjort att en del populdra bocker har
uteslutits ur materialet. Enkla sidngdagsbilderbocker, till
exempel Kaj Beckmans Lisen kan inte sova (1969) har uteslutits
pé grund av innehallet, dd de inte skildrar en forflyttning
mellan verkligheten och det inre landskapet. Andra berittelser
som tangerar motivet, till exempel Kaarina Helakisas
Prinsessan siivet ("Prinsessans vingar”, 1999) med Heli Hietas
illustrationer, har uteslutits pa grund av att jag inte betraktar
dem som bilderbdcker utan som illustrerade berittelser.

Tidsramen 1976-2005 har utformats under
materialinsamlingsprocessen. Den motiveras av att fran och
med 1980-talet har motivet inre landskap blivit allt vanligare i
finska och svenska bilderbocker, i motsats till de
vardagsrealistiskt betonade bilderbdckerna pa 1960- och 1970-
talen.”

11 Laukka, Maria, “Suomalaisen lastenkirjankuvituksen kehitys” i: Pieni suuri
maailma. Suomalaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden historia, red. Liisi Huhtala,
Karl Griinn, Ismo Loivamaa och Maria Laukka, Helsingfors 2003, s. 89 ff.

12 Angédende motivvéarlden i den svenska och finska barnlitteraturen pa 1960-
och 1970-talen, se: Westin, Boel: “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar.
Svenska bilderbocker 1945-1980" i: I bilderbokens virld 1880-1980, red. Kristin
Hallberg och Boel Westin, Stockholm 1985, ss. 55-98 resp. Heikkild-Halttunen,
Paivi, “Patikkamatka maalta kaupunkiin” ("Promenaden fran landet till



Motivet inre landskap forekommer rikligt i svenska
bilderbocker under decennierna kring sekelskiftet 1900 men
blir mindre vanligt efter andra vérldskriget.” Strdmningarna i
samhdllet och kulturen paverkar saledes utvecklingen dven pa
den barnlitterdra fronten.” Tidsramens ena grianspunkt faller
naturligt vid den Overgangstid da den realistiska
barnlitteraturen borjar ge utrymme at den fantastiska
barnlitteraturen. Den &ldsta bilderboken i materialet &r
Gunilla Bergstroms Alfons och hemlige Mdllgan fran 1976 och de
nyaste bilderbockerna ar bland andra Mervi Lindmans Urhea
pikku Memmuli och Pija Lindenbaums Niir Akes mamma glomde
bort fran 2005. Mitt material spdnner ddrmed Over en
tidsperiod pa trettio ar.

Kategorierna drom, lek och fantasi

Efter att primadrmaterialet utkristalliserats, har det organiserats
i tre kategorier enligt den typ av aktivitet som protagonisten
utovar for att na sitt inre landskap. Dessa tre kategorier dr
drom, lek och fantasi, och de har framstatt som de tydligaste
linjerna i materialet. Déremot ar grdnserna mellan
kategorierna ibland otydliga. De principer som anvints
mojliggor en grov kategorisering men samtidigt dven ett visst
gransoverskridande.

Om det skildrade 4dventyret i berdttelsen &dger rum
nattetid, ligger dromtolkningen narmast till hands. Nagra
visuella tecken pa en eventuell drom é&r att huvudpersonen
blundar, gnuggar sina 6gon eller visar andra tecken pa
trotthet. Ett vaket barn fullt av energi bade i text och i bild kan
dédremot knappast sigas dromma sitt dventyr. Da kan det i
stéllet vara frdga om en lek eller en fantasi som till exempel
ska jaga bort vardagens tristess. Detta ger &dven en
fingervisning om de olika grader av aktivitet som engagerar
protagonisterna. Generellt sett &r drommar oftast passiva,

staden”) i: Pieni suuri maailma. Suomalaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden
historia, ss. 216-232.

13 Se: I bilderbokens viirld 1880-1980, ss. 11-98.

14 Heikkila-Halttunen, s. 221.



huvudpersonen behdver en végvisare foér att komma in i
drommens vérld och kan inte paverka handlingen namnvart.
Leken daremot kraver aktivitet speciellt p& det fysiska planet.
Den kan gora ett arbete eller en utflykt mera givande och
involverar ofta dven andra personer och foremédl fran
huvudpersonens omgivning. En fantasi kraver ocksa aktivitet
frdn protagonistens sida, men denna aktivitet &r snarare
mental &n fysisk. Darfor inkluderar jag dagdrommeriet” i
denna kategori snarare dn i den nattliga drommen.
Huvudpersonen kan i princip stillasittande skapa en ny varld
och dédrmed genomga ett spdnnande &dventyr enbart med
tankens kraft.

Avgransningarna ovan klargor skillnaden mellan de tre
typerna av inre landskap trots att granserna fortfarande inte ar
absoluta. Vissa inre landskap kan innehalla aspekter av flera
kategorier, men de ovanndmnda kriterierna motiverar
avhandlingens uppdelning i tre typer av inre landskap samt
forklarar den ordning i vilken de presenteras. Riktningen gar
frdn den passiva och tidvis enkla dromresan mot det aktiva
och komplexa fantasidventyret.

Centrala teoretiska begrepp och tidigare forskning

For att kunna skapa en mangsidig uppfattning om
anvandningen av motivet inre landskap i mitt material,
behover det belysas och behandlas ur ett flertal olika
synvinklar. Det eklektiska forhallningsséttet aktualiserar olika
teorier i de tre textanalyskapitlen: i kapitlet om lekvéarldar
anvidnds lekteori, och i kapitlet om drémvérldar anvands
terminologi fran psykoanalytisk dromtolkning. Jag har dock
valt att utesluta allt biografiskt material om
bilderboksskaparna dir det inte dr nddvéndigt. De olika
teorierna presenteras i samband med textanalysen. I detta

15 Boel Westin definierar dagdrommeriet som “en aktivitet av
inbillningskraft, som inom fiktionen ar féorbunden med en vilja till berattande
och dikt”. Hon betraktar detta som en kreativ aktivitet. Se: Westin, Boel,
“Drommens texter: d&ventyret som réverie i barnlitteraturen” i: Tidskrift for
litteraturvetenskap, 1996:2, s. 3 £.



kapitel lyfter jag fram de teoretiska nyckelbegrepp och den
tidigare forskning som é&r aktuella for hela avhandlingen.

Bilderbokens dimensioner

Kristin Hallberg beklagar i en artikel i Tidskrift for
litteraturvetenskap &r 1982 att det finns sa sparsamt med
forskning om bilderboken och att det saknas ett teoretiskt
ramverk for analys av bilderbocker.” Hon menar att det
bedrivs forskning med bilderboken som objekt men att denna
inte behandlar metodologiska och teoretiska fragor. Som
exempel pa tidigare forskning lyfter hon fram endast tva verk,
Bilden i barnboken (1977), redigerad av Lena Fridell och
Barnlitteraturforskning (1972) av Gote Klingberg. Det framgar
ocksd av hennes analys att en stor oenighet rader bland
forskarna om hur bilderboken bér definieras och vad den har
for funktion.

Hallberg skrev sin artikel for 26 ar sedan. Sedan dess har
intresset for bilderboksforskning o©kat markbart, saval i
Norden som internationellt.” Metodologiska och teoretiska
fraigor har diskuterats, och idag har man som
bilderboksforskare betydligt fler undersékningar, bade
teoretiskt och analytiskt inriktade, att ta hdnsyn till.

De vetenskapliga studier inom bilderboksforskningen som
ar aktuella har berdr framst bilderboken som medium och i
synnerhet  forhallandet  mellan  text och  bild.
Receptionsstudier” som underséker hur barn i olika aldrar

16 Hallberg, Kristin, “Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen” i:
Tidskrift for litteraturvetenskap, 1982:3-4, ss. 163-168.

17 For en redogorelse 6ver den internationella bilderboksforskningens
utveckling, se: Nikolajeva, Maria, “Verbal and visual literacy: the role of
picturebooks in the reading experience of young children” i: Handbook of early
childhood literacy, red. Nigel Hall, Joanne Larson och Jackie Marsh, London
2003, ss. 235-248. Se @ven: Nodelman, Perry, “Decoding the images:
illustration and picture books” i: Understanding children’s literature, red. Peter
Hunt, London 1999, ss. 69-80.

18 Enligt Paivi Heikkild-Halttunen blev det allt populdrare att gora
receptionsstudier inom barnlitteraturen pa 1970-talet for att engagera barnen i
barnboksproduktionen. Se: Heikkild-Halttunen, s. 216. Receptionsstudier gors



forstar och anvander bilderbdcker har har uteslutits, eftersom
det ar estetiska fragor snarare &n barns respons till
bilderbocker som &r relevanta for detta arbete.

En stor del av de begrepp och definitioner som kommer
att anvidndas i avhandlingen &r hdmtade ur Bilderbokens
pusselbitar skriven av Maria Nikolajeva samt ur Nikolajevas
och Carole Scotts gemensamma verk How picturebooks work".
For mig erbjuder dessa studier verktyg for analys av text och
bild samt bilderboksanalyser som fungerar som underlag for
vidare diskussioner.

Historisk bakgrundsinformation, verktyg till
bilderboksanalys och detaljerade analyser finns dven att
hémta i Ulla Rhedins studie Bilderboken. Pi viig mot en teori
samt i I bilderbokens virld 1880-1980 redigerad av Kristin
Hallberg och Boel Westin. Den sistndimnda kartldgger bland
annat den svenska bilderbokens historia och erbjuder bédde en
oversikt av de motiv som forekommit i den svenska
bilderbokstraditionen och négra djupare analyser av enskilda
forfattares bilderboksproduktion.

Medan bilderboken i Sverige har undersokts pa flera hall,
ar forskningen i Finland inte lika langt hunnen. Den mest
framtrddande bilderboksforskaren i Finland &r Maria Laukka
som undersokt finldndska barnboksillustrationer i drygt tjugo
ar.” Hon har ocksa bidragit med ett bilderboksavsnitt i det
barnlitteraturhistoriska &versiktsverket Pieni suuri maailma®.
Ar 2001 gavs dessutom artikelsamlingen Tutkiva katse

fortfarande, dock oftast ur pedagogiskt perspektiv. Se t. ex. Simonsson, Maria,
Pedagogers mote med bilderbicker i forskolan, diss., Linkoping 2006.

19 Nikolajeva, Maria och Carole Scott, How picturebooks work, New York 2001.
20 Se t ex. Satujen saari. Suomalaista lastenkirjataidetta 1847-1960, red. Maria
Laukka, Tammerfors 1985.

21 Pieni suuri maailma. Suomalaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden historia ("Den
lilla stora varlden”), red. Liisi Huhtala, Karl Griinn, Ismo Loivamaa och Maria
Laukka, Helsingfors 2003.
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kuvakirjaan® ut, i vilken forskare och illustratérer diskuterar
bilderbcker jamsides med barnboksillustrationer.”

Internationellt finns det flera betydande bilderboksstudier
fran de tva senaste decennierna. Joseph Schwarcz The ways of
the illustrator: visual communication in children’s literature™ samt
Perry Nodelmans Words about pictures® undersoker
bilderbokens sdrdrag framforallt i form av det visuella
berdttandets mojligheter. Utéver Nodelman och Schwarcz har
William Moebius®, David Lewis”, Peter Hunt®, John
Stephens”, Jane Doonan™ och Lawrence Sipe™ bidragit till den
moderna bilderboksforskningen genom att undersoka det
visuella berdttandet samt bilderbokens unika kommunikation
och metafiktiva egenskaper.”

22 Tutkiva katse kuvakirjaan (“En forskande blick pa bilderboken”), red. Kaisu
Rattyd och Raija Raussi, Helsingfors 2001.

23 Intresset tycks dock véxa dven i Finland. Till exempel Sirke Happonen har
undersokt visuellt och verbalt berdttande i sin doktorsavhandling. Se:
Happonen, Sirke, Vilijonkka ikkunassa - Tove Janssonin muumiteosten kuva, sana
ja liike ("Filifjonkan i fonstret — bild, ord och rérelse i Tove Janssons
muminverk”), diss. Helsingfors 2007.

24 Schwarcz, Joseph, The ways of the illustrator: visual communication in
children’s literature, Chicago 1982. Av Joseph och Chava Schwarcz har
utkommit dven The picture book comes of age, Chicago 1991.

25 Nodelman, Perry, Words about pictures, Athens Ga. 1988.

26 Moebius, William, “Introduction to picturebook codes” i: Word & Image,
1986:2, ss. 141-158.

27 Lewis, David, "The Constructedness of texts: Picture books and the
metafictive” i: Signal 62, 1990, ss. 131-146. Se dven: Lewis, David, Reading
contemporary picturebooks: Picturing texts, London 2001.

28 Hunt, Peter, Criticism, theory, and children’s literature, London 1991, kap. 10:
”Criticism and the Picture Book”.

29 Stephens, John, Language and ideology in children’s fiction, London 1992, kap.
5: “Primary scenes: the family and picture book” och Stephens, John,
“Modality and space in picture book art: Allen Say’s Emma’s Rug” i: CREArTA
1 (1), 2000, ss. 44-59.

30 Doonan, Jane, Looking at pictures in picture books, Stroud 1993.

31 Postmodern picturebooks: Play, parody, and self-referentiality, red. Lawrence
Sipe, New York 2008.

32 For en omfattande kritisk dversikt 6ver bilderboksforskningen, se:
Nikolajeva och Scott, How picturebooks work och Lewis, Reading contemporary
picturebooks.
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Det som forenar en stor del av de ovanndmnda forskarna
ar intresset for bilderboken som ett flerdimensionellt medium
och for dess kommunikativa funktioner. Det finns betydligt
farre enskilda omfattande motivstudier. Darfor kan den
tidigare bilderboksforskningen erbjuda de grundldggande
verktygen och begreppen for denna avhandling men daremot
inte s mycket en modell for hur man studerar ett visst motiv i
bilderbécker.”

En 6versiktlig introduktion i bilderboksteori dr motiverad
eftersom termen bilderbok definieras pa olika sdtt inom
forskartraditionerna. Till exempel pa svenskt hall ger man en
betydligt snivare definition av termen™ &n pa finskt hall. Den
finsksprékiga bilderboksforskningen, framst i form av
oversiktsverket Pieni suuri maailma och artikelsamlingen
Tutkiva katse kuvakirjaan, féormedlar en uppfattning om att
atminstone forskarna for det mesta fokuserar pa
barnboksillustrationen snarare dn pa det som Ulla Rhedin
bendmner ”“den genuina bilderboken”. Bilderboksavsnittet i
Pieni suuri maailma heter ”Suomalaisen lastenkirjankuvituksen
kehitys” ("Den finlandska barnboksillustrationens
utveckling”)” och behandlar illustratérer och illustrationer av
sagor jamsides med bilderbocker och bilderboksskapare.
Forfattaren till avsnittet, Maria Laukka, gor ingen skillnad
mellan dessa, och en saga kan enligt henne foérvandlas till en
bilderbok ndr den illustreras. Bland annat i samband med
illustratoren Maija Karma anser Laukka att Karmas mest
betydelsefulla  bilderbocker var  Zacharias  Topelius

“Hallonmasken”, “Walters dventyr” och ”Adalminas parla”.”

33 Mindre omfattande motivstudier finns dock att fa tag i. Till exempel Lena
Kareland och Barbro Werkmaster har gett ut en studie kring den jungianska
individuationsprocessen i Tove Janssons bilderbocker. Se: Kareland, Lena och
Barbro Werkmaster, Livsvandring i tre akter. En analys av Tove Janssons
bilderbocker Hur gick det sen?, Vem ska trosta knyttet?, Den farliga resan, Uppsala
1994. Aven Schwarcz och Schwarcz ldgger upp sina analyser enligt olika
motiv.

34 Detta giller d4ven Perry Nodelmans terminologi i Words about pictures.

35 Laukka, Maria, “Suomalaisen lastenkirjankuvituksen kehitys” i: Pieni suuri
maailma. Suomalaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden historia, ss. 89-136.

36 Laukka, “Suomalaisen lastenkirjankuvituksen kehitys”, s. 119.
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Trots att jag i mina urvalsprinciper har valt att halla fast vid
skillnaden mellan bilderbok och illustrerad text, kan jag dven
forstd den stdndpunkt Laukka representerar. Laukkas
resonemang understdds bland annat av den brittiska
bilderboksforskaren Jane Doonan som havdar att bilden alltid
ger en ny dimension &t texten och att bilder aldrig enbart ar
dekorativa.” Jag anser dock att genom att illustrera en saga
gor illustratdren sin egen tolkning av texten, vilket gor att
helhetsintrycket inte skapas i samarbete mellan forfattaren och
illustratdren.

Maria Laukkas och Jane Doonans syn pa bilderboken star
dven i kontrast mot Boel Westins och Kristin Hallbergs
definition enligt vilken bilderbocker dr “bdcker med en eller
flera bilder pa varje uppslag, vanligtvis kombinerade med
text”. Westin och Hallberg vidareutvecklar definitionen:

[Blilderbokens text [..] &r skriven med tanke pa en
bildgestaltning, liksom bilderna &r gjorda med tanke pa
en text. Bilderboken ar en symbiotisk konstart, dar texten,
den verbaliserade berittelsen, samverkar med bilden, den
visualiserade berdttelsen. Det dr i motet mellan ordet och
bilden bilderbokens estetik skapas, den konstnarliga
helhet ldsaren méter nér hon eller han 6ppnar boken och
gér in i bilderbokens virld.”

Westins och Hallbergs definition av bilderboken har
anammats och utvecklats vidare av andra svenska
bilderboksteoretiker sdsom Ulla Rhedin och Maria Nikolajeva.
Westins och Hallbergs definition utgor dven grunden till hur
begreppet bilderbok anvinds i denna avhandling. I och med att
avhandlingen fokuserar pa den ambivalens i gestaltningen av
inre landskap som uppstér i samspel mellan text och bild, &r
det visentligt att text och bild uppstatt med avsikt att
samverka.

37 Se: Doonan, s. 7. Aven Sirke Happonen delar denna syn och anvénder den
som utgangspunkt for sina analyser av Tove Janssons muminillustrationer i
sin doktorsavhandling Vilijonkka ikkunassa, s. 12 £.

38 I bilderbokens viirld 1880 — 1980, s. 8.
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Néra sammankopplad till denna samverkan mellan text
och bild &r termen ikonotext, som myntats av Kristin Hallberg.
Termen innebér att text och bild formar en ouppldslig enhet
dar bada existerar samtidigt och bidrar till betydelsen.”
Hallberg motiverar begreppet genom att konstatera att
bilderbokens budskap konstitueras av tva teckensystem, text
och bild:

Texten utgdrs av ett konventionellt system som avses
linjart, bilden &r daremot inte uppbyggd av generella och
disjunktiva enheter. [...] Bilden &r ikonisk men inte alltid
mimetisk, imiterande verklighet. Avldsningen sker
diskontinuerligt och arbitrart [...]. Bilderbokens
“egentliga text” &r interaktionen mellan dess bada
semiotiska system. Dvs. det &r forst i ldsarsituationen nar
den implicerade interaktionen bild/text forverkligas som
bilderbokstexten” blir en realitet.”

Denna “bilderbokstext” bendamner Hallberg ikonotext. Termen
dr etablerad i den nordiska bilderboksforskningen och
kommer dven att anvindas genomgéende i detta arbete.”
Ikonotexten i en bilderbok kan fungera pa olika satt
eftersom det finns flera typer av samverkan mellan text och
bild. I sin narratologiskt inriktade bilderboksstudie ndmner
Maria Nikolajeva fem typer av samverkan mellan text och
bild: symmetrisk, kompletterande, expanderande,
kontrapunktisk och motstridig. I alla dessa typer av

39 Utover bilderboken finns det flera andra medier som anvéander sig av
samspelet mellan ord och bild i sitt berdttande. Den etablerade termen for
detta ar intermedialitet. Bilderbokens intermediala karaktar undersoks av Elina
Druker i sin doktorsavhandling: Druker, Elina, Modernismens bilder. Den
moderna bilderboken i Norden, diss. Stockholm 2008 (kommande). For 6vriga
studier kring intermedialitet, se t. ex.: Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel,
red. Hans Lund, Lund 2002.

40 Hallberg, Kristin, “Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen”, s.
165.

41 Internationellt finns det flera alternativa termer till det som Hallberg
bendmner ikonotext. Maria Lassén-Seger diskuterar flera av dem i: Lassén-
Seger, Maria, Adventures into otherness. Child metamorphs in late twentieth-
century children’s literature, diss. Abo 2006, s. 72.
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bilderbocker férmedlas budskapet pé olika sitt med hjalp av
text och bild.” T och med att det finns varierande former av
samspel mellan text och bild, behéver man ibland skilja
mellan visuellt och verbalt berattande, trots att ikonotexten
betraktas som en oupploslig enhet. Om helheten, ikonotexten,
ar motségelsefull, kommer jag att undersdka det visuella och
det verbala berdttandet skilt och i detalj for att visa hur
kontraster i textens och bildens budskap konstrueras. I vissa
bilderbocker &r text-bild-forhallandet starkt redundant och
text och bild férmedlar mer eller mindre samma information. I
sadana fall diskuterar jag enbart vad ikonotexten férmedlar
for budskap, utan att nédvandigtvis ga in pa detaljerad text-
eller bildanalys. 1 analyserna kommer termerna visuell
respektive verbal berdttare att figurera for att belysa hur olika
historier kan beréttas i en och samma bok.

Trots att den visuella och den verbala berittaren har olika
forutsdttningar for sitt berdttande, kan bada berdttarna
fungera pa en opersonlig och personlig niva. Detta mojliggor
en stor variation i perspektiv och beréttarroster i bilderbocker.

Maria Nikolajevas och Carole Scotts modell f6r text-bild-
samverkan kritiseras av bade Perry Nodelman” och David
Lewis”. Nodelmans frimsta invidndning &r att How
picturebooks work koncentrerar sig pa hur bilderbocker
férmedlar sitt budskap men inte pd vad det dr for budskap
som formedlas eller varfor. Han stéller sig kritisk till de olika
kategorierna av samverkan mellan ord och bild samt anser att
forfattarna forbiser bilderbokens ideologiska inneh4ll.” Vidare
kritiserar han &dven forfattarnas satt att virdera de komplexa
bilderbockerna hogre dn de enkla samt att betrakta en
bilderbok som skapats av en person eller ett samarbetande

42 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 22. Denna distinktion gors dven i How
picturebooks work av Nikolajeva och Carole Scott.

43 Nodelman, Perry, “How, but not what or why” i: Children’s literature 31,
2003, ss. 192-200.

44 Lewis, David, “Showing and telling: the difference that makes a difference”
i: Reading literacy and language, November 2001, ss. 94-98.

45 Nodelman, “How, but not what or why”, s. 193.
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forfattare-illustrator-team &dkta i motsittning till exempel till
en illustrerad saga.”

Kritiken dr vdrd att tas upp och diskuteras hdr da jag i
detta arbete kommer att anvdnda mig av Nikolajevas och
Scotts modell. Jag anser att deras terminologi mdjliggér en
analys av hur betydelse skapas i samverkan mellan text och
bild, och den hjidlper mig ocksa att ta fasta pa skillnaderna
mellan olika typer av samspel. Genom sin narratologiska
inriktning mojliggér modellen anvandningen av begreppen
beriittarperspektiv och fokalisering som &r vasentliga redskap for
min analys av hur det subjektiva inre landskapet anvénds i
karaktdrsskildringen. Genom att skilja mellan den visuella och
den verbala beréttarens perspektiv kan man férsta hur en viss
effekt, till exempel ambivalens, uppnas. Ur det perspektiv jag
valt dr det intressantare att studera komplexa bilderbocker
som kan formedla inre tillstand med hjélp av ikonotexten an
saddana bilderbécker som med enklare medel skildrar ett yttre
hédndelseforlopp. Detta innebdr naturligtvis inte att
komplexitet i sig skall betraktas som ett egenvarde.

Nodelman anser dessutom att det inte finns nagonting
som kan bendmnas ”symmetriskt” i forhallandet mellan text
och bild,” och dven David Lewis tar fasta p4 denna punkt nar
han kritiserar Nikolajeva och Scott for att de glommer bort det
bildspecifika i sina bilderboksanalyser. Lewis anser att det hur
bilder ldses pédverkas av sprdkets dominans: “[W]e simply
cannot identify what it is that a picture ’states’ in relation to
the narrative outside of its animation by the words”.” D4 text
och bild till sitt vdsen &r olika, kan de enligt Lewis inte sdgas
berdtta samma historia, och symmetrin ar sdledes bara en
illusion.” Orden paverkar alltid hur bilden tolkas.

Aven Lewis kritik bor bemétas innan jag kan ga vidare i
mitt arbete, d& mina analysredskap bygger pa verbalt och
visuellt berittande, av vilka det senare enligt Lewis inte &r

46 Ibid., s. 195 f.

47 Ibid., s. 199.

48 Lewis, “Showing and telling”, s. 96.
49 Ibid., s. 96.
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mojligt. Om det dr sé att bilder enbart har en visande funktion
och saledes inte kan klds i ord och om orden styr lasningen av
bilderna, &r en bilderboksanalys omgjlig. Om bilder inte kan
tolkas med hjalp av ord, later de sig inte heller analyseras med
hjélp av spraket. Detta utgor ett problem, i synnerhet nir jag
studerar icke-verbala tillstind som formedlas genom
ikonotexten. Jag betraktar dndd inte det som en orsak att inte
forsoka med hjidlp av sprdket analysera det som
bilderbéckerna férmedlar. Aven andra vetenskaper, bland
andra film-, musik- och konstvetenskap, anvédnder sig
framgangsrikt av verbala uttryck for att beskriva icke-verbala
fenomen.

Aven Lewis kritik berdr fraimst Nikolajevas och Scotts
kategori “symmetrisk”. Han illustrerar hur text och bild kan
fylla varandras luckor till exempel ndr texten explicit inte
berdttar nagonting och bilden kompletterar denna textuella
lucka. Vad Lewis egentligen vill visa med sin artikel dr det
bilderboksspecifika berdttandets mojligheter, hur betydelsen
uppstar genom det som inte sigs rakt ut.” Att han med detta
budskap forsoker stélla sig mot Nikolajeva och Scott anser jag
dédremot vara missvisande, eftersom en stor del av analyserna
i How picturebooks work fokuserar pa hur text och bild
samverkar i icke-symmetiska forhallanden.

Jag kommer att anvdnda mig av de kategorier som
Nikolajeva och Scott skapat framst pa grund av att de erbjuder
verktyg for att analysera, beskriva och namnge de olika
typerna av ambivalens — eller brist pd ambivalens — i
ikonotexten. Jag dr fullt medveten om att det visuella
berédttandet har andra villkor dn det verbala och att min analys
alltid kommer att styras av det sprak jag anvdnder mig av i
analysen. Att bendmna text-bild-forhallandet symmetriskt
anser jag innebdra att bilden inte formedlar ett for mig
betydelsebdrande budskap som skiljer sig fran texten, eller
tvartom. Att spraket anvands som ett verktyg att férmedla de
analytiska tankegangarna anser jag inte betyda att bilder inte
analyseras pa sina egna villkor. Alla intryck kan inte klds i

50 Ibid., s. 97.
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ord, precis som allt inte kan uttryckas i bild — det dr en av
utgangspunkterna for denna avhandling.

I mina analyser strévar jag efter en helhetsuppfattning av
ikonotextens innebord. Jag dmnar inte gora en uppslag-for-
uppslag-analys av bilderna enligt till exempel Jane Doonans
modell, eller, f6r den delen, detaljerade ord-for-ord-analyser
av texten. Endast dir jag upptdcker markvardigheter och
sdrskilt enligt min synpunkt betydelsebdrande visuella eller
verbala detaljer, lyfts dessa fram. I Ovrigt talar jag mera
generellt om vilket budskap ikonotexten férmedlar. Jag anser
att en redogorelse for varje enskild bild- och textanalys som
jag gjort leder bort uppmarksamheten fran sjdlva
undersokningen. Saledes ligger utgangspukten till mitt
tillvagagangssatt inte i en underskattning av det intermediala
berédttandets funktioner utan i behovet att behdlla blicken vid
de mest centrala fragestillningarna.

Inre karaktirsgestaltning: narratologisk terminologi och
problematik

Som narratologen Seymour Chatman papekar, dr det i ménga
fall tillgangen till karaktdrens medvetande och inre varld som
gor att lasaren identifierar sig med karaktdren.” Att trovirdigt
skildra en karaktdrs medvetande betraktas déremot som
kravande. Kan ett medvetande &verhuvudtaget skildras i en
verbal beréttelse?

De visentliga aspekterna i skildringen av ett inre landskap
bestar, nadgot forenklat, for det forsta, av berdttaren, den som
dterger hdndelserna. Berdttaren kan ha tillgang till information
om karaktdrens inre upplevelser och denna kan ligga fram
informationen i klarsprédk eller bara antyda ndgonting om
karaktdrens inre virld. Berdttaren kan ocksd vilja att inte
avslgja ndgonting om karaktdrens kénslor och tankar, utan
koncentrera sig pa karaktdrens yttre skepnad. For det andra ar
det viktigt att urskilja vem som visar hiandelseférloppet och,

51 Chatman, Seymour, Story and discourse. Narrative structure in fiction and film,
Ithaca 1978, s. 157.
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for det tredje, vem som upplever det. Dessa tre instanser
behover inte sammanfalla. De begrepp som darmed blir
aktuella ~ dr  narratologins  grundbegrepp  beriittare,
beriittarperspektiv och fokalisering som Gérard Genette utvecklar
i sin studie Discourse du récit.”

Genette pdpekar att kunskapen om de fiktiva handelserna
alltid &r formedlad genom den narrativa diskursen.”
Handelserna aterges alltid av en berattare d&ven om denna
skulle vara dold. Den som berittar behover inte vara identisk
med den person som upplever hédndelserna, berdttaren
behover inte heller vara en person i berittelsen.” Berattaren
aterger handelserna antingen i form av representation (mimesis
eller genom att visa) eller i form av narration (diegesis eller
genom att beritta).” Skillnaden mellan dessa termer kan
illustreras med att dialoger, direkt tal och tankar kan betraktas
som imiterade, representerade och darmed icke-berdttade.
Handlingsférloppet aterges ddremot av en berédttare indirekt,
det filtreras genom berattaren. Det dr i synnerhet denna
uppdelning som vackt manga kritiska roster, och flera bland
annat lingvistiska studier dgnar sig at att undersoka var
gransen mellan den direkta representationen och det indirekta
berdttandet gar, i synnerhet nér det géller representation av tal
och tankar - karaktirernas medvetanden.”

I bilderboken kan tva olika typer av berdttare urskiljas,
den visuella och den verbala. Trots att det enklaste
forhallandet mellan dessa tyder pa att det &r den verbala

52 Genette, Gérard, Narrative discourse (Discourse du récit, 1972), Oxford 1980.
53 Ibid., s. 28.

54 Angdende berittarens relation till historien, se Genettes kategorier hetero-
och homodiegetisk samt extra- och intradiegetisk berattare: Genette, ss. 212 ff.
55 Genette, s. 30. P4 denna punkt dr Genettes terminologi etablerad men
visserligen ifrdgasatt av andra narratologer och lingvister. Se till exempel:
Fludernik, Monika, The fictions of language and the languages of fiction, London
1993. Fludernik diskuterar termerna mimesis och diegesis och visar hur de har
anvants i litteraturkritiken genom tiderna.

56 Se till exempel: Fludernik samt Banfield, Ann, Unspeakable sentences.
Narration and representation in the language of fiction, Boston 1982.
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berattaren som berittar och den visuella beréttaren som visar”,
kan texten ha en egen synvinkel samtidigt som bilden kan
vara beridttad.” 1 bilderboken har saledes bade den visuella
och den verbala berittaren mojlighet att skildra karaktdren
invédrtes och utvértes. De tva berdttarnas tillgdng till den
interna informationen beror pd det perspektiv som tillskrivs
dem.

Med berattarperspektiv avser Genette det sitt pa vilket
informationen om hédndelserna formedlas.
Berdttarperspektivet uppstdr vid valet av synvinkel i
berittelsen.” De tva berittarna i bilderboken, den visuella och
den verbala, kan ha olika berédttarperspektiv. Bdda kan ha ett
opersonligt, allvetande perspektiv eller ett personligt jag-
perspektiv. Nar dessa inte sammanfaller med varandra,
uppstdr stimulerande kontrapunkter eller frustrerande
motsdgelser i beréttelsen och tolkningen blir ambivalent.

Aven om det &r allvetande berdttare som Aaterger
hédndelserna, kan de avsléja huvudpersonens tankar och
kanslor och skildra handlingsférloppet ur huvudpersonernas
synvinkel. Denna teknik bendmner Genette intern fokalisering.”
Om det ddremot enbart &dr yttre hdndelser som skildras ur
denna karaktdrs synvinkel, utan tillgang till hans/hennes
kdnslor eller tankar, &r det frdga om extern fokalisering.”
Fokalisatorn, personen som fokaliseras, behdver inte vara
densamma hela berittelsen igenom,” och genom att byta

57 Enligt Maria Nikolajeva kan skillnaden mellan mimesis och diegesis
illustreras mycket tydligt med hjélp av bilderboksmediets tvé olika beréttare,
da bland annat den visuella miljobeskrivningen kan betraktas som icke-
berittad. Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 119.

58 Ibid., s. 177.

59 Genette, s. 185 f.

60 Se kapitel 6 “Berattarrost och synvinkel” for detaljerat resonemang kring
bilderbokens beréttarpositioner i: Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 177 ff.
Se d@ven: Nodelman, Perry, “The eye and the I: Identification and first-person
narratives in picture books” i: Children’s literature 19, New Haven 1991, ss. 1-
30.

61 Genette, s. 189.

62 Ibid., s. 190.

63 Ibid., s. 189.
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fokalisator kan beréttaren ge en mera komplett uppfattning
om hindelseférloppet. I bilderboken &r fokaliseringen framst
ett grepp som den verbala berdttaren anvander sig av, men
bilderboken kan formedla en subjektiv synvinkel &ven
visuellt” trots att bildens mdjlighet till direkt introspektion &r
begréansad.

Jag har ovan ndmnt att berattare har mojlighet att skildra
sina  karaktdrer  utifrin  och  inifrin  samt  att
persongestaltningens natur beror pa forfattarens val av
berittarinstans. Aven den tradition som berittelsen
representerar kan stilla krav pa hur de litterdra karaktdrerna
beskrivs.” Yttre beskrivning &r ett av de enklaste greppen i
karaktarsskildring och det &r ett grepp som anvénds i
synnerhet i handlingsorienterad barnlitteratur.”  Yttre
beskrivning dr ocksa det mest grundliggande sittet att
presentera en litterdr karaktar. Att beskriva en gestalt utifran
dess yttre egenskaper kan ha flera funktioner. Beskrivningen
kan fungera som en enkel presentation av karaktiren, men
den yttre beskrivningen kan dven ha en symbolisk funktion,
da vissa karaktdrsdrag associeras med vissa personliga
egenskaper.”

Den yttre personbeskrivningen i bilderboken tillhér den
visuella beréttarens starka sidor.” Den visuella beréttaren kan
med enkla grepp skapa en uppfattning om protagonisten eller
de andra karaktirerna genom att skildra deras yttre
egenskaper. Genom att skildra karaktiren utifrdn kan man
ocksd med hjilp av kldder, ansiktsuttryck, kroppsform och
andra egenskaper antyda hurdana dessa personer ar pa
insidan. Detta grepp ér till en stor del beroende pa kulturella
konventioner.

64 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 178.

65 Nikolajeva, Maria, The rhetoric of character in children’s literature, Lanham,
Md. 2002, s. 182.

66 Ibid., s. 182.

67 Nikolajeva visar till exempel hur harfarg kan antyda karaktérens inre
egenskaper antingen som en god eller som en ond person. Se: Ibid., s. 183.
68 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 140.
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Litterdra karaktdrer delas traditionellt upp i platta och
runda karaktirer.” De platta karaktdrerna representerar oftast
bara en eller ett par egenskaper och saknar nyanser, medan de
runda karaktdrerna dr mera fylliga och komplexa. Det dr de
runda karaktdrerna som kan utvecklas under berittelsens
gang. Ett sdtt att “fylla ut” en karaktdr och ge den mera djup
dr att skildra dess inre egenskaper. Att trovardigt gora detta &r
andad  betydligt mera invecklat &dn den @ yttre
karaktarsskildringen. En verklig persons inre forblir alltid
okdnt for omgivningen, men till exempel Dorrit Cohn visar
hur litterdra karaktdrers inre vérldar blir tillgingliga for
lasarna genom skonlitteraturen. Hon menar, i samklang med
Kédte Hamburger, att “narrative fiction is the only literary
genre, as well as the only kind of narrative, in which the
unspoken thoughts, feelings, perceptions of a person other
than the speaker can be portrayed”.” Cohn visar hur forfattare
besitter ndstan obegrdansad makt i och med att de kan skapa
varelser vars inre liv de kan avsldja precis som de vill.”
Problematiskt i en analys av inre karaktdrsskildring ar enligt
Cohn att det rdder stor oenighet om huruvida tankar ar
verbala. Cohn anser sjdlv att det inre livet bestdr av stoff som
inte dr verbalt.” Detta utgdr den centrala fragan for hennes
studie dédr hon undersoker hur icke-verbala tillstdind kan
formedlas genom ett verbalt medium, den skonlitterdra texten.

For att skilja mellan det verbala och det icke-verbala”
spraket kan den franska psykoanalytikern Jacques Lacans
teori vara anvandbar. Fér Lacan ar spraket en av de mest
centrala aspekterna i mansklig utveckling. Han menar att

69 Se: Forster, E. M., Aspects of the novel [1927], London 1928, s. 93 £. och jfr.
bl.a. Nodelman, Perry, The pleasures of children’s literature, New York 1996, s. 51
f.

70 Cohn, Dorrit, Transparent minds. Narrative modes for presenting consciousness
in fiction, Princeton 1978, s. 7.

71 1Ibid., s. 4.

72 Ibid., s. 11.

73 Motsatsen till verbalt benamns hérefter icke-verbalt. Termer som preverbalt
och subverbalt figurerar ocksa i facklitteraturen, men termen icke-verbal ter sig
mest neutral och signalerar dirmed ingen tillhérighet med ndgon specifik
psykoanalytisk inriktning.
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spraket utgdr subjektet.”” I lacansk psykoanalys skiljer man
mellan den imagindra och den symboliska ordningen.
Forenklat kan man sdga att den imagindra ordningen ar
naturens ordning, medan den symboliska ordningen tillhor
kulturen. Den imagindra ordningen bestar av bilder och
fantasi, medan den symboliska ordningen strukturerar dessa
bilder med hjilp av det logiska spraket. Den imagindra
ordningen har sin utgangspunkt i det som Lacan bendmner
spegelstadiet, ddr barnet identifierar sig sjdlv genom sin egen
spegelbild.” Barnet blir dock ett subjekt forst efter att det har
fatt tillgang till spraket, eller till “culturally encoded
representational systems”, som Karen Coats papekar.”” Den
imaginédra och den symboliska ordningen kommer tydligt till
uttryck i Coats analys av Lewis Carrolls Through the looking
glass, and what Alice found there (1871). Coats anser att Alice &r,
precis som det lilla barnet Lacan beskriver, intresserad av sin
egen spegelbild och vill ddrfoér ga in i varlden bakom spegeln,
in i det imagindra. I denna nya vérld vill hon dock bli
betraktad som en kvinna, en drottning, och saledes ta ett steg
in i det symboliska nétverket. Carroll, diremot, vill att Alice
ska stanna i den nya absurda, ologiska virlden, i det
imagindra, for att han skall kunna utforska vad denna virld
har att erbjuda.” Han vill inte heller att Alice ska mogna under
sitt dventyr: “Carroll, by writing Alice back through the
looking glass without any change in herself, [...] wants to
show her that growing and aging are not necessary or
inevitable; they are merely concessions we make to the version
of sanity that plays in the Symbolic.”” Coats betraktar saledes
Alices dventyr som Carrolls 6nskan att forflytta sig fran den

74 Lacan, Jacques, “}The function and /the field of speech and language in
psychoanalysis” i: Ecrits. A selection (Editions du Seuil, 1966), London 1989, ss.
33-125, samt Coats, Karen, Looking glasses and Neverlands. Lacan, desire, and
subjectivity in children’s literature, lowa City 2004, s. 2.

75 Lacan, Jacques, “The mirror stage as formative of the function of the I” i:
Ecrits. A selection (Editions du Seuil, 1966), London 1989, ss. 1-8.

76 Coats, s. 3.

77 Ibid., s. 84.

78 Ibid., s. 88.
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symboliska ordningen tillbaka till det imaginéra och att kunna
stanna dar. Detta gor han genom att forneka Alice hennes
subjektivitet.

Coats analys visar hur de lacanska begreppen imaginart
och symboliskt kan anvidndas i analys av barnlitteratur.
Spéanningen mellan det visuella, eller snarare icke-verbala, och
det verbala &r central i skildringen av ett inre landskap som
bestar av de aspekter spréket inte rédcker till att uttrycka.
Spréket tenderar dock att ta Over det icke-verbala omradet,
precis som det symboliska strukturerar och kontrollerar det
imagindra. Coats visar hur sprakets dominans gestaltas i den
lacanska psykoanalysen:

Children know even before they learn to talk that the
speech act is what will give them power; accession to the
world of language is seen as the greatest good. Once in
the Symbolic order, they achieve a sense of mastery over
the object; the distance between signified and signifier is a
distance that enables the speaker to exercise some control
over the way in which the thing is perceived [.. .].79

Den lacanska psykoanalysens betoning pa spraket, framfor allt
pé det talade spraket, skapar ett intryck av dominans 6ver alla
de Ovriga aspekterna i det manskliga psyket. Underskattas
dessa aspekter, de tankar, kdnslor och bilder som inte kan klds
i ord? Bilderboksmediet har mgjlighet att ta fasta pa dven
dessa intryck hos fiktiva personer och dgna dem utrymme vid
sidan av den verbala beréttelsen. I synnerhet ar detta viktigt
med tanke pé att de protagonister som bilderbdckerna skildrar
(och de verkliga barn bilderbockerna marknadsfors till) inte
nodvandigtvis har ndtt den mognad som den symboliska
ordningen forutsatter och finns séledes kvar péa det imagindra
stadiet. Aven darfor ar det viktigt att kunna ge uttryck at den
icke-verbala sidan av protagonistens inre landskap.

Som Karen Coats papekar, ger talakten barnet makt.
Genom att tala kan man ocksa agera — och fa andra att gora

79 Ibid., s. 80.
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detsamma. Det talade spraket kan fungera som ett effektivt
grepp i skildringen av fiktiva karaktdrer, likasa det otalade
spraket, det som tdnks och upplevs av karaktdrerna och som
uttrycks med hjdlp av spraket. Lingvisten Ann Banfield
undersoker det litterdra sprékets representativa och
kommunikativa funktioner och féster sin uppmarksamhet vid
det som hon bendmner "“represented speech and thought”*, en
motsvarighet till Erlebte Rede eller det som senare etablerats i
engelskan, “free indirect discourse””. Banfield menar att
verbala representationer av en karaktdrs medvetande genom
ovanndmnda tekniker saknar den kommunikativa funktion
som narratologerna tillskriver en litterdr text: “This style
articulates the movements of the mind, the ’stream of
consciousness,” in a way which avoids suggesting that the
processes of reflection occur as inner speech or that
consciousness can be reduced to the logical content of any
propositions it contains.”* Banfield papekar att spraket ar det
medium som anvdnds fOr att representera tankar, men
framhéver att de tankar som representeras inte behover ha en
lingvistisk form i tdnkarens huvud.” Hon anser dven att ”if the
speaking subject cannot speak his non-reflective knowledge,
this does not mean that language cannot represent it”." Detta
betraktar Banfield som skonlitteraturens vésen:

The linguistic cotemporality of PAST and NOW and the
coreference of SELF and the third person supply a
language for representing what can only be imagined or
surmised — the thought of the other. By separating SELF
from SPEAKER, this style reveals the essential fictionality
of any representation of consciousness, of any
approximation of word to thought, even of our own.
Through it, language represents what can exist without it

80 Banfield, s. 12.

81 Fludernik, s. 360.

82 Banfield, s. 138.

83 Ibid., s. 138.

84 Ibid., s. 199. Forfattarens kursiv.
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[...]. What is represented in the mind need not reflect
anything outside it, and the style for representing
consciousness may capture this fact.”

Banfield argumenterar saledes for att medvetandet kan
representeras och formedlas med hjélp av spraket, da spraket i
hennes lingvistiska mening inte forutsatter talande utan
existerar bortom talet — och berdttandet.

Banfields teori har véckt kritik bland lingvister och
narratologer. Till exempel Monika Fludernik dgnar ett helt
kapitel at Banfields forskning i sin studie The fictions of
language and the languages of fiction. Fludernik anser att trots att
Banfields tes om “unspeakable sentences” dr anvandbar pa
grund av att den skapar nya termer och kategorier samt ett
nytt sétt att  behandla problematiken kring
medvetandeskildring i skonlitteraturen, hotar den aven att
undergrdva narratologins begreppsapparatur. Narratologin
vilar enligt henne till stor del pa uppfattningen om att
skonlitteratur 4r kommunikation pa olika nivaer och mellan
olika instanser.” Fludernik vidareutvecklar Banfields teori i
sin omfattande studie kring hur tal och tankar representeras i
skonlitteraturen:

Since narrative texts portray agents, i.e. characters,
in an effort at representation that echoes our
cognitive understanding of the structure of action
[...], these agents, once on the fictional stage, become
part of the structure of a cognitive frame or script,
and they therefore acquire very specific goals and
intentions as well as a verisimilar psyche geared
towards explaining the motivational structure of the
fictional situation. It is precisely the real-world
patterns of psychological inferencing [...] that the
reader projects on characters in fiction [...]."”

85 Ibid., s. 260. Forfattarens betoning.
86 Fludernik, s. 361.
87 Ibid., s. 452.
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Fludernik visar att i stdllet for att traditionsenligt betrakta
karaktdrens direkta tal som den mest pélitliga delen av den
fiktiva verkligheten och berdttarens atergivning av
hindelserna som en férvriangning av denna verklighet, kan
den narrativa diskursen presenteras som ”“a uniform one-
levelled linguistic entity which by its deictic evocation of
alterity [...] projects a level of language which is not actually
there but is implied and manufactured by a kind of linguistic
hallucination”.” Litterdra karaktdrer och deras fiktiva liv &r
saledes ingenting annat &n hallucinationer skapade genom
projektion och sprakets obegrdnsade mojligheter. Centralt for
detta arbete blir ddrmed att undersdoka hur de enskilda
hallucinationerna skapas: Vad formedlas med de ord som
anvinds for att gestalta protagonisten och hans/hennes inre
landskap?

Bade Banfields och Fluderniks primdrmaterial bestar
enbart av vuxenlitteratur. I barnlitteraturen skiljer sig
forhallandet mellan berdttare och karaktdr markant fran
detsamma i den allmédnna litteraturen. I barnlitteraturen ar
(tredjepersons-) berdttaren en vuxen, medan protagonisten
oftast dr ett barn.” Har uppstér ett glapp som &r storre och
dnnu mera betydelsefullt &n det som kan urskiljas i den
allminna litteraturen. Anvandningen av direkt tal ar ett
effektivt grepp i personskildringen, i synnerhet om man fister
uppmairksamheten vid vilka karaktirer som ges en egen rost.”
Maria Nikolajeva hdvdar dock att “even when a child
character is given a voice, there is always an adult voice
accompanying direct speech, adjusting it to guide the reader
toward ‘correct’ understanding”.” Nikolajeva anser att pa
grund av denna vuxenkontroll fungerar det direkta talet i
barnlitteraturen snarare som ett grepp i att féra handlingen
vidare 4n som ett grepp i personskildringen. Obalansen

88 Ibid., s. 453. Forfattarens kursiv.

89 Nikolajeva, The rhetoric of character in children’s literature, s. 240.
90 Ibid., s. 239.

91 Nikolajeva, The rhetoric of character in children’s literature, s. 240.
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mellan beréttarinstansen och karaktirerna exemplifierar
tydligt det forvrdngda maktforhallande som praglar
barnlitteraturen i allminhet, och ddarmed &ven bilderboken.
Bilderboken har dock dven en annan dimension som i vissa
fall kan kompensera foér och komplettera denna obalans. Den
visuella berdttaren kan anamma ett annat perspektiv i sitt
berdttande dn den verbala berdttaren samt ge uttryck for
barnprotagonistens tankar och kénslor utan att kommentera
dem.

Trots att bdde Banfield och Fludernik anser att
medvetandet kan representeras verbalt, oavsett om det anses
besta av verbala eller icke-verbala element, visar deras — och
Dorrit Cohns — studier att det ingalunda &r enkelt att skapa en
trovardig illusion, eller hallucination, av en fiktiv person med
ett inre landskap och ge ldsaren tillgang till detta med hjilp av
spraket. Den visuella dimensionen som utgor en del av
bilderbokens vésen, och som till exempel Fludernik utesluter
frdn sin studie, bidrar med nya mdijligheter till att pa ett
omedelbart satt skildra karaktarens inre. Maria Nikolajeva och
Carole Scott utgar ifran Dorrit Cohns studie nér de i sin artikel
“Images of the mind: the depiction of consciousness in
picturebooks”” undersoker bilderbokens méjligheter vid inre
karaktarsskildring. De papekar att skildringen av de fiktiva
karaktdrernas inre liv dr ett relativt nytt fenomen i den
visterlindska litteraturen.” Nir de rdknar upp olika
mojligheter till att med berdttartekniska grepp skildra
karaktirens medvetande, konstaterar de att alla dessa tekniker
(bland annat Erlebte Rede och stream of consciousness)
"presuppose that authors trough their narrators penetrate the
minds of their characters and are able to convey their state of
mind to readers by means of language”.” Nikolajeva och Scott
pépekar i samklang med Cohn att detta utgor ett problem, da
spraket inte racker till for att uttrycka tankar och kénslor.

92 Nikolajeva, Maria och Scott, Carole, “Images of the mind: the depiction of
consciousness in picturebooks” i: CREArTA, 2001:1, ss. 12 - 36.

93 Ibid., s. 12.

94 Ibid.
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Nar det verbala spraket inte récker till, tar bilderboken det
visuella spraket till hjalp. Nikolajeva och Scott menar att
"[plictures in picturebooks can both supplement and extend
verbal communication by making use of pictorial symbols,
metaphors and allusions, affecting the reader/viewer
immediately and more efficiently.”” Bildmediet har sina egna
satt att formedla det som forsiggér i karaktarens inre, sdtt som
ar effektivare &n den verbala berittelsens. Medan den verbala
atergivningen av inre landskap forsvaras av glappet mellan
berdttarens diskurs och det egentliga inre tillstdindet som ska
skildras, kan den visuella berdttaren kringgd denna
problematik genom att pa ett mera omedelbart sitt formedla
de icke-verbala rorelserna i den fiktiva karaktdrens psyke.
Anvindningen av dubbla medier, bade verbal och icke-verbal
kommunikation, hjdlper bilderboksskaparna att avspegla
karaktarens inre landskap pa ett satt som nar ldsarna pa alla
nivaer.

Att Dbilderbockerna anvinder sig av den visuella
dimensionen for att skildra komplexa psykologiska tillstand ar
ett av de pastdenden som kommer att prévas i textanalyserna
avhandlingen igenom. Vilka bilderbocker utnyttjar verkligen
denna méjlighet till inre personbeskrivning och pa vilket sitt?

Berdttarens beskrivning av en person och ett
hindelseférlopp utgdr sjdlvklart grunden till ldsarens
uppfattning om huruvida hiandelsen har dgt rum i den yttre
eller den inre varlden. Valet mellan dessa tvd tolkningar ar
dnda inte alltid enkelt d& grdnserna mellan fantasi och
verklighet suddas ut.

De ambivalenta begreppen fantasi och realism

Fragorna kring den inre och den yttre viérlden i
skonlitteraturen aktualiserar diskussionen om begreppen
fantasi och realism. Dessa begrepp kan fungera som verktyg
for att gestalta den ambivalens som skapas ndr berdttaren
skildrar en Overnaturlig hidndelse mitt i en vardaglig

95 Ibid., s. 13.
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omgivning. Begreppen fantasi och realism utgér dven kidrnan i
de flesta undersokningar kring den fantastiska litteraturen.
Trots att jag inte kommer att gestalta ndgra genremonster, ar
de ovanndmnda begreppen sa pass vdsentliga i behandlingen
av inre landskap att ndgra definitioner och en &versikt 6ver
den tidigare forskningen inom omradet dr pa sin plats.

Begreppen fantasi och realism kan hérledas till ett av
litteraturforskningens &ldsta problem, ndmligen fragan om i
vilken utstrackning litteraturen kan sdgas imitera eller
representera verkligheten. Begreppet mimesis férekommer
redan i antikens forsok att gestalta litteraturens vésen.
Aristoteles skriver i Om diktkonsten att den mainskliga
verksamheten grundar sig pa imitation som skapar en kénsla
av igenkdnnande och vidare tillfredstillelse hos manniskan.”
Efterbildningen betraktas hos Aristoteles som nagonting
efterstravansvdrt, som ett tecken pa gott forfattarskap.
Ingemar Diiring papekar dock i sitt forord till den svenska
utgavan av Om diktkonsten fran 1961 att det bakom ordet
mimesis snarare ligger en overtygelse om att en diktare hamtar
element ur verkligheten och skapar ndgonting nytt med hjalp
av dem, dn att nagon specifik handelse efterbildas. Detta ar en
kravande intellektuell process och darfér uppskattad av
Aristoteles och hans samtid.” Diremot har litteraturforskarna
efter Aristoteles inte varit ense om vilket férhallandet mellan
litteratur och verklighet egentligen &r. Diskussionen forsvéras
naturligtvis av att alla litterdra verk inte ens strdavar efter att
upprétthélla ett mimetiskt férhallande till verkligheten.

Erich Auerbach ar en av dem som studerar “hur
verkligheten tolkas genom litterdr framstéllning eller
‘efterbildning’” i sin bok Mimesis.” Med hjalp av den

96 Aristoteles, Om diktkonsten [350 f Kr], Stockholm 1961, s. 26 f.

97 Diiring, Ingemar i: Om diktkonsten, s. 11.

98 Auerbach, Erich, Mimesis. Verklighetsframstillningen i den viisterlindska
litteraturen (Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit, 1946), Stockholm 1999, s. 583.
Sekundaérlitteraturen kommer att citeras pa svenska i man av méjlighet. Om
ingen svensk dversittning finns tillganglig, aterges citaten i min egen
oversdttning med originalcitatet i fotnoten, forutom de citat vars originalsprak
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vésterldndska litteraturens klassiker studerar han forhéllandet
mellan litteratur och verklighet, och hur uppfattningen om
vad som ar realistiskt har fordndrats genom tiderna. Absolut
efterbildning i litteratur ar dock enligt Auerbach omdijlig
eftersom forfattaren alltid blir tvungen att ldmna bort och
organisera om intryck och detaljer i sin text.” Beroende pa de
radande idealen i samhaéllet har dven ordet “realistisk” fatt
nya betydelser, men Auerbach menar att vissa grundmotiv
ska “kunna pévisas i varje realistisk text”'™, genom hela
verklighetsframstéallningens historia. Syftet med realistiska
texter har enligt Auerbach alltid varit att efterbilda livet och
vardagliga hdndelser ur verkligheten, och det &r formen som
genom tiderna har varierat."”

I och med att det redan &r svart att exakt bestimma den
realistiska litteraturens relation till verkligheten, dr det inte
forvanande att den fantastiska litteraturens férhallande till
densamma &r minst lika svarhanterligt. Om realistiska
skildringar betraktas som en imitation av verkligheten, hur
fungerar da berittelser med fantastiska inslag?

Fantasy ar ett exempel pa litteratur som inte strévar efter
mimetisk framstallning, och den &r ett omtvistat omrade bland
litteraturforskare.” P4 samma vis som i frdga om realism,
handlar det dven hdr om problem med definitioner och
avgransningar. Den fantastiska beréttelsen har inte alltid
betraktats som serifs litteratur, vilket engagerat forskarna till
motargument."” Aven forfattaren J. R. R. Tolkien forsvarar
fantasylitteraturen i sin essd “Om sagor”: “Fantasien &dr en

ar engelska. Primérlitteraturen citeras pa originalsprdk med mina egna
Oversittningar fran finska till svenska i fotnoter.

99 Ibid., s. 577 £.

100 Ibid., s. 577.

101 Ibid., s. 583 f.

102 Det finns en stor variation i definitionerna av fantasy i de olika
vetenskapliga studierna. En grundlig genomgéang av fantasyforskningen finns
hos Anna Karlskov Skyggebjerg dir bland annat genrebegreppet
problematiseras. Se: Skyggebjerg, Anna Karlskov, Den fantastiske fortaelling i
dansk bornelitteratur 1967-2003, Képenhamn 2005, ss. 21-73.

103 Se t. ex. Swinfen, Ann, In defence of fantasy. A study of the genre in English
and American literature since 1945, London 1984.
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naturlig ménsklig aktivitet. Den kan aldrig vare sig skada eller
ens sdra fornuftet, den avtrubbar inte aptiten pa vetenskaplig
verklighet och sanning och besldjar heller inte blicken for den.
Tvartom. Ju skarpare och klarare fornuftet dr, desto battre
fantasi kan det astadkomma.”™ Tolkien anser dven att den
magi som forekommer i fantastiska beridttelser inte far
bortforklaras eller forlsjligas, utan den bor tas pa allvar.'”
Tolkien undersoker saledes inga inre landskap utan strdvar
efter att tolka de fantastiska inslagen mimetiskt och att ldsa
magin som en naturlig del av den fiktiva verkligheten.
Rosemary Jackson menar i sin bok Fantasy: the literature of
subversion att det redan i sjidlva begreppet “fantasy” finns
inbyggt en ambivalens som syftar pa ndgonting overkligt'™,
och att férhallandet till verkligheten dr komplext: “Fantasy re-
combines and inverts the real, but it does not escape it: it exists
in a parasitical or symbiotic relation to the real. The fantastic
cannot exist independently of that 'real” world which it seems
to find so frustratingly finite.”"” Denna ambivalenta litterdra
form (ordet genre vill inte Jackson anvdnda'”) ar enligt
Jackson ett berdttargrepp som blandar element fran den
mimetiska (realistiska) och den underbara litteraturen (”the
marvellous”), “borrowing the extravagance of one and the
ordinariness of the other”'”, men olikt ndgondera gar fantasy i
dialog med verkligheten.
Det problematiska med sévdl Tolkiens som Jacksons
argumentation &r att, trots att de till synes behandlar samma
problematik, dr det skonlitterdra material som de kan tdnka
sig placera under termen fantasy'' sinsemellan mycket

110

104 Tolkien, J. R. R., "Om sagor” i: Triid och blad (Tree and Leaf, 1964),
Stockholm 1972, s. 61.

105 Ibid., s. 18. Det centrala for Tolkiens undersdkning ar beréttelser dér det
magiska elementet accepteras och inte bortforklaras till exempel som en drom.
106 Jackson, Rosemary, Fantasy: the literature of subversion, London 1981, s. 20.
107 Ibid., s. 20.

108 Ibid., s. 32.

109 Ibid., s. 35.

110 Ibid., s. 36.

111 I The Oxford companion to children’s literature definieras “fantasy” som ”a
term used (in the context of children’s literature) to describe works of fiction,
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motsédgelsefullt. Det som Maria Nikolajeva och Ying Toijer-
Nilsson kategoriserar som fantasy (sekunddra vérldar/high
fantasy'”) rdknar Jackson som “marvellous”, medan det i
Tolkiens  “fantasi” ingar &ven sagor. Forskarnas
kategoriseringar skiljer sig séledes radikalt fran varandra.
Medan Tolkien forkastar dromtolkningar av fantastiska
berittelser som ett svek mot “sagolandet”," anser Jackson att
”[flantasy in literature deals so blatantly and repeatedly with
unconscious material that it seems rather absurd to try to
understand its significance without psychoanalysis and
psychoanalytic readings of texts”,” och tillimpar darfor
freudianska och lacanska teorier pé sitt material. Det verkar
vara sinsemellan helt olika fenomen dessa forskare
undersoker, vilket innebéar att mer eller mindre samma term
far helt olika innebérd.

Da mitt material tangerar det som i vissa fall kan
definieras som fantasy, dr det nodvandigt att ytterligare
fortydliga terminologin. Precis som Rosemary Jackson, talar
dven andra forskare ogédrna om en genre i fraga om fantasy. I
inledningen till sin doktorsavhandling skriver Maria
Nikolajeva att fantasy snarare &r en egenskap dn en genre."”
Hon utvecklar genrediskussionen utifran Michail Bachtins
kronotopteori, och anser att fantasy kan betraktas genom en
kronotop med sin egen uppfattning av tid och rum. Fantasy
kommer till uttryck genom olika ménster, av vilka den

written by a specific author (i.e. not traditional) and usually novel-length,
which involve the supernatural or some other unreal element.” Carpenter,
Humphrey och Mari Prichard, The Oxford companion to children’s literature,
London 1984, s. 181. Féljande termer anvéands helt eller delvis synonymt med
“fantasy” av olika forskare: “fantastisk berattelse” (Toijer-Nilsson), “det
fantastiska” (Todorov) och ”fantasien” (Tolkien).

112 Se t. ex. primdrlitteraturen i: Tojjer-Nilsson, Fantasins underland. Myt och
idé i den fantastiska berittelsen, Stockholm 1981och i: Nikolajeva, Maria, The
magic code. The use of magical patterns in fantasy for children, diss. Stockholm
1988, eller avsnittet om fantasy i: Nikolajeva, Maria, Children’s literature comes
of age, New York 1996, s. 122 f.

113 Tolkien, s. 21.

114 Jackson, s. 6.

115 Nikolajeva, The magic code, s. 9.
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sekundéra vérlden &r den viktigaste. Maria Lassén-Seger anser
att Nikolajevas tillvigagéngssatt d4r mera givande &n till
exempel Rosemary Jacksons, da det erbjuder ett inkluderande
och mera nyanserat perspektiv pa det fantastiska i
barnlitteraturen.”™ Nikolajevas begrepp erbjuder verktyg till
analysen av de fantastiska inslagen i stéllet for att fokusera pa
den begransande och inte sa fruktbara definitionen av genren.
I textanalysen kommer jag att betrakta hur olika element
av fantasi och realism blandas med varandra i bilderbockerna
for att kunna avgoéra om de skildrade &ventyren ska tolkas
som inre eller yttre hdndelser. I mitt material dr det vanligt att
det magiska/fantastiska/6vernaturliga intraffar mitt i en
realistisk /verklighetstrogen miljo, vilket gor att fantasi och
verklighet bada ar nédrvarande i berédttelsen och att en
osikerhet mellan dessa uppstar."” En stor del av materialet
representerar varken den realistiska eller den fantastiska
berattelsen i en renodlad form, utan element fran béada
kombineras. Av denna anledning finns det dven skal att lyfta
fram studier som stravar efter att upplosa denna dikotomi.
John Stephens diskuterar den konvention som stiller
begreppen fantasi och realism emot varandra och anser att en
definition av fantasi och realism som sinsemellan
konkurrerande termer utgor en ideologisk dikotomi."” Detta har
enligt honom sin grund i att den realistiska litteraturen har
ansetts vara serids, medan den fantastiska litteraturen har
betraktats som oserios och dessutom riktad till en siddan
publik som inte kan uppskatta litteraturens estetiska varden.
For att undvika denna tudelning foresldr Stephens en

116 Lassén-Seger, s. 30.

117 I Maria Nikolajevas termer skulle implied world (den sekundéra vérlden
som kommer till uttryck som 6vernaturliga inslag i den priméra vérlden)
motsvara denna typ av magiskt inslag i vardagen. Aven nigra exempel pa
open world (ddr bade den primédra och den sekundéra vérlden presenteras i
berittelsen) finns i mitt material. Daremot har jag uteslutit de bilderbdcker
som skulle kunna kategoriseras under closed world (dar den sekundéra vérlden
saknar kontakt med den primaéra varlden), da en symbolisk tolkning av en
saddan virld som ett inre landskap inte dr befogad. Se diskussionen kring
dessa kategorier: Nikolajeva, The magic code, s. 36 f.

118 Stephens, Language and ideology in children’s literature, s. 241.
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uppdelning som baserar sig pa en grundldggande skillnad i
vad dessa tva typer av litteratur refererar till och vad de har
for forhallande till den egentliga, faktiska vérlden. Realistisk
litteratur speglar verkligheten pa ett sidant sétt att den enligt
Stephens kan betraktas som en metonymi av verkligheten: den
fiktiva varlden representerar den verkliga vérlden sdsom en
del representerar helheten. Fantastisk litteratur fungerar
daremot som en metafor dir den fiktiva berédttelsen star for
ndgonting annat i den faktiska verkligheten."” Detta innebar
att den fantastiska litteraturen egentligen ligger atminstone
tva forvandlingar fran den faktiska verkligheten: berittelsen
representerar nagonting i den fiktiva verkligheten som i sin
tur speglar den faktiska verkligheten. For en realistisk
berdttelse riacker en enkel forvandling, forflyttningen till
fiktionen. Stephens sitt att gestalta skillnaden mellan fantasi
och realism ger dock inte helt tillfredsstdllande begrepp for
denna studie da det ibland &r svart att avgora huruvida de
héndelser som bilderbockerna skildrar ska uppfattas som
verkliga eller fantastiska inom den fiktiva ramen. Trots att
Stephens strdvar efter att gora skillnaden mellan termerna
mindre, bestar gransen dem emellan.

Aven Kathryn Hume strdvar efter att gora grinserna
mellan fantasi och realism mindre absoluta. Hon anser, i likhet
med Auerbach, att det som betraktas som realistiskt
berédttande aldrig kan vara fullstindigt realistiskt och menar
att fantasi r ett element i nastan all skonlitteratur.”™ Hume
stiller sig ocksd kritiskt till den attityd som enligt henne
praglar den visterlindska kulturen, ndmligen den att
realistiskt berdttande pa négot vis skulle vara mera
efterstravansvirt dn fantastiskt berdttande.” I sin kartldggning
av tidigare forskning kring realism, fantasi och verklighet
kommer hon fram till att alla teorier &r tillimpbara pa ett

119 Ibid., s. 248.

120 Hume, Kathryn, Fantasy and mimesis. Responses to reality in Western
literature, New York 1984, s. xii.

121 Ibid.

35



sndvt omrdde, men fér en helhetsbild dr de otillrdckliga.
Darfor foresldr hon att litteraturen forenar tva vasen:

These are mimesis, felt as the desire to imitate, to describe
events, people, situations, and objects with such
verisimilitude that others can share your experience; and
fantasy, the desire to change givens and alter reality — out
of boredom, play, vision, longing for something lacking,
or need for metaphoric images that will bypass the
audience’s verbal defences.”™

Eftersom saval fantastiska som realistiska inslag blandas i
ikonotexterna i mitt material, utgdr Humes definitioner av
termerna ett ramverk fér denna avhandling. Trots att jag inte
kommer att engagera mig i en genrediskussion, kommer
verktyg att behovas for att diskutera den effekt inslagen har i
mitt material. Storsta delen av materialet innehaller bade
realistiska (eller mimetiska) och fantastiska (eller symboliska)
element, och dérfor skall dessa inte betraktas som dmsesidigt
uteslutande genrer.

Begreppsparet fantasi/realism kan inte forbises som
enbart tendenser eller trender inom barnlitteraturen. Tidvis
dominerar en litteratur dér fantasin ges ett stort utrymme,
tidvis far den verklighetstrogna, realistiska berdttelsen mera
plats i bade den svenska och den finska barnlitteraturen.
Dessa perioder motsvarar de olika epokerna i vésterlandsk
idé-, kultur-, konst- och litteraturhistoria ddr en pendlande
rorelse mellan romantik och realism i olika former kan
skonjas. Med “realism” syftar man i den visterldndska
litteraturens historia pa en epok mellan 1830 och 1880 (trenden
nadde Norden péa 1870-talet och Finland omkring 1885 och
péverkade utbudet av skonlitteratur fram till ca 1900)'*, dven
om realistiska tendenser naturligtvis har dominerat dven
under andra epoker. Till exempel 1960- och 70-talen
karakteriseras ofta som vardags- eller socialrealismens

122 Ibid., s. 20. Forfattarens kursiv.
123 Suomen kirjallisuushistoria 2. Jdrkiuskosta vaistojen kapinaan, (“Finlands
litteraturhistoria 2”) red. Lea Rojola, Helsingfors 1999, s. 8 ff.
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decennier, prdglade av politisk medvetenhet och samhalleligt
engagemang.' I denna miljo blir dven litteraturen i allménhet
och barnlitteraturen i synnerhet mera realistisk i och med att
barnlitteraturens pedagogiska funktion betonas allt mer. Trots
att vardagsrealistiska beridttelser var aktuella i synnerhet
under 1960- och 1970-talen, finns det, sésom Boel Westin och
Paivi Heikkild-Halttunen visar, d&ven exempel pa barnlitteratur
med fantastiska inslag fran denna period. I vissa bilderbécker
forstarker de fantastiska inslagen berattelsens budskap,
medan barnets vardag i andra bécker behandlas med hjélp av
fantasifigurer som till exempel Inger och Lasse Sandbergs
Spoket Laban.™”

Som framgdr av  diskussionen kring termerna
fantasi/realism, dr “verklighet” en av de centrala termer som
aktualiseras. Det dr verkligheten samt de fiktiva hdndelsernas
relation till den som termerna fantasi/realism stravar till att
beteckna. Denna relation dr dock ytterst problematisk, da i
synnerhet den postmoderna teorin har borjat ifrdgasatta
konstens Overensstimmelse med verkligheten. Linda
Hutcheon skriver till exempel i sin studie Poetics of
postmodernism att den postmoderna litteraturen “subverts its
mimetic engagement with the world””* och problematiserar
“the entire notion of the representation of reality”"”. Aven
Gérard Genette lyfter fram skillnaden mellan litteraturen och
verkligheten. Han anser att ”“[t]he narrative of events [...] is
always narrative, that is, a transcription of the (supposed)
non-verbal into the verbal. Its mimesis will thus never be
anything more than an illusion of mimesis, depending like
every illusion on a highly variable relationship between the
sender and the receiver.”"”

124 Suomen kirjallisuushistoria 3. Rintamakirjeisti tietoverkkoihin, ("Finlands
litteraturhistoria 3”) red. Pertti Lassila, Helsingfors 1999, s. 158 ff.

125 Westin, "Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 74 f. och 83, och
Heikkild-Halttunen, s. 227 f.

126 Hutcheon, Linda, Poetics of postmodernism. History, theory, fiction, London
1988, s. 20.

127 Ibid., s. 223.

128 Genette, s. 165.

37



Att en illusion av verklighetsrepresentation skapas och
bryts dr den postmoderna litteraturens sdtt att fasta
uppmidrksamhet vid begrepp som kunskap, forstaelse,
verklighet och referens.” Det visar 4ven hur problematiska de
begrepp dr som hédr kommer att anvdndas. Med tanke pa
Kathryn Humes tes om att all litteratur innehaller saval
realistiska som fantastiska inslag kan man fraga sig om det ens
ar viktigt att kunna avgora om det &r frdga om fantasi eller
verklighet i en bilderbok med fantastiska inslag. Att ge nagra
definitiva svar pa den frdgan &r inte mitt mal, men dé en stor
del av mitt material praglas av en ambivalens mellan fantasi
och verklighet, vill jag ta tag i den och underséka hur denna
ambivalens skapas, samt om, och i s& fall hur, en balansgang
mellan dess olika nivéer hittas.

Filosofen och litteraturteoretikern Tzvetan Todorov anser
i sin studie Introduction a la literature fantastique att den
fantastiska litteraturen kdnnetecknas av en tvekan som
uppstar niar ndgonting oforklarligt hdnder. Todorov anser att
behandlingen av det 6vernaturliga inslaget och dess verkan pa
den fiktiva huvudpersonen och ldsaren delar upp berittelser
med fantastiska inslag i tvd huvudkategorier: le merveilleux /
det underbara och ['estrange / det kusliga. Det underbara
fenomenet innebdr att magin accepteras som en del av den
fiktiva verkligheten medan det otroliga fenomenet innebér en
logisk forklaring (till exempel i form av en illusion eller en
drom) till det intréffade i en fiktiv verklighet ddr naturlagarna
ar orubbade.™ Le fantastique / det fantastiska uppstar i
forhallandet mellan dessa poler. Det fantastiska betecknar
tvekan mellan dessa tva forklaringar som savél den fiktiva
personen som ldsaren kdnner ndr nagonting Overnaturligt
intraffar.”

Todorovs tre begrepp aktualiseras i mitt material. I vissa
fall erbjuds en logisk forklaring till det 6vernaturliga, i andra

129 Hutcheon, s. 153 och s. 157.

130 Todorov, Tzvetan, The fantastic. A structural approach to a literary genre
(Introduction a la literature fantastique, 1970), New York 1980, s. 41.

131 Ibid., s. 24 ff.
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fall ifragasétts det aldrig. De mest dynamiska och ambivalenta
bilderbockerna narmar sig dock det fantastiska da den visuella
och den verbala berittaren forsétter ldsaren och den fiktiva
huvudpersonen i ett tillstind av tvekan. I dessa bilderbocker
uppstar tolkningen, sdsom Todorov menar, i en balansgang
mellan verkligheten och det fantiserade."

Den tvekan som kénnetecknar Todorovs kategori det
fantastiska praglar darmed dven det material som undersoks i
denna avhandling. Har uppstéar tvekan som ett resultat av det
stora antal motsatspar och den ambivalens som skapas ndr
perspektivet forflyttas mellan dessa poler. Denna tvekan och
ambivalens skapar den spidnning som foér handlingen i
boéckerna — och avhandlingen — framat.

Sasom det framgar av resonemanget ovan, dr dikotomin
fantasi-realism ett problematiskt verktyg, och fér mig i manga
avseenden adven otillrackligt. For att konstatera att berdttelsen
dr ambivalent till sin karaktdr krévs inga flera verktyg, men
for att kunna analysera ambivalensen och hur den uppstar i
ikonotexten behovs ett grepp som har skapats for detta
dndamal. Modalitet &r ett sddant teoretiskt begrepp.

Modalitet

Modalitet, i den betydelse som den anvdnds hdr, dr en
lingvistisk term' som har anvénts i analys av visuell och
verbal kommunikation av bland andra Gunther Kress och
Theo van Leeuwen™ samt Maria Nikolajeva och Carole
Scott'”. Modalitet betecknar ett sitt att mita sanningshalten

132 Ibid., s. 25.

133 Termen modalitet anvands &ven inom andra vetenskaper, bland annat
inom filosofin (savil i logik som i epistemologi och metafysik). Aven i
filosofin syftar termen pa innehallet i ett pastdende. Olika satser kan, beroende
pa vad de har for modalitet, till exempel delas upp i olika grader av mojlighet.
For termens historiska bakgrund, se:

http:/ /plato.stanford.edu/entries/modality-epistemology/. Hamtat
31.8.2008.

134 Kress, Gunther och Theo van Leeuwen, Reading images. The grammar of
visual design, London 1996, ss. 159-168.

135 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, ss. 173-210.
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hos text respektive bild, men dérutdver definierar forskarna
termen pa radikalt olika sdtt. For Kress och van Leeuwen
utgor ett fargfotografi det ultimata exemplet pa en sann bild -
bilden ar sa lik verkligheten som den bara kan vara. Darfor
har ett fargfotografi ocksd den hogsta graden av modalitet.”™
Termen modalitet anvidnds i denna betydelse bland annat av
John Stephens'” och Sirke Happonen'”.

Nikolajeva och Scott ndrmar sig daremot termen ur ett
lingvistiskt perspektiv. Enligt dem &r modalitet “a linguistic
notion covering categories such as possibility, impossibility,
contingency or necessity of a statement. Modality enables us
to decide on the degree of truth in the communication we
receive.”” Nikolajeva och Scott gor en grundliggande
uppdelning mellan mimetisk eller bokstavlig ldsning som
framstéller hidndelserna som sanna, och symbolisk ldsning
som framstédller héndelserna som en Onskan eller en
orimlighet.

De tre huvudsakliga modaliteter som Nikolajeva och Scott
lyfter fram foér bilderboksanalys &r indikativ, optativ och
dubitativ. Indikativen dr, som i dess lingvistiska betydelse,
den konstaterande modaliteten, medan optativen uttrycker
onskan och dubitativen tvekan. De olika kombinationerna av
textens och bildens modalitet skapar varierande mojligheter
till tolkning av handlingsforloppets natur i berattelsen.

I de flesta bilderbocker som hir analyseras uppstar en
spanning mellan den verbala och den visuella berattelsens

136 Kress och van Leeuwen, ss. 163-167. Det skall dock papekas att de olika
bildmediernas férmaga att formedla “verklighet” och “sanning” har
ifrdgasitts pa méanga hall. Till exempel den amerikanska litteraturforskaren
Marie-Laure Ryan diskuterar det manipulerade sken av verklighet som olika
TV-bolag serverar sina tittare som “dokumentér” i: Ryan, Marie-Laure, “From
The Truman Show to Survivor: Narrative versus reality in fake and real reality
TV”, 2001, http:/ /intensities.org/Essays/Ryan.pdf. Himtat 14.8.2007.

137 Stephens, John, “Modality and space in picture book art: Allen Say’s
Emma’s Rug” i: CREArTA 1 (1), 2000, ss. 44-59.

138 Happonen, Sirke, “On representation, modality and movement in picture
books for children” i: Visual history: Images of education, red. Ulrike Mietzner,
Kevin Myers och Nick Peim, Oxford 2005, ss. 55-83.

139 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 173.
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modalitet. Den verbala berittelsen kan till exempel frammana
en mimetisk lasning medan den visuella ifrdgasatter den och i
stéllet lockar ldsaren att tolka beréttelsen symboliskt. Eftersom
Nikolajevas och Scotts definition av modalitet utgor ett
verktyg att hantera denna ambivalens med, kommer termen
att anvdndas i enlighet med deras definition.
Modalitetsdiskussionen, och darmed diskussionen om textens
och bildens samverkan, i skildringen av det inre landskapet, dr
en av de roda tradar som loper igenom hela avhandlingen.

Metod

Detta arbete dr en komparativ motivstudie med fokus pa
narratologi och  bilderbokens intermediala  karaktar.
Tyngdpunkten i min avhandling ligger pa analys av de
skonlitterdra texterna som ar kategoriserade under tre
huvudrubriker: drom, lek och fantasi, vilka under
materialinsamlingen har visat sig vara de vanligaste satten for
huvudpersonen att na sitt inre landskap. Jag kommer att
analysera bilderbdckerna under huvudrubrikerna och ta hjalp
av relevanta teorier (till exempel karnevalsteori, lekteori och
psykoanalytisk teori) for att belysa sdrdragen hos de olika
kategorierna. Det eklektiska forhallningssiattet medfor
problemet att jag inte alltid kan fordjupa mig i en enskild
teoretisk inriktning. De eventuella brister detta innebadr,
hoppas jag kunna kompensera med den mangfald av
perspektiv som mitt tillvagagangssétt erbjuder.

I varje kapitel kommer 10-20 bilderbdcker att diskuteras.
Alla dessa analyseras inte i detalj, utan en stor del diskuteras
kort, enbart for att belysa det vasentliga hos motivet. Daremot
kommer representativa exempel att viljas ut for en mer
ingdende analys. Pa detta vis efterstrdvas bdde bredd och djup
i textanalyserna.

For att foregripa mojlig kritik vill jag papeka att jag inte
avser att gora en konstvetenskaplig analys av bilderbockerna.
Jag betraktar det visuella elementet som en aspekt i
berittelsen. Darfor kommer inte till exempel olika stilar eller
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tekniker att diskuteras, utan fokusen ligger i bildernas
berattande funktion.

Jag ar fullt medveten om att analyser av litterdra verk
alltid &r subjektiva. Jag efterstravar sdledes inte att ge
heltickande och uttémmande, objektiva tolkningar av
materialet. Analyserna och tolkningarna fédrgas av det
perspektiv, det teoretiska ramverk och den tidigare forskning
jag valt att anvdnda mig av. Jag ar sdledes d&ven medveten om
att mitt material kan tolkas annorlunda med hjidlp av andra
teoretiska infallsvinklar och verktyg.

Avhandlingens uppliggning

Textanalysen inleds med en diskussion kring normbildande
dldre barnlitteratur, i synnerhet bilderbocker, som anvént sig
av motivet inre landskap. I det kapitlet undersoks motivet i
synnerhet i Elsa Beskows bilderbdcker, och de konventioner
som dessa verk har skapat, diskuteras.

Det andra analyskapitlet berér inre landskap som skildras
genom drommar. Har framstar kvidllen som en lamplig
tidpunkt for dventyr. Detta ger forfattaren och illustratoren
mdojlighet att forklara det intrdffade som en drom. Samtidigt
lyfts flera dventyr fram som dger rum nattetid, 4ven om de
inte entydigt skildras som drémmar. Michail Bachtins
karnevalsteori  blir aktuell i diskussionen om det
tidsavgransade &ventyret, och kapitlet avslutas med tva
bilderboksanalyser dér freudiansk terminologi anvdnds som
hjalpmedel for att diskutera de olika aspekterna av
huvudpersonernas inre landskap.

I det tredje analyskapitlet behandlas inre vdrldar som nds
genom lek. Termen lek definieras mot en bakgrund av lekteori
med fokus pé analys av de fiktiva barnens lekar. I detta kapitel
lyfts bade lekens underhallande och terapeutiska funktion hos
fiktiva barn fram. Aven latsaskompisar analyseras hir som en
typ av lek. Utgangspunkten for detta kapitel ar att de olika
lekvérldarna representerar de lekande barnens inre landskap.

Det fjarde analyskapitlet 4r uppdelat i tva
underkategorier. Kapitlet behandlar fantasivérldar, av vilka
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det finns tva skilda typer i mitt material. I en del bilderbdcker
ar resan till ett fantasilandskap maktgivande — barnet far en
tillfallig maktposition — medan fantasilandskapet i andra
bocker framstir som frammande och skrammande, och
huvudpersonen krymper, ibland rentav bokstavligen, i sin
radsla. Som underliggande teoretiskt ramverk for denna
diskussion ligger fortfarande Bachtins karnevalsteori, men
dven jungiansk psykoanalys kommer att anvdndas i analysen
av den senare typen av fantasiresor.
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Foregangarna: bilderbocker med
fantastiska inslag 1900-1975

Mitt val att avgrdnsa materialet till bilderbocker som
utkommit efter 1970-talet betyder inte att motivet inre
landskap inte skulle férekomma i tidigare bilderbocker. Det
finns i synnerhet bland de svenska bilderbockerna ett flertal
exempel pa motivet. Gransen vid 1970-talet sammanfaller med
en tillvédxt i den finldndska bilderboksproduktionen och med
en ny okning i anvandningen av motivet inre landskap i bada
landerna. Grénsen faller naturligt vid den brytningspunkt da
fantasin &terviander till barnlitteraturen efter realismens
frammarsch.

Att helt forbise de tidigare forekomsterna av motivet vore
dock som att vinda dovorat till en stor kélla av intertextuellt
material. Att kdnna till detta material och ta upp delar av det i
avhandlingen hjilper till att berika och férdjupa analyserna.
Detta kapitel inleds med ndgra ord om bilderbokens
utveckling i Sverige och i Finland och om den forskning som
finns kring denna utveckling, for att sedan med nagra
konkreta exempel diskutera anvidndningen av motivet inre
landskap i ndgra bilderbocker fran 1900-talets forsta halft.

Bilderbokens utveckling i Sverige och Finland fran
sekelskiftet 1900

Kristin Hallberg och Boel Westin kartligger den svenska
bilderbokens historia fran 1880-talet till 1980-talet i I
bilderbokens virld 1880-1980. I sitt forord ndmner de att boken
inte ska betraktas som en historisk oversikt av den svenska
bilderboken. De tva forsta studiernas material omfattar anda
sammanlagt 600 bilderbocker, frén vilka skribenterna gor sitt
urval. Materialet kan saledes betraktas som tillrdckligt stort for
att genomgaende trender och utvecklingslinjer ska ga att
urskilja. De studier som skribenterna gor, ger en representativ
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bild av den svenska bilderbokens motivvérld fram till 1980-
talet.

Aven Ulla Bergstrand har undersokt svenska bilderbocker
frén sekelskiftet 1900 till 1930-talet.”’ Bergstrand presenterar i
En bilderbokshistoria en katalog och beskrivningar av alla
bilderbocker utgivna i Sverige aren 1900-1930, och kartlagger
dven de framsta tematiska tendenserna i
bilderboksproduktionen under dessa tre decennier.

Bilderboken och den illustrerade beréttelsen har i de olika
oversiktsverken 6ver barnlitteraturhistoria dgnats ganska litet
utrymme, och sasom Westin och Hallberg papekar i sitt
forord, saknas storre overgripande verk om den svenska
bilderboken.” Detta giller dven for den finska bilderboken.
Inte heller jag &mnar ge en heltdckande bild av den historiska
utvecklingen av bilderboken i dessa tva ldnder. I frdga om det
historiska perspektivet — som i analyser av den moderna

bilderboken &r av stor betydelse - finns &dnda ndgra
tillforlitliga kéllor att vinda sig till."™
Trots att forskningen kring den aldre

bilderbokstraditionen finns utspridd i flera olika verk och en
direkt jamforelse mellan finsk och svensk bilderbokshistoria
darmed blir svar, formedlar den svenska och den finska
forskningen tvd sinsemellan mycket olika uppfattningar av
bilderbokens utveckling. Kristin Hallbergs studie ger en
inblick i det stora utbud av bilderbocker som funnits i Sverige
sedan 1880-talet, medan Maria Laukkas kapitel i Pieni suuri
maailma for det mesta foljer den illustrerade berittelsens
utveckling i Finland. Dessa studier ger intrycket av att den

140 Bergstrand, Ulla, En bilderbokshistoria. Svenska bilderbicker 1900-1930,
Stockholm 1993.

141 I bilderbokens virld 1880-1980, s. 7.

142 Den visterlandska bilderbokens historia och utveckling kan man ldsa om
till exempel i Ulla Rhedins Bilderboken, kapitel “Bilderboken i det historiska
rummet”, ss. 26-72, i Maria Nikolajevas Bilderbokens pusselbitar, kapitel 1 "Kort
historik och genreoversikt”, ss. 45-62, i Gote Klingbergs Barnlitteraturforskning
— en introduktion, Stockholm 1972 samt i: Bergstrand, Ulla, Bilderbokslandet
Lingesen: frin 1800-tal till 1900-tal med Heinrich Hoffmann, Lorenz Frolich, Marie
von Olfers, Ernst Kreidolf och Sibylle von Olfers, Uppsala 1996.
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genuina bilderboken har blomstrat i Sverige, medan den
illustrerade berittelsen har besvarat efterfragan pa visuellt och
verbalt berdttande i Finland. Den ena &r ingalunda battre eller
samre dn den andra, men ddremot skapar lasningen av de
olika barnlitteraturhistorierna en uppfattning av att den finska
och den svenska barnbokskulturen pa denna punkt har varit
sinsemellan mycket olika. Det ska dven papekas att antalet
utgivna bilderbdcker (illustrerade eller genuina) i Finland har
varit mycket litet under artiondena kring sekelskiftet, den
period som kallas fér guldaldern i den svenska bilderbokens
historia.”” P4 grund av detta &r det svart att hitta finskt
material att jamfora till exempel med Elsa Beskows
bilderbdcker frén denna specifika tid."™

Skillnaderna dessa barnbokskulturer emellan har med
tiden minskat, och i mitt primdrmaterial dr de knappt
maérkbara. Den illustrerade beréttelsen behaller sin betydelse i
den finldndska bilderbokskulturen, men den genuina
bilderboken sldr igenom med nya forfattare och nya
uttrycksformer for att blomstra pa 1980-talet.”

Den svenska och den finska bilderboken har saledes haft
sinsemellan olika utvecklingslinjer, men i dagens ldge dr de
ndrmare varandra dn ndgonsin tidigare. Den finlandssvenska
bilderboken har dédremot en betydligt mera ansprakslos
historia. Maria Nikolajeva papekar i Finlands svenska
litteraturhistoria™ att bilderboken aldrig varit “en betydelsefull
del av den finlandssvenska barnlitteraturen”,”” men hon kan
inte ge en entydig forklaring till detta. Som exempel pd den
finlandssvenska bilderboken lyfter hon enbart fram Tove

143 Se t. ex. Nikolajeva, Children’s literature comes of age, s. 90.

144 Laukka, Maria, "Kuvakirjan vuosikymmenet” (”Bilderbokens artionden”)
i: Tutkiva katse kuvakirjaan, s. 28. Det ska dven poédngteras att Ulla Rhedin lyfter
fram Elsa Beskows bilderbocker som exempel pa den “genuina bilderboken”.
Se Rhedin, Bilderboken. Pd viig mot en teori, s. 68.

145 Pieni suuri maailma, s. 122 f.

146 Nikolajeva, Maria, “Barnlitteraturen efter krigen” i Finlands svenska
litteraturhistoria 11, utg. Clas Zilliacus, red. Michel Ekman, Helsingfors 2000, ss.
303-317.

147 Nikolajeva, “Barnlitteraturen efter krigen”, s. 314.
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Janssons och Camilla Mickwitz férfattarskap. I mitt material
ingdr dock nagra nyligen wutgivna finlandssvenska
bilderbocker som kan tyda pa att den finlandssvenska
bilderboken ar pa vdg att dter vakna till liv och utvecklas
utanfér “Tove Janssons skugga” ™.

Skillnaderna mellan hur bilderboken utvecklats i Finland
och Sverige paverkar betoningen i detta kapitel dar
tyngdpunkten ligger vid bilderbdcker som utkommit fore eller
omkring andra véarldskriget och som anvander sig av motivet
inre landskap. Som Kristin Hallberg och Boel Westin visar, dr
fantasiresor ett ytterst vanligt motiv i &ldre svenska
bilderbocker,' medan det bland finska bilderbdcker fran
samma period bara finns ett fatal exempel pa motivet.

Helt isolerade har kulturerna dock inte varit: intertextuella
samband kan man hitta oberoende av de geografiska och
sprakliga granserna. Daremot tycks intrycken grannldnderna
emellan ha varit rédtt s ensidiga. Svenska bilderbocker har
Oversatts till finska,”™ och de har influerat de finska
bilderboksforfattarna, medan den finska bilderboken alltid har
haft svart att etablera sig i Sverige.”™

Situationen pa det litterdra féltet i Finland kring forra
sekelskiftet skiljer sig markant fran den i Sverige under
samma tid. Medan Sverige vid den tiden hade langa litterdra
anor, kimpade i synnerhet de finsktalande forfattarna for att
etablera en finsksprdkig skonlitteratur. Det skrevs ndstan
ingenting pa finska under Sverigetiden (ca 1150-1809), och

148 Nikolajeva, "Barnlitteraturen efter krigen”, s. 317. Nikolajeva menar att
den finlandssvenska bilderboken redan linge har befunnit sig i Tove Janssons
skugga.

149 Hallberg, “Bilderbokens barn — drommens och verklighetens resenérer”,
ss. 35-48 och Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, ss. 61-72.
150 Enligt Irja Lappalainen utgér den svenska barnlitteraturen den storsta
gruppen av Oversatt barnlitteratur i Finland. Se: Lappalainen, Irja, Suomalainen
lasten- ja nuortenkirjallisuus ("Finlindsk barn- och ungdomslitteratur”),
Helsingfors 1979, s. 53.

151 Maria Laukka skriver i sin artikel “Kuvakirjan vuosikymmenet” i Tutkiva
katse kuvakirjaan att medan Japan har varit mycket mottagligt fér den finska
bilderboken, har till exempel Sverige varit ett land dér den finska bilderboken
haft svart att etablera sig. Laukka, Maria: “Kuvakirjan vuosikymmenet”, s. 31.
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dven under den ryska tiden, fram till 1860, kunde finldndarna
beskrivas som “det sovande folket”."” Under 1800-talets andra
hélft borjade det finska spréket f& en starkare stéllning i
lagstiftningen och sa smaningom fick det dven status som
kultursprak.” Den forsta finska romanen, Aleksis Kivis Sju
broder, utkom 1870. Aven om utgivningen av finsk
skonlitteratur okade mot sekelskiftet 1900, kan man kanske
mot denna bakgrund foérstd att den finsksprakiga och den
svensksprakiga barnlitteraturen inte riktigt hade samma
grundforutsittningar att blomstra kring sekelskiftet.

Dessutom praglades det finldndska kulturlivet kring
sekelskiftet av en kraftig pessimism, vilken tillsammans med
det ar 1899 inledda fortrycket fran Rysslands sida ledde till en
splittring pa sévil det politiska som det kulturella och litterdra
faltet.”™ Denna splittring syntes bland annat i att de
finsksprakiga och de svensksprdkiga gick skilda vagar
politiskt och kulturellt, men splittringen gjorde ocksa att till
exempel barnlitteraturen sa smaningom blev etablerad i
Finland."™

Det kulturella och det litterdra klimatet i det fridfullare
Sverige var en betydligt fruktsammare grogrund for den
idylliska barnlitteratur som till exempel Elsa Beskows
produktion representerar. Finland, som blev en sjalvstandig
stat forst 1917, kom av forstdeliga skil flera steg efter.

Att kunna folja motivet inre landskap konsekvent langre
tillbaka i tiden &r svart och inte sdrskilt givande pa grund av
att den moderna bilderboken i Finland bérjade utvecklas pa
allvar forst senare. Det finns nagra enstaka exempel pa bocker
dar motivet forekommer, men de 4aldre finlandska
bilderbéckerna och illustrerade beréttelserna 4r starkt
realistiska. I det urval av bilderbocker och illustrerade
berdttelser fran 1800-talets slut till 1950-talet som Maria

152 Laitinen, Kai, Suomen kirjallisuuden historia ("Den finlandska litteraturens
historia”), Helsingfors 1991, s. 145

153 Ibid., s. 143-155.

154 Suomen kirjallisuushistoria 2, ss. 108-111.

155 Ibid., s. 110.
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Laukka presenterar och diskuterar savdl i Tutkiva katse
kuvakirjaan som i Pieni suuri maailma, finns det mycket fa
bilderbocker som kan sdgas likna den beskowska bilderboken.
Laukka lyfter fram Arvid Lydeckens och Wdin6 Hamaldinens
Ihmeellinen kalaretki ("Den otroliga fiskeutflykten”, 1912) och
namner dven en bilderbok av Erik O. W. Ehrstrom, Maan
ympiri lentokoneella (Jorden rundt i flygmaskin, 1905), som
innehéller fantastiska motiv. Dessa bocker avviker fran den
starkt realistiska traditionen under 1900-talets forsta halft.

P& grund av det obalanserade materialutbudet och de
kraftigt olika motivkretsarna véljer jag att inte i detta kapitel
gora en konsekvent studie av motivet inre landskap i finska
och svenska bilderbocker dnda frén forra sekelskiftet. Daremot
vill jag fokusera pa ett mindre antal framst svenska
bilderbocker dédr motivet finns representerat. Dessa bocker har
ndstan utan undantag varit inflytelserika da de pa grund av
sin vida spridning och méngfalden &versattningar lamnat sina
spar i det modernare material som kommer att analyseras i de
foljande kapitlen.

Bilderbocker ar dessutom, precis som litteraturen i
allmanhet, barn av sin tid. Medan Zacharias Topelius betonar
vdrderingar som familj och fosterland, vill till exempel Aili
Laurila uppfostra sina ldsare till att bli lydiga och hjdlpsamma
barn precis som huvudpersonen Sirkka i Sirkan sienimatka
("Sirkkas svampresa”, 1946). Aven Elsa Beskows bilderbdcker
formedlar bilder av prydliga flickor och duktiga pojkar. Det
kunskapsféormedlande och uppfostrande syftet i é&ldre
bilderbocker kan vara mera patagligt 4n i de samtida,
troligtvis pa grund av det tidsméssiga avstand en modern
lasare har till dem. Samhallet och virderingarna forandras,
synen pa barnlitteraturens innehdll och uppgift likasa.
Uppfostrandet pdverkar dock inte bara tonen i beréttarrosten,
det paverkar dven berittelsens form och ldsarens tolkning av
handlingen. For att exemplifiera detta utvidgar jag i slutet av
detta kapitel tillfalligt de geografiska avgriansningarna for mitt
material och lyfter fram ett danskt exempel som véckt stor
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uppmairksamhet internationellt och som darfér har fatt en vid
spridning dven utanfor Norden.

Bilderboken i det tidiga 1900-talets Sverige var dock inte
enbart uppfostrande och sedeldrande, trots att dessa aspekter
tillhorde traditionen. I Elsa Beskows forfattarskap finns ett
flertal exempel pa fantastiska resor in i sagans fortrollade
vérld. Dessa fantasivarldar, deras uppbyggnad och funktion,
analyseras i det f6ljande avsnittet.

Inre landskap hos Elsa Beskow

Ulla Bergstrand visar att sekelskiftet 1900 har en stor betydelse
fér den svenska bilderbokens utveckling och lyfter fram Elsa
Beskow som en av de mest betydelsefulla fornyarna.156
Atmosfaren i det tidiga 1900-talets Sverige var kritisk mot
importerade bilderbocker, och dérfér var tiden mogen for det
som skulle bli den svenska bilderbokens guldédlder.157 Elsa
Beskow och den svenska bilderboken uppstar dock inte i
nagot vakuum. Bergstrand visar att Beskow hadmtat intryck
och inspiration av bilderboksskapare som Kate Greenaway,
Walter Crane, Ernst Kreidolf och Sibylle von Olfers."™ Beskows
bilderbocker praglas sévél av inspiration av som reaktioner
mot de internationellt betydelsefulla bilderboksskaparna.'”
Beskows arbete bestdr saledes snarare av nyskapande &n av
imitation.

Ottilia Adelborg var den svenska bilderboksskapare som
mest influerade Elsa Beskow, och dessa tva var nara vinner.
Enligt Stina Hammar betraktade Adelborg Beskow rentav som
sin efterfoljare: Adelborg sag i Beskow “ndsta lank i
konstnirsgenerationernas kedja”."” Medan Adelborg betonar
Beskows konstndrssida, dr det just illustratérrollen som
Beskow ldmnar bakom sig. Enligt Ulla Bergstrand dr den
framsta orsaken till Beskows framgang hennes frigorelse fran

156 Bergstrand, En bilderbokshistoria, s. 11 ff.

157 Ibid.

158 Ibid., s. 13.

159 Ibid.

160 Hammar, Stina, Elsa Beskow. En biografi, Stockholm 1958, s. 253 f.

50



andra forfattares texter.” I stillet for att illustrera kénda sagor,
borjade Beskow skapa sina egna bilderbocker. Elsa Beskow ér
dédrmed &ven den forfattare vars produktion utan tvekan har
paverkat de kommande bilderboksskaparna — saval i Sverige
som i Finland.

Fantasi- och dromresor representerar en av de tva tydliga
linjerna i Beskows forfattarskap (vid sidan av de realistiska
berattelserna om bland annat Petter och Lotta), och darfor har
hon en central roll &ven i denna avhandling, trots att hennes
bilderbocker tidsméssigt faller utanfér avgransningarna for
primdrmaterialet. I Beskows produktion finns exempel pa alla
de olika typer av inre landskap som jag senare kommer att
analysera, det finns véarldar som kan tolkas som drémmar,
lekar eller fantasier'”. Nagra exempel pa dessa olika inre
landskap behandlas i detta avsnitt. Avsikten med analyserna
ar dock inte att vara heltackande. Snarare 6nskar jag kunna ge
nagra exempel pd det mangsidiga utbud av inre landskap som
Beskows produktion bestar av.

Magiskt men didaktiskt

Kristin Hallberg konstaterar att framférallt de svenska
bilderbockerna fran forra seklets borjan ofta skildrar dventyr
ute i naturen:

Skogen, den djupa, morka granskogen, ddr man aldrig
skadar furornas toppar, dar den skygga pyrolan bor inne
i skuggan vid granens fot, dar bjornen, algen, sagan och
dventyret finns, dr en central miljo i sekelskiftets
bilderbok. Skogen blir berattelsens scen eftersom friheten
och aventyret finns langst inne i skogens fantasieggande
dunkel.””

161 Bergstrand, En bilderbokshistoria, s. 12.

162 I enlighet med min definition i inledningskapitlet betraktar jag inte bocker
som Hattstugan (1930) och Tomtebobarnen (1919) som exempel pa inre landskap
da det inte finns nagon utomstaende person i beréttelserna vars inre landskap
dessa fantasivarldar skulle kunna utgoéra.

163 Hallberg, “Bilderbokens barn — drémmens och verklighetens resenérer”, s.
25.
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Som ett specifikt motiv bland dessa skogsdventyr trader de
beskowska blomster- och barriken fram, riken som den unga
protagonisten hamnar i nidr han eller hon ensam vandrar i
skogen eller pa dngen.

Blomsterangar och béarskogar reflekterar den idyll som
forknippas med barnlitteraturens motivvédrld och den
pastorala synen pé barnet och barndomen.” Roni Natov
beskriver den litterdra pastoralen som ett svar pa varldens
varldslighet:

Whether it represents a retreat from the world’s
injustices [...] it offers a natural critique of
civilization and stands in contradistinction to the
“unnatural” — machines, laws and customs, all that
runs contrary to children’s sense of freedom. And
the pastoral, when coupled with the literature of
childhood, often elicits a nostagia for the past — both
personal and historical."”

Den nostalgiska pastoralen bendmner Natov the green
world"/den grina viirlden, och hon syftar pd de intryck av
tidloshet som préaglar barndomen samt en ldngtan till ett
tidigare stadium i livet, verkligt eller inbillat."”
Kénnetecknande for idyllbeskrivningarna &r att den pastorala
miljén framstar som om den var skild fran resten av vérlden,®
existerade i ett slags tid- och rumsldst vakuum samt bestod av

164 For en nyutkommen artikel om den beskowska idyllen, se: Andersson,
Maria, “Borta bra men hemma bést? Elsa Beskows och Astrid Lindgrens
idyller” i: Barnlitteraturanalyser, red. Maria Andersson och Elina Druker, Lund
2008, ss. 55-70.

165 Natov, Roni, The poetics of childhood, New York 2003, s. 91.

166 Uttrycket harstammar fran Annis Pratts “green world archetype”
presenterad i: Archetypal patterns in women'’s fiction, red. Annis Pratt, Barbara
White, Andrea Loewenstein och Mary Wyer, Bloomington 1981.

167 Natov, s. 91.

168 Nikolajeva, Maria, From mythic to linear. Time in children’s literature,
Lanham, Md. 2000, s. 21. Se @&ven: Nodelman, The pleasures of children’s
literature, s. 165 f.
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generell harmoni. Utdver detta & hemmet viktigt, likasa
franvaron av civilisation, dod och sexualitet. Idyllen préglas
séledes av ”a general sense of innocence”.” Elsa Beskows
bilderbocker uppfyller i princip alla pastoralens kdnnetecken.
Naturen, hemmet och barnet &dr centrala for hennes
forfattarskap som préglas av harmoni och oskuldsfullhet.”
Beskow bidrar séledes till den barnlitterdra konvention som
stéller likhetstecken mellan barndom och idyll.

Naturens betydelse for Elsa Beskow kommer till uttryck i
de vérldar som bestdr av formédnskligade vixter. I ett flertal
exempel reser huvudpersonerna antingen i drommen eller i
leken till en vdrld dar blommor, bér eller tradgardsvaxter
lever sina liv och presenterar sig for dem. Ulla Bergstrand
menar att intresset for naturen i bilderboken ar ett typiskt
svenskt drag i det tidiga 1900-talets bilderbok: “Den besjdlade
naturens intdg i svensk bilderbok avsldjar en paverkan fran
samtida diktning.”"”" Bergstrand papekar dven att skogen far
en dubbel roll hos Beskow och hennes samtid. Skogen ar bade
en farlig plats som utgor en kontrast mot hemmets trygghet,
men den dr dven en plats dir barnet kan leka.” Beskows
blomsterfolk &r en f6ljd av dessa tendenser, och de lever linge
kvar i hennes forfattarskap och inspirerar 4ven andra samtida
forfattare.”

Flera av Beskows bilderbocker, bland annat Puttes dventyr
i blibiirsskogen' (1901), Blomsterfesten i tippan (1914) och Lasse-
liten i tradgdrden (1920) foljer ungefar samma struktur: ett
ensamt barn méter en magisk védgvisare som leder barnet in i
en varld dar vaxter lever. Hur barnet helt praktiskt far tillgang
till den nya vérlden varierar. Putte forminskas kraftigt genom
beroring av Blabarskungens trollstav, Lisa i Blomsterfesten far
tva droppar vallmosaft av en midsommarfé pa sina 6gonlock

169 Nikolajeva, From mythic to linear, s. 21.

170 Se t. ex. Bergstrand, En bilderbokshistoria, s. 12 ff.

171 Bergstrand, En bilderbokshistoria, s. 12.

172 1bid., s. 13.

173 Ibid.

174 T originalet: Puttes dfventyr i blibirsskogen. Jag anvander mig av arets 2004

upplaga.
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och blir osynlig, medan Lasse genom sitt bollspel moéter
pojken September som leder honom till en tradgard dar de
forménskligade véxterna dr av samma storlek som han sjilv.
Berittelserna vicker associationer till Zacharias Topelius™
saga “Hallonmasken” (1854) ddr systrarna Aina och Thérese
gar vilse bland hallonbuskarna och bjuds in i hallonkungens
vérld dér alla deras 6nskningar uppfylls. Vid hemkomsten fér
de stora gavor, bland annat tolv stora korgar fyllda med
hallon. Den visuella dimensionen som finns i Beskows
beréttelser tillaiter henne att vidareutveckla de bar- och
vixtriken som hon introducerar i sina bilderbocker till
fullstindiga miniatyrsamhéllen med olika samhéllsklasser och
-funktioner. Monstret foljer dock “Hallonmasken”: barnen &r
ensamma i skogen, trddgarden eller pa blomsterdngen och
moter en gestalt frdn en vérld av bdr, blommor eller
tradgardsvéaxter. Dessa gestalter tar huvudpersonerna med sig
in i de frimmande virldarna, dar de far uppleva vaxternas
vardag. Kdnnetecknande for dessa vérldar ar att de bestar av
sndlla och vénliga forménskligade vaxter, gestaltade med
detaljrik noggrannhet i bild, som i vissa fall ocksa vill hjdlpa
det lilla méanniskobarnet att plocka bar samtidigt som de
introducerar det intressanta véxtrikets hemligheter for barnet.
Forutom sjdlva resan finns det inga uppdrag som barnet méste
klara av, eller ndgra ovdntade hot. Barnet far bara ha det
roligt. Sjilva forflyttningen fungerar hir som ett dventyr och
ingenting hotar idyllen.

I Blomsterfesten i tappan sdger midsommarfén uttryckligen
att “for var midsommarnatt kan blommorna ga och rora sig
fritt alldeles som vi, fast ni manniskor inte kan se det”

175 Zacharias Topelius kan for &vrigt betraktas som den finldindska
féregangaren, da hans motivvirld dven inkluderar fantastiska inslag av den
typ som skildras i “Hallonmasken”. Topelius texter fér barn var populdra och
inflytelserika bade i Finland och i Sverige. Topelius skrev dock inga
bilderbocker, men vissa av hans sagor har illustrerats av bland annat de mest
framstdende finska illustratorerna Rudolf Koivu och Martta Wendelin. Se:
Rajalin, Marita, “Finlandssvensk barnlitteratur fore 1945” och Laukka, Maria,
“Finldndska illustratorer” i: Barnboken i Finland forr och nu, red. Maija
Lehtonen och Marita Rajalin, Stockholm 1984, ss. 38-53 resp. 144-177.
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(Blomsterfesten i tippan, s. 4"°). Blomsterriket existerar enligt
henne péa riktigt, men det dr osynligt fér ménniskorna.”
Detsamma giller indirekt fér de miniatyrsamhaéllen (pojkarnas
bld blabdrsvirld och flickornas réda lingonvarld”™) som
skildras visuellt i Puttes dventyr i bldbirsskogen och det
svamprike som presenteras i den mindre framgéngsrika finska
varianten av motivet, Aili Laurilas Sirkan sienimatka 6ver fyrtio
ar senare. Handlingen i Sirkan sienimatka foljer ndstan exakt
Puttes dventyr i blibirsskolgen. Berattelsens huvudperson Sirkka
vill vara lika duktig och fé lika mycket berdm av modern som
sin syster och beger sig darfor till svampskogen. Aven hon
moter en vigvisare frdn en annan vérld, en tomtegubbe, som
leder henne in i sin vérld. Aventyret avslutas precis som
Puttes: hemkomst med en full svampkorg."”

Alla dessa miniatyrsamhéllen framstdr som en sddan del
av verkligheten vars existens madnniskorna dar omedvetna om
pa grund av att de inte kan se dem. Deras existens ifragasétts
inte i ikonotexten, de framstills inte som motstridiga med

176 Da bilderbocker sillan dr paginerade, riknas titelbladet som sid 1 och
hanvisningar till primarmaterialet aterges déarefter.

177 En foregédngare med detta motiv dr H. C. Andersens saga “Den lille Idas
blomster” (1835).

178 Elsa Beskow gestaltar sina flick- och pojkkaraktarer pa ett mycket
stereotypt sitt. Flickorna beskrivs som prydliga och pojkarna som modiga. Ur
dagens lasares synpunkt kan dessa beskrivningar te sig fordomsfulla, men jag
betraktar dem framst som didaktiska grepp som speglar Beskows samtid och
tillskriver dem ingen betydelsebarande funktion. Daremot kan beskrivningar
av denna typ ha bidragit till de genusrelaterade konventioner som Maria
Osterlund underséker i sin doktorsavhandling. For Osterlunds diskussion
kring flick- och pojkmatriser, se: Osterlund, Maria, Férklidda flickor.
Konsoverskridning i 1980-talets svenska ungdomsroman, diss., Abo 2005, ss. 63-
129.

179 Laurilas bilderbok har &ven en for sin tid typisk kunskapsformedlande
funktion: de svampar Sirkka moéter i skogen beskrivs i detalj. Detta reflekterar
och anknyter till den propaganda ”f6r svamp i folkhushallet alltsedan
nddaren” som borjade bara frukt kring sekelskiftet och som Ulla Bergstrand
lyfter fram som en orsak till den rikliga férekomsten av svampar i de svenska
bilderbockerna omkring denna tidpunkt. Se: Bergstrand, En bilderbokshistoria,
s. 14. Svampar forekommer i Elsa Beskows forfattarskap, och denna tendens
kan dven urskiljas till exempel i Jeanna Oterdahls barnvisa “Kantareller” (i:
Blommornas bok, 1905).
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logiken eller som rent omdjliga. I berdttelserna ges det inget
skal att tro att dessa samhdllen inte finns. Detta ger ldasaren tva
tolkningsmojligheter: den mimetiska tolkningen som
accepterar den verbala och den visuella berattarens
symmetriskt indikativa ton, eller den symboliska ldsningen
som tolkar handlingen som en drom eller eventuellt som en
fantasi.

I Puttes dventyr i blibirsskogen karakteriseras blabarslandet
som “ett stort fortrollat land / mellan palmer som vajar for
vinden” (Puttes dventyr i bldbirsskogen, s. 9). Férvandlingen hos
Putte sker sd snabbt och ovéntat att han till en borjan inte ens
sjdlv inser att han har blivit liten och befinner sig bland
ormbunkar och bldbérsris, vilket den visuella berdttaren dock
omedelbart formedlar till ldsaren. Den visuella berdttaren
byter hdr perspektiv pd ett fyndigt sdtt. Den skog och de
blommor och bar som ldsaren pa de tva forsta uppslagen ser
uppifran, betraktas nu nerifrdn, vilket skapar nya majligheter
till fantastiska dventyr. Blabaren och lingonen framstalls som
frukt i trdd — de plockas som frukt och &r lika stora som
dpplen i forhéllande till personerna. Ett 16nnlév fungerar som
ett segel i Puttes och blabarspojkarnas segelbat, och moss
anvinds som héstar. Perspektivbytet mojliggér att de
vardagliga sakernas funktion och betydelse forskjuts nar ett
litet skogsfolk skapas.™
[Se:ill. 1]

Aven Puttes dventyr i bldbirsskogen berdttas ur ett
symmetriskt indikativt perspektiv. Den verbala berittaren
poangterar att Putte forst tror att han dromt, precis som
Thérese i “Hallonmasken”, men att de fulla béarkorgarna
Overtygar honom om att dventyret har dgt rum. Den visuella
berittaren visar tva korgar fulla med bar pa marken bredvid
Putte, och den verbala berdttaren upprepar denna

180 Efter Puttes dventyr i blibirsskogen har Beskow gett ut ett flertal
bilderbocker som skildrar ett litet skogsfolk och som utnyttjar samma grepp
som Putte, till exempel Tomtebobarnen (1919), Ocke, Nutta och Pillerill (1939) och
Hattstugan (1930). Dessa foljer dock annars inte samma méonster som Puttes
dventyr i bldbiirsskogen, da de inte kontrasterar dessa miniatyrsamhéllen mot en
annan verklighet.
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information: “Men bada korgarna har han ju kvar / med
béren sa granna och fina / sd nog var den drommen riktigt
sann.” (Puttes dventyr i bldbirsskogen, s. 31.) De fulla
birkorgarna fungerar som “Mary Poppins-bevis”™, som
ifrdgasétter den rationella och symboliska ldsningen.

Mary Poppins-beviset forekommer inte i de tvd andra
bilderbocker av Elsa Beskow som analyserats har. I
Blomsterfesten i tippan tar inte den visuella berittaren alls
stillning till hur dventyret ska tolkas. Den verbala berdttaren
konstaterar att Lisa somnar mitt bland blommorna och att
hennes mormor bér in henne till stugan — ldsaren far aldrig
veta vad som hinder efter att hon vaknar."™ I Lasse-liten i
tridgdrden undergrdvs den mimetiska tolkningen genom att
Lasses vdn September sjunger en liten sang for Lasse: “Den
leken blev bade glad och ldng, / vi trédffas dter en annan
gang”(Lasse-liten i tridgdrden, s. 32), och forsvinner. Med
honom férvandlas tradgarden, enligt den verbala beréttaren,
tillbaka till sin ursprungliga form (férutom &dppeltradet som
fortfarande talar med Lasse). Medan det for Lisas och Puttes
dventyr foreslas en dromtolkning, presenteras Lasses dventyr
bade i text och i bild som en lek dér hans fantasi dr den kraft
som far barbuskarna, frukttrdden och gronsakslandet att
vakna till liv. Lasses bollspel dr den drivkraft som f6r honom
frén buske till buske.

Som visats dr ingen av berdttelserna dnda entydiga i
tolkningsfragan, och en mojlighet for den mimetiska ldasningen
kvarstar. Puttes fulla barkorgar och det dppeltrdd som trots

181 Nikolajeva och Scott, 2001, s. 175. Nikolajeva och Scott anvander termen
”Mary Poppins-evidence” for att beteckna detaljer som tyder pa att det som
presenterats som drom egentligen har 4gt rum. Termen syftar pa
anvindningen av de fantastiska inslagen i Pamela Travers bocker om Mary
Poppins. Termen anvinds genomgéende i mina analyser, da de subversiva
detaljerna saknar etablerade motsvarigheter i den svenska
bilderboksforskningen.

182 Ulla Bergstrand papekar att i den forsta versionen av Blomsterfesten i
tippan bryts fortrollningen av en hagelskur och Lisa hinner berétta allt for
mormor. Hennes roll i den férsta versionen ar saledes betydligt mindre passiv
dn i den etablerade versionen som analyseras hér. Se: Bergstrand, En
bilderbokshistoria, s. 87.
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trddgérdens forvandling viskar till Lasse talar for att det
magiska dventyret verkligen har dgt rum. Att Lisa somnar pa
blomsterédngen och inte under berittelsens gdng vaknar, tyder
dédremot pd att hela blomsterfesten har varit en drom. Det
finns dnda varken visuella eller verbala detaljer som bekréftar
eller fornekar detta. Forvandlingen och oOvergédngen fran
verkligheten till det eventuella inre landskapet far darfor en
betydande roll i tolkningen. I Puttes, Lisas, Lasses och Sirkkas
fall &r det en magisk vdgvisare som mojliggér overgingen.
Vad ar déa blabarskungen, midsommarfén, pojken September
och tomtegubben for gestalter?

Midsommarfén framstills i texten som en grann fru med
mild rost. Bilden presenterar en ung kvinna i blommig
klanning med blommor i famnen. Till skillnad frén
blabadrskonungen dr denna kvinna lika stor som en ménniska.
Hennes replik (“var midsommarnatt kan blommorna ga och
rora sig fritt alldeles som vi, fast ni ménniskor inte kan se det”
s. 4) klargor dock att hon inte dr en manniska. Hon verkar
varken tillhéra blommorna eller ménniskorna.”™ Trots det har
hon tillgang till blommornas vérld och kan &ven ge
protagonisten Lisa det. Detta raderar dock Lisa ndstan helt
fran bdde den visuella och den verbala beréttelsen. Att Lisa
blir osynlig och far betrakta blommornas vérld utan att sjalv
paverka hédndelserna i den tyder pé att handlingen frdn och
med motet med midsommarfén antingen dr en drom (eller
snarare en pedagogiskt praglad atergivning av ett fiktivt barns
drom) eller ett ensamt barns fantasi inspirerad av
midsommartidens traditioner och en barnslig tro pa magi.

183 Carole Scott diskuterar liminala karaktarer — blandningar mellan djur och
ménniskor eller mytiska gestalter och manniskor - i flera av sina artiklar. Hon
poéngterar den visuella framstéllningens betydelse i skapandet av
uppfattningar om bland annat maktrelationer. Scotts exempel &r for det mesta
anglosaxiska, men hon hédnvisar dven till Elsa Beskows forfattarskap. Se bland
annat: Scott, Carole, "Between me and the world: clothes as mediator between
self and society in the work of Beatrix Potter” i: The lion and the unicorn 16,
1992, ss. 192-198, och Scott, Carole, “Ecologigal dress: art, pedagogy, and
ambiguity in the work of C. M. Barker” i: Styling texts. Dress and fashion in
literature, red. Cynthia Kuhn och Cindy Carlson, New York 2007, ss. 293-311.
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Beskows anvidndning av en blabédrskung tyder ddaremot pa
slaktskap med Topelius “Hallonmasken” dar hallonkungen
med hjédlp av sin magi ger barnen tilltrdde till sitt rike.
Blabarskungen, hallonkungen och Laurilas tomtegubbe &r alla
variationer av samma gestalt, en vagvisargestalt som kan
sparas saval till gammal folktradition som till Dantes La Divina
Commedia (1308-1321). Maria Nikolajeva har undersokt dessa
védgvisares roll i fantasyromaner och menar att: “the contact
between the primary and the secondary world is established
by a figure that may be called a messenger, or intermediator.
With some reservations, the messenger has the same function
in the narrative as the sender in Propp’s terminology.”"™ I mitt
material betraktar jag dock inte fantastiska resor i samma
betydelse som i fantasyromanen. Har undersoks dock framst
farden till det inre landskapet, och jag anser att vdgvisarna i
bilderbocker i huvudsak fungerar som ett behdndigt grepp for
beridttaren att skildra 6vergéngen fran den fiktiva verkligheten
till fantasin, drommen eller leken. Ansvaret Overfors fran
barnet till en vuxen eller pa andra sédtt mogen gestalt, och
barnet far passivt félja med.

Aven Kristin Hallberg diskuterar tolkningen av Lisas
midsommarfest som en drom. Hon menar att Lisas upplevelse
forklaras med “att flickan dromt alltihop. Men Elsa Beskow
iscensitter ingen dromresa utan fordndrar verklighetens
dimension genom att forménskliga djur och véxter.
Midsommarfén &dr den ’'mytiska’ gestalt som ger flickan
mojlighet att se vdrlden med andra 6gon.”"™ Det som framst
praglar Lisas upplevelse ar just hennes passivitet. I stillet for
att fa ta del av ett spannande dventyr, fungerar Lisa som en
osynlig &skadare i sin egen drom. Lisas position som en
osynlig betraktare gor att hon dven blir en maktlds och passiv
betraktare i sitt eget inre landskap. Skillnaden mellan Lisas
aventyr i Blomsterfesten i tippan och de tva pojkarnas dventyr i
Puttes dventyr i blibirsskogen respektive Lasse-liten i tridgdrden

184 Nikolajeva, The magic code, s. 82, hennes kursiv.
185 Hallberg, “Bilderbokens barn — drémmens och verklighetens resenérer”, s.
44,
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dr att pojkarna dtminstone far agera sjédlva under sina dventyr,
de blir inte osynliga och obetydliga — beréttelsen fortsitter att
handla om dem. I och med att de foljer sina végvisare in i de
nya vidrldarna far de inte visa nagon aktivitet sjdlva.
Viégvisargestalterna besitter all makt som behovs for
forflyttningen, och de delar med sig av den makten precis sa
mycket som behovs for att barnen kan ta del av den magiska
vérlden. Detta aterspeglar en tydlig motsidttning mellan den
vuxna och barnet: &ven om den vuxna delar med sig sin
formaga och sina kunskaper, férblir barnet maktlst.

Aven en sadan passiv drom kan dock ses som en skildring
av det inre landskapet. Hallberg menar att Lisa ser vérlden
med andra 6gon. Det dr den nya upplevelsen, iscensatt av
hennes fantasi, som drommen handlar om och som formedlas
till ldsaren genom en allvetande visuell och verbal berittare
som fokaliserar Lisa. Den visuella och den verbala berdttaren
fokaliserar dock Lisa internt, formedlar hennes drom som hon
inte ar delaktig i efter motet med midsommarfén. P4 samma
sitt som den verbala berdttarens synvinkel flyttas fran det
yttre till Lisas inre landskap i borjan av berittelsen, flyttas den
ater fran det inre till det yttre landskapet nér festen dr over
och mormor bér in den sovande flickan.

Medan Lisas upplevelse framst ter sig som en drom och
Puttes &dventyr balanserar pa grédnsen mellan dréom och
verklighet (och ddrmed forsdtter lisaren i en stimulerande
ovisshet om hiandelsernas sanna natur), framstar Lasses mote
med pojken September och de levande trddgardsvaxterna
frimst som en lek. Lasses bollspel antyder lek som
grundmonster for berédttelsen vilket tyder vidare pa att Lasses
lek innebdr mest aktivitet av dessa tre dventyr. Lisa ar helt
passiv och Putte foljer med sin vidgvisare, medan Lasse
atminstone initierar sin lek sjdlv genom att kasta bollen till
September som sitter i trdadet. Sarskilt imponerande é&r inte
denna aktivitet, men en skillnad till de tva andra berittelserna
kan urskiljas.

En forklaring till den hégre graden av aktivitet som Lasse
visar kan vara den att vdgvisarfiguren September inte &r lika
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miktig som de vuxna gestalterna blabdrskonungen och
midsommarfén, han ar en pojke som i bild framstélls som
nagot storre dn Lasse och som i text framstar som en lekfull
ung man. Han talar gatfullt om sitt ursprung, men det
framkommer i hans sdng att han egentligen &dr hosten
personifierad: ”Far, han dr sa kall och string, / slakt med
nordanvinden, / mor gar varm péd blomsterdng, / mjuk och
skdr om kinden, / sjilv s ar jag far mins dréng, / haller mor i
kjolen, / att hon ej i hastig flaing / rymmer bort med solen”
(Lasse-liten i tridgdrden, s. 4). Man kan ldsa Lasses vandring
genom tradgarden som en lek dér han kastar bollen frén buske
till buske och forestiller sig att dessa véxter lever. Inga andra
ménniskor forekommer i berdttelsen, s& det finns ingenting
som skulle bekréfta eller forneka uppfattningen av tradgarden
som Lasses inre landskap. Det finns ingen “objektiv”
verklighet i text eller i bild som man kan spegla denna
subjektiva verklighet mot.

Pojken September kan dven uppfattas som en
latsaskompis till Lasse. I och med att hans roll som véagvisare
inte dr lika sjilvklar som midsommarféns eller
blabarskonungens, kan denna ldsning vara mera
tillfredsstdllande. Dessutom talar pojkens unga &lder for att
Lasse kanske snarare ser honom som en védn 4n som en vuxen
vdgvisare. Att kasta en boll in i vinbdrsbuskar och
jordgubbsland kan dessutom knappast ses som ett beteende
Lasses fordldrar uppskattar, och det kan vara behdndigt for
huvudpersonen att ha en latsaskompis att skylla pa.

Hur bidrar d& dessa skildringar av inre landskap till
persongestaltningen? Finns det tecken pa icke-verbala
tillstdnd eller kédnslor som kommer till uttryck genom de
drommar och den lek som skildrats ovan? Ar de ovan
beskrivna inre landskapen “verkliga” inom fiktionens ramar,
trogna sina protagonister? Den starka vuxna berdttarrosten
skapar ett intryck av vuxen kontroll och de inre landskap som
skildras ter sig “falska”. De ar alldeles for idylliska och har en
alltfor tydlig didaktisk uppgift. Skenet av inre landskap
anvands séledes i andra syften.
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Beskows dromskildringar ger ddrmed inga trovirdiga
intryck av den inre karaktdrsgestaltningen. Passivitet och
maktloshet aterges visserligen indirekt men som kéanslor far
de inget utrymme i det vuxenkontrollerade berdttandet. Den
lek som skildrats ovan antyder viss aktivitet trots det starkt
didaktiska innehallet. Fragan blir dirmed om lekmotivet
tillater Beskow att sldppa den vuxna kontrollen som hon har
Over sina protagonister och ge utrymme for deras verkliga
inre vérldar.

Exotisk lekmiljo

I tre bilderbocker av Elsa Beskow finns antydningar om att de
magiska inslagen i handlingen &r del av en lek. I Lillebrors
segelfiird (1921) och Duktiga Annika (1941) leker ensamma barn,
medan det i Resan till landet Lingesen (1923) ar fraga om tva
barns gemensamma lek. Lekarna skiljer sig dock fran varandra
betydligt mer &n de tidigare ndmnda resorna till bar-, blom-
och gronsaksvarldar.

Duktiga Annika utspelar sig i en realistisk miljo. I denna
bok skildrar Beskow en familjs vardagliga sysslor péa
landsbygden  och  framhdver  Annikas  hjdlpsamma
personlighet. ~ Huvudpersonens  snadllhet 4r  ocksa
utgangspunkten for hennes dventyr. Annika erbjuder sig att
vakta familjens ko Majros ute i hagen eftersom stdngslet har
gatt sonder. P4 végen till kohagen moter hon tre karaktérer: en
stor, talande hund, grannpojken Skryt-Olle och en gammal
gubbe. Monstret associerar till Ivar Arosenius Kattresan (1909)
dér Lillan och katten reser frdn vénster till hger och méter
nya gestalter pa varje uppslag resande fran héger mot dem,
men till skillnad fran Kattresan innehaller bara ett av dessa
moten magiska inslag. Hunden talar till Annika péa detta
uppslag, men ndr han senare i berédttelsen visar ndagra
kaninungar at henne, skildras han ater som en vanlig hund i
text och bild. Redan detta tyder péd att Annikas fantasi bidrar
till hur hon uppfattar hédndelserna och hur den verbala
berittaren dterger dem: hundens skall tolkar hon som tal, i och
med att hon troligtvis ar lite rddd. Dialogen ”"Vov, vov, nu ar
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du allt rddd’, sa hunden. 'Nej, det &r jag inte, for du ser snill
ut’, sa Annika” (Duktiga Annika, s. 6) avslojar en projektion av
rédslan och ett snabbt avvisande av den. I den fantiserade
dialogen med hunden framgar dven att Annika lockas av
tanken att f6lja med hunden, men att hon istéllet gér som hon
lovat sin mamma och gar till hagen for att vakta Majros.

Forst nar Annika forsoker laga gérdsgardet hdnder det
verkligt mérkliga. Hon river av misstag sonder en rishog som
visar sig vara en tomtefamiljs hem. Som tack for att Annika
inte forstor resten av deras hem, hjélper tomtarna henne att
laga staketet och skdnker henne dessutom en hink full med
smultron. Tomtarna presenteras savil i bild som i text, och
deras existens ifragasitts inte forrdn den verbala berdttaren
ndmner att Annika hoér sin mammas rost. Da forsvinner
tomtarna fran text och bild pé ett 6gonblick, och deras hem
forvandlas ater till en rishog. Denna korta episod mitt i en pa
ytan realistisk berdttelse ger en snabb inblick i
huvudpersonens, duktiga Annikas, inre landskap. Den ger
prov pa hennes livliga fantasi och kreativitet.

Att tomteepisoden skildras som en lek och inte som en
verklig hdndelse framgar av hur den avslutas. Att mammans
rost far tomtarna att forsvinna tyder pa att Annika fardats
mellan tva verkligheter: den inre och den yttre. I hennes inre
landskap har tomtarna hjélpt till med att laga gdrdet och
plockat smultron at henne, medan hon i den yttre verkligheten
har, som den duktiga flicka hon é&r, lagat gdrdet och plockat
bér sjdlv — och gjort det hela lite roligare genom att leka att allt
detta hiander med hjdlp av en hel familj tomtar. Men &ar
lasningen sa enkel? Den fran Puttes dventyr i blibirsskogen
kdnda fulla barkorgen signalerar att tolkningen inte ar helt
entydig. Barhinken, Mary Poppins-beviset, talar for en annan
lasning som i stillet bokstavligen skulle acceptera de magiska
inslag som den visuella och den verbala berattaren presenterat
som sanna, men som definitivt strider emot berattelsens
overgripande realistiska ton. Inblicken i Annikas inre
landskap dr dock mycket kort och enkel. Trots att den ger
bevis pa hennes fantasifullhet, hinner inte ldsaren ta del av de
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komplexa aspekterna av hennes personlighet som skymtar till
exempel i 6gonblicket av tvekan mellan att lyda eller inte lyda.
Ar hon sa duktig och alltigenom snill som hon verkar vara?

Det uppfostrande innehéllet tar inte lika stor plats i
Annikas inre landskap som det gjorde i de tidigare ndmnda
bockerna. Daremot genomsyras de realistiska scenerna av
traditionella =~ varderingar  och  uppfattningar om
barnuppfostran.

Medan inblicken i det inre landskapet ar kort i Duktiga Annika,
dr den desto langre i Lillebrors segelfird. Har upptar leken en
betydligt storre del av ikonotexten. Handelseférloppets natur
ddremot &r otydligare. Handlingen — segelfirden - i sig
presenteras som verklig, men den ifrdgasdtts av
omslagsbilden. Leken i Lillebrors segelfird dr mycket subtilare
presenterad an i det foregdende exemplet. Kontrasten mellan
innehdll och omslag gor boken till ett tacksamt analysobjekt i
synnerhet ur modalitetssynpunkt, och ddarmed ocksa till ett
undantag bland Elsa Beskows symmetriskt indikativa
bilderbocker. Berittelsens modalitet dr indikativ bade i ord
och i bild, men omslaget visar en annan verklighet. Pojken
sitter i leksakslddan med sin nalle. Maria Nikolajeva
uppmarksammar detta i Bilderbokens pusselbitar:

Aven om sjdlva berédttelsen hdvdar att handelserna ar
sanna antyder omslaget att det ror sig om lek. Omslaget
undergraver berittelsens indikativ. Eftersom vi normalt
borjar ldsa bocker med att titta pa omslaget manipulerar
omslagsbilden oss redan frdn borjan att tillimpa irreal
modalitet, att uppfatta berdttelsen som icke-sann. Som
lasare ar vi forsatta i tvekan; berittelsens modalitet blir
dubitativ. ™

186 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 235. Se dven: Nikolajeva och Scott,
How picturebooks work, s. 176 £.
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Aven Kristin Hallberg konstaterar att forfattaren tydligt
later lasaren ”“forsta att resan dr en lek i fantasin”."” Bade den
visuella och den verbala berdttaren ger saledes ldsaren
tilltrade till Lillebrors inre vérld genom att skildra resan som
sann — och genom att pa omslaget visa att det dr frdga om lek.

Den lek som skildras &r aktivitetsfylld och visar pa en viss
grad av sjdlvstindighet, atminstone en onskan om sadan.
Visserligen &dger leken helt och hallet rum i det trygga
hemmet, och de fjarran lander som utgor det inre landskapet
blir ddrmed blandningar av exotik™ och trygghet, men de
visar ocksa att Lillebror sjdlv tar initiativet till leken, &dr aktiv
och végar i sina tankar ldmna tryggheten. Den exotiska miljon
framhédver ndmligen motséttningen till det bekanta hemmet.
Trots att en komplex mental gestaltning uteblir, har Lillebror
fatt visa att han ar en aktiv person. Den vuxna beréttarrosten
foljer honom men undergriver inte verklighetskdnslan av
hans dventyr. Det gor ddremot den visuella beréttaren, nadigt
utanfor sjdlva berattelsen, men desto effektivare.

Aktiv lek dr utgdngspunkten dven i Resan till landet Lingesen
dédr syskonen Kaj och Kajsa flyger ivdg med en gammal
tradstam som forvandlats till en drake. Det framgar av texten i
den inledande scenen att syskonen ofta lekt med tradstammen
och den har fatt vara bade hast och krokodil. Ett trasigt
paraply forvandlar Kaj och Kajsas tradstam till en drake med
vingar, dven om det enligt den verbala berdttaren &ar en
tomtegubbe som gor draken levande.

Draken, visualiserad som en tradstam med paraplyvingar
(s. 5), flyger barnen till landet Liangesen dédr de tridffar en
prinsessa vars riddare sitter inldst i ett torn. Barnens uppgift
blir att jaga bort den farliga draken som vaktar tornet, hamta
nyckeln till tornets port av en skrimmande trollkung och

187 Hallberg, “Bilderbokens barn — drémmens och verklighetens resenérer”, s.
38.

188 Intresset for det exotiska upprepas mera subtilt &ven i Beskows 6vriga
produktion. Till exempel blabarsriset beskrivs som palmer i Puttes dventyr i
bldbirsskogen (s. 11).
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riddda riddaren. De lyckas med sitt uppdrag och blir hjiltar
hos prinsessans familj. Medan det firas brollop mellan
prinsessan och riddaren faller barnens drake i bitar och kan
inte langre flyga. Barnen blir kvar i landet Langesen, och deras
hemkomst verkar omgjlig dnda tills den tomte som i borjan
gjort draken levande borjar leta efter dem och ser till att de
antligen lyckas ta sig hem.

[Se:ill. 2]

Berittelsen igenom ar ikonotexten symmetrisk. Texten och
bilderna upprepar varandras information, och modaliteten &r
indikativ. Det uppstar en ovdntad forvandling under
berattelsens géng: dventyret borjar alldeles tydligt som en lek,
bade i text och i bild, men den ldnga franvaron hemifrdn och
de kungabarnskldder barnen bér i bild vid hemkomsten tyder
pd nagonting annat. Landet Langesen med sin sagokaraktér
ger ett starkt intryck av fantasilandskap, ett inre landskap som
uppstar i barnens lek, kanske inspirerat av de sagor barnen
last. Att denna tolkning starkt ifragasétts av saval texten som
bilden i slutet gor att ldsupplevelsen blir motsédgelsefull.
Lasaren forviantas acceptera den mimetiska berattelsen och
dess magi. Den symmetriskt indikativa ikonotexten, det
allvetande perspektivet savil i det verbala som i det visuella
berdttandet samt den vuxna berdttarrosten kontrasterar det
fantastiska innehallet.

Trots att det enligt den verbala berdttaren &r en
tomtegubbe som mojliggor resan till landet Langesen, visar
Kaj och Kajsa en anmirkningsvadrd grad av sjdlvstandighet
och aktivitet i det sagoland de anldnder till. Till skillnad fran
de passiva drommarna i Puttes dventyr i blibirsskogen och
Blomsterfesten i tippan, ddr inga uppdrag finns, far Kaj och
Kajsa visa sitt mod och verkligen agera i sin lek, om dventyret
ska tolkas sa. De fungerar inte som passiva askddare utan blir
hjéltar efter raddningsoperationen i fantasilandet.

Denna bilderbok avviker frdn Beskows Ovriga
bilderbocker &dven pa andra sdtt. Utover den omvinda
genuskonstruktionen i scenen med den inlasta riddaren ar till
exempel distansen mellan det inre landskapet och
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verkligheten storre dn i ndgon annan berittelse. Bér-, blom-
och gronsaksviérldarna ar en del av verkligheten, dven om de
dr dolda. Annikas tomtar finns i kohagen, ndra hemmet, dven
de synliga enbart for henne. Endast de exotiska ldnder
Lillebror besoker kan jimforas med landet Langesen, trots att
de har inspirerats av verkligheten. Landet Langesen dr det
mest frimmande inre landskapet, da dess kopplingar till
verkligheten ar obefintliga. Den frdga som detta ger upphov
till &r om Elsa Beskow har behovt flytta dventyret sa langt bort
till en vérld som definitivt har sagokaraktir, och séledes inte
existerar pd riktigt, for att kunna tillata ett maktgivande
dventyr som detta. Tyder det samtidigt pa en obeslutsamhet
ndr hon inte ens berdvar sina protagonister makten vid
hemkomsten, utan ldter dem behdlla sina kungliga kldder?
Den obeslutsamhet jag tycker mig se giller frdgan om
huruvida barn kan ha makt och vara aktiva trots att samhaéllet
och de barnlitterdra konventionerna foresprakar det motsatta.
Denna fraga forblir obesvarad.

Aven om en férandring kan anas i Resan till landet
Lingesen och d&ven om leken hdr har en maktgivande funktion,
forblir den inre karaktarsskildringen tunn. Aktiviteten i det
inre landskapet ar fysisk, och trots att hjdltedaden kan ldsas
symboliskt, bidrar skildringen inte namnvart till forstaelsen av
karaktirerna Kaj och Kajsa. De forblir platta och onyanserade i
enlighet med sagans natur, ddr karaktirerna &r ensidiga
“funktioner” snarare dn flerdimensionella, trovardiga
personer.™

De tre ovanndmnda inre landskapen &r sinsemellan olika och
uppstar i olika situationer. Annika gor sitt arbete roligare med
hjalp av leken, Kaj och Kajsa far en idé till sin lek nér de hittar
paraplyet, och Lillebror inspireras troligtvis av leksaksladan
och den blarandiga mattan. Overgangen fran verklighet till lek
sker i Lillebrors segelfird ndgonstans mellan det 6gonblick
omslaget skildrar och det 6gonblick da den verbala berittelsen

189 For folksagans struktur och karaktérer, se: Propp, Vladimir, Morphology of
the folktale (Morfologid skazki, 1928), Austin 1971.
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inleds (alternativt upprepar omslaget ndgon scen ur
berittelsen men aterger den ur ett annat, objektivt, visuellt
perspektiv), medan Resan till landet Lingesen och Duktiga
Annika skildrar saval verkligheten utanfor lekens tid och rum
som leken sjdlv.

I dessa tre bocker exemplifieras tydligt de olika sitten att
anvanda motiven lek och inre landskap pa. De visar dven
olika grader av ambivalens i framstillningen av en
leksituation. Samtidigt blir det tydligt hur diffusa gréanserna
mellan fantasi och lek &r, liksom grénserna mellan fantasi och
drom. Det gar inte alltid entydigt att faststélla vilken form av
fiktiv verksamhet det dr frdga om. De beskowska exemplen
innehaller dirmed ambivalens pé tva olika nivaer: aspekter av
de olika typerna av inre landskap blandas ihop samtidigt som
berdttelserna balanserar pé grdnsen mellan fantasi och
verklighet. Ddremot &r den inre persongestaltningen i
samband med detta motiv dnnu i barnaskor och den vuxna
berdttaren sldpper inte kontrollen Over sina protagonister.
Beskows forfattarskap kan darfor ses bdde som trendsattande
och som utmanande fér de bilderboksforfattare som &ar
verksamma néastan hundra ar efter henne, badde i Finland och i
Sverige.

Elsa Beskows bilderbocker formedlar en idyllisk bild sévl
av barndomen som av naturen. Inget av barnen rakar ut for
nagon fara under &ventyrets géng. Vaxternas vérldar
presenteras bade visuellt och verbalt som harmoniska och
ofarliga. Barnen dr for det mesta lydiga och duktiga,
kvinnorna vackra och ménnen kloka. Idyllen férmedlas delvis
visuellt genom de vixter som forménskligas. De vackra
blommorna, frukttriden och de réda baren ar kvinnliga, de
statligare blommorna, de olika sddesaxen och de morka baren
dédremot dr manliga. Uppdelningen i kvinnligt och manligt &r i
hennes bocker tidsbundet stereotyp: de kvinnliga véxterna
framstélls i bild antingen som skora och vackra unga kvinnor
eller som rediga gamla gummor, medan de manliga véxterna
presenteras som snygga och spdnstiga unga man eller som
dldre herrar vars utseende antyder en maktposition. Férutom
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den visuella uppdelningen konen emellan, lyfts i
Blomsterfesten i tippan bade i text och i bild en klyfta fram
mellan de vardefulla vdxterna och ogrdset, eliten och de
ociviliserade. Alla dessa aspekter - véarderingar och
forutfattade meningar — formedlas av den vuxna berédttaren
genom barnprotagonistens inre vérld, vilket kan te sig
ordttvist. Det fiktiva barnet utnyttjas till vuxna d&ndamal.

En kunskapsférmedlande funktion finns &ven i den
verbala beréttarens sitt att rdkna upp blommorna och avbilda
dem i férménskligad form. Det undervisande syftet hdr ar
uppenbart: att lira ut namn pa vaxter. I Puttes dventyr i
bldbirsskogen dr berdttaren mera forsiktig, men ddremot far
blabédrskungen fungera som berdttarens sprakror. Han kallar
Putte dum for att han inte har insett sin férvandling.

I frdga om det uppfostrande syftet, som under den forsta
halvan av 1900-talet var betydligt mera pataglig i
barnlitteratur &n vad den dr idag,”™ framstdr den tidigare
namnda finska bilderboken av Aili Laurila, Sirkan sienimatka,
som betydligt straingare 4n Beskows bilderbdcker. Den verbala
beréttelsen i Sirkan sienimatka genomsyras av en stark vuxen
berdttarrost som vid flera tillfdllen lyfter fram Sirkkas
duktighet och hennes plikter som en god dotter och syster.
Detta skapar dock dven en kontrast. Varken den verbala eller
den visuella berédttaren ifrdgasédtter det magiska &dventyret,
utan ldmnar slutet dppet. Sirkan sienimatka har inte fatt samma
foregangarstatus i Finland som Elsa Beskows bilderbocker har
i Sverige. Snarare dr boken bortglomd och ndrmast omdaijlig att
fa tag pa. Detta kan bero pa att boken ter sig som en enkel
kopia av Beskows Puttes dventyr i bldbirsskogen dér néstan bara
huvudpersonens namn och koén har fordandrats. Text-bild-
forhallandet ar enkelt och redundant, och boken kan inte
betraktas som nyskapande. Dessutom framstar kontrasten
mellan beréttelsens fantastiska form och didaktiska innehall
som motsdgelsefull f6r dagens ldsare.

Enligt Maria Laukka anvédndes bilderboken vid forra
sekelskiftet bade i Finland och i Sverige for att stirka den

190 Laukka, "Suomalaisen lastenkirjankuvituksen kehitys”, s. 96.
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nationella identiteten. Dessutom strdvade man efter att betona
hemmets, familjens och miljons betydelse i beréttelser for
barn.” Den finska litteraturforskaren Kerttu Manninen
beskriver i dnnu strangre ordalag hur barnboken i det tidiga
1900-talets Finland enbart utnyttjades i uppfostrande syften:
"Uppfostrare, idealister och folkbildare tillfredsstallde kanske
mer sina egna inre behov da de i sagor och berittelser hos
ungdomen ville frammana sddant som fosterlandskérlek och
omtanke om allt levande. De astadkom dédremot inte en
litteratur byggd pa konstnédrliga behov och skapande
sjdlvstandighet.”” Av ndgon anledning lyckades forfattare
som Elsa Beskow balansera pa grdnsen mellan konst och
pedagogik och skriva bocker som férnyade bilderboksmediet i
Sverige. De finldndska bilderboksskaparna trampade ddremot
pd stdllet utan att dstadkomma annat dn genomskinliga
pekpinnar under flera ars tid. De tva samhillena sag
annorlunda ut, likasd kulturen och de litterdra kretsarna i
dem, men &r det den enda forklaringen? Det erbjuder mina
kallor inget svar pa.

Elsa Beskow var verksam som bilderboksforfattare fram
till sin dod ar 1953, men &dven andra forfattare gjorde henne
sédllskap i att gestalta barns fantasiresor. Kristin Hallberg
namner bland andra Ivar Arosenius, Jeanna Oterdahl, Einar
Nerman och Mollie Faustman som forfattare som skildrade
drémmar och fantasier i sina bilderbdcker.” Manga av de
bilderbocker Hallberg ndmner visar sldktskap med den
beskowska motivvarlden. Detta betyder inte nédvandigtvis att
alla andra forfattare skulle varit influerade av Beskow utan att
det ter sig snarare som en trend att skildra fantasilandskap i
ord och bild i det tidiga 1900-talets Sverige.

For att kunna illustrera den moderna bilderbokens
genombrott i Norden och det viktiga steget ut ur den magiska
idyllen Beskow och hennes samtid skildrade, maste de

191 Ibid.

192 Manninen, Kerttu, “Finsksprakig barnlitteratur fére 1945” i: Barnboken i
Finland forr och nu, s. 26.

193 Hallberg,”Bilderbokens barn — drommens och verklighetens resenérer”.
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geografiska granserna tillfilligt overskridas. Den danska
frobelpedagogen Jens Sigsgaards och den grafiska konstnédren
Arne Ungermanns bilderbok Palle alene i verden (1942) blev en
verklig kélla av inspirerande impulser for bilderboksskaparna
runtom i Norden. Boken fick en betydande roll pa grund av
sin vida spridning genom Oversdttningar. Dess tydliga
dromstruktur med en uppfostrande berdttarrost och en
rationell forklaring till det fantastiska dventyret i slutet av
berittelsen gjorde att boken bidrog till en ny konvention som
senare bilderbocker skulle spegla sig mot.

Drombilderbokens uppfostrande funktion

Palle alene i verden ar en inflytelserik dansk bilderbok som har
Oversatts till flera sprdk och som ofta anvénds som ett exempel
pa den fornyade bilderboken i Norden omkring mitten av
forra seklet.” Boken finns i tva versioner (1942 och 1974), och
Arne Ungermann har illustrerat bada utgavorna. Det sista
uppslaget i originalutgdvan har dessutom fatt ett nytt slut
savil visuellt som verbalt &r 1954. Den avslutande bilden med
en inomhusscen dér Palle grater i sin sdng har ersatts av en
utomhusscen dér Palle leker med sina kompisar. Ett litet
textstycke har dessutom lagts till for att ackompanjera texten.
Den svenska Oversdttningen av arets 1954 utgava avslutas
med orden: “A, vad Palle tycker att det ar skont att han slipper
vara ensam hér i varlden!” (Palle dr ensam i virlden, Stockholm
1961, s. 22.) Da handlingen i Palle alene i verden gar ut pa att
Palle en morgon konstaterar att han &dr ensam i varlden och
efter en hel dag med spannande dventyr vaknar i sin egen
sdang och inser att han bara drémt alltihop, antyder det nya
slutet en fordndring i forfattarnas syn pa &dventyret. Den
overgar fran besvikelse till gladje vid uppvaknandet och visar
att det inte &r bra att vara ensam i varlden och att fantastiska
resor av denna sort enbart kan foretas i drémmar.

194 Se till exempel: Westin, "Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar” och
Christensen, Nina, Den danske billedbog 1950-1999. Teori, analyse, historie,
Roskilde 2003, s. 133 f.
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I samband med Elsa Beskows bilderbdcker framstod
ambivalensen i tolkningen av de fantastiska dventyren som en
central aspekt eftersom Beskow i de flesta fall limnar slutet
Oppet for bade mimetiska och symboliska tolkningar. Hon
placerar Mary Poppins-bevis, som oftast motsdger den mest
rationella tolkningen, i den verbala eller den visuella
berittelsen. I Palles fall finns inget utrymme for alternativa
lasningar. I texten konstateras att Palle har drémt alltsammans
och i bilden visas antingen en storgratande Palle i sin sidng
(1942) eller Palle lekande med sina kompisar (1954 och 1974).

Alla de tre olika avslutande uppslagen ar lika entydigt
symmetriska ndr det géller tolkning. Palle vaknar i sin egen
sdng (visuellt och verbalt 1942, enbart verbalt 1954 och 1974),
och den verbala berdttaren konstaterar att allting har varit en
drém. Detta konstaterande framhévs genom att det &r tryckt i
versaler eller kursiv stil och att det avslutas med ett
utropstecken, vilket ger pdastdendet betydligt mera tyngd
jamfort med den Ovriga beridttelsen. Den enda korrekta
tolkningen serveras saledes ldsaren fardigt genomtiankt och
utan ndgra alternativ. Detta ger ett intryck av att Sigsgaard
och Ungermann explicit infe har onskat skapa ambivalens i
tolkningen av denna bilderbok (eller snarare alla dessa tre
bilderbocker under samma titel). Slutet pa Palles dventyr
reflekterar den barnlitterdra konvention som har sina rotter i
Lewis Carrolls stilbildande Alice’s adventures in Wonderland
(1865), ett fantastiskt dventyr som avslutas med ett
uppvaknande. Uppvaknandet ter sig som en bekvdm losning
for berattaren, eftersom det befriar huvudpersonen fran allt
ansvar for de moraliskt tvivelaktiga handlingarna i
berittelsen™ - som att stjala mat och pengar i Palle alene i
verden. Samtidigt erbjuder uppvaknandet en behidndig utvig
for berdttaren: ett fantastiskt 4ventyr kan skildras utan att det
egentligen strider emot logikens lagar, for i drommen &r
allting mgjligt. I Palles fall behévs inga komplicerade
forklaringar till hur flygturen till och krocken med manen ar

195 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 237.
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mojliga. Sigsgaard och Ungermann gestaltar sdledes en
fantasiresa inom ett realistiskt ramverk.
[Se:ilL. 3]

Uppvaknandet som enligt Maria Nikolajeva “saboterar”
det indikativa berdttandet i Palle alene i verden till ldsarens
besvikelse,” forvandlar en fantastisk berittelse till en
realistisk skildring av ett barns drom. Palles inre landskap
presenteras for ldsaren som sant fram till det sista uppslaget
dér Palle inser att dventyret bara varit en drom och bade den
visuella och den verbala beréttaren forflyttar fokus fran Palles
inre vérld till hans yttre omgivning. Denna l6sning kan vara
en besvikelse for lasaren, men den har definitivt en
pedagogisk, noga genomtdnkt grund. Forfattaren till texten i
Palle alene i verden, Jens Sigsgaard var psykolog och pedagog.
Som Nina Christensen padpekar, blev det allt vanligare i det
tidiga 1940-talets Danmark att ”“progressive paedagoger,
leerere och bernepsykologer nu ogsa blev forfattere til
billedbogstekster, og at det saledes ikke leengere overvejende
var forbeholdt professionelle tegnere og forfattere at
producere bernebeger”.” Dessutom, sdsom Ulla Bergstrand
poangterar, tillhor det Palles samtid att bilderbdckerna préglas
av ett pedagogiskt budskap. Detta forklarar dven det faktum
att ingen ambivalens préglar ikonotexten i Palle alene i verden.
Det pedagogiska budskapet forutsédtter att ingen tvekan far
rdda angaende innehédllet. Budskapet skall vara tydligt och
inte ldmna nagra fragor obesvarade. Enligt Bergstrand géller
det pedagogiska budskapet dnda framst texten: “Texterna har
moralpedagogisk klang, men i bilderna framfér Ungermann
budskapen utan pekpinne, med humor [...].”"" Palle alene i
verden dr en produkt av samarbetet mellan en frébelpedagog
och en grafisk konstndr, men det faktum att illustrationerna
redigerats flera ganger efter utgivningen och till och med bytts

196 Ibid.

197 Christensen, s. 133.

198 Bergstrand, Ulla, “Pionjér i skandinavisk bilderbokshistoria. Arne
Ungermann 1902-1981" i: Barnboken, nr 2/2003, s. 6.
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ut mot nya,” talar for att texten och bilden inte har skapats
samtidigt, i ett tatt samarbete mellan forfattare och illustrator,
som ett enhetligt konstverk dar bada delarna av ikonotexten
ar lika viktiga. Atminstone utgivaren verkar ha lagt storre vikt
vid den verbala beréttelsen dn vid den visuella som har fatt
anpassa sig efter de fordndrande trenderna i samhallet och
uppfostran.

Det uppfostrande syftet férknippas med barnlitteratur och
ar i synnerhet i manga &ldre bilderbocker mycket patagligt.
Gote Klingberg diskuterar de uppfostringsideal som
forekommit i barnlitteraturen genom tiderna. Som exempel
lyfter han fram upplysningspedagogiken (med betoning pé
fornuftet och sedeldrandet) och den romantiska pedagogiken
(med betoning pa kianslan och fantasin) och menar att dessa
fortfarande &r grundldggande for de visterldndska
uppfostringsidealen. Han menar dven att dessa paradigm inte
ar sinsemellan uteslutande. Aspekter fran bada idealen finns i
synnerhet i det dldre skonlitterdra material som anvands i
denna avhandling.*”

Klingbergs paradigm reflekterar synen pa barnet som
ocksa varierat genom tiderna. Som en utgangspunkt foér sin
undersdkning av transformerande barnkaraktdrer diskuterar
Maria Lassén-Seger den konventionella uppdelningen i synen
pa barnet och barndomen. Enligt Lassén-Seger representerar
det romantiska barnet det oskuldsfulla stadiet i livet, idealiserat
av romantikens konst och litteratur, medan det demoniska
barnet representerar den augustinska synen pa barnet som
syndigt.””" Lassén-Seger papekar att uppdelningen &r etablerad
i barnlitteraturforskningen, diar de tva barntyperna har getts
olika bendmningar,”” men ocksd att denna extrema
polarisering kan tidnkas forvrdnga bilden av barnet och
barndomen i skonlitteraturen. Aven om dikotomin ter sig

199 Ibid., s. 7-8.

200 Klingberg, Gote, Barn- och ungdomslitteraturen forr och nu, Stockholm 1968,
s. 80 f.

201 Lassén-Seger, s. 38 f.

202 Ibid. Till bendmningarna hor bland annat dnglar och monster, dockor och
demoner samt demoniserade och idealiserade barn.
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foraldrad, onyanserad och forenklad, misstdnker jag att den
reflekteras dven i modern barnlitteratur, i synnerhet om den
skrivs med avsikt att uppfostra.

Gote Klingberg hdvdar att barnlitteratur ”i regel [kan]
betraktas som en funktion av uppfostringsideal” ™ Detta &r ett
pastdende som jag vill ta avstand ifran. Det framhaver
barnlitteraturens pedagogiska funktion och underskattar dess
varde som konst, samtidigt som det védcker en av de mest
centrala fragorna i barnlitteraturforskningen, ndmligen fragan
om barnlitteraturens vidsen.”™ Klingberg medger att den
uppfostrande funktionen dr mest framtradande i den é&ldre
barnlitteraturen, men hans pastdende fungerar som ett klart
stdllningstagande i debatten om barnlitteraturens vdsen.

Att formedla ett pedagogiskt budskap &r bara eff satt att
ladda innehéllet i en barnbok med en viss ideologi. Till
exempel John Stephens anser att ideologin kan vara explicit
(budskapet ar uttalat och framkommer tydligt) eller implicit
(budskapet finns inbyggt i spraket och till exempel i de sociala
relationerna som berittelsen skildrar) eller en kombination av
dessa. Stephens betraktar dock inte nédvéndigtvis ideologin
som negativ, utan lyfter fram dess socialiserande funktion.
Han menar att all litteratur innehdller ndgon form av ideologi,
eftersom detta ligger i litteraturens visen.”” Ideologin hér ihop
med forfattaren och hans eller hennes samtid och dessa kan
inte skiljas frdn konstverket, bilderboken. Bara ideologins
synlighet kan varieras.

Peter Hunt skriver i sitt férord till kapitel 1 om ideologi i
Understanding children’s literature att ”[o]ne of the most useful
insights of modern criticism has been that no work, even the
most apparently simple book for children, can be innocent of

some ideological freight”.” Enligt Hunt &r denna fraga ytterst

203 Klingberg, Gote, Barnlitteraturforskning — en introduktion, Stockholm 1972,
s. 82.

204 Se t. ex. Weinreich, Torben, Bornelitteratur mellem kunst og padagogik,
Roskilde 1999. For diskussion kring bilderbokens pedagogiska aspekter, se:
Druker, Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden, kap. 2.

205 Stephens, Language and ideology in children’s fiction, s. 8-11.

206 Understanding children’s literature, red. Peter Hunt, London 1999, s. 18.
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aktuell inom barnlitteraturen, i och med att den préglas av ett
speciellt maktforhdllande mellan forfattaren (den vuxna) och
lasaren (barnet). Detta maktforhallande forsvarar dven i vissa
fall analysen av de ideologiska aspekterna i bilderbocker. Som
jag konstaterat tidigare, finns det en tydlig vuxen berattarrost i
Elsa Beskows Dbilderbocker, och detta exemplifierar
motsittningen (implicit) vuxen forfattare/ (implicit)
barnldsare. I Palle alene i verden ar det dock den fokaliserade
huvudpersonen som konstaterar att det dr bra att han bara har
dromt, vilket skapar ett intryck av att det &r barnet sjélvt som
uppskattar den rationella verkligheten framom ett fantastiskt
dventyr. Detta ar ett sitt att tona ner den explicita vuxna
berdttarrosten och behalla det uppfostrande innehallet i
berittelsen. Anda framstar Palle alene i verden som ytterst
uppfostrande — kanske just pad grund av att de ord som
egentligen tillhér en vuxen berdttarrdst placeras i Palles mun,
eller pa grund av att man idag har majlighet att 1dsa Palle alene
i verden med over 60 ars avstand i tid. Hunt papekar i
Criticism, theory and children’s literature att barnbdcker skall
betraktas “in terms of the world which creates them and the
world  which surrounds them”.”” Uppfostringsidealen
forandras med tiden, likasd litteraturen, och ldsaren kan
nédrma sig en &dldre bok med ett visst avstand och perspektiv
samt en bakgrundskunskap om tillkomsttiden. Da
framkommer det ideologiska innehdllet tydligare &n i den
litteratur som tillhor ldsarens egen samtid.

Palle alene i verden har inte bara varit betydelsefull i
Danmark. Ulla Bergstrand papekar att efter krigsslutet “gjorde
den lilla boken sitt segertag ute i virlden, den &versattes till ett
30-tal sprak, bade i vést- och 6stvarlden och blev snabbt en
dlskad klassiker”.” Nar Palle alene i verden dessutom
representerar en helt ny bilderbokstyp med “klara, enkla
bilder utan onddiga detaljer”*” — ndgot som kom att prigla de
kommande é&rtiondenas bilderbokskonst — innebér detta att

207 Hunt, Peter, Criticism, theory and children’s literature, London 1991, s. 154.
208 Bergstrand,”Pionjér i skandinavisk bilderbokshistoria”, s. 7.
209 Ibid.

76



Palle alene i verden paverkat bilderboksskapare dven i det
ovriga Norden.” Bergstrand podngterar att den svenska
oversdttningen av boken sammanfaller med tiden fér Lennart
Hellsings fornyelse av den svenska bilderboken.”" Den finska
oversdttningen utkom nagra ar senare. Trots att det inte finns
nagon forskning kring Sigsgaards och Ungermanns inflytande
pa den finska bilderbokskulturen, talar antalet nya
oversittningar™ och utgdvor for att boken lasts flitigt under
manga artionden.

Trots att Palle alene i verden faller utanfér saval
tidsavgransningarna som de sprakliga och geografiska
granserna for denna avhandling, dr dess betydelse som
inspirationskélla, trendsdttare och intertext relevant. Detta
giller framfor allt estetiken och motivet. Trots att dylika
samband &r svara att bevisa, dr det uttryckligen detta
pedagogiska slut som bidrar till den konvention moderna
bilderboksforfattare standigt tar stillning till i sina bocker.
Dagens bilderboksskapare anvédnder sig av den sjdlvklara
dromtolkningen som en forvantning som kan ifrdgaséttas och
motbevisas. Alternativa tolkningar uppstér i bilderbdcker dar
slutet praglas av ambivalens och osdkerhet. Sigsgaard och
Ungermann har med sin estetiskt betydelsefulla och
fornyande bilderbok bidragit till en av de motivmaissiga
konventioner som moderna forfattare avspeglar i sina
beréttelser.

210 Elina Druker betraktar Arne Ungermanns bilderboksillustrationer i den
samtida modernistiska kontexten i sin doktorsavhandling under arbete:
Druker, Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden.

211 Bergstrand, “Pionjar i skandinavisk bilderbokshistoria”, s. 7.

212 Boken finns &versatt bade som Ypd yksin maailmassa (” Alldeles ensam i
virlden”, WSQY, 1948, huvudpersonen heter Palle) och Olli yksin maailmassa
(”Olli ensam i vérlden”, Tammi, 1974, huvudpersonen heter Olli).
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Efterkrigstidens fantastiska bilderbok

Ar 1945 betraktas som en brytningspunkt i den nordiska
barnlitteraturhistorien. Det dr d&, vid det andra varldskrigets
slut, som den moderna barnlitteraturen borjar utvecklas. Boel
Westin lyfter fram denna tidpunkts betydelse i inledningen till
sitt kapitel om svenska bilderbocker i I bilderbokens virld:

Tiden for andra vardldskrigets slut dr liksom sekelskiftet
en av de mest betydelsefulla perioderna inom svensk
barnbokshistoria. [...] Det dr 1945 som Pippi Langstrump
tar sitt forsta steg ut i offentligheten, det dr 1945 som
finlandssvenskan Tove Jansson presenterar sin unika
muminvérld i bokform, det d4r 1945 som Lennart Hellsing
tillsammans med Bo Notini ger ut sin forsta barnbok

[..]72"°

I bilderbokskretsar &r det framst den danska bilderboken som
fungerar som féregéngare. Enligt Westin dr den nya synen pa
barns ldsning avgorande i denna vag av fornyelse: “det
lasande barnets egna fantasibilder”™ lyfts fram av béade
forfattare och illustratorer. Bildernas funktion blir
fantasiformedlande. Westin menar att ”[l]Jiksom i Danmark
var tiden nu dven i Sverige mogen att fokusera barnet i dess
egen virld gylld av lek, vardag, fantasi och kinslor”.”” F4 av
de bilderbocker som gestaltar fantastiska motiv har dock haft
den banbrytande funktion som Elsa Beskows bilderbocker
hade. Med nagra undantag ar de fantastiska bilderbockerna
frén denna tid relativt enkla och upprepar samma monster.

De kommande artiondena kdnnetecknas av en stor
variation i tematik. Dels skildras lekar och fantasier, men
framfér allt betonas under 1960- och 70-talen den
vardagsrealistiska berdttelsen for barn. Enligt Westin &dr de
nya motiv som fors in i bilderbockerna ”skildringar av

213 Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 55.
214 Ibid., s. 56.
215 Ibid., s. 57.
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daghemsliv och politisk-sociala oréttvisor. I borjan av 70-talet
kommer de forsta bockerna om tidigare tabubelagda dmnen
som skilsméssor och déd”.” Forfattare som Inger och Lasse
Sandberg blandar fantastiska gestalter med vardagliga
hindelser i sina bilderbécker om Spéket Laban, men generellt
betecknar 1960- och 70-talen ett avbrott i den fantastiska
bilderbokens utveckling. Kursen fordandras ater drastiskt av
Stefan Méhlqvists och Tord Nygrens drémbilderbocker Inte
farligt pappa, krokodilerna klarar jag (1977) och Kom in i min natt,
kom in i min drom (1978) som tillsammans med Gunilla
Bergstroms Alfons och hemlige Millgan (1976) representerar den
tidiga delen av mitt material.

I Finland kan en likadan utveckling urskiljas. Tove
Jansson lyfts upprepade ganger fram som den forfattare som
skapat den moderna finldndska barnboken.”” Jansson férnyar
den finldndska bilderboken genom Hur gick det sen? Boken om
Mymlan, Mumintrollet och lilla My (1952) och utvecklar detta
vidare i sina tva andra bilderbocker Vem ska trista knyttet
(1960) och Den farliga resan (1977). Visserligen finns det inga
bilderboksskapare som skulle folja i Janssons fotspar eller
efterlikna hennes produktion, men Janssons bilderbocker ar
banbrytande savél i Finland som internationellt. I Barnboken i
Finland forr och nu skriver Maria Laukka att man pa
bilderbokens omrdde smaningom bd&rjade “gynna ett enklare,
till och med abstrakt uttryckssatt. Under foljande &rtionde
[1960-talet] borjar denna inriktning bli méarkbar och fa ett
internationellt erkdnnande, t ex i Oili Tanninens
produktion.””” Trots att kursen &ndras redan i bérjan av 1950~
talet, kommer den finlindska bilderboksproduktionen i gang
pa allvar forst under 1970-talet, och sin blomstring nédr den pa
1980-talet.”” Tove Jansson kan betraktas som en link mellan
den finldndska och den svenska bilderbokskulturen. Badde Boel

216 Ibid., s. 83.

217 Laukka, Maria, “Finlandska illustratorer” i: Barnboken i Finland forr och nu,
s. 171.

218 Laukka, “Finlandska illustratorer”, s. 171.

219 Laukka, “Suomalaisen lastenkirjankuvituksen kehitys”, s. 122 f.
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Westin och Maria Laukka lyfter fram henne som en
banbrytande bilderboksforfattare.™

Den finldndska bilderboken efter krigen och fram till 1980-
talet praglas, precis som Laukka uttrycker det, av ett abstrakt
uttryckssitt. Detta kommer bland annat till uttryck genom
anvandning av collageteknik pa 60- och 70-talen samt i det
sprdk som anvands i den finldndska barnlitteraturen. Vid
sidan av den vardagsrealistiska berdttelsen blomstrar
ndmligen nonsenstraditionen, med poeten Kirsi Kunnas som
banbrytare. Aven folktraditionen har fatt stort utrymme i den
finlaindska bilderboken. Den fantastiska bilderboken med
motivet inre landskap utgor sdledes nédstan en obefintlig del i
den finlindska bilderboken fram till 1980-talet. Trots att
bilderbokskonsten = blomstrar, erbjuder de etablerade
forfattarna med Mauri Kunnas och Maikki Harjanne i spetsen
foga relevant material for mig. Kunnas bilderbocker ”grundar
sig pa detaljerade studier av finsk mytologi och finska
levnadsvanor”® och ar snarare korta episodiska beréttelser
med Richard Scarry-inspirerad detaljrikedom &n fantasifyllda
dventyr, medan Harjanne i sina bilderboksserier framst
skildrar vardagliga hdndelser genom barnen Minttu och
Vanttu. Den nédstan totala avsaknaden av fantastiska
bilderbocker ar grunden for den utveckling som kommer
igdng i mitten av 1970-talet i Sverige och nagra ar senare i
Finland. De fantastiska bilderbockerna som ingdr i mitt
material kan dels betraktas som motreaktioner pa den
vardagsrealistiska beréttelsen, dels som modifikationer av
den. Inspirationskallorna och intertexterna strdcker sig via
Tove Jansson och Jens Sigsgaard och Arne Ungermann dnda
till Elsa Beskow och den magiskt betonade idyllen hon
skildrar. Med dessa traditioner i bagaget ar mojligheterna att
skapa nytt inom omradet otaliga och outtémliga.

220 Se aven: Druker, Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden
samt de tva kapitlen om bilderbockerna i Tove Janssons forfattarskap i:
Happonen, Vilijonkka ikkunassa, ss. 30-117.

221 Vuorinen, Minna, ”Finskprékig sago- och fantasilitteratur, barndikter” i:
Barnlitteraturen i Finland forr och nu, s. 66.
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Konventionerna tar form

I Elsa Beskows bilderbocker férekommer motivet inre
landskap frekvent och varierat. Hon skildrar lekar, dréommar
och fantasier. Det som préglar Beskows berattande ar dels en
vuxen beradttarrost som har en kunskapsférmedlande uppgift
och som leder huvudpersonen och ldsaren genom det magiska
dventyret, och dels en ndstan barnslig vilja att tro pa magin
och att lamna dérren 6ppen for en tolkning som accepterar det
magiska i berédttelsen. Dessa tvd uppgifter gar inte alltid att
férena, men de skapar en stimulerande tvetydighet i slutet av
berittelsen dar varken ldsaren eller huvudpersonen sékert vet
vad som varit drom och vad som varit verklighet. Den
sagolika stimningen upprétthdlls trots att det &r dags for
barnet att atervdnda hem. Beskow bidrar saledes till en av de
konventioner som moderna bilderboksskapare anspelar pé i
sina bilderbocker, tvetydigheten mellan fantasi och verklighet.

En annan I6sning introduceras pa 1940-talet av Jens
Sigsgaard och Arne Ungermann som i sin tidstypiskt
pedagogiska Palle alene i verden avslutar Palles spannande
dventyr med att entydigt konstatera att det bara rort sig om
drom. Detta kan betraktas som ett pedagogiskt knep som
tilliter en fantasiresa inom realismens ramar men som dven
undviker diskussionen kring moralfragor som i samband med
ett beskowskt slut hade blivit aktuella. Trots att dagens lasare
kan kanna sig besviken vid ett dromslut, tycks berittelsen ha
tilltalat en stor publik vérlden 6ver. P4 grund av sin vida
spridning har Palle alene i verden bidragit till en annan
konvention, den motsatta till Beskows, dér fantasin entydigt
bortférklaras och huvudpersonen avségs allt ansvar.

Ur karaktdrsgestaltningssynpunkt har varken Beskow
eller Sigsgaard och Ungermann varit lika nyskapande. De
representerar, deltar i och forstirker den konvention som
framstaller barnlitteraturen som handlingsorienterad och inte
som personorienterad. Personerna framstar som onyanserade
och endimensionella. Den verbala berdttaren gar inte in pa
komplexa kédnslor men kan i vissa fall aterge tankar, filtrerade
genom den vuxna berdttaren. Den visuella berdttaren foljer
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inte heller troget ett barns inre vérld. Palle alene i verden
skildrar en aktiv drom, kanske mest trovardig av alla jag
diskuterat, d& den ger uttryck at ett barns innersta 6énskningar,
men den kompenseras av det mest dramatiska och absoluta
slutet dir barnet totalt och utan minsta tvekan berévas all den
makt som han haft i den maktgivande drommen. I fraga om
inre persongestaltning ter sig darfor bade Beskow och
Sigsgaard och Ungermann som ndgot skenheliga. De
anvander sig av ett barns inre landskap for att formedla
nagonting annat dn det som tillhér detta inre landskap — de
anvander sig av barnen och deras vidrldar som didaktiska
verktyg. Samtidigt ska det pdpekas att tiden kanske inte var
mogen for dem att verkligen ga in i ett fiktivt barns psyke och
skildra det. Barnlitteraturen tjanade andra syften och den inre
personskildringen blev betydligt senare en del av
gestaltningen. Daremot har dessa tidiga bilderboksskapare
fungerat som sprangbrddor for manga moderna forfattare
genom att skapa modeller for inre landskap. Moderna
bilderboksskapare har fatt formen fardig. Deras uppgift ar att
variera innehallet.

En av de aspekter som framstar allra tydligast i
diskussionen kring Beskow och Sigsgaard och Ungermann dr
makten, det vill sdga hur de vuxna forfattarna anvéander sig av
sin sjdlvklara maktposition gentemot barnet, bade sina
barnkaraktirer och de implicita barnldsarna. Detta géller
naturligtvis, precis som Peter Hunt papekar, all barnlitteratur,
och detta obalanserade maktforhdllande kan sdgas utgodra
barnlitteraturens vésen. Att skapa ett sken av ett barns inre
landskap och sedan anvdnda det till att uppfostra barnldsare
ar ett av de satt pa vilka detta maktutévande kommer till
uttryck, likasa den vuxna kontrollen av innehallet i
barnkaraktdrernas drommar. Den vuxna forfattaren har
obegransad makt att fa sin karaktir att dromma hur
ointressanta drommar som helst, eller f dem att leka hur
ooriginella lekar som helst. Den fiktiva karaktdren protesterar
naturligtvis inte. Att ldta karaktiren sjilv ta 6ver makten &r ett
sken det ocksd. Att tillita de fiktiva karaktdrerna ett
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psykologiskt djup och utveckling dr ddremot aspekter som far
skenet att fordndras till ett sidant som innefattar mindre
utomstdende vuxen kontroll och ddrmed mera trovirdighet
for de nyanserade karaktdrerna. Varken Beskow eller
Sigsgaard och Ungermann tillater sina karaktirer att ta ndgra
steg ut i maktens falt, ut ur idyllen, och darmed forstarker de
den konvention som ndgra moderna bilderboksskapare
strdvar efter att bryta nédr de skapar psykologiskt trovardiga
bilderbokskaraktérer.

Tva centrala aspekter framtrdder i denna historiska
tillbakablick. Dels bilden av hur inre landskap skildrats
tidigare och dels hur forfattarna har valt att hantera
problematiken med den fantastiska berittelsen: vad ar fantasi
och vad ar verklighet — och hur gar dessa att kombinera? I de
foljande kapitlen analyseras bilderbocker som anspelar pa de
konventioner deras féregangare har bidragit till att skapa och
som visar hur de hanterar problematiken mellan fantasi och
verklighet. I vilken man forflyttas blicken fran det yttre
dventyret till det inre, och i vilken utstrackning forstarks
konventionerna?
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Den konventionella drommen: karneval
och tillfallig makt

Att tolka handelseférloppet som en drom &r den enklaste
symboliska ldsningen av en bilderbok med fantastiska inslag.
Om det magiska dessutom forekommer nattetid, finns starka
beldgg for en siadan tolkning. Det dr dock modaliteten i
bilderboken som avgdr hur pass trovirdig en sddan lasning &r.
Om boken slutar med att huvudpersonen vaknar i sin sing,
sasom Palle gor i Sigsgaard och Ungermanns Palle alene i
verden, och verkligheten inte har fordndrats under resans
gang, har man inga skil att ifradgasatta tolkningen av
héndelserna som en drom. Om det ddremot finns detaljer som
tyder pé att nagonting verkligen har hiant under natten, trots
att huvudpersonen vaknar i sin sdng och tror att hon eller han
bara dromt, blir beridttelsen mera ambivalent och viacker
frdgan om det magiska dnda kan ha dgt rum.

Under materialinsamlingen har jag konstaterat att de allra
flesta moderna bilderbocker som skildrar ett fantastiskt
dventyr pa natten inte dr entydiga i sin modalitet. I de flesta
finns en verbal eller visuell detalj som ifragasdtter den annars
dominerande modaliteten, oavsett om det dr fraga om en
mimetisk eller en symbolisk ldsning. Den ambivalens som
déarmed skapas dr avgorande for hur beréttelsen tolkas.

Drommen ar en av de framsta nycklarna till en fiktiv
persons inre landskap. I sin studie av drommens poetik
definierar den franska filosofen Gaston Bachelard drommen
som ett fenomen som avspeglar drémmarens sjal.”* Genom att
ta del av en persons drom, far man dela denna persons inre
virld — eller sjil, som Bachelard kallar det — &tminstone
tillfalligt. Samtidigt 4r drommen, i alla fall i verkligheten, den
mest oatkomliga aspekten av en persons inre: de mentala
bilderna ar bortom réckhall fér andra 4n drommaren. Inte ens

222 Bachelard, Gaston, The poetics of reverie. Childhood, language, and the cosmos
(La Poétique de la Réverie, 1960), Boston 1969, s. 14.
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en verbal atergivning gor drommen rdttvisa — orden récker
séllan till for att beskriva drommens absurda och icke-verbala
varld. Forfattarna moter sdledes en hopplos uppgift i att
forsoka skildra drommar. Drommar kan inte fangas med ord
och de foljer sin egen, frdn verkligheten avvikande logik.
Drommens logik dr dessutom olik den som en beréttelse bor
ha, for att inte bli surrealistisk.” Kausalitet och struktur
saknas i drommen, men det linjara spraket kan strukturera
drommen till en beréttelse.

I synnerhet i barnlitteraturen dr drommen ett ofta
forekommande motiv.” Forfattarna och illustratdrerna
skildrar sidnggdende och drommar genom att verbalt och
visuellt forsoka fanga det som inte egentligen later sig fangas.
Hur de olika drommarna gestaltas och hur ambivalensen
kring &ventyret skapas &r ndgra av de mest centrala
variablerna i de bilderbocker som ingar i mitt material. I detta
kapitel analyseras ett flertal typer av motivet drémresa, bland
annat enkla och ambivalenta drommar samt mardrémmar.
Manga dromskildringar 4dr ytterst mangtydiga i sin
representation av motivet. Jag utgar ifran bilderbdckerna och
anviander mig av begreppet modalitet for att i forsta hand
avgora huruvida boken skildrar en drém. Drommens
uppbyggnad diskuteras, likasd vad den berdttar om
huvudpersonen. Trots att drommen kan erbjuda en nyckel till
en inre vérld, dr det inte sjdlvklart att alla dromskildringar
samtidigt dr inre personskildringar. Drommen har, precis som
Sigsgaards och Ungermanns Palle alene i verden visar, anvants
dven i andra syften i barnlitteraturen, bade pedagogiskt och
underhallande.

For att ta fasta pa de element som kan bidra till den inre
personskildringen, kommer jag att utvidga analysen med

223 Aven surrealistiska dromskildringar finns bland bilderbocker, men de &r i
en klar minoritet. Som exempel kan ndmnas Sven Nordqvists August-
prisvinnare Var ir min syster? (2007).

224 Se bl. a. Westin, "Drommens texter” samt Westin, Boel, ”’Ej verklighet
men mer dn verklighet ...” Dromtexter i barnlitteraturen”, i:
Barnlitteraturanalyser, red. Maria Andersson och Elina Druker, Lund 2008, ss.
71-82.
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infallsvinklar fran karnevalsteori och freudiansk dromteori.
Dessa belyser dels underliggande maktstrukturer och dels
symboliken i drommarna, och méjliggdr sdledes en djupare
analys av de litterdra karaktirernas dréommar an en vanlig
modalitetsanalys.

Natten som liminal tidpunkt

Natten fungerar i skonlitteraturen som en sorts liminal
tidpunkt, en 6vergang eller ett grinsland, vilket innebdr att
den laddas med magi och mystik. Detsamma galler fér de
andra, arligen aterkommande liminala tiderna som nyar™ och
midsommar, vilket bland annat Elsa Beskows Blomsterfesten i
tippan exemplifierar. Medan midsommar och nyar é&r relativ
séllsynta, fast regelbundet dterkommande, tider, ar natten den
tid som avbryter dagen, ljuset och vakenheten varje dygn.
Natten innebdr sémn och sémnen i sin tur okontrollerade
drommar och ensamhet, vilket av ett barn kan upplevas som
skrammande. Detta forklarar motivets popularitet i
barnlitteraturen. Natten &r en for barnet vasentlig tid.

Boel Westin kartlagger den svenska bilderbokstraditionen
frén andra varldskriget till 1980-talet i sin artikel i I bilderbokens
virld 1880-1980 och konstaterar att ménga bilderboksresor
foretas just i drommen. I en av sina analyser papekar hon att
”"drommotivets fantasiskapande mojligheter utnyttjas helt i
enlighet med romantikens dyrkan av natten, tiden da
omedvetna kénslostimningar infinner sig och fantastiska
hindelser kan intrdffa”.” Detta uttalande géller Lennart
Hellsings och Kerstin Hedebys Drdmbok (1967), men samma
drag aterfinns i manga moderna bilderbdcker. Den béarande
tanke dessa bilderbocker ger uttryck for dr att nattetid ar
allting méjligt.

225 For en religionsvetenskaplig studie av tiden och de olika ritualerna
forknippade med liminala tider sésom nyar, se t. ex.: Eliade, Mircea, Myten om
den eviga dterkomsten: Arketyper och upprepning (Le mythe de I’éternel retour:
archetypes et répétition, 1949), Ludvika 2002, kap. 2.

226 Westin, Boel, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 66.
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Manga bilderbocker med fantastiska inslag dger saledes
rum just vid ldggdags. I sin artikel “Drommens texter.
Aventyret som réverie i barnlitteraturen” diskuterar Boel
Westin Gaston Bachelards idé om att drommen far ndring av
“dunklet, skuggorna, skymningen”.”” Maria Nikolajeva och
Carole Scott tangerar denna diskussion ndr de lyfter fram
denna tid pa dygnet som en speciellt tacksam tidpunkt for
dventyr och papekar att ”[t]he initial bedtime situation [...]
supports the objective interpretation that the story is not real,
even though the text does not necessarily say explicitly that
the protagonist has fallen asleep and is dreaming”.” Att
dventyret utspelar sig vid laggdags gor att dromtolkningen
alltid star ndrmast till hands. Samtidigt kan sjélva berittelsen
antyda att dventyret faktiskt har dgt rum. Berdttelsen préglas
da av ambivalens, vilket antingen gér den mera dynamisk
genom de alternativa tolkningarna eller skapar frustrerande
motsdgelser.

William Moebius undersoker nattliga dventyr i sin artikel
“"Room with a view. Bedroom scenes in picture books”. Han
analyserar sovrumsmiljons inverkan pd det dventyr som
vantar och betraktar sovrummet som en port till och fran
drommens virld.” Moebius drar en grins mellan den gamla
varlden (“the old world”), verkligheten, och den nya varlden
("the new world”), dventyret eller drommen. Detta argument
ger stod at tolkningar av dromresor som resor till
protagonisternas inre varldar. Fér Moebius dr sovrummet en
teaterscen, dit huvudpersonen skickas, oftast mot sin egen
vilja: “Hostages to values not their own, trapped in
circumstances they did not create, the characters, like the
reader must recover their freedom. [...] The character’s
mission [...] is to take over the role of sender, to become an
author, to rephrase, revise, or review what is given.”” En flykt

227 Westin, "Drommens texter”, s. 15.

228 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 184.

229 Moebius, William, “Room with a view. Bedroom scenes in picture books”
i Children’s literature 19,1991, s. 55 £.

230 Ibid., s. 71 f.
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till en dromvérld kan under dessa omstdndigheter vara den
enda mojligheten att slippa fangenskapen, och dréommen far
dérmed en befriande funktion.

Att tala om tva skilda vérldar, den fiktiva verklighetens
och den fiktiva drommens, kan vara missvisande och
associeras  till den  tidigare  diskussionen  kring
fantasylitteraturen och dess primdr- och sekundéarvarldar.
Samtidigt som jag anser att Moebius sdtt att gestalta
skillnaden mellan den fiktiva verkligheten och den fiktiva
dréommen illustrerar de tvd motpolerna som tolkningen av en
drombilderbok utgar ifran, anser jag ocksd att hans
framstdllning inte beaktar det grédnsland och den ambivalens
som préglar skildringar av nattliga dventyr. Aventyret kan ha
haft en befriande funktion, men det rdder osikerhet om
daventyrets natur.

Ambivalensen i  drombilderbocker dr en av
bestdndsdelarna i Joseph Stantons artikel “The dreaming
picture books of Chris Van Allsburg”*" dar han diskuterar
surrealistiska element i Chris van Allsburgs bilderbocker och
lyfter fram kopplingarna till surrealistisk bildkonst. Han
menar att “although surrealism is not ordinarily thought of as
being aimed at an audience of children, much was made in
Breton’s manifestos, and in other primary surrealist
documents, of the value of a “childlike’ outlook”.” Ett av de
surrealistiska™ element som van Allsburgs bilderbdcker enligt

231 Stanton, Joseph, “The dreaming picture books of Chris Van Allsburg” i
Children’s literature 24, 1996, ss. 161-179.

232 Ibid., s. 162.

233 Surrealism, i sndv bemirkelse, betecknar en rorelse, snarare dn en enhetlig
stil, med borjan i 1920-talets Frankrike. Rorelsens utgangspunkt var
drémmen och det undermedvetna, och psykoanalysen fungerade som en
inspirationskélla for surrealisterna. Se: Bradley, Fiona, Moderna konstriktningar:
Surrealismen (Movements in modern art: Surrealism, 1997), Malmo 2000, s. 6 ff.
Att jag i avhandlingen bendmner vissa illustrationer som surrealistiska
betyder inte att jag betraktar illustratdrerna som representanter fér denna
rorelse. Daremot vill jag genom att anvénda termen i en mera generell
betydelse fanga illustrationens dromlika och overkliga stimning. For det
surrealistiska i barnlitteraturen, se bland annat Pankenier, Sara, ”Avant-garde
art as child's play: the origins of Vladimir Lebedev's picturebook aesthetic” i:
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Stanton innehdller 4r intrycket av hallucination som
kdnnetecknas av forvrangda foremal i bilden och magiska
inslag. Forutom surrealism, hittar Stanton inslag som han
benamner strangely enough / underliga. Med detta syftar han pa
beréttelser ddr det drémlika och otroliga ter sig som sant,
berittelser dédr det forvrangda inte har varit en drom eller
hallucination utan dér ambivalensen i slutet férklaras med att
det magiska dventyret verkligen har dgt rum. Termen underlig
betecknar darmed berattelser som till sin natur liknar Tzvetan
Todorovs underbara: det fantastiska inslaget neutraliseras till
en acceptabel del av den fiktiva verkligheten. I en fotnot
skriver Stanton att dréomforklaringen i vissa fall ter sig for
enkel: “The strangely-enough plot provides a way of
understanding the bizarreness of the tale without resorting to
the unpersuasive leap to the it-was-just-a-dream
explanation”.” Bade Moebius och Stantons syn pa
drombilderbocker &r viktiga for detta arbete. Moebius
framhédver forflyttningen mellan verkligheten och drémmen,
medan Stanton hdvdar: ”Surrealism and the weird tale
constitute two different but related ways that dreams intrude
on everyday life”””. Darmed bekréftar han drémbilderbokens
ambivalenta karaktar.

Liggdagsproblematik i barnlitteraturen

Natten och sdnggdendet innebdr inte bara att stiga in i
granslandet mellan drém och vakenhet. Denna tid betecknar
dven oOvergangen fran ljus till morker (fran liv till dod, om
man sa vill) och fran det livliga och sociala till ensamhet. I
detta gransland tar fantasin 6ver, detaljer fran vardagen kan fa
ovanliga proportioner — och det som kédnns tryggt i dagsljus
blir skraimmande. Dessutom blandas vakna férnimmelser med
drommen, vilket kan resultera i hogst markvardiga drommar
som ter sig verkliga. Medan den vardagsrealistiska berattelsen

Expectations and experiences: children, childhood, and children’s literature, red.
Clare Bradford och Valerie Coghlan, Lichfield 2007, ss. 259-272.

234 Stanton, s. 178.

235 Ibid., s. 176.
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dger rum i dagsljus, far det fantastiska ta 6ver nédr det borjar
skymma.

Mary Galbraith undersoker bilderbocker med motivet
sanggaende i sin artikel ”’Goodnight Nobody’ revisited: Using
an attachment perspective to study picture books about
bedtime”.” Hon poéngterar att separationen fran foraldrarna
dr en av de viktigaste orsakerna till barnens motvillighet att ga
och ldgga sig. Hon menar att det i synnerhet i den
véasterlandska kulturen anses vara ett problem om barnet
behéver en vuxen bredvid sig vid liggdags. Den fysiska
nirheten skapar trygghet hos barnet.” Franvarande foraldrar
finns inte enbart i de verkliga vésterlindska hemmen,
Galbraith hittar sddana i flertal d4ven i de bilderbocker hon
undersoker. Otryggheten och den av morkret forvrangda
miljon sdtter det fiktiva barnets fantasi i rérelse. Galbraith
avslutar sin artikel genom att konstatera att barn i alla kulturer
lagger sig motvilligt eftersom morkret, oavsett kultur, kan
kédnnas hotfullt for ett barn. Av denna orsak &r det ocksé
forstaeligt att det finns en marknad fér barnbocker som
behandlar godnattsituationen ur olika synvinklar.”

Forfattaren E. M. Forster anser att sovandet inte kan vara
ett foremdl for en skonlitterdr skildring.™ I den allménna
litteraturen ar sangdags- och dromskildringar ocksa relativt fa.
I barnlitteraturen utnyttjas dock detta motiv dven utanfor
bilderboksmediet. Till exempel den fantastiska men
ambivalenta dromvérld som skildras i A. Philippa Pearces
Tom’s midnight garden (1958) dr en resa bdde i tiden och i
fantasin — mojliggjord av drommens obegriansade varld.
Drommotivets popularitet i barnlitteraturen kan tinkas ha
atminstone tva orsaker. Dels mojliggdér drommen sadana
hidndelser som det maktlésa barnet inte annars kan vara
delaktig i, den tillaiter en maktposition som &dr aterkallelig.

236 Galbraith, Mary, ”’Goodnight Nobody’ revisited: Using an attachment
perspective to study picture books about bedtime” i: Children’s Literature
Association Quarterly, Vol. 23, Nr. 4, 1998-99, ss. 172-180.

237 Ibid., s. 173.

238 Ibid., s. 179.

239 Forster, s. 77 f.
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Dels har drommen en mera realistisk anknytning i det
dagligen aterkommande sidnggdendet och den skrammande
overgdng som natten innebar for barnet.

Galbraith konstaterar att varken fiktiva eller verkliga barn
vill gd och ligga sig. Ett exempel pa ett fiktivt barn som
brottas med denna motvilja finns i Astrid Lindgrens Jag vill
inte gd och ligga mig! (1947/1988)* dar femariga Lasse inte vill
gd och lagga sig forrdn en gammal tant genom sina magiska
glasdgon har visat honom hur olika djurbarn sover. Forst da
vill han 6verraska mamman, borsta tinderna och krypa ner i
sin sdng. Den visentliga skillnaden mellan de tva utgavorna
dr hur sekvensen med de magiska glasdgonen liggs fram i
ikonotexten. Den verbala beréttelsen dr férutom nagra mindre
dndringar densamma, men den visuella berédttelsen i Birgitta
Nordenskjolds version (1947) frammanar en mimetisk
tolkning, medan Ilon Wiklands (1988) bilder stoder en
symbolisk tolkning av de kvéllsrutiner hos djurbarnen som
Lasse far folja.”' Trots att utgdvorna radikalt skiljer sig fran
varandra géllande tolkningen av det fantastiska inslaget,
avslutas de bdda med att Lasse gar och ligger sig. Daremot
foljer ingendera med honom dnda in i drémmen.

Godnattsituationen aterkommer standigt i
barnlitteraturen, savil realistiska som fantastiska bilderbocker
tar itu med problematiken kring sdnggaendet och den ovilja
barnen har mot det. Godnattsituationen kan betraktas som ett
forstadium till drommen, och pad den punkten kan den
realistiska och den fantastiska bilderboken ha flera likheter.
Hur situationen l6ses och huruvida berittelsen fortsdtter in i
drommens vérld dr vésentliga for diskussionen kring inre
landskap. Katti Hoflins och Bo Rosanders Karlsson dr inte trott
(2004) behandlar fragan ur ett realistiskt perspektiv, likasa gor
Tove Appelgren och Salla Savolainen det i Sov nu, Vesta-
Linnéa! (2003). Den realistiska miljon kontrasteras daremot i

240 Astrid Lindgrens text &r fran 1947 da den utkom med bilder av Birgitta
Nordenskjold. Ar 1988 gavs boken ut med illustrationer av Ilon Wikland.
241 For en detaljerad jamforelse mellan de tva utgavorna, se: Nikolajeva och
Scott, How picturebooks work, ss. 51-54.
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Tarja Lapinties Lassi ei tahdo nukkumaan (”Lassi vill inte sova”,
1997) av ett fantastiskt element i form av en John Blund-
gestalt. Alla tre bilderbécker behandlar samma problematik.
Huvudpersonen Krut Karlsson i Karlsson dr inte trétt pastar att
han inte alls &r trott och projicerar sin trotthet och ovilja att ga
och ldgga sig pa sina leksaksdjur, precis som Lisen gor i Kaj
Beckmans Lisen kan inte sova (1969). Vesta-Linnéas radslor och
mardrommar hindrar dédremot henne frén att sova lugnt i sin
sdang. Lassi a sin sida vill bara inte sova, utan undviker John
Blund, beter sig fult mot honom, tills John Blund bestimmer
sig for att ge upp.

I alla tre bockerna drabbar barnens sémnsvarigheter hela
familjen. I Karlssons och Vesta-Linnéas fall far de trotta
mammorna lida pa grund av att barnen inte kan eller vill
lagga sig. Karlsson vill fortsétta leka, trots att mamman inte
vill det, medan Vesta-Linnéa lider av rddslor och
mardrommar si fort hon limnas ensam i sdngen. I Lassi ei
tahdo nukkumaan insjuknar hela familjen pa grund av att John
Blund inte ldngre besoker familjen, och berittelsen
genomsyras av ett starkt pedagogiskt budskap da Lassi
tvingas be John Blund att dtervanda.

Problematiken &r hdmtad ur verkligheten i alla dessa
beridttelser, och den pedagogiska dimensionen finns
ndrvarande i alla tre. Laggdagssituationen behandlas ur tre
olika synvinklar, och ett av syftena med bockerna tycks vara
att hjdlpa verkliga familjer att hantera situationen. Det som
dessa beréttelser har gemensamt och som skiljer dem (och de
andra inom samma d@mnesomrade) fran drombilderbockerna i
mitt material &r att de inte strdcker sig &nda till sjilva
insomnandet och in i drémmen. Daremot skildrar de barnens
satt att projicera sina komplexa kénslor kring denna tidpunkt
till exempel pa sina leksaker, &ven om kéanslorna inte blir
specificerade. Varken Karlsson dr inte trott eller Lassi ei tahdo
nukkumaan berdr heller frigan om varfor barnet inte vill sova.
Déaremot skildrar bockerna den av Moebius namnda
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maktkampen mellan vuxna och barn som foregér sdnggaendet
och som drémmen kan ses som en befrielse ifran.*”

Problematiken kring sémn och drommar far nya
dimensioner nér berattelsen foljer huvudpersonen forbi det
stadium som beskrivs i de ovanndmnda exemplen, forbi
singgdendet in i drommen - och mojligen tillbaka till
verkligheten. Bocker som skildrar huvudpersonens drommar
har mgjlighet att leda ldsaren in i barnets inre landskap.

I det foljande undersoks flera fiktiva drommar; bade
renodlade och ambivalenta drommar. Trots att dventyren
sinsemellan ar olika, férenas de av sdmnen. Aventyren dger
rum pa natten forutom i ett fall ddr handelserna utspelar sig
dagtid men som entydigt férklaras som en drom.

Karnevalsstruktur och det pedagogiska dromslutet

Ett spdnnande dventyr som avslutas med ett uppvaknande
(exempelvis Palle alene i wverden) reflekterar inte bara
barnlitteraturens cirkuldra hem-aventyr-hem-struktur®, utan
ocksd den karnevalsstruktur som den ryska litteraturvetaren
Michail Bachtin introducerat i den vésterlandska litteraturen.
Det centrala i den karnevalska™ litteraturen &r det tillfilliga
avbrottet fran vardagen och den omvianda maktstrukturen
som rader under detta avbrott.

Det monster som ligger i bakgrunden for karnevalsteorin
dr den medeltida karnevalen presenterad av Michail Bachtin i
Rabelais och skrattets historia. Bachtin underscker karnevalens
och det folkliga skrattets roll i Frangois Rabelais forfattarskap

242 Moebius, "Room with a view”, s. 71 f.

243 Handlingen och tidsuppfattningen i barnbockerna ar traditionellt
cirkuldra. Vivi Edstrom presenterar det for barnlitteraturen vanliga
handlingsmonstret hem-aventyr-hem i: Edstrom, Vivi, Barnbokens form. En
studie i konsten att beritta, Goteborg 1980. Strukturen och dess karakteristika
diskuteras dven av Perry Nodelman i: Nodelman, The pleasures of children’s
literature, s. 155 f. Maria Nikolajeva talar om den cirkuldra strukturen som
typisk for barnlitteraturen och den linedra strukturen som typisk for
ungdomslitteraturen i: Nikolajeva, From mythic to linear.

244 Ordet karnevalesk anvands synonymt med karnevalsk i svensksprakig
barnlitteraturforskning. Se exempelvis: Osterlund, Forklidda flickor, s. 206 f.
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och konstaterar att karnevalen utgoér “en tillfllig befrielse fran
den forhdrskande sanningen och den radande ordningen, ett
upphdvande av alla hierarkiska forhallanden, privilegier,
normer och forbud”.** Karnevalen kdnnetecknas, forutom av
denna befrielse, av tidsbegransningen som innebér att kaoset
ar kontrollerat och ordningen atervinder efter att karnevalen
ar over. Likasd préglas den ”av ’‘det omvéndas’ originella
logik [...], av “tvdrtom’, av stindiga vixlingar mellan hogt och
lagt [...], mellan fram och bak, av de mest olikartade former av
parodier och travestier, nedsittanden, profaneringar,
farsartade kroningar och detroniseringar”.”* Vem som helst
kan kronas och fa makten for en begréansad tid.

I barnlitteraturen kan detta monster exemplifieras med att
det fiktiva barnet i sin vardag dr maktlost och underlagset,
precis som de medeltida narrarna Bachtin beskriver. Genom
ett daventyr i drommen kan barnet erhdlla en tillfallig
maktposition, genomga en statushdjning, for att vid
uppvaknandet aterga till sin maktlésa stillning som barn. I
synnerhet framtridder karnevalsmonstret i fantastiska
berattelser: “Tales of the supernatural [...] which may be
grounded in alternative realities or altered moral frames, are
always potentially carnevalesque and / or interrogative, and
can be profitably explored”””, menar den australiensiska
litteraturforskaren John Stephens. Maria Nikolajeva vill
dédremot vidga karnevalsbegreppet till att omfatta i princip all
barnlitteratur. Hon anser, i enlighet med Bachtin, att
litteraturen i sig kan uppfattas som karneval. I litteraturen ar
det trots allt i manga fall fridga om ett subversivt
ifrdgasdttande av auktoriteter. Dessutom férekommer
omkullkastandet av maktstrukturer ofta i barnlitteraturen,”
vilket gor att karnevalsstrukturen kan urskiljas dven i andra
genrer dn de av Stephens ndmnda berdttelserna med

245 Bachtin, Michail, Rabelais och skrattets historia (Tvortjestvo Fransua Rable i
narodnaja kultura srednevekovja i Renessansa, 1965), Uddevalla 1986, s. 19.
246 Ibid., s. 21.

247 Stephens, Language and ideology in children’s fiction, s. 157.

248 Nikolajeva, Maria, Barnbokens byggklossar, Lund 2004, s. 17.
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fantastiska inslag. Som Nikolajeva pépekar, dr den litteratur
pa vilken teorin tillimpas begrdnsad. Teorin tas upp i
samband med texter som innehaller tydliga karnevalsdrag
som  ”forvringning,  upp-och-nervindande,  grotesk,
skatologisk humor, teater, marknad, gycklarspel och sa
vidare”.” Detta anser hon vara en alltfér sniv uppfattning.

Karnevalsmonstret och den tillfdlliga befrielsen kan
uppfattas som genomgaende i all skonlitteratur. Men frdgan &r
hur noggrant man ska folja det medeltida karnevalska
monstret for att man kan kalla ett litterdrt verk karnevalskt.
Réacker det med den tillfalliga befrielsen, eller ska skrattet,
hdnet och makten ocksd finnas med? Maria Osterlund
tangerar denna problematik ndr hon stiller fragan huruvida
karnevalen ens ér tillimpbar pa andra epoker dn medeltiden.
Hon noterar att Bachtin sjdlv fraimst anknyter strukturen till
den medeltida karnevalen, men papekar att den senare
litteraturforskningen har ansett karnevalsstrukturen vara
anvindbar dven i andra genrer.” Osterlund konstaterar dven
att trots att karnevalsteorin sedan 1980-talet har varit en
populdr analysmodell, har den inte anvédnts i nagon
betydande omfattning i ungdomslitteraturforskningen.”
Detsamma géller barnlitteraturforskningen.

I de ungdomsromaner som Maria Osterlund undersoker
ur karnevalsperspektiv forknippas karnevalsmonstret ofta
med humor och lekfullhet™ Skrattet har en central roll i
Bachtins verk om Rabelais,” men &r det en forutsittning for
identifierandet av karnevalsmonstret? I mitt material finns det
ett flertal berdttelser som skildrar en befrielse, en tillfallig
maktposition, genom att ett barn genomgar en tempordr
statushojning. F& av dessa statushojningar innebar dock
lattsam glddje, for att inte tala om det hanfulla skrattet som &r
centralt fér den medeltida karnevalen. Daremot finns ett stort

249 Ibid.

250 Osterlund, Forklidda flickor, s. 207.
251 Ibid., s. 209.

252 Ibid., s. 208.

253 Se t. ex.: Bachtin, s. 15.
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antal andra kénslor representerade. Den fordndrade
maktstrukturen mellan barn och vuxna dr en av de mest
framtridande karnevalska aspekterna i avhandlingens
primdrmaterial. Mina exempel tangerar karnevalsstrukturen
utan att till varje punkt uppfylla den. And& anser jag att
eftersom samtliga skildrar en tillfallig vistelse i en annan
verklighet och en definitiv yttre statushojning, fortjanar de —
sdsom Stephens pdapekar i citatet ovan - en analys och
undersokning ur karnevalsperspektivet.

De visentliga begrepp som aktualiseras i tillimpningar av
karnevalsteorin dr makt och maktloshet. Dessa kan betraktas
som tva motsatta tillstdnd eller poler som berattelsens
protagonist fairdas mellan. Ordet makt definieras av Norstedts
svenska ordbok som ”position och resurser att styra personer
och hindelser” men dven som “behdrskning av den egna
kroppen och dess funktioner”. I bdda betydelserna anvands
ordet sdledes konkret, liksom i de vidxlande positionerna
mellan kungar och narrar i Bachtins framstédllning av
karnevalen hos Rabelais. De litterdra (barn-) protagonisternas
maktpositioner kan ddremot vara mera abstrakta och
symboliska och syftar sdllan pa konkret fysisk makt. Istéllet
kan en maktposition bestd av o6kad sjilvkdnnedom,
sjalvfértroende, subjektivitet och aktorsskap™. Med andra ord
dr protagonisten kapabel till sidant agerande som kréver
sjdlvstindighet och mental styrka.” Maktloshet i sin tur
innebdar ett tillstand av osdkerhet och psykologisk
underldgsenhet.  Ett  hédndelseférlopp  som  erbjuder

254 Maria Osterlund &versitter den etablerade engelska termen agency till
aktorsskap och syftar pa makten att handla. Se: Osterlund, Forklidda flickor, s.
27.

255 Se bl. a. Lassén-Seger, s. 3. Litterdra karaktarers maktpositioner i
ungdomslitteraturen har undersokts bland annat av den amerikanska
genusforskaren Roberta Seelinger Trites, vars perspektiv dr genusbetonat och
vars maktbegrepp hdrstammar fran den franska filosofen Michel Foucaults
begrepp. Se: Trites, Roberta Seelinger, Disturbing the universe: power and
repression in adolescent literature, lowa City 2000. Maria Lassén-Seger skiljer
dessutom mellan “power over” och “power to” varav det forra syftar pa en
mera konkret makt och det senare pa en inre makt att kunna gora nagonting.
Se: Lassén-Seger, s. 111.
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protagonisten en maktposition av denna typ bendmner jag
maktgivande, likasa bendmns héndelseférlopp som frantar
protagonisten makten maktberdvande. **

Anvindningen av maktpositioner i barnlitteraturen gar
hand i hand med det mera o&vergripande, obalanserade
maktforhdllandet mellan den allsméktiga, vuxna forfattaren
och de karaktdrer han/hon skapar. Karaktidrernas sjalvkansla
och forméga att agera sjdlvstandigt regleras av forfattaren.
Maria Nikolajeva menar att barnboksforfattare kan “anvanda
sig av olika strategier for att ge sina fiktiva barn makt och for
att berova dem makten, men grundprincipen dr densamma:
makten tillaits pd vissa villkor och &r nédstan utan undantag
tidsbegransad”.” Den vuxna forfattaren tillater sledes sillan
sina karaktdrer en fullstindig och obegrdansad maktposition.

Vilken dr d& den mest tacksamma utgdngspunkten for en
karnevalsk analys av mitt material? John Stephens skriver att
”[s]ince about 1960 there has appeared a variety of books for
children which broadly share an impulse to create roles for
child characters which interrogate the normal subject positions
created for children within socially dominant ideological
frames”.” Bland de texter som Stephens behandlar i sin bok
urskiljer han tre typer eller grader av karnevalsstrukturen.

77259

Den forsta typen erbjuder protagonisten en “time-out””, en
tidsfrist fran det vanliga och vardagliga livet men erbjuder

256 Ordet maktgivande anvinds som en motsvarighet till engelskans
empowering (motsats: disempowering) som &r en etablerad term i den
anglosaxiska barnlitteraturforskningen. Da en exakt 6versdttning saknas,
anser jag att maktgivande tydligast uttrycker processen dér protagonisten
genomgar en statushéjning gentemot andra personer eller en inre
mognadsprocess och erhéller siledes en konkret eller symbolisk maktposition.
Aven bemiiktigande har anvénts i detta sammanhang (se t ex: Osterlund,
Forklidda flickor, s. 157), men jag anser att det ordet tydligare konnoterar till
makt gver ndgon annan. Jag baserar mitt val p& Svenska Akademins ordlista dar
bemiiktiga definieras som “sétta sig i besittning av”.

257 Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 19.

258 Stephens, Language and ideology in children’s fiction, s. 120.

259 Maria Osterlund 6versitter Stephens term till “tidsfrist” i sin
doktorsavhandling. Jag kommer att folja Osterlunds exempel och talar i
fortsattningen om tidsfrist nar jag syftar pa Stephens begrepp.
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samtidigt dven en trygg aterkomst till vardagen efter
dventyret. Den andra typen strdvar med hjdlp av att kasta
omkull vissa roller efter att ironisera samhillet medan den
tredje typen stallvis ifragasdtter storre auktoriteter och
moral.*”

Drommen ér ett ypperligt exempel pé en tidsfrist dé alla
logiska lagar kullkastas och drommaren erbjuds en mgjlighet
att utforska vérlden med hjdlp av tillfdlliga magiska krafter.
Drommen uppfyller dven, som pdpekats tidigare, det andra
kravet pd en tidsfrist, ndmligen tidsbegrdnsningen. De
bilderbocker som enligt konventionen later protagonisten
vakna i sin sdng i slutet av berédttelsen foljer karnevalsmonstret
noggrant och later cirkeln slutas och protagonisten atervianda
till den verklighet som ratt fore dventyret. Karnevalsmonstret
tillhér konventionen, men den tillfilliga makt den innehaller
inbjuder till ett ifrdgasdttande av den slutna, cirkuldra
strukturen. Karnevalen har alltid en subversiv verkan, i och
med att den innebar ett kullkastande av normer. Den visar hur
saker och ting kunde vara, @ven om ordningen aterstills och
inga bestdende forandringar har skett.

Karnevalens cirkuldra struktur reflekterar den for
barnlitteraturen kdnnetecknande hem-dventyr-hem-strukturen
déar trygghet och fara, tristess och spanning stills emot
varandra och uppbrottet dr lika viktigt som hemkomsten.
Maria  Nikolajeva gestaltar de olika typerna av
handlingsstruktur och tidsuppfattning i barn- och
ungdomslitteraturen i sin bok From mythic to linear — time in
children’s literature och i sin artikel ”“Growing up. The dilemma
of children’s literature”. Hon urskiljer tre skilda faser i
barnlitteraturen: den prelapsariska, den karnevalska och den
postlapsariska. Den forsta fasen, den prelapsariska litteraturen

260 Stephens, Language and ideology in children’s fiction, s. 121. Stephens
presenterar de olika typerna av karnevalsstruktur i en tabell, dar han lyfter
fram nagra kidnnetecknande egenskaper for varje typ. Den for mitt arbete
aktuella tidsfristen kdnnetecknas av det for barnlitteraturen typiska
cirkelménstret som lidgger stor vikt pd hemkomsten, dess ton &r allvarlig och
inte ironiserande och det tillfdlliga omkullkastandet leder till djupare
forstaelse. Se: ibid., s. 126.

98



(&ven kallad arkadisk eller utopisk litteratur), utspelar sig i en
idyllisk miljo, utan nagra antydningar om civilisationens
kontrollerande element som ekonomi eller juridik. Denna
miljo kdnnetecknas av kdnslan av harmoni och franvaron av
déd och sexualitet.” Berdttelsens personer varken mognar
eller vixer upp. Den karnevalska skonlitteraturen tillater
dédremot huvudpersonen att ta nagra steg in i det vuxna livet,
men 4aterkomsten till det idylliska &r lika viktig som
avbrottet.” Doden kan vara ett element i dessa berittelser,
men den &r aterkallelig.”” Ingenting avgorande hinder i dessa
berdttelser och barnets maktposition forblir tillfallig.
Tidsuppfattningen i denna typ av texter dr cyklisk, medan
tiden egentligen inte existerar i de prelapsariska texterna, den
star stilla. Det &ar forst i de postlapsariska texterna som
oaterkalleligheten introduceras. Dessa texter kan handla om
dod eller om sexualitet, och tidsbegreppet blir linedrt. Att vaxa
upp innebdr att det inte finns ndgon atervéndo till den initiala
idyllen.

Idyllen kan exemplifieras med bland annat Astrid
Lindgrens Bullerby-bécker.” Aven Elsa Beskows bilderbdcker
reflekterar den idylliska synen pa barndomen och
barndomens milj6. Den karnevalska bilderboken tar ett steg ut
ur idyllen, men atervénder till den efter dventyret. Sett ur ett
maktperspektiv dr detta steg ut ur idyllen viktigt. Barnet far
prova pa en maktposition, men atervdnder till sin maktlosa

261 Nikolajeva, Maria, “Growing up. The dilemma of children’s literature” i:
Children’s literature as communication, red. Roger Sell, Amsterdam 2002, s. 115.
262 Som en motpol till de karnevalska erfarenheterna inom vuxenvarlden, de
provningar som Okar sjalvkdnnedomen, skildras i barnlitteraturen dven
sadana karnevaler dér protagonisten genomgar en regression. Detta
exemplifieras bland annat av Karen Coats diskussion om Alice’s adventures in
Wonderland och hur Carroll i sin beréattelse forflyttar Alice fran den ordnade
symboliska sféaren tillbaka till den kaotiska, mera primitiva imaginara sfaren.
Se: Coats, 84 f. Boel Westin konstaterar dock att den barnlitterdra dromtexten
ofta erbjuder strategier f6r processen att limna barndomen och véxa upp.
Westin, “Drommens texter”, s. 17.

263 Nikolajeva, "Growing up”, s. 121.

264 Nikolajeva, Maria, ”Barnlitteratur — en berédttelse om konsten att vixa
upp”, i: Konsten att beriitta for barn, Stockholm 1996.
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stallning for att undgd det ansvar som makten medfor.
Karnevalsstrukturen i sig dr saledes inte subversiv, utan utgor
en av barnlitteraturens konventioner. Det som sker under
karnevalen, de val och de gédrningar som protagonisten utfor,
kan ddremot vara subversiva och tilldta ett steg mot mognad,
trots att cirkeln sluts.

Karnevalens och tidsfristens kaos &r per definition
tillfélligt. Den makt som barnen pa nagot magiskt sétt erhéller
under natten gor dem Overldgsna de vuxna som pa kvillen
utovar sin makt som fordldrar ndr de tvingar barnen till sings.
Det magiska inslaget dr vasentligt i denna forvandling, och
utan det skulle drommen, tidsfristen och den tillfdlliga
maktpositionen troligtvis utebli. Det maktgivande magiska
elementet forkroppsligas i manga bilderbocker, vilket leder till
att vigvisargestalterna dyker upp i nya former i de moderna
bilderb&ckerna.

Végvisargestalterna, de méktiga personerna som ersitter
de franvarande fordldrarna och ger barnen tillgéng till en ny
varld kan ldsas som variationer av H. C. Andersens John
Blund-gestalt. Andersens saga “"Ole Lukgie” ("John Blund”,
1841) foljer John Blund och pojken Hjalmar under en veckas
tid. Varje kvall berdttar John Blund en ny berittelse och tar
med sig Hjalmar till en ny fantasivarld. Oavsett hur otroliga
Hjalmars och John Blunds upplevelser i de nya vérldarna ér,
vaknar Hjalmar féljande morgon, och han reflekterar aldrig
over huruvida dromvérlden var verklig eller inte. Trots de
detaljer som indikerar att verkligheten inte férdndrats under
natten, exempelvis bokstdverna som ér lika fula pa morgonen,
skildras John Blunds och Hjalmars nattliga resor som om de
verkligen dgde rum. Beréttaren forvantar sig danda att lasaren,
atminstone den vuxna, forstar att de bara ar drommar. De tva
verkligheternas samexistens problematiseras aldrig, da varje
dventyr har ett likadant slut. Fantasin avslutas med ett
uppvaknande som visar att dventyret varit en drom.

Om de moderna vigvisargestalterna lases som variationer
av John Blund, blir den maktposition som barnet under sin
tidsfrist erhdller ifrdgasatt. John Blunds roll till exempel i
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Hjalmars drémresor &r betydande. Han avgér vilka drommar
Hjalmar kommer att dromma, och han kan ocksa franta
Hjalmar férmagan att dromma. John Blund 4r sdledes den
aktiva parten i drommarna, han initierar drémmen.

Végvisargestalten i den moderna bilderboken har fatt en
mindre dominerande roll, och de moderna protagonisterna
forsoker undvika att samarbeta med denna gestalt. Vagvisaren
— i egenskap av en traditionell John Blund-gestalt (Inte farligt
pappa, krokodilerna klarar jag, 1977) eller som en ballong (Hur
natten ser ut pd mitten, 1983), en alf (Tuuli ja taikametsin yé /
“"Tuuli och natten i trollskogen”, 2002) eller en hund (Vilda
bebin fir en hund, 1985) — har fortfarande som uppgift att leda
huvudpersonen in i drommen men kan inte nédvéandigtvis
paverka drommens innehdll. En sddan fantasifigur kan dven
fungera som ett subversivt element i en beréttelse som
utspelar sig i en realistisk miljo, vilket i sin tur dven paverkar
tolkningen av beréittelsen. Ambivalensen berdr framforallt
vagvisargestaltens existens da det dr oklart om vagvisaren &r
en del av huvudpersonens inre landskap eller en extern gestalt
som avgor vad huvudpersonen skall dromma. Om man enligt
den mimetiska ldsningen accepterar vagvisargestaltens
existens, berovar man det fiktiva barnet hans eller hennes
maktposition. Om man dédremot tolkar végvisargestalten som
en produkt av det inre landskapet, tillskrivs
barnprotagonisten den makt som tillhér karnevalen och
tidsfristen.

Anvindningen av en John Blund-gestalt i moderna
bilderbocker visar hur den intertextuella dialogen med
Andersen, Topelius, Beskow och folksagorna fortgar. En del
av de végvisare som finns i mitt material har kvar den
uppfostrande uppgiften som kdnnetecknar f&rebilden.
Andersens John Blund later inte bara de fula bokstdverna i
Hjalmars skrivbok stora hans drom utan visar ocksa hur den
andra John Blund, Doden™, favoriserar ménniskor som inte
klarat sig utmérkt i skolan. Budskapet dr detsamma trots

265 Andersens John Blund-gestalt har &ven en skuggsida som omtalas i sagan.
Denna gestalt 4r doden personifierad.
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moderniseringen i Lassi ei tahdo nukkumaan dar Lassis motvilja
att samarbeta med John Blund faktiskt leder till somnlGshet.
Hos Andersen har John Blunds ena paraply namligen som
uppgift att inte ge ndgra drommar till barn som varit olydiga.
De ovriga védgvisarna ser ddremot bara till att dventyret
kommer igéng. I de bilderbdcker som foljer konventionen,
férsvinner véagvisaren och drémmen sa fort huvudpersonen
vaknar i sin sing. Vagvisaren i de ambivalenta béckerna kan
daremot finnas kvar trots att det som ter sig som en dromresa
tagit slut.

I foljande avsnitt undersoks dromvirldar som nas med
hjilp av en vigvisargestalt. Dessa drommar foljer for det
mesta konventionen i och med att de avslutas med ett
uppvaknande. Anda 4r en del av berittelserna nyanserade och
utgor saledes ett tacksamt underlag for diskussion kring de
inre landskapens funktion i karaktarsskildringen.

Viigvisarens varierande roller

Stefan Mahlqvist och Tord Nygren anvédnder sig av
konventionella vagvisare i sina drombilderbocker Inte farligt
pappa, krokodilerna klarar jag (1977) och Kom in i min natt, kom in
i min drom (1978). Berattelserna kan ldsas som exempel pa
Stantons surrealistiska drémvérld™ eftersom den namnlosa
pojkprotagonisten forflyttas till en forvrangd verklighet pa
natten. Av dessa tvd bilderbocker kretsar framfor allt Inte
farligt pappa kring sdnggdendet och granslandet mellan sdmn
och vakenhet dar verkliga fornimmelser blandas med
drommen.

Handlingen i Inte farligt pappa bestar av en problematisk
godnattsituation som Overgér i en absurd dréom dar pojken
och hans pappa fiardas genom Amsterdams kanaler i pojkens
sdng, moter bekanta och hotas bland annat av krokodiler.
Drommen avslutas uppe i ett trdd dit faglarna fran pojkens
pyjamas har burit resendrerna.

266 Stanton, s. 162 f.
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Precis som i Tarja Lapinties Lassi ei tahdo nukkumaan,
visualiseras John Blund i boken, helt uppgiven efter de ménga
forsoken att f& protagonisten att somna, men i stillet for att
lamna rummet stannar han kvar, och hans arbete bar till slut
frukt. Boel Westin menar att det dventyr som
godnattsituationen 6vergér i delvis initieras av John Blund.*”
Till skillnad fran de dromvarldar som Andersens John Blund
skapar, bestdr dromlandskapet i Inte farligt pappa av
vardagsintryck som antar ovanliga proportioner. Gestalten
John Blund star i kontrast mot den annars vardagsrealistiska
omgivningen, vilket &ven drommen avspeglar. Detta dr en av
de forsta anspelningarna pd den ambivalens som préglar
boken.

Redan pd bokens andra uppslag blandas verkligheten
visuellt samman med drommen, och den visuella berattaren
malar upp ett surrealistiskt dromlandskap. Det finns tydliga
likheter i den mimetiska tolkningen av de inledande scenerna
i Inte farligt pappa och i Maurice Sendaks Where the wild things
are  (1963) dar rummet gradvis forvandlas till ett
fantasilandskap. Den visuella berdttaren i Inte farligt pappa
skildrar en sddan magisk férvandling.*

Den symboliska ldsningen talar starkt for att en drom
skildrats. Textens ”Aventyret borjade. Dir kan allt hdnda”
(Inte farligt pappa, krokodilerna klarar jag, s. 6) blandat med de
bilder dér verklighet och fantasi forenas ger ett intryck av att
ikonotexten skildrar granslandet mellan drém och vakenhet.

Om hiandelserna i Inte farligt pappa ar en drém, vem ar da
drommaren? Maria Nikolajeva och Carole Scott foreslar att
pojkens och pappans drommar férenas i en blandning av
barn- och vuxenallusioner.”” Fragan dr d& om det dr pappan
eller pojken som dréommer. Den verbala jagberattarens rost
tillhor pojken, trots att texten vid flera tillfdllen signalerar att

267 Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 67.
268 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 244.
269 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 186.
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det inte dr en tredring som beréttar.” Berdttarens langa
meningar star i kontrast till dialogens korthuggna barnsprak
nédr den skildrar métet med en krokodil pa foljande vis:

Hur skulle det nu ga? Pappa var ute ur leken, jatteradd,
da maste jag vara lika modig. Just som krokodilen var
alldeles nédra. Och spéande upp sitt stora gap, fick jag syn
pa min bokhylla som kom och flét i vattnet. Utan att
tanka tog jag Putte i Blabarsskogen271 och stoppade den i
munnen pé krokodilen, sd den inte kunde bita. Putte satt
fast mitt i ett stort krokodilskratt. (s. 16.)

I dialogen med pappan verkar pojken fdordig: "Vi aka
flugplan i morgon?” (s. 6) och ”"Krokodilen glad” (s. 16) &r
nagra exempel. Kontrasten mellan berdttarrosten och dialogen
ger ett intryck av att berédttarjaget forsoker, retrospektivt,
aterge det upplevande jagets mentala tillstind verbalt,
ackompanjerat av bilderna. Replikerna ska ddremot forestilla
autentiska kommentarer fran en tredring, de ar inte
aterberdttade. Detta illustrerar Genettes termer diegesis och
mimesis”: det mentala tillstindet &r representerat och filtrerat
genom den nu vuxna beréttaren i fri indirekt diskurs, medan
replikerna imiterar tredringens tal. Detta glapp forekommer
inte i den visuella beréttelsen.

Den visuella berdttaren visar ldsaren drombilder utan att
desto noggrannare ange vem dessa bilder tillhor. Det finns
badde barn- och vuxenallusioner i det visuella beridttandet,
allusioner till bade barnkammarens mérkvérdiga inredning
(en bild av Karl Marx i helfigur) och Amsterdams

270 Stefan Mahlqvist diskuterar sjilv de sprakliga nivaerna i Inte farligt pappa i
sin artikel “Tva som ldser. Om bilderbocker f6r barn och vuxna” i: Bonmniers
litteriira magasin, 1980:4, ss. 224-227. Mihlqvist identifierar tre nivaer i
jagberéttandet: tredringens enkla repliker, det berdttande jagets monolog och
de ironiska, inskjutna kommentarerna. Den sista tilltalar enligt Mahlqvist
framst den vuxna ldsaren.

271 Intertextualiteten och sambanden med Elsa Beskows trendsittande
dromskildring lyfts fram pa ett humoristiskt sétt i denna scen.

272 Genette, s. 30 f.
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konstmuseums samlingar.”” Maria Nikolajeva menar att det
inte dr helt omojligt att pojken skulle ha sett bilderna i ett
konstalbum — men skulle han kunna koppla ihop bilderna
med staden Amsterdam (trots att staden aldrig ndmns vid
namn) som véller 6éver ramarna pa den bild som hanger pa
hans végg?

Den sofistikerade verbala berdttaren och de manga
vuxenallusionerna gor att ikonotexten forblir ambivalent. Ar
det verkligen bara pojkens inre landskap som skildras? Idén
om att samtidigt kunna skildra tvd drommar ter sig
motstridig, i och med att drommen dr mycket mera subjektiv
dn en fantasi eller en lek som man eventuellt kan dela med
nagon annan - i vaket tillstind. Drommen stédnger ute andra
manniskors medvetanden vilket leder till att kommunikation
dréommar emellan oméjliggors. Detta géiller visserligen framst
verkligheten och faktiska maénniskors drommar. I
skonlitteraturen kan deltagandet i andras drommar vara
mojligt, sasom A. Philippa Pearces Tom’s midnight garden
exempelvis visar genom att lata tvd — emellanat dven tre —
personer dromma samma drém. I litteraturen kan tva fiktiva
personer motas i varandras drommar eller dela en drém med
varandra pé ett ambivalent sétt.

Nar en drom saknar en entydig drommare, blir subjektet i
dromskildringen ambivalent. Det ambivalenta subjektet
representerar det postmoderna subjektstankandet, illustrerat
med begreppet intersubjektivitet. Det postmoderna subjektet
bestar enligt Linda Hutcheon av en méingd olika roster och
olika subjektspositioner.” Subjektspositionerna skapas med
hjdlp av sprdket och férenas till en helhet av ldsaren. Den
tidigare uppfattningen om ett enhetligt och stabilt subjekt i en
text forkastas.” Det finns sdledes inget specifikt subjekt i
texten, utan “the complex ‘subject’ of a narrative has to be
assembled by the reader from several individual

273 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 244.
274 Hutcheon, s. 160 f.
275 Ibid., s. 161 f.
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consciousnesses”,” som Maria Nikolajeva formulerar det. Det
kan finnas flera fokalisatorer i ikonotexten, tva eller flera
medvetanden som presenteras. Nikolajeva har undersokt
intersubjektiviteten i barnlitteraturen. I de exempel”” som hon
ndmner finns det oftast (med Antoine de Saint-Exupérys Le
petit prince, 1943, som undantag) en tredjepersonsberéttare
som alternerar mellan att fokalisera de centrala personerna.

Tillimpningen av intersubjektivitetsteorin péa Inte farligt
pappa dar nagot problematisk. I boken finns en verbal
jagberdttare som redogor for handelseférloppet och for sina
egna upplevelser. Visserligen berdttas handelserna i
retrospekt. Sjdlva berdttandet sker efter att drommen har &gt
rum, men den verbala berdttaren fokaliserar bara sig sjélv, inte
pappan.

Den visuella berédttaren kan didremot tidnkas fokalisera
dven pappan. Det ar mgojligt att de tidigare ndmnda
vuxenallusionerna &r hans inre bilder. I och med att de flesta
detaljerna under den absurda drommen kan hiarledas till
barnkammaren eller till pojkens vardag (till exempel de barn
fran pojkens daghem som férekommer pé ett av uppslagen),
dr det inte entydigt att den visuella berdttaren gestaltar
pappans drém och inre landskap.

Maria Nikolajeva foreslar i sin studie att man med hjalp av
intersubjektiviteten kan skildra ett méte mellan kvinnligt och
manligt eller den vuxna och barnet.” Motsatserna formar
enligt henne ett enhetligt och helt subjekt ddr de olika sidorna
kompletterar varandra. Om termen ska anvéndas i samband
med Inte farligt pappa, anser jag att det i sa fall dr fraga om
intersubjektivitet mellan visuellt och verbalt — och darigenom
indirekt mellan en vuxen och ett barn. Da den visuella
berdttaren fokaliserar bade pappan och sonen, ligger
ikonotextens tyngdpunkt dock definitivt hos pojken. Déarfor

276 Nikolajeva, Maria, The rhetoric of character in children’s literature, s. 88.

277 Bl.a. Linde, Gunnel, Den vita stenen (1964), Hoban, Russell, The mouse and
his child (1967) och Burnett, F. H., The secret garden (1909).

278 Nikolajeva, The rhetoric of character in children’s literature, s. 89 f.
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anser jag inte heller att denna bok effektivast exemplifierar
termen intersubjektivitet.

Det finns inte heller ndgonting i slutet av boken som
skulle svara pa de fragor som véckts under berittelsens gang.
Det néstsista uppslaget skildrar ytterligare en &vergang,
motsvarande den i berittelsens borjan. Pappan verkar ha
forvandlats till Karl Marx och faglarna fran huvudpersonens
pyjamas flyger bort. Pappan och pojken sover i ett trdd som
nar dnda ut till rymden. Alla dessa detaljer betraktar jag dock
som huvudpersonens visualiserade drombilder. Faglarna fran
pyjamasen, fjarilarna fran tapeten och stjarnorna fran John
Blunds paraply blandas samman i denna drémbild, och den
verbala berdttaren konstaterar: “Sen hdnde inget mera, sa
dventyret maste ha slutat dar” (s. 23). Det avslutande
uppslaget skildrar huvudpersonen sovande under tdcket pa
ett sidant sdtt att det inte gar att se om faglarna finns kvar pa
hans pyjamas eller inte. Den verbala jagberédttarens distans till
det upplevande jaget forstarks genom att berédttaren papekar:
"Jag sov och undrade om alla faglarna pa min pyjamas skulle
vara borta ndr jag vaknade” (s. 25). Dromtolkningen far stod
av denna slutscen, och jag uppfattar det som mera sannolikt
att drommen som skildrats varit pojkens, snarare dn pappans.

Viégvisarfigurens roll i sjdlva drémmen ar obetydlig, och
sdledes dr det inte heller motiverat att hdvda att vdgvisaren
skulle bestimma drommens innehall, sisom de beskowska
vagvisarna gor. Protagonisten &dr ddrmed inte passivt
underkastad végvisarens auktoritet, utan far sjilv agera i sin
drom. Detta gor att den bachtinska karnevalen kommer
tydligare till uttryck hos Maihlqvist och Nygren &n hos
Beskow. Trots att drommen ar fullstindigt absurd, styrs den
av barnets (och delvis d4ven pappans) inre. Protagonisten ar
fyndig och l6ser problemen, precis som titeln antyder.
Drommen é&r saledes klart maktgivande. Drommen avslutas
med att ordningen atervdnder. Barnet ligger tryggt bredvid
sin far som i sin Karl Marx-gestalt besitter definitiv auktoritet
och makt. I jimforelse med honom har barnet i sin tur
berdvats all makt, och bilden illustrerar dessa tvd motpoler
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tydligt. Jag foreslog tidigare att pappans Karl Marx-gestalt
kunde vara pojkens drombild, men den kan dven tillhdra
pappan som identifierar sig med denna maktiga person. Det
ar trots allt troligtvis han och inte pojken sjilv som valt att
hénga upp tavlan pa vdggen i barnkammaren. I sa fall kan
detta betraktas som en humoristisk och ironisk detalj som
avslojar pappans maskulina fantasi och 6nskedrom.

[Se:ill. 4]

Genom att bade sonens och faderns drombilder
atminstone i ndgon utstrdckning skildras, ges en inblick i
dessa tva karaktérers inre. Framst galler detta for sonen, men
som jag visat ovan, kan vissa bilder dven tillhéra pappan.
Trots att den fartfyllda handlingen har betydelse for hur
berittelsen framskrider, ar inte till exempel kampen med
krokodilerna det centrala i denna bilderbok. Att istdllet lata
lasaren ta del av absurda drombilder och dérigenom icke-
verbala aspekter av karaktdrens/karaktdrernas inre &r
troligtvis orsaken till att bilderboken ldses 4nnu idag.

Som Lewis Carrolls Alice’s adventures in Wonderland, H. C.
Andersens ”Ole Lukeie” och Jens Sigsgaards och Arne
Ungermanns Palle alene i verden visar, d&r dromslutet en
behandig wutvdg ur fantasin och det G&vernaturliga.
Uppvaknandet avslutar karnevalen utan att nagra invecklade
forklaringar behovs. 1 Palle alene i verden dr det den enda
mojliga tolkningen, da bade det visuella och det verbala
berédttandet understryker att Palle vaknar i sin sdng och
konstaterar att allt 4r som forr. Detta ar ett sétt att dtervdnda
till verkligheten efter ett fantastiskt dventyr. Fantasin avslutas
och distanseras, for att protagonisten tryggt ska kunna
atervianda till verkligheten. Inte bara huvudpersonen befrias
fran ansvar, utan ocksa berittaren. Han har skildrat en resa
med Overnaturliga inslag — men gjort det inom ramarna for
den realistiska traditionen. Dromslutet innebér att barnet ater
berdvas den tillfdlliga makten, att barnet igen blir underldgset
de vuxna och att ordningen aterviander. Samtidigt kan resan
dnda ha haft en stor betydelse for karaktdrens utveckling, och
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den eventuellt uppnédda insikten frantas inte nédvéndigtvis
honom/henne vid uppvaknandet. Karnevalmonstret utgor
den konvention som de bilderbocker som roér sig inom
dromvarldar anspelar pa. Vissa foljer den, vissa ifragasatter
den diskret och vissa strider mot den.

For att visa hur anvdndningen av motivet inre landskap
och ambivalens har utvecklats inom ramarna foér den
ovanndmnda konventionen, kommer jag i det foljande att
analysera ytterligare tva bilderbdcker som foljer den, namligen
Hur natten ser ut pd mitten (1983) av Gunnel Linde och Svend
Otto S. samt Tuuli ja taikametsin yo ("Tuuli och natten i
trollskogen”, 2002) av Petri Nummi och Anne Peltola.

I Hur natten ser ut pd mitten fungerar en ballong, Dalli Bitti,
som végvisare, och den tar, precis som sndgubben i Raymond
Briggs The Snowman (1978), med sig huvudpersonen Klara pa
en flygtur ut i natten. Det Klara och ballongen vill se dr, som
titeln antyder, hur natten ser ut pa mitten.

Aven Klaras dventyr inleds med en godnattsituation. P&
bokens andra uppslag finns tva ndrmast identiska bilder
bredvid varandra som bada skildrar Klaras rum. Den vénstra
bilden visar rummet nér solen dnnu lyser, nédr Klara just ska
lagga sig. I bilden pa den hogra sidan har solen redan gatt ner,
rummet dr morkt och skuggorna stora. Den visuella ellipsen
star i kontrast mot den verbala dialog mellan Klara och
ballongen som inte verkar bli avbruten. Att det som féljer ar
en drom antyds av den verbala berdttarens avslutande
meningar pa detta uppslag: “Klara andades och blundade. Nu
borjade hon glida upp mot taket, filtarna ramlade av...” (Hur
natten ser ut pd mitten, s. 5). Om dessa rader skildrar det
ogonblick da hon somnar, har samtalet med ballongen tidigare
dgt rum i hennes fantasi.

[Se: ill. 5]

Aventyret i sig innehdller inte sérskilt manga
overnaturliga inslag, Klara och Dalli Bitti far folja nattlivet i
staden, i de olika husen och i skogen. De flyger dnda upp till
molnen men hittar 4ndd nattens vasen, “mitt-i-natten”, vid ett
trdd dér tiotals katter sitter: “Detta &r mitt i natten. I det
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morkaste morka sdg Klara ett himmelshogt trad. Dar satt alla
katter som hade gatt ut pa kvallskvisten for att fanga nattens
svans...” (s. 20). Nér Klara atervinder hem, gar hon enligt den
verbala beréttaren och lagger sig direkt. Berdttaren poangterar
att hon faktiskt ligger i sin sdng redan innan hon ens har
markt hemkomsten, vilket bekriftas av bilden. En lucka
mellan det féregdende uppslagets flygtur och det som ser ut
att vara lugn somn uppstdr. Denna scen &r den mest
ambivalenta i hela boken. Den visuella berittelsen tar slut da
Klara ligger i sin sédng. P& sidan mittemot finns d&nnu en vinjett
(troligtvis en inblick i framtiden) dar Klara leker med sin vdn
Martin dagen efter &ventyret. Den verbala berattelsen
fortsatter och komplicerar tolkningen. Enligt den verbala
berittaren sager Dalli Bitti at Klara att hon ska skynda sig att
sova sa att hon hinner drémma. Hon goér s& — men da
fokaliseras Dalli Bitti. Han betraktar flickan och den verbala
berédttaren menar att “Klaras drom var som ett roligt TV-
program for Dalli Bitti” (s. 26). Den symboliska tolkningen av
ikonotexten blir nu allvarligt ifragasatt: Hur kan ballongen
folja flickans drommar? Hur kan den leva utanfér Klaras inre
landskap?

Nér Klara vaknar, sidger hon att hon har dromt mycket
skojigt pa natten. Innebdr detta att hon sjdlv betraktar sitt
dventyr med ballongen som en dréom? Den verbalt
fokaliserade ballongen avslutar berédttelsen med en didaktisk
tanke: “Séna dar viktiga uppfinningar kan man bara hitta pa i
en drom [...]. Det dr darfor alla barn maste vara hemma och
dromma om nétterna” (s. 27). Situationen dr nu omvand och
ikonotexten sdnder motstridiga budskap. Badde Klara och
ballongen anser att dventyret bara har varit en drém, medan
ikonotexten som é&nda till slutet signalerat en dubitativ
modalitet, en dromtolkning, borjar nu antyda en indikativ
modalitet, en tolkning av resan som sann. Hur natten ser ut pd
mitten visar saledes pa ytterligare ett sdtt att spegla
konventionen. Karaktdrerna i boken verkar eniga om att
fantasin avslutats med att Klara vaknar i sin sing, medan det
blir svéart att kombinera den realistiska vakna miljon med en
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tainkande och talande luftballong. En kreativ ambivalens
uteblir, och istéllet skapar ikonotexten forvirring.

Ambivalensen dr mera stimulerande i Tuuli ja taikametsin
yo som pa ytan foljer ett likadant monster som Hur natten ser
ut pd mitten. Tuuli ja taikametsin yo handlar om en flicka som
inte kan somna utan sitter kvar i sin sang och laser faktabocker
om djur. Just innan insomnandet ldser hon om fladdermoss
och dessa beréttelser stannar kvar i hennes tankar. Hon vécks
av konstiga ljud i huset, stiger upp och forvantar sig se alla de
skrdammande djur hon last om. I stillet m&ter hon en liten gron
alf som tar henne med pa dventyr i skogen. Alfen, precis som
John Blund i Andersens saga, ger Tuuli formagan att hora
hoga ljud och forstd djurens tal samt férminskar henne sa att
hon kan réra sig obehindrat bland de minsta djuren.

Den gréna alfen Sammo som Tuuli méter paminner om
den grona alf som leder huvudpersonen i Mihlqvists och
Nygrens Kom in i min natt, kom in i min drom in i en
mardromsvérld. Visserligen 4dr inte Tuulis alf lika
hemlighetsfull, han delar gédrna med sig informationen om de
djur de besoker — vilket forstas dr helt i enlighet med bokens
informerande karaktir.”” Men &ven Sammo &r nédsvis och
irriterad, precis som den namnlésa gréna alfen i Kom in i min
natt.*

Under dventyrets gang moter Tuuli ménga olika djur och
fér lara sig hur de lever, vilket kan tdnkas alludera pa Astrid
Lindgrens Jag vill inte gd och ligga mig. Forutom Sammos
trollkonster och motet med alfgumman Lemma &r nattens
dventyr framforallt informativa. Nar Tuuli atervander hem
tidigt pd morgonen, gar hon direkt till sings och somnar.

279 Boken &r utgiven av Metsilehti Kustannus ("Forlaget Skogsblad”), vilket
torde forklara dess informationsbetonade innehall inom den fiktiva ramen.
280 Alferna i dessa bilderbocker ter sig som blandningar av tva olika
mytologiska gestalter: alfer och dvérgar. Larousse Dictionary of World Folklore
beskriver dvéargar som “hot-tempered and quick to take offence, but
nevertheless generous and loyal to those they befriend”, vilket stimmer
6verens med de egenskaper alferna i egenskap av vigvisare besitter i mitt
material. Se beskrivningar av alfer och dvérgar: Larousse Dictionary of World
Folklore, red. Alison Jones, Edinburgh 1995, s. 16 och 161 resp. s. 153 f.
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Detta beréttas bara i text. Den sista bilden visar Tuuli pa sin
gard i morgonljuset. Det finns varken ndgra verbala eller
visuella ~ detaljer som ifrdgasdtter 4dventyret, men
konstaterandet att hon somnar direkt ndr hon kommer hem
och sover djupt tyder pa att denna bok &nda snarare foljer
konventionen an ifragasédtter den.

Tuulis faktabdcker och anteckningsblock dyker upp i
illustrationerna, i synnerhet pa for- och eftersittsbladen. De
vittnar om hennes stora intresse fér naturen och djuren samt
visar att hon har bade last och antecknat om de djur som
dyker upp under dventyret. Tillsammans med anteckningarna
gor den realistiska miljon och godnattsituationen att
ikonotexten kan tolkas symboliskt. De berittelser och den
information om djur och véxter som Tuuli ldst utgér nu
hennes inre landskap nédr hon somnar. Det &vernaturliga
inslaget i form av de tva alferna forstarker det dromlika
intrycket, likasd syftar “taikametsdén y&” ("natten i
trollskogen”) i bokens titel pa ett inslag av magi — trots att
skogen och djuren i sig skildras realistiskt. Titeln antyder att
Tuulis drom blir en blandning av fakta och fiktion, ett
fantastiskt dventyr med inslag fran verkligheten, precis som
drommen i Inte farligt pappa, krokodilerna klarar jag. Det finns
heller ingenting i ikonotexten som strider mot en ldsning av
den som en drdm, och mot denna bakgrund &r det legitimt att
lasa beréttelsen som en skildring av en flickas inre landskap.

Tillsammans ar Tuuli ja taikametsin yo och Hur natten ser ut
i mitten de tva bocker i mitt primdrmaterial som minst strider
emot dromberittelsens konventionella form. Bada flickorna
far med hjilp av magiska vigvisare ta del av ett dventyr som
avslutas vid gryningen, och ordningen atervander till
verkligheten. Det finns tydliga tecken pa att det i bada
beréttelserna fraimst dr frdga om drommar och dventyr som
utspelar sig i det inre landskapet. Den osdkerhet som uppstar i
slutet av Hur natten ser ut i mitten, ter sig framst som ett
resultat av ett misslyckat forsok att skapa en stimulerande
ambivalens.  Karnevalsstrukturen och den tillfalliga
maktpositionen framhévs i dessa tva tidsbegrdnsade dventyr.
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Personerna forblir ocksd platta da de inre landskap som
skildras delvis genomsyras av pedagogiskt budskap och
delvis av ren handling. Enbart sma glimtar in i dréommens
varld kan anas.

En nattlig metamorfos

Ett exempel pa en bok som kreativt kombinerar fragorna kring
sanggdende och drommens inre landskap ar Ulf Starks och
Anna Hoglunds Jaguaren (1987) ddar huvudpersonen Elmer
forvandlas till en jaguar och utforskar sin omgivning i denna
nya skepnad.™ Den forvrangda Stockholmsmiljsn med
tropiska vaxter och bilar med horn och snablar far
representera Elmers inre landskap under den korta stund som
hans drom varar. Jaguaren later lasaren svéva i ovisshet nér det
galler det “verkliga” handelseforloppet och suddar ut gransen
mellan drém och verklighet.

Jaguaren alluderar pa ett humoristiskt sdtt pa den
finlandssvenska modernisten Elmer Diktonius diktsvit med
samma namn (“Jaguaren”, 1921). Att huvudpersonen i Starks
och Hoglunds bok har samma férnamn som poeten forstarker
denna koppling.” Aven de ord som Diktonius anvénder i sin
skildring av jaguaren upprepas i bilderboken: det talas om
roda nosar, morrhar, tassar, gap och klor. Diktonius jaguar
”slungar sig [..] Over granarnas toppar”, medan Hoglund
skildrar Elmer flygande Over det nattliga Stockholm.
Diktonius betonar att det under jaguarens starka yta och
rytningar doljer kénslor, smarta, tarar och sentimentalitet,
medan Starks jaguar Elmer inte vill skrammas och fortvivlat
ropar efter sin mamma. Tanken som slar honom innan han
somnar &r sorgsen: “For nu ar han ett vilddjur, och inget som
forut. / Plotsligt vill han grata och det kdnns néstan kallt. /

281 For diskussion om djurmetamorfos i barnlitteraturen och i synnerhet
denna form av férvandlingar fran barn till ett vilddjur, se t. ex.: Lassén-Seger,
s. 59 ff. Lassén-Seger diskuterar &ven Starks och Hoglunds Jaguaren, se: s. 167
och 204.

282 Detta samband har uppmérksammats dven av Boel Westin. Se: Westin,
"Drommens texter”, s. 8.
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For jaguarer dom har inget hem. Dom bor &verallt.” (Jaguaren,
s. 27.) Att tematiken i Diktonius dikt dr en annan &n i Starks
och Hoglunds bilderbok trots det gemensamma motivet, gor
inte kopplingen mindre betydelsefull.

Bill Romefors beskriver Diktonius dikt som en
"hogexpressionistisk ~ programdikt”, en jagdikt med
nietzscheanskt innehdll: “Genom [Diktonius] panteistiska
kansla av alltings sammanhang uppstér ett slags jagloshet. [...]
Jaguaren uttrycker Diktonius nietzscheanskt fargade vilja att
skapa den nya ménniskan.”* Romefors pdpekar dven att det i
ordet jaguar ingar ordet jag, vilket forstarker denna koppling.

Det ar for langsokt att leta efter samma typ av tematik i
Starks och Hoglunds bilderbok, men en viss modifikation av
temat “jagloshet” kan anas i bilderboken. Jagloshet, eller
snarare ndgon form av identitetssokande kdnnetecknar Elmers
nattliga dventyr. Han kénner sig inte helt bekvdm i sin nya
skepnad, da fordldrarna inte kdnner igen honom och da katten
Ellinor skrams av honom. A andra sidan kan han utnyttja sitt
nya utseende till att skramma ivdg den hotfulla grannhunden.
Nar Ellinor blir pakord av en bil och Elmer tror att hon &r dod,
uttalar han sin motvilja mot denna nya skepnad: “Jag vill inte
va nédn jaguar!” (s. 17.) Da Ellinor vaknar till liv (kanske tack
vare att kattor anses ha nio liv, men dven for att forstirka
karnevalens aterkalleliga natur™) sker ocksd en vandpunkt i
Elmers jaguar-jag. Han borjar identifiera sig med sin nya
skepnad. Detta kommer fram i hans och Ellinors
gemensamma flykt fran poliser samt i att han blir upprord
over att en kvinna vill ha pa sig ”skinn fran sdna djur som
mej!” (s. 21.) Férvandlingen och drommen &r forutsédttningar
for Elmers nya identitet. Boel Westin konstaterar angdende
identitetstematiken i Alice’s adventures in Wonderland att
“[d]rommandet som aktivitet ger [...] mdjlighet till

283 Romefors, Bill, “Elmer Diktonius 100-arig modernist” i: Hjirnstorm nr. 58,
http:/ /hjarnstorm.com/hjaernstorm /58 /romefors.html. Himtad 4.9.2007. Se
dven: Romefors, Bill, Expressionisten Elmer Diktonius, diss. Helsingfors 1978, s.

70 f.

284 Doden i karnevalen &r oftast aterkallelig. Se: Nikolajeva, “Growing up”, s.
121.
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metamorfoser av det egna jaget och i forlingningen ett
ifrdgasittande av forestillningen om det egna jagbegreppet”.””
For att veta vem han dr, maste Elmer forst bli nagon annan.

Elmers nattliga dventyr skildrar saledes en kamp mellan
den maktlosa lilla pojke Elmer &r p& dagen och den starka och
maéktiga jaguar han forvandlas till pa natten. Det dr en kamp
mellan tva roller, tvd sidor hos honom som under dventyrets
gang smalter ihop till ett jag. Karnevalens statushdjning
kommer séledes tydligt fram.

Liksom i Lillebrors segelfiird, &r omslagsbilden i Jaguaren ur
modalitetssynpunkt avgorande for tolkningen.” Tkonotexten
under sjdlva berédttelsen har dubitativ modalitet, det ror sig
tydligt om en drom. Elmer somnar pa golvet i sitt hem, gar i
somnen ut pa gatan och hdmtas av fordldrarna.
Omslagsbilden fungerar ddremot som ett Mary Poppins-bevis
da den skildrar Elmer med svans och tassar — hans skugga har
dven jaguaréron. Omslagsbilden antyder saledes att
jaguaridentiteten inte enbart dr en drom, utan forvandlingen
sker i vaket tillstand.

[Se: ilL. 6]

Om man utgar ifran att en drom skildras, dr Elmers inre
landskap fullt av spannande detaljer. Det nattliga Stockholm
far dromlikt forvrangda former i den visuella beréttelsen, da
byggnader, bilar, trdd och trafikmérken &ndrar skepnad. Den
visuella berdttaren aterger siledes Elmers icke-verbala
drombilder, men visar stillvis d&ven mera dn sa. Att katten
Ellinor kikar med sitt ena 6ga ndr Elmer sitter sorjande
bredvid henne dr snarare den allvetande visuella beréttarens
kommentar om katten som latsas vara déd och som ser pa nir
den andra sorjer. Likasd flyttas det visuella perspektivet i
slutet fran intern fokalisering till extern ndr Elmer somnar pa
gatan och hans mamma hdmtar hem honom. Den verbala
berdttaren poédngterar att “Elmer bara sover och kédnner inte
hur hon kramas, / hennes egen lille pojke i prickig
nattpyjamas!” (s. 29.) Att den visuella berattaren skildrar hur

285 Westin, “Drommens texter”, s. 10.
286 Se t. ex.: Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 187-190.
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Elmers jaguardron, svans och tassar faller av och ligger pa
marken kan dven det vara en aspekt av den interna
fokaliseringen: den gradvisa forvandling som Elmer upplever
i sin drém och som skildras i texten illustreras i bild. Svansen
och tassarna pd marken behover saledes inte fungera som
ifrdgasdttande Mary Poppins-bevis, utan snarare som tecken
pé att den visuella beréttaren aterger Elmers inre upplevelse.
[Se:ill. 7]

Jaguaren fungerar som ett tydligt exempel pd att &ven om
konventionen f6ljs bade till formen och till innehallet, behover
inte handlingen vara ointressant eller karaktdrerna platta.
Jaguaren gestaltar en inre vérld av rddslor, dnskningar, gladje
och identitetssokande med hjdlp av drommen. Att dventyret
"bara” var en drom signalerar att Elmer kanske inte ar
gammal nog att genomga ett sddant identitetssokande pa
riktigt, utan tar sina forsta steg och provar pa det i drommen.

En drom utan dtervindo

I samband med de konventionella dromskildringarna vill jag
lyfta fram en svérkategoriserad bilderbok som enligt den
verbala berdttaren anvinder sig av konventionen (att
dventyret dr en drom), men som skapar en stark ambivalens
angdende ikonotextens modalitet. Johanna Immelis och Esko
Junkkaris bilderbok Lentivi tytté ("Den flygande flickan”,
2005) skildrar ett barns drom om att flyga. Berédttelsen inleds
med flera utomhusscener ddr huvudpersonen Johanna foljer
sin pappas tradgardsarbete och fragar honom om
naturfenomen. Speciellt d&r hon intresserad av slindor och
faglar som flyger fint. Hon undrar ocksd varfor hon inte kan
flyga.

Nér Johanna lagger sig pa kvallen, bestimmer hon sig for
att flyga precis som slindan och fjarilen. Hon ska visa sin
pappa att hon kan. Foljande morgon klittrar hon pa husets tak
och hoppar ner med ett paraply i handen — men kan inte flyga
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utan ramlar ner pad marken direkt.” Enligt texten i Lentivi
tytto hander det ingenting med Johanna, utan hon somnar dar
pd marken bland maskrosorna: “Uni ottaa vallan, ja unen
mukana mieli saa siivet.”” (Lentivi tytts, s. 18.) Har borjar
enligt den verbala beréttaren Johannas drém, och i drémmen
kan hon flyga. Den visuella berdttaren skildrar hennes fard
nér hon svdvar upp och ner, fram och tillbaka over ett absurt
gestaltat landskap, dnda tills hon kommer till rymden dér hon
flyter tyngdlost med sin katt. Jordklotet skymtar bakom dem
och de svévar bland stjarnorna. Till slut slar &ven Johannas
pappa folje med dem, och de beger sig tillsammans ut i
rymden.

Den verbala berittelsen dominerar i synnerhet i borjan av
boken med en starkt vuxen berdttarrost som visserligen
fokaliserar huvudpersonen Johanna men definitivt inte tillhor
henne. Den verbala berdttelsen tycks snarare stallvis
sympatisera med Johannas pappa nédr den lyder: “[Johanna]
pommittaa isdd kysymyksilli”* och “Isd rauhoittelee tyton
kiihtyoiid  kysymystuloaa”™ (s. 11, min kursiv). Dessa &r
knappast flickans egna observationer.

Mlustrationerna &r i stort sett symmetriska med texten, och
iborjan har de frimst en dekorativ funktion. De far dock mera
utrymme ndr det verbala berattandet tonas ner och
dromsekvensen inleds. Meningarna blir kortare och &dven
orden ser ut att svdva i luften. Det inre landskap som
framforallt illustrationerna formedlar ar fyllt av glada farger,
stjdrnor, moln och regnbagar. Flygturen skildras som en

287 Bilderboken alluderar saledes pa Astrid Lindgrens Madicken (1960). Ocksa
Madicken vill prova pa att flyga och hoppar ner fran taket med ett paraply,
faller direkt pa marken, slar sig och far hjarnskakning. Kristin Hallberg
papekar att “flickor pa tak” ar ett aterkommande motiv hos Astrid Lindgren.
Enligt Hallberg illustrerar motivet ett genusperspektiv pa att bli sedd som
flicka. Se: Hallberg, Kristin, ”Anglaprinsessa och flickbyting. Nagra svenska
flickskildringar” i: Lis mig, sluka mig! red. Kristin Hallberg, Stockholm 1998, s.
128.

288 "Droémmen tar dver, och med dréommen far fantasin vingar.”

289 “Johanna bombarderar fadern med sina fragor”

290 ”Fadern lugnar ner flickans vixande flod av frigor”

117



hisnande upplevelse som far det att pirra i magen och snurra i
huvudet pé Johanna. Det ar ett lyckligt inre landskap.

Beridttelsen tar abrupt slut i rymden, och det
konventionella uppvaknandet utelimnas. Det har gjorts
tydligt att svdvandet i luften dr en drom, men kommer
Johanna nagonsin att vakna ur sin drom eller slog hon kanske
sig sd illa nédr hon foll fran taket att hon svavar i rymden for
evigt? Vad dar det egentligen som har hidnt? Drommer
Johanna? Ar hon medvetslos — eller rentav déd? Har hon fatt
en hjarnskakning och kdnner dérfor sig svdva omkring och se
stjarnskott runt omkring sig? Och vad gor fadern i rymden
med henne? Dessa fragor ger bilderboken inga svar pa.

Eftersom drommar tenderar att vara absurda, ifrdgasétts
inte heller faderns nédrvaro i rymden trots att han dyker upp
frdn tomma intet. Texten ndmner att det gar en varm kédnsla av
gladje genom Johanna nir hon upptacker att fadern ar bredvid
henne. Detta kan innebédra att fadern har hittat sin dotter
liggande pa marken efter den misslyckade flygturen och att
Johanna kénner glddje over faderns ndrvaro i den fiktiva
verkligheten, men fortsétter sin dromresa. Berédttelsens cirkel
sluts inte pa det f6r drombilderbocker konventionella sédttet. I
stéllet fortsdtter den in i det odndliga och lamnar ménga fragor
obesvarade. Drommen och det inre landskapet ger inte heller
stoff for djupare karaktirsgestaltning. Aven angdende makten
ar Lentivi tytto ambivalent. Johannas 6nskan att kunna flyga
uppfylls, men kanske pa ett sdtt som inte kan betraktas som
maktgivande: genom medvetsloshet eller dod. Dessutom
atervinder inte ordningen i enlighet med den bachtinska
modellen. Cirkeln sluts inte och resultatet dr forvirrande.

I Lentivi tytt0 aterspeglas konventionen ndr flygturen
uttryckligen skildras som en drém och inte som ett verkligt
dventyr. Ddremot ldmnas ett av de viktiga elementen av
dromkonventionen, uppvaknandet, bort. Déarmed
representerar boken en 6vergang fran den konventionella till
den normbrytande  dromskildringen. I  subversiva,
ambivalenta dromskildringar dr det inte langre tydligt var
griansen gar mellan drém och verklighet.
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Resor mellan drom och verklighet

Som tidigare ndmnts, finns det ménga moderna bilderbocker
som snarare ifrdgasédtter konventionen dn bekréftar den. De
nojer sig inte med den enklaste forklaringen utan stravar efter
det som Joseph Stanton kallar fér underligt™ och Tzvetan
Todorov fér underbart™. Ur maktsynpunkt kan beréttelser
som inte entydigt berovar barnet makten genom
uppvaknandet vara mera subversiva. De forsdtter
protagonisten och ldsaren i tvekan: var maktpositionen
inbillad? Fragan blir saledes om de ur modalitetssynpunkt
ambivalenta bilderbockerna vagar ifrdgasatta barnlitteraturens
andra konventioner och skildra mognad eller andra mentala
processer vid sidan av det handlingsfyllda dventyret.

Maria Nikolajeva anser att det i Barbro Lindgrens och Eva
Erikssons Vilda bebin-bocker inte finns utrymme for “nagon
djupare gestaltning av personernas sjdlsliv. Alla kénslor ar
sddana som just géar att aterge med enkla visuella medel. Det
gor att bockerna dr tdmligen okomplicerade i sitt text/bild-
forhallande i fréga om personskildringen.”*” Den tredje Vilda
bebin-boken 6ppnar dock en méjlighet till djupare och mera
komplicerad personskildring genom att skildra en ambivalent
drom. I Vilda bebin fir en hund (1985) genomfdrs en nattlig resa
som mycket vl kan tolkas som en drom och ddrmed som en
resa in i bebins inre landskap.

Den tyghund som bebin far i fodelsedagspresent blir
plotsligt levande och tar med sig bebin och hans
leksaksvdnner pa ett dventyr. Som vanligt, sker denna
forvandling pa natten, i fullmanens sken. Hunden stiger upp
och bérjar vifta pd svansen. Hundens uppvaknande &r bara
borjan pa dventyret: “Fran bergets topp nu hunden glatt sig
svingar / for han har ett tu tre fatt vingar!” (Vilda bebin fir en
hund, s. 15.) Bilden visar dock att det ar bebins paraply som
forvandlas till hundens vingar. Paraplyet dr en detalj som
standigt aterkommer i bilderbécker och sagor som kretsar

291 Stanton, s. 162 f.
292 Todorov, s. 41 f.
293 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 150.
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kring magiska héndelser i synnerhet pd natten. Visserligen
anvander Immelis och Junkkaris Johanna samt Astrid
Lindgrens Madicken sina paraplyer pa dagen, men deras
funktion &r en annan. De anvénds for flygforsok i en realistisk
omgivning, trots att Johannas flygtur senare leder till en
dromvaérld. Paraplyet anviands for att mojliggdra en magisk
resa dven i Elsa Beskows bilderbok Resan till landet Lingesen
dér det utgdr vingarna pa en drake, och dess ursprung kan
aterigen sparas till H. C. Andersens "Ole Lukeie” dar John
Blund gér omkring med tva paraplyn av vilka det ena ger séta
drémmar och det andra inga drémmar alls.™

Bebins och hundens resa gér via en planet med
tygkaniner, en giraffplanet och manen, tills de slutligen nér en
glassplanet. Den verbala beréttaren rdknar upp dessa, medan
den visuella berdttaren ger en ganska grundlig inblick i
vérldarna. Tygkaninplaneten bestar av ett rutigt tacke, kuddar
och en filt som utgodr kaninernas bon. Dir lever kaninerna som
maénniskor. De ldser, sover och dter middag. Giraffplaneten
bestir av tyggiraffer, som visserligen ar levande, och péa
manen moter bebin flera andra bebisar och tyghundar — som
alla har vingar, precis som bebins hund. Den sista planeten
paminner om en glassportion, i gigantisk storlek.

I och med att det &r natt ndr hunden blir levande och
dventyret borjar, 4r den modalitet som ligger ndrmast till
hands dubitativ. Trots att hdndelserna presenteras som sanna,
ar aventyrets tidpunkt och dess karaktdir sadana att
atminstone en vuxen ldsare gidrna balanserar de logiska
luckorna med utomlitterar kunskap och viljer att inte
acceptera textens och bildernas indikativ utan tolkar
hédndelserna  som en drom. Det é&r uttryckligen
dromtolkningen som fordjupar personskildringen. Den
presenterar bebins dnskedrommar (att fa en riktig hund), de
viktigaste aspekterna i hans liv (trygghet i form av bekanta
detaljer frdn hemmet: leksaker, mjuka tdcken och kuddar,

294 Aven Pamela Travers gestalt Mary Poppins forknippas med paraplyer.
For denna avhandling 4r Mary Poppins framst aktuell i samband med de sméa
detaljer som undergraver den symboliska tolkningen av ikonotexten.
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vaxter fran tradgarden) och hans vaxande mod (att vaga flyga
till rymden). Samtidigt lyfts ocksa ett behov av att atervianda
till det trygga hemmet fram i enlighet med den traditionella
cirkuldra strukturen och karnevalsmonstret. En mimetisk
tolkning forbiser dessa aspekter och foérvandlar dem till ren
handling. En symbolisk ldsning forstirker och fordjupar
forstaelsen av den vilda bebin som person. Trots det
representerar dessa aspekter grundldggande behov hos
barnet. De ger bebin karaktir men nagon djuppsykologisk
gestaltning dr det inte frdga om. Inga komplexa inre tillstand
skildras.

Det ska &dven noteras att aspekterna av bebins inre
landskap formedlas genom den visuella berdttaren. Abstrakta
inre egenskaper som mod, onskningar och langtan tillhor i
bilderboken for det mesta den icke-verbala delen av en
persons inre landskap. De kommer effektivare till uttryck i
bildens vérld, det imagindra, &n i sprékets symboliska och
logiska system.

Nagra detaljer talar dock emot en enkel dromtolkning.
Nar bebin atervander hem, har natten blivit dag. Mamman har
enligt den verbala berdttaren ldngtat efter sina barn, och
hundens svans som fattat eld och lossnat under flygresan dr
fortfarande borta. Dessutom verkar hunden forbli levande,
medan de andra resendrerna i det visuella berédttandet ater
forvandlas till livlésa tygdjur i mammans famn. En symbolisk
tolkning av resan ifragasatts av hundens plotsliga férvandling
och dess korta svans.

Samtidigt presenteras pa det sista uppslaget visuella
detaljer som talar for att de olika planeterna dnda bara
inspirerats av bebins vardagliga omgivning. Filten i
hangmattan liknar filten pa tygkaninplaneten, de stora bladen
som véxer i tridgdrden pdminner om trdden pé giraffplaneten
och tallriken pa bordet liknar glassplaneten. Dessa detaljer
finns endast i den visuella berdttelsen. Den verbala beréttelsen
presenterar resan som sann och betonar att resendrerna
verkligen har besokt andra véarldar: “"Nu ndrmar resan sig sitt
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slut. / Efter sin langa médosamma férd / dr de tillbaka i sin
egen varld.” (s. 26.)
[Se:ill. 8]

Vid tillimpningen av en mimetisk tolkning av denna
beréttelse, framstdr hunden som den som méjliggor resan till
de andra vidrldarna. Hunden kan ldsas som ytterligare en
variant av vagvisarmotivet, han dr bebins motsvarighet till
John Blund. Sambandet dessa gestalter emellan forstarks av
paraplyet som forvandlas till hundens vingar. Redan innan
hunden blir levande, antyds det att den inte dr som vilken
leksak som helst: “Pa golvet ligger hunden tyst / och dnskar att
han vore levande” (s. 8, min kursiv.) De andra leksakernas
inre liv gestaltas aldrig pa detta sétt. Beréttelsens slut antyder
att hunden verkligen har blivit levande.

Motivet, leksaker som vaknar till liv i ndgot som kan ldsas
bade som drom och fiktiv verklighet, stracker sig till borjan av
1800-talet, da en av barnlitteraturens banbrytare, E. T. A.
Hoffmanns Nussknacker und Mausekoning (1816) gavs ut. Trots
att motivet ar flitigt anvant av barnlitteraturforfattare genom
tiderna, till exempel av Carlo Collodi i Pinocchio (1883) och av
Margery Williams i The velveteen rabbit (1922), dterkommer det
ofta dven i nyare barnbocker. Motivet levande leksaker
undersoks ur psykoanalytiskt perspektiv av Lois Rostow
Kuznets™ som betraktar levande leksaker som projektioner av
vissa kdnslor hos barnprotagonister och anser att levande
leksaker ofta har en subversiv funktion i berédttelsen. Den
subversiva funktionen har i manga fall sitt ursprung i
leksaksvarldens maktgivande effekt for barnprotagonisten
som fran sin maktlosa stillning blir dverlédgsen sina leksaker.””
Aven Alison Lurie uppmirksammar detta i sin diskussion
kring berédttelserna om Nalle Puh: ”Surely part of the
universal appeal of the Pooh books is due to the pleasure any
child must feel in imagining himself or herself larger, wiser,

295 Kuznets, Lois Rostow, When toys come alive: narratives of animation,
metamorphosis, and development, New Haven 1994.
296 Ibid., s. 50 f.
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and more powerful than the surrounding adults.”””

Leksakerna i A. A. Milnes bocker framstar som vuxna. De
lever sina egna liv och har till och med barn. Nir ett
ménniskobarn kan visa att han ar smartare och modigare an
dessa “"vuxna”, kastas den konventionella maktférdelningen
om.

En subversiv forvandling dr det frdga om dven hos den
vilda bebin. Han trotsar mammans beslut att endast ge honom
en leksakshund genom att géra hunden levande. Bebins
overldgsenhet 6ver leksakerna kommer dnnu tydligare fram i
Lindgren och Erikssons foregaende bok, Den wvilda bebiresan
(1982), dér bebin dessutom far agera som hjdlte och radda
leksakerna under sin segelfdrd. Framforallt fungerar de
levande leksakerna dock i mitt material som projektioner av
olika kénslor: énskningar, rddslor och inre motségelser.

Hunden och dess svans i Vilda bebin fir en hund
ifrdgasétter den tolkning som de andra detaljerna frammanar.
Det finns ingen annan logisk férklaring till férvandlingen dn
att dven slutscenen speglar bebins inre landskap, att han inte
dnnu dr vaken utan fortfarande drommer. Om det visuella
perspektivet pa det sista uppslaget dr bebins, kan man
spekulera om han i sin drém noterar att planeterna bara har
varit produkter av hans fantasi da de visas pa sina riktiga
platser. Alternativt kan det ténkas att han aterkommer till sin
verklighet ddr alla dessa detaljer finns men att han &r
omedveten om kopplingen mellan dromlandskapet och de
impulser den vardagliga omgivningen skapat. I sa fall lagger
den uppmirksamma ldsaren 6ver bebins huvud maérke till
detaljerna och forstar kopplingen. Den allvetande visuella
berdttaren podngterar i sa fall varifran bebin fatt sina intryck
till drommen, trots att drommen fortfarande pagar. Detta
forklarar dven forflyttningen i tid fran godnattsituationen till
dagsljuset.

Fragan dr om en sddan ldsning ar tillfredstdllande och om
en logisk forklaring till 6vernaturliga inslag maste ges. Inte,

297 Lurie, Alison, Don'’t tell the grown-ups. The subversive power of children’s
literature, Boston 1990, s. 145.
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om man i enlighet med Stanton betraktar drémforklaringen
som en enkel utvdag. Daremot gédrna, om man vill tolka det
skildrade som en representation av huvudpersonens inre
landskap. Det inre landskap som skildras erbjuder dock bara
en glimt av hur bebin dr som person. Bilderboken ger uttryck
at grundldaggande behov och ingen djuppsykologisk kunskap
kravs for att tolka impulserna i karaktarens inre varld.

Enligt Ulla Rhedin kan den vilda bebin skildras
psykologiskt som “en liten Gverlevare eller livlig krabat som
utforskar sin omvérld, undersdker sina granser och ger prov
pé kreativitet och fantasi i sina problemldsningar”.”” Hon
menar dock att detta &r att “gora honom for tung och realistisk
(sdrskilt ndr det som har giller ett bilderboksbarn)”.”” Jag
anser att Rhedins beskrivning tydligt sammanfattar den vilda
bebins egenskaper som person s& som han skildras i de tre
bockerna. Daremot finner jag det obegripligt att hon samtidigt
undergridver denna ldsning. Att den vilda bebin &r ett
bilderboksbarn anser jag inte vara ett hinder for att hans inre
egenskaper skulle kunna skildras, tvartom. Tack vare att han
ar ett bilderboksbarn kan hans kreativitet och nyfikenhet
komma till uttryck. Bilderboksmediet fungerar som en kanal
for hans personliga egenskaper.

Tillfilliga hjiltar

Trots att sjdlva flygandet kan betraktas som en maktfaktor, har
makten som saddan en relativt liten betydelse i Vilda bebin fir en
hund trots att den vilda bebins dventyr uppfyller tidsfristens
kdnnetecken. Karnevalens maktaspekt framtrdder tydligare i
de bocker som analyseras i detta avsnitt och dér
protagonisternas karnevalska drommar kidnnetecknas av
tydliga hjaltepositioner. I avsnittet undersoks vad detta har for
betydelse for berdttelsens géng och vad det berdttar om
huvudpersonerna, som for dvrigt i samtliga exempel ar pojkar.

298 Rhedin, Ulla, Bilderbokens hemligheter, Stockholm 2004, s. 98.
299 Ibid.
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Tva exempel som diskret ifragasétter den konventionella
dromtolkningen ar Anna Hoglunds Nattresan (1990) och
Markus Majaluomas Olavi ja Aapo — merten urhot (Oliver och
Pekka — hjiltar till sjoss™, 1998). Bade Nattresan och Olavi ja
Aapo — merten urhot handlar om nattliga dventyr som tva
broder foretar sig. Bdda bockerna inleds med den
konventionella godnattsituationen. Broderna Nisse och Egon i
Nattresan &r motvilliga att somna, och deras mamma skulle
hellre vilja tala i telefon &n ldsa ytterligare en godnattsaga.
Situationen illustrerar sdledes Mary Galbraiths pastdende om
att vuxna uppfattar barns behov av narhet vid liggdags som
ett hinder.” Olavi och Aapo blir ddremot inbjudna att sova
over i sin fasters och farbrors bat. Godnattsituationen och de
eventuella konflikter den ger upphov till far knappt med
utrymme i bockerna. Det avgdrande &r tiden efter att
lamporna sldckts och dérrarna stiangts.

Sé& fort Nisses och Egons mamma stidnger doérren, borjar
saker hdnda i rummet: en tiger smyger genom dorrspringan
och pojkarna foljer efter. Under 4dventyrets gang moter
pojkarna hemska monster, flyger till en vulkan och till ménen
samt dyker ner i Indiska Oceanen. Efter det aker de bat och
sportbil tills de kommer hem och vicker mamman som varken
har hort eller sett nagot.

Olavi och Aapo vidcks i sin tur av skeppshunden och
forvandlas till sjorovare. De reser ivdg till en o6de ©
tillsammans med fyra riktiga sjorovare. Nar de vaknar pa
morgonen, misstdnker de sjdlva och de vuxna att &ventyret
bara har varit en drom. Detaljer som tyder pa det motsatta
inkluderas — och dessutom ges pojkarna en mdoijlighet till ett
liknande &ventyr foljande natt. I originalet antyds detta

300 Da de flesta finska bilderbdckerna i mitt material inte finns i svensk
oversdttning, har jag valt att i analysen ange mina egna 6verséttningar av
savil titlar som citat. Olavi ja Aapo — merten urhot ar ett undantag i och med att
det finns en svensk 6versittning av boken (6verséttare: Inga-Britt Rova).
Protagonisterna i versittningen heter Oliver och Pekka. Oversittningen
stimmer dock stéllvis inte 6verens med originalet, och darfor aterges i citat
bade Rovas och min egen 6verséttning.

301 Galbraith, s. 173.
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visserligen bara i bild, skeppshunden o6ppnar doérren till
pojkarnas sovrum. Den svenska 6versittningen tolkar bilden
fardigt: ”...ndsta natt s& kom drommen tillbaka” (Oliver och
Pekka — hjiltar till sjoss, s. 28).

Det verbala och det visuella berdttandet i Olavi ja Aapo —
merten urhot skiljer sig fran de 6vriga exemplen i detta kapitel
som har en allvetande berittare eller en jagberattare. En stor
del av den verbala berittelsen aterges i form av en sangtext.
Texten dr ny men melodin, papekar den verbala berattaren, ar
densamma som i den finska sdngen “Rosvo-Roope” ("Rovar-
Roope”, Tapio Rautavaara, 1949).” Sdngen ndmns dven i den
tidigare bilderboken om Olavi och Aapo (Olavi ja Aapo/Oliver
och Pekka, 1996), dir en révare spelar denna sdng pa dragspel.
Enligt texten i Olavi ja Aapo — merten urhot sjunger vagorna den
sdng som utgdr det enda verbala elementet pa sju sidor i
boken.

Det verbala berittandet ifrdgasédtts genomgéende av
visuella detaljer i Olavi ja Aapo — merten urhot. Redan omslaget
avbildar en blackfisk som laser boken om Olavi och Aapo —
dérmed infors en metafiktiv detalj som ytterligare komplicerar
tolkningen. Brodernas lekar kretsar kring batar och sjorévare,
vilket Olavis sjomansklddsel och Aapos leksaksbat antyder.
Fasters och farbrors sjokort ar ett av de féremal som inspirerar
pojkarnas fantasi. Vdl ombord pé& baten finns det flera
sjofartsverktyg som dven de kommer till anvandning under
dventyrets gang.

I bérjan av dventyret skrams pojkarna av monstret Ahti
och nagra jattelika blackfiskar, men odjuren flyr nér
sjorovarskeppet anldnder. Bidde monstren och sjorévarna
anspelar pé gestalter ur folksagor och dventyrsberattelser. En
av sjorovarna har en krok som hand, vilket skapar en
intertextuell ldnk till Kapten Krok i J. M. Barries Peter Pan
(1904). Blackfiskmonstren associeras i sin tur med monstren
Skylla och Kharybdis i Odysséen, och havets kung Ahti dr en
central gestalt i den finldndska folktraditionen. Aven annars

302 Inga-Britt Rova har uteslutit uppgifterna om sdngens ursprung ur den
svenska Oversattningen.
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foljer sjorovardventyret etablerade genremdnster med en dde
0, en dold skatt och ett sjunket fartyg med guldlast. Detta
kombinerat med Olavis uppenbara intresse  for
sjorovardventyr gor att lasningen av resan som en drom eller
som en fantasi 4r den mest troliga.

Den visuella beréttelsen i Nattresan antyder ocksa diskret
att den verbala atergivningen av brodernas dventyr inte dger
rum utanfér nagondera av pojkarnas inre landskap. Det
etablerande uppslaget (Nattresan, s. 2) skildrar pojkarnas rum
och innehaller ménga av de detaljer som &terkommer under
dventyrets gang — och som inspirerar pojkarnas fantasi. En
malning pa vdggen avbildar Stalmannen i en hotfull miljo.
Stdlmannen i tavlan dyker ner i havet pd det foljande
uppslaget (s. 4), precis som bréderna gor under sitt dventyr
flera uppslag senare (s. 16). Dessutom hdrmar Egon och
gosedjuret Kapten Graddnos Stalmannens flygstil (s. 10) nar
de flyger ivag for att fly frdn ett monster som jagar dem.

Ytterligare forstarks sambandet mellan verklighet och
drom genom den kartbok som ligger pa golvet i
barnkammaren, uppslagen vid Afrika och Indien. Samma vy
aterkommer i bild nar pojkarna sitter pa ménen och tittar ner
pa jorden. Dessutom moter broderna ett kottdtande monster
som visar tydliga likheter med ett leksaksskelett som ligger pa
golvet i barnkammaren. Stjairnhimlen som omger pojkarna nir
de sitter pd manen (s. 14) reflekteras i sin tur i det paraply som
ar upphéngt pa Egons sang.

[Se:ill. 9]

Uppslaget som skildrar barnkammaren innehaller saledes
i stort sett hela &ventyret i miniatyr, bestdende av
betydelsefulla visuella detaljer. Detta paminner om
ikonotextens avspeglingar i Mahlqvists och Nygrens Infe
farligt  pappa,  krokodilerna  klarar jag ddr de vakna
fornimmelserna fran barnets vardagsmiljo blandas med
drommen. Till skillnad fran Inte farligt pappa &r intrycken i
Nattresan ~ organiserade till en nagorlunda logiskt
sammanhéngande berittelse. Detsamma galler for Olavi ja
Aapo — merten urhot. Istéllet for att gestalta drommens absurda,
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icke-verbala  héndelseférlopp, processar de  verbala
opersonliga berdttarna drommen till en atergivbar berittelse
med en borjan, en mittpunkt och ett slut enligt en
dramaturgisk struktur som verkliga drommar saknar. En
utomstdende beréttares ndrvaro dr ocksd den aspekt som
skiljer Olavi ja Aapo — merten urhot och Nattresan fran Inte farligt
pappa. En allvetande visuell och verbal berdttare som
fokaliserar pojkarna skiljer sig tydligt frdn den personliga
berdttarrosten i retrospekt och den verbala fokaliseringen
enbart av barnprotagonisten i Inte farligt pappa. Skillnaden
mellan en allvetande berédttare som fokaliserar barnkaraktdren
och en jagberdttare som berittar i retrospekt betraktas dnda
som obetydlig i barnlitteraturen. Maria Nikolajeva menar att
bada berdttarna ar utomstdende, extradiegetiska, enligt
Genettes terminologi: ”Both occupy an unequal power
position toward the child, possessing greater knowledge, life
experience, and linguistic skills”.*” Gillande
maktfordelningen delar jag Nikolajevas syn. Analysen av Infe
farligt pappa visar tydligt skillnaden mellan jagberéttaren och
protagonisten, i synnerhet sprakligt. Daremot anser jag att
skillnaden = dndd ar  betydelsefull i fraga om
medvetandeskildring. Trots att retrospektivt jagberdttande har
flera likheter med opersonligt berdttande med stark
fokalisering, anser jag inte att den verbala jagberdttaren pa
samma villkor kan trdnga sig in i pappans medvetande som
ndr han skildrar sina egna barndomserfarenheter. En
jagberdttares mojligheter till introspektion begrénsas saledes
till hans/hennes egen person.

De visuella detaljerna i Nattresan ifragasétter den verbala
beréttelsens indikativa ton. Det verkar klart att det handlar om
en drom i det hér fallet eftersom omgivningen, morkret och
kvéllstiden inspirerar drommaren. Skulle berittelsen avslutas
med att pojkarna vaknar tryggt i sina sdngar, skulle det inte
rdda nagon tvekan om hur héndelserna tolkas. Istdllet
kommer pojkarna hem med en svart bil, som i den sista bilden
skymtar genom fonstret, och vidcker mamman vars

303 Nikolajeva, The rhetoric of character in children’s literature, s. 243.
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morgontidning berdttar om ett vulkanutbrott. Om de visuella
detaljerna hittills har fatt styra tolkningen av hdandelserna som
en drom, tyder slutet pa ett annat alternativ, ndmligen en
mimetisk tolkning.

Aventyret diskuteras aldrig av karaktirerna, och fragan
kring &dventyrets sanningshalt tas siledes inte upp i den
verbala berdttelsen. Ingen undrar om det bara har varit en
drom. Tidningsrubriken som handlar om vulkanutbrottet ar
den enda detaljen som knyter ihop morgonstunden med det
dventyr som presenterats. Detta kan ha sin forklaring i att den
verbala berattelsen fokaliserar pojkarna Egon och Nisse, och
for dem verkar det inte rdda ndgon tvekan om att dventyret
var sant. Den ambivalens som skapas i samverkan mellan
texten och bilderna ifrdgasétts av tidningsrubriken.

Ytterligare en detalj som ifragasétter dromtolkningen &r
katten Kapten Graddnos. Genom att i borjan av beréttelsen
lata katten ligga i en docksdng och att ldta Egon bdra honom
som en trasdocka, formedlar den visuella berdttaren ett
intryck av att Kapten Graddnos &r en leksakskatt. Pa det tredje
uppslaget dar pojkarna har anlédnt till det dromlandskap déar
ett farligt monster hotar dem, har katten blivit levande. I slutet
av berittelsen férvandlas katten inte tillbaka till en leksak utan
fortsdtter leva — utan att ndgon tycker att det ar markvardigt.
Kapten Graddnos ar precis som den vilda bebins hund. Han &r
en leksak som vaknar till liv ndr dventyret borjar men som
lever vidare trots att drommen, fantasin eller dventyret tagit
slut.

Bade Nattresan och Olavi ja Aapo — merten urhot berdr
samma problematik. Forutsatt att beridttelserna gestaltar
drommar, ar foljdfragan vems drommar det dr. I bada
bockerna anvénder sig den visuella och den verbala beréttaren
av ett allvetande perspektiv. Detta giller dock bara ifall en
mimetisk tolkning av hindelserna tillimpas. Ifall det ar fraga
om en drom, blir frigan om drommaren aktuell. I Olavi ja Aapo
— merten urhot ser Olavi ut att vara den aktiva parten i
dventyret. Dessutom stoder hans intresse fér havet och batar
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en ldsning av honom som drémmaren. I si fall skulle Aapo
bara vara en av karaktdrerna i hans drém.

Karaktdrernas alder blir d&ven en avgodrande faktor i
drommardiskussionen. Aapo éar ett spadbarn som inte kan tala
och saledes inte heller verbalisera sina fantasier. Den visuella
och den verbala berdttaren kan dock hjdlpa honom att
uttrycka dem. Icke-verbala tillstdnd kan i viss man uttryckas i
text, sdsom Dorrit Cohns, Ann Banfields och Monika
Fluderniks studier visar.* I denna bilderbok &r det dnd4 inte
fraga om fri indirekt diskurs eller stream of consciousness, de
tekniker som romanférfattarna har till sitt forfogande i mental
representation. Den visuella berdttaren kan aterigen visa sin
styrka genom att dterge ett barns icke-verbala drom. Men é&r
det Aapo som drommer?

Pa det sista uppslaget dr det uttryckligen Aapo som ar
vaken och ser skeppshunden komma efter dem igen. Da det
ter sig osannolikt att ett barn som varken kan tala eller gé
skulle kunna ha kunskap om sjordvare, finska folksagor och
grekisk mytologi, vacker den avslutande scenen fragan om
hur det dr majligt att det &r Aapo och inte Olavi som forbereds
for det nya dventyret.

I Nattresan ar Kapten Grdaddnos nyckeln till den centrala
frigan: om det dr en drom, vem av pojkarna drommer?
Kapten Grdddnos kan ldsas som en projektion av Egons
kénslor.™” Katten far i vissa situationer agera i stillet fér Egon,
och i slutet ar det katten som spiller choklad i sdngen, inte
Egon. En mojlig lasning dr da att Egon reser in i sitt inre
landskap tillsammans med sin leksakskatt. Detta inre
landskap prdaglas av detaljer fran Egons egen omgivning —
precis som den namnlésa pojkens drémresor i Mahlqvists och
Nygrens Inte farligt pappa, krokodilerna klarar jag — och den

304 Se: Cohn, s. 11; Banfield, s. 138; Fludernik, s. 453.

305 Gosedjurets namn associeras med gestalten Maja Graddnos i Gosta
Knutssons bocker om Pelle Svanslos (1939-1972). Maja Graddnos dr en mycket
feminin karaktar vilket utgor en kontrast med gestalten Kapten Graddnos.
Kapten associeras med bade maskulinitet och makt. Namnet Kapten Graddnos
kombinerar saledes leksakskattens (och dirmed Egons) feminina och
maskulina egenskaper.
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avspeglar hans rddslor, 6nskningar och fantasier. De exotiska
miljoer som pojkarna ldst om, de skrammande leksakerna och
den hotfulla malningen i barnkammaren tycks sdtta Egons
fantasi i rorelse i drommen. Katten far dela dessa upplevelser
med honom, visa kdnslorna och agera i vissa situationer.
Storebrodern Nisse &r i sa fall bara en gestalt i drommen, en
vars mod lillebrodern énskar sig ha. I denna handlingsfyllda
berittelse ter sig Egons dnskan att dela Nisses mod som den
enda inblicken i karaktirernas inre. Att detaljer fran
verkligheten avspeglas i drommen ger inte personerna nigot
djup. Trots att ikonotexten formedlar en drém, forblir
personerna otillgdngliga aktorer i den. Ingen djupare insikt
erbjuds.

En ldsning av 4&ventyret som Egons drom ér
tillfredsstillande dnda fram till slutet av berédttelsen dér den
symboliska ldsningen kullkastas. En mgjlig forklaring ar att
Egon inte har slutat dromma &n och att han, precis som den
vilda bebin, drommer att han dr vaken och att dventyret ar
over. En annan mojlig lasning dr den mimetiska: nattresan har
faktiskt dgt rum i den fiktiva verkligheten.

I Olavi ja Aapo — merten urhot kunde daremot den tidigare
nidmnda termen intersubjektivitet vara mera belysande an till
exempel i Maihlqvists och Nygrens Inte farligt pappa,
krokodilerna klarar jag. Visserligen dr Olavi den aktiva parten i
storsta delen av dventyret, men badde den visuella och den
verbala beradttaren fokaliserar bada pojkarna. Det som
framstar som en drom kan alltsé vara tvd ihopvivda drommar
och didrmed skildras tva inre landskap i ett. Att
intersubjektivitet illustrerar subjektsfrdgan béttre i Olavi ja
Aapo — merten urhot an i Inte farligt pappa anser jag bero pa det
perspektiv. som den verbala berattaren tillskrivits. En
allvetande, opersonlig Dberdttare kan fokalisera béada
personerna, vilket en personlig berdttare inte kan. En
personlig berdttare har inte tillgdng till ndgon annans
medvetande, atminstone inte hos Mahlqvist och Nygren, bara
till sitt eget. Séledes kan bara den visuella berédttaren skildra
pappans inre landskap, och dven detta gors sparsamt. Olavi
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och Aapo ter sig som mera likvérdiga subjekt i den drom som
skildras i ikonotexten som helhet och deras dréommar kan
verkligen betraktas som sammanvdvda. Medan det i Infe
farligt pappa ar mojligt att skilja mellan barn- och vuxenintryck
i den visuella berittelsen, kan de olika intrycken i Olavi ja Aapo
— merten urhot inte entydigt stimplas som antingen Olavis eller
Aapos.

De visuella detaljerna som talar emot dromtolkningen i
Olavi ja Aapo — merten urhot stir i kontrast mot den verbala
texten som pa flera nivder antyder att dventyret enbart har
varit en drom. Vagornas sang som igen tar over det verbala
beréttandet i slutet av dventyret vaggar in barnen i dréommen:
“Taas nousee pdivéd, vaipuu yo / my0s loppuu unen tyo. / Et
unest mitddn mukaan saa, / kun hetki aamun ly6. / Viel tuolla
ndet laivan. / Se kyntdd unen merta. / Voi muistot jattdd
vaivan. / Ne puijaa joka kerta.” ** (Olavi ja Aapo — merten urhot,
s. 25.) Nar faster och farbror dessutom konstaterar att
dventyret inte kan ha varit sant, blir pojkarna enligt texten
ledsna. Bilden visar dock att bara Olavi dr ledsen; bebin Aapo
sover nojd i din sdng. Enligt den verbala berdttaren hoppas
pojkarna dven pa att drommen ska aterkomma nasta natt,
vilket den visuella beréttaren bekraftar att den gor.

Hur man an ndarmar sig beréttelsen, kan man inte fa en
tillfredsstdllande forklaring till hindelserna vare sig ur en
mimetisk eller ur en symbolisk utgangspunkt. A ena sidan
saknar de vuxna pd morgonen sina silverbestick som en av
sjorovarna at upp och a andra sidan finns en bild av den 6de
on pa vaggen i barnkammaren. I den hér boken ar varken den
visuella eller den verbala berittelsen konsekvent i sin
modalitet, bdda vaxlar mellan drémantydningar och detaljer
som bekriftar den mimetiska ldsningen. I samspel med

306 ”Ater gryr dagen och natten forgar. Slut dr drémmarnas bestyr. Inget fran
drémmen man med sig far, nir nattens skuggor nu flyr. Skeppet fortfarande
synligt dr pa sin védg fran drommarnas land. Bortglémda &r alla médor och
besvar, ur minnet suddas de ut efter hand” (Oliver och Pekka — hjiltar till sjoss,
s. 25, Oversittning Inga-Britt Rova). I originalet lyder den avslutande
meningen dock snarast som: “Minnena kan ldmna kvar ett bekymmer, de
lurar en varje gang.”
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varandra skapar texten och bilderna stindigt kontraster, och
huruvida det har varit en inre resa eller ett riktigt 4ventyr som
broderna har varit med om forblir oklart. Bokens komplexitet
doljer sig i dessa kontraster.

Karnevalens omkullkastade maktpositioner framkommer
tydligt i bade Olavi ja Aapo — merten urhot och Nattresan. De
vanliga barnen férvandlas till sjorévare och superhjiltar, roller
som illustrerar en stark maktposition i kontrast mot deras
maktlosa stdllning som barn. Karnevalsmonstret bestar oavsett
vilken tolkning som tillimpas pa de bada berattelserna, da
superhjélte- och sjorovarstatusen bara ar tillfalliga.

Aven Arne Norlins och Gunna Grahs Mittinattenmysteriet
(1992) upprepar ett liknande karnevalsmonster dér ett barn far
agera som en hjilte under en natt. Denna beréttelse har &nnu
starkare indikationer pa att det nattliga dventyret faktiskt har
dgt rum. I Mittinattenmysteriet viacks huvudpersonen Petter av
sina leksaker mitt i natten for att de behover hans hjalp. En av
leksakerna, Star Wars-gestalten Darth Vader, har tappat sitt
ben och detta ben ska letas fram i samarbete mellan Petter och
hans leksaker. I sitt letande behover Petter och hans leksaker
hjélp av legoklossar, en elvisp och en dammsugare — som alla
ligger kvar pa golvet pa morgonen nidr Petters mamma
vaknar.

Den skiftande balansgangen mellan drém och verklighet
borjar redan innan sjdlva berittelsen inleds. Pa forsattsbladen
presenteras Petters rum pa natten. Petter sover men
leksakerna lever. Legoklossarna dr kvar i ladan och Darth
Vader lutar sig mot den och grater, vilket skapar en kontrast
till denna leksaks forebild, den ondskefulla gestalten i Star
Wars-filmerna™. P& eftersittsbladen visas samma rum pa
morgonen efter att Petter gatt till dagis. Leksakerna spelar nu
fotboll pa golvet och legoklossarna dr utspridda i rummet.
Innan den verbala beréttelsen ens kommer igang, skapas ett
intryck av att leksakerna verkligen vaknar till liv och att det
nattliga dventyret inte bara utspelar sig i Petters drom.

307 En filmsvit i sex delar av George Lucas, utkommen dren 1977-2005.
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Berittelsen inleds och avslutas med ett stycke i kursiv text
déar huvudpersonen berattar vad som hidnder fore respektive
efter nattens &ventyr, den del av &ventyret som presenteras
som sann och verklig inom fiktionens ramar. Den Ovriga
beréttelsen dr skriven i normalt typsnitt och den inleds med
att jagberattaren vaknar och hér ljud som han senare uppfattar
som leksakernas roster. Under &vergangen fran det forsta
uppslaget ddr Petter vaknar till det andra dér leksakerna
visualiseras hdnder nagonting. Pa det forsta uppslaget
avbildas Petter i normal storlek. P4 det andra uppslaget har
han plétsligt krympt betydligt.” Forvandlingen beskrivs
aldrig, varken verbalt eller visuellt. Petters forminskade
storlek maérks i kontrast mot hans &verstora mobler och den
sko som ligger pa golvet. I den verbala berattelsen konstaterar
han bara att det 4r mycket langt fran sdngkanten till golvet.

Petters litenhet forsvarar 4 ena sidan letandet av det
forsvunna benet men mojliggdr & andra sidan sjdlva
raddningen. Petter och hans leksaker &dr sa sma att de inte kan
ta sig nerfor trappan utan hjilp av legoklossar, medan Petter
tack vare sin litenhet kan krypa in i dammsugaren for att
hamta det forlorade benet.

Det krympande barnet ar ett aterkommande motiv i
barnlitteraturen och exemplifieras tydligt av Lewis Carrolls
Alice’s adventures in Wonderland. Forutom att stoda
handlingsforloppets  absurditet och  kontrasten = mot
verkligheten, fungerar de fysiska deformationerna dven som
uttryck for en stravan efter mognad.”™ Boel Westin lyfter fram
tva sinsemellan uteslutande funktioner for anvandningen av
den kroppsliga deformationen: mgjlighet och straff.”™
Krympningen fungerar saval fér Alice som for Elsa Beskows
Putte i Puttes dventyr i bldbirsskogen som en mdjlighet att
betrakta vérlden, och sig sjdlv, med nya O6gon, medan

308 Att Petter krymper i sin egen sdng utgor en intertextuell lank till Alf
Proysens Kjerringa som ble si lita som ei teskje (1957) déar Teskedsgumman en
morgon vaknar i kraftigt forminskad skepnad.

309 Westin, “Drommens texter”, s. 12.

310 Ibid.
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exempelvis hos Selma Lagerloéf anvidnds motivet i ett mera
didaktiskt syfte. For Nils Holgersson ar den kroppsliga
deformationen ett straff fér hans olydighet.” Hos Norlin och
Griahs erbjuder krympningen nya mojligheter samtidigt som
den bekanta hemmiljén frimmandegors. Hemmets trygghet
forsvinner dock, och de vardagliga foremalen blir hinder for
uppdraget.

Petters &ventyr i sig erbjuder inga méarkvardigheter nar
det géller tolkningen. Alla leksaker bidrar pé olika sétt till att
Darth Vaders ben hittas. Sallskapet avbryts ndr Petters
mamma gar pa toaletten och trampar pa en av legoklossarna
och nér katten Tarzan upptdcker de sma figurerna som ror pa
sig i hans revir — men dessa episoder kunde likavil utspela sig
i drommen. Om handelserna hittills har tolkats som en drom,
kommer det sista uppslagets kursivstycke att ifrdgasitta den
lasningen. Den verbala berdttaren aterger Petters mammas
undran om vad elvispen gor i dvre vaningen (s. 27) och
pappans kommentar om dammsugaren som spottat ut allt
damm (ibid.). Pastidendena indikerar att det inte har varit
frdga om en drom utan en nattlig lek. Modaliteten i boken &r
saledes indikativ, bade i texten och i bilderna.
Dromtolkningen frammanas inte av bilderna eller texten, dess
ursprung &r snarare i konventionen.

Aven Mittinattenmysteriet exemplifierar motivet leksaker
som vaknar till liv. Motivets karnevalska drag framhivs
genom berittelsens cirkuldra struktur som, bortsett fran for-
och eftersittsbladen, antyder att leksakerna bara levt under
natten och att ordningen blivit dterstdlld pa morgonen. Till
skillnad frdn Vilda bebin fir en hund och Nattresan dar
leksakerna fortsiatter leva efter att drommen ar slut, ar
Mittinattenmysteriet mera traditionell i sin anvdndning av
motivet. En kontrast mot konventionen skapas saledes av for-
och efterséttsbladen déar leksakerna visas som levande utanfor
drommens ram. De levande leksakerna kan dock dven har
betraktas som projektioner av vissa kadnslor hos
huvudpersonen Petter.

311 Ibid.

135



Den detalj som far Mittinattenmysteriet att avvika fran
konventionen ar karaktdren Darth Vader som & ena sidan kan
tyda pa bristande estetik hos forfattaren och illustratdren.
Gestalten ur Star Wars ter sig som ett kommersiellt knep,
precis som hédnvisningarna till seriehjdltar i bland annat
Nattresan. A andra sidan kan Darth Vader-gestalten anvindas
som ett sdtt att ge Dberdttelsen en realistisk ton.
Leksaksindustrin producerar plastkopior av serie- och
filmkaraktdrer och marknadsfor dessa for barn. Att bland
legoklossar samt traditionella dockor och nallar ha en Darth
Vader-kopia anknyter beradttelsen till sin  samtids
leksakskultur. Darth Vader kan forstirka illusionen av ett
genuint inre landskap genom att skildra ett barns erfarenheter.
For Petter ar alla leksaker likvardiga, savdl den handsydda
nallebjornen som plastkopian av en filmkaraktér.

Samtidigt ter sig beskrivningen av karaktiren Darth
Vader motsigelsefull. De ondskefulla och hotfulla egenskaper
gestalten associeras med pa grund av utomlitterdr kunskap
och kdnnedom om de intermediala sambanden mellan denna
bilderbok och Star Wars-filmerna, kontrasteras med nya, mera
sympatiska egenskaper. Att gestalten av Gridhs och Norlin
skildras som ynklig kan faktiskt berdtta nagonting om
huvudpersonen Petter. Leksaken har fatt en ny “personlighet”
hos honom. Trots att utseendet fortfarande dr Darth Vaders
hotfulla, har Petter gett leksaken nya, mjukare egenskaper.
Han kan dven ha projicerat vissa av sina egna egenskaper pa
leksaken, varav en kan vara motsdgelsen mellan att vara tuff
och kénslig.”” T Petters varld ar det kanske inte markvardigt
att modiga Darth Vader sorjer sitt forlorade ben. Utdver denna
aspekt ar Mittinattenmysteriet dock sparsam géllande den inre

312 Petters kénsliga och tuffa egenskaper reflekterar de olika pojktyperna ”old
age boy”, “new age boy” och “mommy’s boy”, presenterade av John Stephens
i”” A page just waiting to be written on.” Masculinity schemata and the
dynamics of subjective agency in junior fiction.” i: Ways of being male.
Representing masculinities in children’s literature and film, red. John Stephens,
London 2002. Maria Osterlund vidareutvecklar detta schema i sin

doktorsavhandling och bendmner pojktyperna “macho”, “mes” och “mjuk
pojke”. Se: Osterlund, Forklidda flickor, s. 74 f.

136



karaktirsgestaltningen. Nagon djupare inblick i karaktdrens
inre erbjuds inte.

Ett héndelseforlopp som liknar det i Mittinattenmysteriet,
och darmed tangerar det i Hoffmans Nétknipparen, finns i John
Burningham Hey! Get off our train! (1989). Burningham skildrar
ndmligen en nattlig lek som ocksd har dromkaraktir men
avslutar berdttelsen genom att laita mamman pa morgonen
undra varfor det ligger leksaker runtom i huset. Den
dromtolkning som &dven i denna berattelse ligger narmast till
hands undergrdvs, men detta sker enbart verbalt, da
leksakerna inte visas i bild."® Mammans péapekande kan
saledes tillhora protagonistens drom. I Mittinattenmysteriet
ifrdgasitts den symboliska ldsningen ddremot bade visuellt
och verbalt. Dels aterger huvudpersonen fordldrarnas
reaktioner pa elvispen och dammsugaren verbalt och dels
visas de levande leksakerna pd forsdttsbladen utan négra
verbala pépekanden, utanfor den verbala berittelsen sd att
sdga. Darmed bekréftas den symmetriska indikativen som
préglar ikonotexten beréttelsen igenom.

[Se: ill. 10]

Samtidigt ldmnas nagra fragor obesvarade: Hur kommer
det sig att Petter vaknar i sin sing med nallen i handen precis
som han somnade (s. 27)? Hur forklaras hans forvandling till
liten och till stor igen som varken gestaltas i ord eller i bild?
Varfor beréttas borjan och slutet i kursivt typsnitt och resten
av berittelsen i normalt typsnitt? Antyder inte det ndgon form
av Overgang, till exempel mellan verklighet och drém? Det
forblir oklart om det &r ett inre dromlandskap som gestaltas
eller om  ikonotexten istédllet skildrar ett yttre
handlingsférlopp. Darmed ar bokens titel berdttigad: det ar ett
mysterium som kvarstar.

Mittinattenmysteriet aktualiserar frdgan om berédttarens
tillforlitlighet. Den jagberattare vars visuella och verbala
synvinkel berattelsen filtreras genom (férutom forsattsbladen)
kan inbilla sig att detta d4ger rum — ocksa det som aterges i
kursiv text — eller kan av ndgon anledning foérsoka fa ldsaren

313 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 238.
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att tro det. Han kan ljuga eller hitta pa. Detta alternativ vilar
inte pa sarskilt stadig grund och kan ifragasdttas, men
erbjuder ett alternativt sétt att ndrma sig beréttelsen. Barnets
vilda fantasi har satt igang &dventyret som pagar dels i
drommen och dels efter uppvaknandet dar han fortsétter att
inbilla sig att hdndelserna varit verkliga. I sa fall satter boken
Petters inre landskap i ett nytt ljus, och ger ett intryck av
honom som antingen en dppen, fantasifull och naiv eller en
ytterst opalitlig, manipulerande och osympatisk person som
ljuger. Galler det sistndmnda, tillskrivs jagberdttaren en
position dér han kan vilseleda lasaren. Detta signalerar nédstan
obegransad makt och star ddrmed i kontrast med den fysiska
forminskning som Petter genomgar under berittelsens gang.
Ligger karnevalens omkullkastade maktstruktur sist och
slutligen som grund i det hjdltedad som Petter genomfér nar
han hittar det forsvunna benet — eller besitter jagberdttaren
Petter en annan typ av makt i form av konsekventa logner?
Denna typ av makt ligger ndrmare ordboksdefinitionen dar
makten konkret utdvas Over nagon annan snarare &n
symboliserar en mognadsprocess. Den senare typen av
maktposition upphor inte heller i berédttelsens slut — och
diérmed kan den  for  barnlitteraturen  typiska
karnevalsstrukturen bli ifrdgasatt. Genom att Overlata
beréttandet till Petter ger forfattaren honom en maktposition
fa protagonister i mitt material erhdller. Petter ges dven
mojligheten att vilseleda ldsaren angaende det inre landskap
som skildras, vilket gor att uppfattningen om honom som
person blir motsagelsefull.

Ambivalens och férvirring bortom konventionens ramar

En viss sorts vilseledning och ambivalens dominerar dven mitt
sista exempel pa ambivalenta dromresor, Harri Tarkkas Liian
innokas Nukkumatti (”Alltfér ivrig John Blund”, 2005).
Berittelsen skildrar en godnattsituation, men bade handlingen
och personerna &r absurda. Personerna &dr férménskligade
djur. Huvudpersonen Nestori pdminner om en and med sin
langa nédbb, och John Blund &r en sil. Sa fort Nestori blundar,

138



kor sélen in i hans rum med en traktor och ropar i en megafon
att Nestori bor somna. Sdlen John Blund visar sig vara
Nestoris van, vilket avspeglar drommens surrealistiska natur
som i sin tur praglar hela berattelsen.

Héndelserna dr absurda fran beréttelsens borjan till dess
slut. In i Nestoris rum kommer forutom traktorn, en stor
sanddammsugare, pingviner med en jattelik vetebulle, en ko,
en rodeoapparat, sju stycken far och en lyftkran. Alla dessa
anviands i syfte att f& Nestori att somna, men forgaves.
Ytterligare en gestalt, en pelikan med namnet Bluffen, dyker
upp mot beréttelsens slut.

Forutom den surrealistiska handlingen finns en del
humoristiska men ologiska detaljer i illustrationerna. Nestoris
leksaker deltar i handelserna, och en stor gddda som Nestori
har pad viggen ovanfor sin sing avspeglar hans reaktioner
med sitt minspel (t. ex. ss. 7 och 11). En dréommeny och en
reklam for dromsand visas i bild (ss. 9 resp. 24), precis som
den godnattsaga som sélen berdttar for Nestori (ss. 12-13).
Granserna mellan fantasi och verklighet suddas ut och en
stark ambivalens skapas kring hdndelsernas natur.

En logisk forklaring &r att allt ar en drom. Surrealistiska
drommar av denna typ forekommer i grénslandet mellan
somn och vakenhet. Férnimmelserna utifran smélter samman
med drémbilderna, och resultatet dr absurt. Nestoris évergédng
frin vakenhet till djup sOémn kan séledes betraktas i
berittelsen. Alternativt kan det finnas en implicit drémmare
utanfor sjilva texten. Hela hindelseférloppet skulle i s& fall
vara en del av denna persons drém. Denna tolkning stods
dock inte av ikonotexten.

Den ordlosa sista sidan motsdger en symbolisk ldsning.
Den skildrar sédlen som tagit av sig John Blund-mossan och
pelikanen som tvéttar av sig den nattblaa fargen. De tittar pa
lasaren med blickar som avslojar att de har gjort nagonting
otilldtet. De har lurat sin vdn — och ldsaren. Denna ldsning
forstarks av pelikanens namn. Namnet ”Bluffen” véacker
definitivt misstankar hos en svensksprakig ldsare: &r hela
beréttelsen bara bluff, lek med ldsarens férvintningar pd en
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logiskt ~ framskridande  berittelse? =~ Verbet  “bluffata”
forekommer dven i finskt talsprak, sa associationen till skoj
och fusk kan férvintas dven hos den finsksprakiga ldsaren.
Pelikanen och silen ifragasitter den symboliska ldsningen pa
samma sétt som leksakerna i Mittinattenmysteriet och den
svarta sportbilen och tidningsrubrikerna i Nattresan. Den
symmetriskt dubitativa modaliteten som ikonotexten
frammanar pad grund av sin nonsenskaraktdr motsdgs med
hjélp av den avslutande bilden, vilket gor att den inre vérld
som frammanats genom beréttelsen endast visar sig vara en
illusion.

[Se:ill. 11]

I och med att huvudpersonen Nestori blir lurad under
dessa nattliga hdandelser, forblir han den enda personen bland
mina exempel i detta kapitel som inte genomgéir en
statushojning. Tvartom 4r hans upplevelse narmast
fornedrande och forvirrande. Samtidigt som berattelsens
nonsenskaraktir antyder att det dr frdga om en bisarr
mardrom, gor det kraftiga ifragasdttandet av dromtolkningen
att hdndelsernas natur som sanna i den fiktiva verkligheten
skapar ett intryck av genomtidnkt forodmjukelse fran
pelikanens och sdlens sida. Dessa gestalter utdvar en
obegransad makt pa Nestori som maste gora som de sager. Ur
Nestoris synvinkel dr karnevalsmonstret omvént, och det
nattliga dventyret erbjuder ingen tidsfrist fér honom.
Beréttelsen i Liian innokas Nukkumatti kretsar sd mycket kring
den absurda handlingen, vars dromkaraktdr dessutom starkt
ifrdgasétts, att persongestaltningen definitivt forblir sekundar.
Négot inre tillstdnd, satillvida att hédndelserna inte ldses som
en drom, skildras inte.

Samtliga bilderbdcker som diskuterats under rubriken “Resor
mellan drom och verklighet” foljer ett gemensamt monster.
Trots att handlingen aterges som verklig, r dess vésen sa pass
otroligt eller absurt att en mimetisk lasning blir otillracklig.
Nér handlingen dessutom utspelar sig om natten, forstarker
konventionen en symbolisk ldsning. Aventyret tolkas som en
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dréom och de héndelser som skildras presenteras som om de
utspelade sig i huvudpersonens inre. Var och en av
exempelbdckerna avslutas med en detalj, ett Mary Poppins-
bevis, som undergraver den symboliska ldsningen. Som det
foregdende kapitlet visar, utgér &dven de beskowska
barkorgarna, Mary Poppins-bevisen, en konvention i sig. Att
en drom ifragasatts i slutet &dr inte i sig subversivt om man
betraktar barnlitterdra konventioner i storre skala. Det &r
snarare hur, och i vilken utstrickning, den symboliska
lasningen ifrdgasdtts som utgdr graden av subversivitet — och
ambivalens.

Ambivalensen hos Beskow é&r uttalad och tydlig. Att
barkorgarna dr fulla efter drommen upprepas bade i text och i
bild. I de moderna bilderbockerna dr de ifrdgasdttande
detaljerna mera diskreta och ibland val dolda. Vissa detaljer,
till exempel namnet Bluffen, riktar sig till en sofistikerad
lasare, samtidigt som det finns visuella detaljer som tilltalar
lasare oavsett laskompetens och alder, som till exempel vilda
bebins hund och dess svans. Ambivalensen skapas av en
balansgédng mellan den betydelsefulla detaljen och resten av
berdttelsen som mot den annars realistiska och trovardiga
bakgrunden logiskt kan ldsas enbart som en drém. Denna
ambivalens praglar ikonotexten i de bilderbocker som
diskuterats. Hogst antagligen dr detta avsiktligt eftersom
spanningen mellan de sinsemellan motsédgelsefulla
lasningarna kan kdnnas mera inspirerande och motiverande
dn en uttdmmande férklaring och ett slutligt svar. I dessa fall
vacklar ldsaren mellan tvd ldsningar: en mimetisk och en
symbolisk, som innebdr att man enligt Stanton tar den
enklaste utvigen och tolkar hindelserna som en drém.
Endast den symboliska ldsningen avslojar dock nagonting om
huvudpersonens inre landskap. Ambivalensen och tvekan
mellan dessa tva poler, som illustrerar Tzvetan Todorovs
kategori “det fantastiska”, ger daremot berittelserna djup och
komplexitet.

314 Stanton, s. 178.
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I frdga om karneval, tidsfrist och makt skiljer sig dessa
fem bocker markant fran varandra. Graden av ambivalens och
de surrealistiska inslagen Okar berédttelsernas subversiva
karaktdr. Den traditionella cirkuldra strukturen och den
tillfdlliga maktgivande karnevalen dr ndrvarande nédstan utan
undantag. Handlingsforloppet avslutas i ursprungssituationen
trots att berdttelserna inte dr entydiga i tolkningsfragan.
Oavsett om dventyret har varit en drom eller inte, aterstills
ordningen efter kaoset och karnevalen, och barnet berdvas sin
tillfélliga makt. En viss skillnad mot foregdngarna, med
Beskow i spetsen, finns dnda. Under det tillfdlliga dventyret ar
barnet mera aktivt jamfért med sina forebilder.
Protagonisterna far ocksa uppleva mer och paverka sina
dventyr. Trots att de flesta &ventyren fortfarande
ackompanjeras av en vuxen berdttarrdst, 4r denna inte lika
didaktisk som hos Beskow eller Sigsgaard och Ungermann.
Den tycks ha slippt en del av kontrollen. Samtidigt
framkommer den opersonliga berattarinstansens kontroll pa
andra satt, till exempel i hur drommen &terges. Den verbala
berdttaren utdvar sin makt Over protagonisten genom att
enbart skildra vissa aspekter av drommen och saledes
underkasta den en logisk ordning. Trots att ambivalensen blir
allt mer omfattande och stracker sig forbi granslandet mellan
dréom och verklighet, ligger spdnningen i mina exempel i
frdgan: var detta en drom? Personskildringen haller sig for det
mesta inom konventionens ramar. De flesta av de analyserade
dromskildringarna koncentrerar sig pa handlingen, dventyret,
och aterger endast sparsamt aspekter ur huvudpersonernas
inre landskap.

Vad hidnder med ambivalensen, modaliteten och
personskildringen nédr bilderboksskaparna viander pd den
konventionella situationen dédr barn drommer om fantastiska
foremadl och gestalter? I det foljande avsnittet undersoks ett
monsters inre landskap och, med hjdlp av det, ontologiska
fragor kring drom och fantasi.
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Det inre landskapet problematiseras

De underliggande strukturerna bakom fiktiva drommar -
cirkuldr form och maktgivande funktion — reflekterar storre
barnlitterdra och &dven kulturella konventioner. Det farliga
forkroppsligas av monster och blir saledes mdgjligt att
konfrontera och bekdmpa.™ Kampen mellan gott och ont som
motiv ar inte sarskilt aktuellt i bilderbocker, daremot finns det
exempel pa bilderbocker dér det hotfulla figurerar i ett barns
drommar eller fantasier, till exempel monstret i Nattresan och
mardrémsbilderna i Sov nu, Vesta-Linnéa!. Aven Tove Jansson,
Anna-Clara och Thomas Tidholm samt Mervi Lindman
gestaltar barnens skrdammande fantasier. Hotet &dr mera
abstrakt i dessa bilderbocker, egentligen dr det fraga om
hotbilder som barnet sjdlvt har skapat och som har en stark
psykologisk forankring. Ondska som sadan forekommer
sdllan. Anda skildras manga monster i berittelser som handlar
om rddsla. Perspektivet dr ofta barnets, men att berdtta ur det
farliga elementets synvinkel kan ocksd visa sig vara en
utmaning. For att exemplifiera detta har jag valt en prisbelont
finsk bilderbok, Hirveid, parkaisi hirvio ("Hemskt, skrek
monstret”, 2005) av Katri Kirkkopelto och Suna Vuori.
Hirveiid, parkaisi hirvid handlar om ett litet monster som
drommer mardrommar om en ndjespark dadr han skrdms av
ljud och farger och av att médnniskorna skrattar at honom.
Boken skildrar inte den vérld som han lever i sédrskilt tydligt.
Forfattarna vander pa den konventionella situationen dar det

315 For diskussion om ondskefulla och hotfulla gestalter i barnlitteraturen, se
till exempel: Warner, Marina, No go the bogeyman: scaring, lulling and making
mock, London 2000. I min opublicerade magisteravhandling undersoker jag
ondskans former och funktioner i fantasylitteraturen, se: Koskimies, Anna-
Maija, I skuggan av morkret. En komparativ studie av ondskans former och
funktioner i fantasy, D-uppsats, Stockholms universitet 2003.

316 Ett annat exempel pé en bilderbok som handlar om sma monsters radslor
ar Nej! sa lilla monster (2003) av Kalle Giiettler, Rakel Helmsdal och Aslaug
Jénsdéttir (se d4ven andra monsterbdcker av samma forfattare). Det vardagliga
livet ur skrammande gestalters perspektiv skildras &ven bland andra av Inger
och Lasse Sandberg i bockerna om Spoket Laban samt av Mauri Kunnas t. ex. i
Vampyyrivaarin tarinoita (Vampyrfarfars berittelser, 1991/1992).
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frammande — i det har fallet monster — hotar méanniskor, och
visar istdllet den radsla som ménniskorna skapar hos dessa
gestalter. Hirveid, parkaisi hirvid anspelar pa stereotypierna
kring monster och vidnder dem till sympatiska egenskaper.
Den viérsta delen av det lilla monstrets mardrom &r det
ogonblick dd barnen i nojesparken sdger att det inte finns till. I
synnerhet detta upprér monstret och véacker samtidigt fragan
om vad det innebér att existera.

Boken beror flera av de fragor som diskuterats i detta
kapitel. Den handlar om sidnggdende och drémmar,
visserligen pa ett relativt enkelt plan. Komplexiteten i boken
bestar av den filosofiska diskussionen kring tillvaro, déd och
verklighet, vilket i sin tur leder till frigor om inre landskap
och dess makt- och persongestaltningsaspekter. Boken
skildrar monstermammans och det lilla monstrets diskussion
om vad det innebér att finnas till:

Aitihirvio katseli mietteissdan kiiltomatoja. [...] — Ehka
me olemme vain unta. Tai ajatus. Tai kirja, jota joku lukee
lapselleen. Sindhédn tieddt, ettd useimmat ihmiset eivat
usko meihin. [...] Kuitenkin me olemme tdssd, sind ja
mind, sanoi &itihirvio. — Niin ettd mitd se olemassa
oleminen sitten on? Jos se, ettd ndkee unta ja herds, etta
itkee ja miettii tdllaisia asioita ei ole olemassa olemista,
niin mik sitten?”” (Hirvedd, parkaisi hirvid, s. 9 - 10.)

Den ontologiska diskussionen gir vidare nér
monsterpappan deltar i den: ”Aloin miettid, minké&laista olisi
olla olemassa vain jonkun toisen mielikuvituksessa. Minad en
pida siitd. Se kuulostaa ihmisiltd.”™ (s. 15.) Detta innebér en
kritik mot den alltmer fantasilosa vasterlindska manniskan,

317 "Monstermamman tittade fundersamt pa lysmaskarna. [...] - Kanske vi
bara dr en drom. Eller en tanke. Eller en bok som nagon laser for sitt barn. Du
vet ju att de flesta médnniskorna inte tror pa oss. [...] Anda sa ar vi har, du och
jag, sade monstermamman. — Sa att vad innebir det da att finnas till? Om det
att man drommer och vaknar av att man grater och funderar pa sadana har
saker inte &r att finnas till — vad &r det da?”

318 ”Jag borjade fundera pa hurdant det skulle vara att bara existera i nagons
fantasi. Det gillar jag inte. Det later som méanniskor.”
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men ocksa bevis pa att dessa monster existerar, da de kan
reflektera Gver sin egen tillvaro. Ingen obefintlig varelse kan
gora det — eller tvartom. For att hanvisa till grundtanken i den
kartesiska filosofin: de tanker, sdledes existerar de.

Monsterfamiljen lever i sin egen verklighet. Det finns flera
av dem. I texten syftas pa sldkten, grannarna och “ne
hassunnik®éiset hirviét, jotka asuvat meren toisella puolella”™’
(s. 8). Huruvida monstrens verklighet dr en del av den
ménskliga verkligheten eller om den dr en virld for sig
klargors aldrig. Klart d&r ddremot att de har, atminstone i
drommen, tillgédng till mdnniskornas vérld liksom méanniskor i
drommen eller litteraturen har tillgéng till deras.

Hirvedii, parkaisi hirvié vacker ater frigan om vems inre
landskap som skildras, eller snarare, om denna bok
6verhuvudtaget handlar om inre landskap. Frégestillningen
hér skiljer sig fran de tidigare analyserade bockerna genom att
valet tidigare statt mellan tvd drommande subjekt. I Hirveii,
parkaisi hirvié problematiseras begreppet inre landskap nar
den konventionella dikotomin inre/yttre kullkastas. Den
mimetiska nivan i denna beréttelse dr den virld som jag i
denna avhandling i regel behandlar som protagonistens inre
landskap. Beréttelsens enda manniskobarn finns i ndjesparken
— och synvinkeln dr monstrens. Dessutom sags det i klartext
pa flera stillen att ldsaren inte skall tolka for mycket eller
férneka monstrens existens. I frdga om hur monstren skall
tolkas staller Hirvedd, parkaisi hirvié den kompetenta ldsaren
mot vaggen.

[Se:ill. 12]

Problematiken kring det eventuella inre landskapet i
denna bok diskuteras med hjdlp av metafiktiva element.
Forutom att centrala ontologiska fragor behandlas, framférs
dven mojligheten att allt bara ar fiktion. I en av illustrationerna
(s. 12-13) forflyttas blicken frdn monstrens varld till
illustratdrens skrivbord. Pa skrivbordet finns halvfardiga
teckningar av monster bland vattenfdarger, papper och
skissbocker. Det lilla monstret sitter pa skissboken och dr pa

319 ”de konstiga monster som bor pa andra sidan av havet”
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vdg ut ur den. Monstren pd bilderna paminner starkt om
berdttelsens  monsterfamilj. Detta, tillsammans med
monstermammans svar pa det lilla monstrets frdga om vad
som hédnder om allting trots allt &r saga, antyder att monstrens
tillvaro sist och slutligen dr mdjlig enbart i litteraturen:
”Kaikki vain pysahtyisi ja paattyisi niin kuin satu, kun se on
luettu loppuun. Tai niin kuin uni silloin, kun herda. Ja
voisihan kdydd niinkin, ettd mychemmin, kenties piankin,
joku tulisi ajatelleeksi meitd. Silloin me olisimme taas tdalla,
omassa kotiluolassamme aivan kuten nytkin, emmekd ehka
tietdisi muuta koskaan olleenkaan”*” (s. 12). Diremot &r
existensen i skonlitteraturen inte mindre véard eller mindre
verklig &n tillvaron i det som ldsaren upplever som sin
verklighet. Att monstren existerar sd fort nagon tanker pa
dem, liaser om dem eller drommer om dem innebar att de
finns till, atminstone pa nagot plan.

Monsterpappans kommentar om fantasilésa ménniskor ar
ytterligare en humoristisk metafiktiv detalj, eftersom det ar
manniskor som fantiserar, drommer och ldser om dessa
monster. Monstren lever sina liv och diskuterar filosofiska
frdgor i sin egen véarld som bestir av det som mé&nniskor
uppfattar som den fiktiva verkligheten. Det faktum att
monstren enbart existerar i ménniskornas tankar gor att de dir
en del av en mental virld. Visserligen tillhér inte det inre
landskapet ndgon specifik person, utan fragan dr mera allman.
Manniskornas inre vidrldar, de drom- och fantasilandskap dér
det farliga konfronteras, bestdr av varelser av denna sort. Att
forneka deras existens &dr “ménniskoaktigt” i negativ
bemirkelse, rationellt och kortsiktigt. Ddremot uppmuntrar
Hirveid, parkaisi hirvié den implicita ldsaren att ldra kdnna
dessa monster, ta dem pé allvar, konfronteras med dem om sa

320 ”Allting skulle bara stanna upp och ta slut som en saga ndr man har last
fardigt. Eller som en drém nédr man vaknar. Och visst kan det hdnda att
senare, till och med bara om en liten stund, skulle ndgon komma att tinka pa
oss. Da skulle vi aterigen vara hér, i var egen grotta, precis som nu, och skulle
kanske inte veta om att ndgonting annat nagonsin funnits.”
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behovs eller lata dem leva sitt eget liv i den fiktiva men for
dem verkliga verkligheten.

Hirvedii, parkaisi hirvié nyanserar d&ven den maktdiskussion
som hittills forts. Monstrens existens ar, som citatet ovan visar,
fullstindigt beroende av att nadgon tanker pd, drommer eller
skriver om dem. Samtidigt som det ter sig sorgligt att dessa
sympatiska monster dr underkastade en sddan envaldig makt
som de sjdlva inte kan paverka, giller det omvdnda. Om
monster enbart existerar i ett inre landskap och nédr nagon
aktivt tinker pa dem, kan den som tdnker utéva sin makt pa
dem och lata bli att tdnka pa dem. Detta 6ppnar en mgjlighet
for de barnprotagonister som jagas av sina inre skuggor.
Barnet sjdlvt har mojlighet att f4 monstren att férsvinna. For
att kunna gora det krdavs dock mental styrka och andra
fardigheter som inte alla protagonister har. Daremot skildrar
ett flertal bilderbocker i mitt material den resa under vilken
processen att tackla de inre monstren paborjas.”

Fa av de bocker som hittills analyserats i detta kapitel har gett
prov pa komplex inre karaktdrsgestaltning. Det dr mojligt att
de verktyg som anvénts inte har kunnat locka fram de djupare
betydelsenivaerna och darfér inte heller kunnat avsldja
komplexa tillstind i protagonisternas inre virldar, eller sa
prioriteras inte den inre karaktdrsskildringen i de flesta
drombilderbdckerna i mitt material. En psykoanalytisk lasning
kan erbjuda redskap for att ta fasta pa de inre tillstind som
bilderbockerna formedlar, trots att bockerna pa ytan ter sig
handlingsorienterade. I det foljande avsnittet analyserar jag
sdledes inte bara spdnningen mellan tva olika ldsningar
(symbolisk och mimetisk), utan ocksa den information som
den symboliska ldsningen egentligen kan formedla om
huvudpersonernas inre landskap.

321 For en mera generell diskussion om inre monster i barnlitteraturen, se till
exempel: Lassén-Seger, s. 65 f.
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Drémresans symbolik

I detta kapitel har jag hittills diskuterat huruvida de dventyr
som presenterats i bilderbdckerna frammanar en tolkning av
dem som drommar eller som verkliga dventyr inom fiktionens
ramar; med andra ord, huruvida &ventyret dger rum i
huvudpersonens inre landskap eller i den fiktiva verkligheten.
Fragan om wvad drommarna betyder, vad de berittar om
drommarens inre landskap, har vid flera tillfdllen varit
sekunddar pa grund av att handlingen statt i fokus i
ikonotexten. Jag dr dock 6vertygad om att det doljer sig andra
betydelsenivaer under den handlingsorienterade ytan,
atminstone i ndgra av bilderbockerna. Nar en bilderbok
uppvisar komplexitet och nytdnkande angdende ikonotextens
modalitet, finns det skél att tro att den inte nojer sig med
fullstandigt platta och ointressanta personer.

Det finns manga tillvigagangssitt for den som vill dgna
sig at dromtydning: utbudet bestdr av kommersiella drom-
och symbolhandbdcker men &ven av seridsa dromstudier till
exempel inom psykoanalysen. Bade den freudianska och den
jungianska psykoanalysen dgnar sig at drommar och
dromtydning, eftersom drommen anses vara en av nycklarna
till mé@nniskans undermedvetna impulser.

Grundtesen i psykoanalys ar att skonlitteratur, liksom all
konst, till sitt vasen ar icke-mimetisk. Detta innebar att den
alltid &r en skildring av en inre vérld som dessutom uppfattas
representera konstndrens psyke. Vid tillimpning av en
psykoanalytisk tolkning av en bilderbok utesluts en mimetisk
tolkning. Saledes blir en psykoanalytisk studie av en bilderbok
ett alternativ till en modalitetsanalys. Analysen kan dven
bygga pa en modalitetsanalys av en bilderbok av vilken en
symbolisk lasning har visat sig vara majlig.

I psykoanalytiska studier far termen symbolisk en
kompletterande betydelse. 1 modalitetsanalys anvands
begreppet symbolisk i betydelsen icke-mimetisk. Termen syftar
sdledes pa beréttelsens form eller natur i forhallande till
verkligheten. I en psykoanalytisk studie av bilderbocker syftar
begreppen symbol och symbolisk pa innehallet, det som

148



gestalterna och hédndelserna stir for i verkligheten. I detta
avsnitt undersoks dromsymboler och symboliska drémmar i
skonlitteraturen ur en freudiansk psykoanalytisk synvinkel.
Dessa exemplifieras med tva bilderboksanalyser.

Drommar och deras betydelser dr personliga och nagon
generaliserande, heltickande symbolsamling dr omgjlig att
gora, detta dr psykoanalytikerna Sigmund Freud och Carl
Gustav Jung eniga om. Bada lyfter fram ett antal drommotiv
som aterkommer hos manga maénniskor. Jung anser att det
finns typiska och dterkommande drémmar och symboler, eller
motiv:

Séddana motiv &r att falla, att flyga, att vara forfoljd av
farliga djur eller av fientligt sinnade ménniskor, att vara
otillrdckligt eller tokigt kladd pa offentliga platser, att ha
oerhort brattom eller att vara forlorad i en myllrande
folkmassa, att kdmpa med odugliga vapen eller vara helt
forsvarslos, att springa av alla krafter och inte komma
nagonstans. Ett typiskt infantilt motiv 4r drommen, att
man blir férsvinnande liten eller kolossalt stor eller att
man férvandlas fran en sak till ndgot annat — som Lewis
Carrolls Alice i Underlandet ger oss exempel pa.”

Jung menar att man skall se drommen som en helhet och inte
oversitta enskilda symboler.” Freud ar diremot av en annan
asikt. Han anser att drommens betydelse doljer sig i de
enskilda detaljerna och att “man inte far studera drommen
som helhet, utan bara de enskilda delarna av dess innehall”.™
Aven han lyfter fram ett antal drémmotiv som aterkommer
hos hans patienter. Féorutom de av Jung nimnda drommarna
om att flyga och falla, finns det gemensamma drommotiv som
handlar om kédra personers dod, att inte hinna i tid, att resa
bort, att vara naken och att ta examen. Freud menar att det ar

322 Jung, Carl Gustav, Minniskan och hennes symboler (Man and his symbols,
1964), Stockholm 1974, s. 53.

323 Jung, s. 53.

324 Freud, Sigmund, Dromtydning (Die Traumdeutung, 1899), Stockholm 1984,
s. 11.
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mojligt att dessa gemensamma drommotiv &dven har
universella betydelser:

Men nu finns det — i skarp motsats till individens 6vriga
frihet att ge sin drémvérld en strangt personlig pragel och
dérmed gora den otillgdnglig fér andra — ett visst antal
drommar som néstan var och en har drémt pa samma sétt
och om vilka vi ocksa brukar anta att de hos var och en
betyder detsamma. Dessa typiska drommar tilldrar sig ett
sarskilt intresse ocksa darfor att de férmodligen hos alla
manniskor hirstammar fran samma kéllor [.. .].325

De av Freud och Jung uppriaknade drommotiven &terkommer
som grundmotiv i barnlitteraturen, dven i bilderbocker. Av
mina tidigare exempel representerar Vilda bebin fir en hund,
Lentivi tyttd och Hur natten ser ut pd mitten motivet att flyga,
Tuuli ja taikametsin yo och Mittinattenmysteriet att ”bli
forsvinnande liten” och Olavi ja Aapo — merten urhot att resa
bort. Dessutom jagas broderna Nisse och Egon i Nattresan av
ett monster som vill dta upp dem (dven de rdddar sig fran
doden genom att flyga ivag), och huvudpersonen i Inte farligt
pappa, krokodilerna klarar jag hotas av vilda djur medan han
flyter ivdg langs Amsterdams kanaler i sin sdng. De
drommotiv som bade Jung och Freud rdknar upp ar saledes
vanliga dven hos fiktiva barn. Fradgan blir ddrmed om det dr en
del av den vuxna forfattarens maktutovande att inte tilldta
barnen annat &n typdrommar som enkelt kan reduceras och
omarbetas till ren handling och é&terges som spannande
dventyr. Var é&r de absurda, osammanhdngande och
angestladdade mardrommarna? Om inte slutet i Liian innokas
Nukkumatti undergravde den symboliska ldsningen, skulle
denna nonsensberittelse komma ndrmast en autentisk drom.
Den freudianska psykoanalysen grundar sig pa Freuds
studier av vuxna patienter som han kallar hysteriska eller
neurotiska: ”[F]riska ménniskors oftrbehdllsamma drommar
innehaller ofta en mycket enklare, genomskinligare och mer

325 Freud, Dromtydning, s. 108.
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karakteristisk symbolik dn neurotiska personers drémmar”*.

Likasd dr de ”smad barnens drommar [..] ofta enkla
onskeuppfyllelser och dérfoér i motsats till de vuxnas inte
sdrskilt intressanta”.”  Troligtvis &r detta en grov
generalisering da de sma barnen knappast kan verbalisera
sina drommar eller aterge dem i all sin komplexitet och
absurditet. Freuds uttalande kan betraktas som ett sétt att
kringgé ett problematiskt stidllningstagande — nagonting som
de vuxna barnboksforfattarna ivrigt tar fasta pa i sina
dromskildringar. I samband med drémskildringar kan man
stilla fragan om det egentligen ar de vuxnas drommar och
mardrommar som avspeglas. De vuxnas barndomsminnen
anses dnda prégla utformningen av de idylliska miljéerna som
barnlitteraturen ar full av.”® Att barnlitteraturen egentligen
inte alls handlar om barn utan om de vuxna forfattarnas
minnen eller forestdllningar om vad det innebér att vara barn
ir ett av de grundliggande argument som préglar
diskussionen om barnlitteraturens véasen.”

I den freudianska psykoanalysen spelar barndomen en
central roll. Viktiga hédndelser i barndomen ldmnar spar i
ménniskans undermedvetna, och ger darmed material for
drommarna.”™ En del reservationer &r dock nddviandiga vid
anviandning av freudiansk terminologi i analys av fiktiva
personers drommar. Framfor allt skall det papekas att en
utomstdende enligt Freud i allmdnhet inte &r ”i stdnd att tyda
en annan persons drom om denne inte vill utlimna till oss de
bakom drommen liggande omedvetna tankarna, och
hérigenom blir var dromtydnings praktiska tillaimplighet

326 Freud, Dromtydning, s. 203.

327 Ibid., s. 31.

328 Till exempel Roni Natov behandlar barnlitteratur som konstruktioner av
de vuxna forfattarnas minnen om och langtan till barndomen. Se: Natov, s. 50
f.

329 Jacqueline Rose betraktar barnlitteraturen som en oméjlighet pa grund av
motsittningen mellan vuxna och barn samt initierar en livlig debatt om
barnlitteraturens vasen med sin bok, The case of Peter Pan or the impossibility of
children’s fiction, London 1992. For en diskussion kring denna debatt, se
Lassén-Seger, s. 10 f.

330 Freud, Dromtydning, s. 58.
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allvarligt begriansad”.* Daremot hiavdar Freud i Orientering i
psykoanalysen att ett dromelement ar ”“en symbol for den
omedvetna dromtanken””. Han menar att symbolerna &r
fastslagna oversattningar:

I vissa fall tilldter de oss att tolka en drom utan att fraga
ut drommaren, som ju for 6vrigt inte skulle ha nagot att
tilligga om symbolerna. Kanner man till de vanliga
dromsymbolerna och nagot om drommarens person,
hans levnadsférhallanden och de intryck som foregick
dréommen, befinner man sig ofta i det ldget att man kan
tolka en drom genom att liksom direkt Oversdtta
dromtexten [...].333

En sadan symboloversdttning kan inte enligt honom ersétta en
dromtydning som gors med hjdlp av associationer.

De symboler som Freud lyfter fram bade i Drimtydning
och i Orientering i psykoanalys har langa anor. Han papekar att
symbolférhallandena inte dr “sarskilt utmérkande for
drommaren eller for det dromarbete, som ger uttryck &t dem.
Som vi sdg, kommer samma symbolik till anvandning i myter
och sagor, ordstdv och folkvisor, i dagligt tal och i dikten.
Symboliken &r dverhuvudtaget ett mycket vidstrackt félt, och
drémsymboliken &r ju bara en liten del ddrav.””* Detta
forklarar dven den frekventa anviandningen av dromsymboler
och drommotiv i barnlitteraturen. Motiven &r i det ndrmaste
allmdanménskliga och darfor aktuella 6ver sprakliga och
kulturella grénser.

Psykoanalytikerna Freud och Jung analyserade verkliga
manniskor, men deras metoder och teorier har senare
tillimpats dven pa skonlitteratur. Barnlitteraturen betraktas pa
manga hall som ett tacksamt foremdl for psykoanalytisk

331 Ibid., s. 107 £.

332 Freud, Sigmund, Orientering i psykoanalysen (Vorlesungen zur Einfiithrung in
die Psychoanalyse, 1915-17), Stockholm 1996, s. 144. Forfattarens kursiv.

333 Ibid., s. 145.

334 Ibid., s. 158.
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litteraturanalys,™ i synnerhet ndr den tilliter ldsaren att nd
nivderna bortom den handlingsorienterade ytan. Folksagor
ddremot anses innehdlla aspekter ur “det kollektiva
undermedvetna”.™

Ett av de problem som uppstdr vid tillimpning av
psykoanalytiska modeller pa skonlitteratur &dr att gréansen
mellan  oserids  dromtydning och  djuppsykologisk
litteraturanalys ldtt suddas ut. Dromtydning &r trots allt en
verksamhet som involverar olika kommersiella intressen och
kan sakna trovdrdighet. D4 drommen ar en av nycklarna till
en fiktiv persons inre landskap, vill jag dnda tillimpa den
freudianska modellen pa de tva bilderbocker som analyseras
hdrnédst. I min analys haller jag mig dels till Freuds teori,
presenterad i Dromtydning och Orientering i psykoanalys och
dels foljer tillimpningarna av hans ldra pa skonlitteratur
genom bland annat Bruno Bettelheims studier av bréderna
Grimms sagor.

I det underkapitel som foljer, kommer jag att analysera tva
bilderbocker. Den ena, Hanna huset hunden (2004) av Anna-
Clara Tidholm, analyseras forst ur modalitetsperspektiv och
sedan ur ett psykoanalytiskt perspektiv, och den andra, Olavi
ja Aapo — merten urhot, analyseras enbart ur ett psykoanalytiskt
perspektiv. som svar pa den ambivalens som
modalitetsanalysen av boken avsldjade. Jag kommer att
anvanda mig av terminologi fran i synnerhet den freudianska
psykoanalysen.™

335 Se till exempel: Karen Coats lacanska analys i Looking glasses and
neverlands, Lena Kérelands och Barbro Werkmaisters jungianska analys i
Livsvandring i tre akter och Jacqueline Roses freudianska analys “Peter Pan and
Freud” i: Rose, Jacqueline, The case of Peter Pan or the impossibility of children’s
fiction, London 1992, ss. 12-41.

336 von Franz, Marie-Louise, Sagotolkning. En introduktion (Psykologische
Miircheninterpretation, 1986), Stockholm 1987, s. 15 f.

337 Min analys kommer att vara ett dverdrivet experiment med den
freudianska terminologin. Jag anser att de psykoanalytiska teorierna med
fordel kan anvindas i litteraturanalys, men att det i vanliga fall ska géras med
viss forsiktighet, pa grund av att en del av teorierna tenderar att vara nagot
deterministiska och till och med férvrangande.
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Drémmens funktioner: frigorelse och dnskeuppfyllelse

Ur modalitetssynpunkt dr Hanna huset hunden en forvirrande
bilderbok. Huvudpersonen Hanna ar av allt att doma inget
barn. Hon framstar som en ung kvinna som bor ensam i sitt
hus med sin hund. Medan en stor del av de bilderb&dcker som
ges ut har barn eller djur som uppfor sig som barn som
protagonister, finns det en allt stérre del bilderbécker som
istdllet handlar om vuxna ménniskor eller forméanskligade
(vuxna) djur.” Exempel pa denna tendens d&r Anna Hoglunds
bocker om Mina och Kage™ samt den norska
bilderboksskaparen Fam Ekmans bilderbocker som har vuxna
karaktdrer som protagonister. Bilderbdckerna av Héglund och
Ekman beror dven vuxenvérldens problematik till skillnad
frén konventionella barnlitterdra temata.™

Handlingen i Hanna huset hunden gar inte att sammanfatta
enkelt. Boken skildrar Hannas och hundens relation och
Hannas frigorelse frdn hunden och huset samt hennes
sokande efter ett nytt hus. Forhédllandet mellan text och bild i
boken &r expanderande. Texten bestar av ndgra korthuggna
meningar som dubbleras och expanderas av bilderna. Bilderna
dr suggestiva och dominerar berittelsen. Tidholms morka
kritstreck skapar ett intryck av angestfyllt kaos. Den absurda
handlingen viécker frédgan om huruvida det som skildras dr en
drém eller om Hanna verkligen lyckas frigéra sig fran den
kontrollerande hunden och sina destruktiva tankar, sdsom
ikonotexten havdar.

Berittelsen far en ny, surrealistisk karaktar efter att Hanna
somnar i sin sing i den tdmligen realistiska omgivningen.
Trots att den verbala berittaren hdvdar att hon vaknar, dr det

338 Svensson, Sonja, “Barnbdcker utan barn” i: Barnkultur — igdr, idag, imorgon,
red. Anne Banér, Stockholm 1999, ss. 73-102.

339 Mina och Kige (1995), Mina gdr sin vig (1997), Mina i Kina (1999) samt Mina
och Kage drar visterut (2005).

340 En analys av den ambivalenta personskildringen i Mina och Kige finns i:
Nikolajeva, Maria, Bilderbokens pusselbitar, ss. 153-156, samt i: Rhedin, Ulla,
”Det konsekventa barnperspektivet i barnlitteraturen” i: Barndomens
kulturalisering. Barnkulturforskning i Norden 1, red. Ulf Palmenfelt, Abo 1999, ss.
93-108.
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mojligt att hon fortsédtter att dromma. Den verbala textens
tempus fordndras fran imperfekt till presens efter att Hanna
gatt och lagt sig (Hanna huset hunden, s. 5-6), vilket ocksa kan
vara ett tecken pa att det som uppges dga rum hér och nu éar
en drom. Motiv som antyder att ett inre dromlandskap
gestaltas istdllet for verkliga handelser &r att hunden springer
ivdg med huset pa sin rygg (s. 7) och atervander i form av flera
hundar (s. 8), och att Hanna befinner sig i en hall dar otaliga
dorrar leder till okédnda stdllen (s. 9) eller att hon férgaves gar
runt och letar efter ndgonting (s. 12-13). Detsamma géller en
springa i vaggen som sldpper in morker och forsande vatten
som sedan flyter ihop med den roéda halsduk som Hanna
haller pa att sticka (s. 16-17). Samtidigt &r ikonotextens
modalitet indikativ. Handlingsférloppet presenteras som
verkligt trots att det strider emot det sunda férnuftet.

Att det absurda handlingsforloppet inleds pé natten tyder
enligt konventionen péd att dromtolkningen &r ett sannolikt
alternativ, och detta framhédvs av fordndringen i den verbala
berittelsens tempus. Den allvetande verbala berattaren inleder
sin skildring siledes genom att upprdtta distans till
protagonisten, men avstandet forsvinner, och den verbala
beréttaren smélter ndstan samman med sin fokalisator da hon
delar Hannas perspektiv i just den stund som pagar utan att
gora nagra hanvisningar framat eller bakat i tiden. Den
verbala beréttaren formedlar samma hér och nu som Hanna
sjalv upplever. Detta talar for att berdttaren har trangt sig in i
Hannas medvetande och sdledes kan ta del av och formedla
det som ter sig som hennes drom.

Utover det fordndrade tempuset bygger tolkningen
saledes framst pa konventionen. Natten som tidpunkt for de
absurda hédndelserna stoder dromtolkningen. Samtidigt fyller
inte handlingen konventionens krav. Ett uppvaknande ingar i
handlingsforloppet, men detta sker anmaéarkningsvirt nog
redan innan det absurda kommer igdng. Beridttelsen ar
dessutom starkt linedr eftersom Hanna gar vidare i sitt liv.
Detta gor att boken avviker frdn majoriteten av
drombilderbéckerna.  Angdende  tolkningen &r denna
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bilderbok ddrmed ambivalent vilket inte 4r ovdntat med tanke
pad dess surrealistiska innehall. Surrealismen och, i
forlingningen av den, dromlikheten skapar férutsittningar for
att en dromtolkning &r beréattigad.

Bade huset och hunden ar viktiga aspekter i Hannas liv
och de far bade i text och i bild en mangfald av betydelser nir
hennes absurda drém om hus och hundar i olika storlekar
kommer igadng. Den verbala berittelsen bestar, som papekats,
av korta, ibland absurda meningar. Den visuella berattelsen a
sin sida sétter ldsarens fantasi i rorelse: Vad ar det egentligen
som hiander i Hannas drom? Och vad kan drommen betyda?

Den visuella beréttelsen anvander sig av starka kontraster
mellan ljusa och moérka farger. Folksagans symboliskt laddade
farger, rott, vitt och svart™ aterkommer i flera olika
kombinationer. Hannas rdda hus ligger till exempel i ett vitt
vinterlandskap mot en svart himmel (s. 10). Av dessa tre
farger &r svart den mest dominerande.™ Hanna omringas av
den svarta tomheten vid flera tillfdllen och texten forstarker
den éangestladdade stimningen: "Hunden vaktar inte huset.
Huset vaktar inte Hanna. Hanna maste in i natten.” (s. 10.)
Kontrasterna mellan dessa tre farger framkommer tydligast i
berattelsens vandpunkt. Pa ett uppslag (s. 16-17) skildras tva
ogonblick: ett 6gonblick da allting dr lugnt och ett da kaos
utbryter. Svart firg strommar in i rummet med vitt golv dar
Hanna stickar sin langa roda halsduk.

[Se:ill. 13]

341 Bruno Bettelheim diskuterar fargernas betydelse i sin freudianska
sagoanalys av “Snovit”. I Snovits fall symboliserar den réda och den vita
fargen kontrasten mellan sexuell oskuld och sexuell atra. Den réda fargen
forknippas d4ven med menstruation och fodelse. Se: Bettelheim, Bruno, Sagans
fortrollade viirld. Folksagornas innebord och betydelse (The uses of enchantment: The
meaning and importance of fairy tales, 1976), Stockholm 1982, s. 240.

342 Den dominerande svarta fargens hotfulla karaktér kan associeras med
borttrangda, undermedvetna impulser som i den jungianska psykoanalysen
gestaltas med arketypen Skuggan. Se t. ex.: von Franz, Marie-Louise, Skuggan
och det onda i sagan (Der Schatten und das Bose im Miirchen, 1985), Stockholm
1994, s. 12 f.
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Huset dr en av de centrala symbolerna i freudiansk
psykoanalys, det symboliserar ménniskan i sin helhet.*”
Husets fasad, dess rum och vaningar symboliserar alla olika
aspekter av ménniskan. I Hannas fall tycks bade in- och
utsidan av huset vara av betydelse. Utifran sett &r hennes hus
en enkel stuga i ett plan, medan dar inne Oppnar sig otaliga
dorrar till olika morka vrér. I den verbala texten ndmns det att
det “blaser genom huset” (s. 9). Nar Hanna gar ut genom
ytterdorren (s. 11), véxer dorren till gigantisk storlek (eller
Hanna krymper, detta ndmns inte i texten).

Freud menar att ett hus med sldt fasad symboliserar
mannen, medan ett hus med balkonger symboliserar
kvinnan.* Dérrar och olika rum &r daremot alltid kvinnliga
symboler.* Den visuella beréttaren skildrar oftast Hannas hus
inifrdn, och huset fordandras jamnt. Olika dérrar éppnas och
stings, men vart de leder dr oklart. Huset &r Hannas kvinnliga
sfdr, men hon ar inte helt trygg i den. De olika éppningarna i
husvidggarna framstar som hotfulla, i synnerhet ndr det
plotsligt strommar in bade morker och vatten genom en av
vidggarna. Den kvinnliga sfiren som kontrolleras av det
manliga skalet i form av husets ytterviaggar utgér ndrmast ett
fangelse for Hanna, och ndr hon &ntligen gér ut ur huset,
borjar det brinna. Bilden som forestéller branden &r vacker och
texten sdger: "Nu brinner huset som en blomma. Nu regnar
stjdrnorna. Faglarna ar med” (s. 21). Hanna har befriat sig fran
det hotfulla.

Hunden har en lika viktig roll i beréttelsen som huset.
Hunden tycks symbolisera en man som har ett starkt grepp
om Hanna.™ Att det inte &r friga om ett vanligt husdjur &r

343 Freud, Orientering i psykoanalysen, s. 146.

344 Ibid., s. 146.

345 Ibid., s. 149.

346 De ur freudiansk synpunkt manliga symbolerna dr s ménga i boken att
jag laser den huvudsakliga konflikten i denna beréttelse som en spanning
mellan det kvinnliga och det manliga. Dessutom talar Bettelheim om andra
hotfulla djurkaraktédrer som representanter for det manliga kdnet. I Rédluvans
fall till exempel menar han att vargen symboliserar sdval mannen (forforaren)
som det animala inom méanniskan. Se: Bettelheim, s. 206.
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uppenbart genom bilderna: Hannas dubbelsédng ar baddad for
tva personer och hunden sitter pa andra sidan av sangen. Den
verbala berdttaren betonar vid flera tillfdllen att hunden vaktar
eller skyddar Hanna — men vad skyddas hon ifrdn? Det verkar
som om hunden istillet kontrollerade Hanna, att de har ett
forhallande ddr han dominerar. I Hannas dréom forsvinner
hunden med huset men kommer tillbaka, i form av flera olika
hundar. I bild dricker Hanna kaffe med en hund, medan atta
andra hundar springer omkring i rummet. Texten sdger att
hunden ”&r hemma och dr ménga hundar. Hanna undrar” (s.
8). De andra hundarnas olika storlekar och farger tyder pa att
hunden - mannen - i Hannas ogon har flera olika
personligheter. Trots att han enligt texten vaktar, skapar han
inget intryck av trygghet. Tvdartom, han forsvinner pa natten,
och Hanna maéste bege sig ut i kylan for att férgdves leta efter
honom. Hunden atervander nar han behagar, och visas i bild
som sa stor att han fyller hela huset: "Hunden &r hemma igen.
Hunden har redan atit frukost. Jag vaktar huset, sdger
hunden. Jag vaktar huset hela dagen” (s.14). Hanna ser liten
och olycklig ut, hon sitter i ett horn, inklamd av den enorma
hunden som tar allt utrymme. N&ar morkret och vattnet
strommar in i huset dker hunden ivdg igen. Den hir gadngen
star han rakt upp och har hatt och portfdlj pa sig, tva mycket
maskulina accessoarer. Hanna forséker stoppa hunden men
lyckas inte.

Denna ldsning tyder pa att boken handlar om ett
forhallande mellan en man och en kvinna diar mannen
dominerar och kontrollerar kvinnan, kanske till och med
anviander vald mot henne, dtminstone psykiskt. I avgorande
ogonblick forsvinner &ndad mannen. Berdttelsen skildrar
kvinnans frigorelse fran detta destruktiva forhallande. Hannas
frigorelse frdn hundens dominans skildras bade av den
visuella och av den verbala beréttaren. Vandpunkten i Hannas
attityd kommer fram stunden innan den hotfulla svarta fargen
strommar in i rummet tillsammans med det forsande vattnet:
“Det ar lugnt, siger hunden. Ar det lugnt, tdnker Hanna.” (s.
16.) Hanna har redan borjat ifrdgasdtta hunden. Efter att ha
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brént ner sitt hus ndgra uppslag senare, hittar hon ett nytt och
flyttar in ensam. Nar hunden tar kontakt, sager hon: “Kanske
imorgon [...]. Ja, vi far se.” (s. 28.)

Med freudiansk symbolik kunde man abstrahera och tolka
ytterligare. Hunden behdover inte nédvandigtvis representera
en man som Hanna har ett forhallande med i det fiktiva nuet.
Bruno Bettelheim analyserar hundgestalten i en av broderna
Grimms sagor (”"De tre spraken”) som en representant for det
medvetna jaget.” Man kan siledes ocksd lisa Hannas
berdttelse sa att det & hon sjilv som censurerar de
borttrangda, morka tankarna och inte vill sldppa fram dem.
Att hunden vaktar huset och Hanna i drommen tycks ha en
stor betydelse och kan associeras med den censur som
ménniskan enligt Freud utovar ndr hon tringer bort
onskningar och otrevliga intryck.”™ Freud definierar drémmen
som “(den fordolda) uppfyllelsen av en (undertryckt, borttringd)
dgnskan” . Det kan séledes vara Hannas sjilvkontroll som gor
att morkret kommer fram i stora oformliga klumpar, och det
dr det som skapar angest hos henne. Ett sddant borttrdngt
element skulle kunna vara ett ouppklarat oidipuskomplex™,
ett motiv som atminstone Bettelheim anser ligga dolt bakom
de allra flesta sagorna. Detta skulle forklara spdnningen
mellan den kvinnliga och den manliga sfiren i Hannas
omgivning.

Boken é&r fylld av bilder som lockar till och stoder en
freudiansk tolkning. Fallossymbolerna i form av flygplan och
tag fyller ett uppslag efter att Hanna har brédnt ner sitt hus.
Tunneln som tunnelbanan &r pa vég in i tolkas i freudiansk

347 Ibid., s. 123.

348 Freud, Dromtydning, s. 43.

349 Ibid., s. 54. Forfattarens kursiv.

350 Freuds diagnos baserar sig pa Sofokles tragedi Kung Oidipus (ca 427 f. Kr.)
Freud definierar oidipuskomplexet som kérlekskonkurrens med betoning pa
konstillhorigheten: “Sonen borjar redan som litet barn att utveckla en sérskild
O6mhet gentemot modern, som han betraktar som sin egen, och att uppfatta
fadern som en konkurrent som bestrider hans ensamrétt. Och pa samma sétt
ser dottern i modern en person som stdr hennes forhallande till fadern, och
intar en plats som hon mycket vél sjdlv skulle kunna fylla.” Freud, Orientering
i psykoanalysen, s. 195.
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anda som en kvinnlig sexualsymbol.”™ Kopplingen till
moderskap och fodelse dr stark i bilden som skildrar
vandpunkten i Hannas och hundens foérhéllande, i den bild
som skildrar det forsande morkret och vattnet.™ Om det
strommande vattnet tillsammans med den langa roda
halsduken i Hannas drom symboliserar fédandet, kan de sma
faglarna och ekorrarna symbolisera barnet. Enligt Freud
symboliseras barn ndmligen av sma djur och fddelsen alltid av
vatten.”™ Dessutom far dessa sma djur Hanna att flytta ut ur
huset (och mdjligen dven att tdnda eld pé det). Barnet som hon
drommer om kan alltsa vara den dramatiska forandring som
kravs for att hon skall kunna ta sig ut ur det destruktiva
forhallandet.

Alternativt kan vandpunkten symbolisera det 6gonblick
da Hanna blir medveten om det hotfulla mérkret som hon inte
vagat slappa fram och tar itu med det. Fargerna kan dven tyda
pa en inre konflikt som berdr hennes egen sexualitet, sésom
Bettelheim havdar att de gor i ”“Snévit”.”™ Detta vore i
samklang med ldsningen av det stora morkret som
oidipuskomplex. En psykisk och fysisk mognadsprocess
innebar frigorelse fran fordldrarna.

De frdgor som Hannas drom vécker exemplifierar tydligt
den vuxenproblematik som &dr dominerande i Hanna huset
hunden. Fragorna kring forédldraskap och relationer tillhér inte
barnlitteraturens konventionella tematik, vilket dock inte
utesluter barnen som ldsare for denna bilderbok. I och med att
ikonotexten &r sa starkt symboliskt laddad, ar jag overtygad
om att alla lasare kan hitta den betydelseniva som tilltalar
dem. P4 denna punkt skiljer sig dock Hanna huset hunden fran
resten av mitt material, eftersom vuxenproblematiken
framstar som den mest uppenbara nivan.

351 Ibid., s. 149.
352 Ibid., s. 153.
353 Ibid., s. 146.
354 Bettelheim, s. 240.
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I ett av de forsta kapitlen i Dromtydning skriver Freud att
alla dréommar &r Onskedrommar.™ Drémmen &r en
onskeuppfyllelse, och detta giller alla drommar, sévéal barns
som vuxnas. Endast 6nskningarna foérandras. Aven Hannas
dréom - om man viljer att ldsa berdttelsen fran det andra
uppslaget och framat som en drom - kan ses som en
onskedrom. Hon vill befria sig fran det destruktiva
forhallandet till en man, i nutiden eller i det férgangna.

Hannas fall &dr utan tvekan ovanligt ldmpligt for
freudiansk analys. Hennes neurotiska drag och dngestladdade
drom gor henne till ett idealt foremal for en psykoanalytisk
studie. Ar det d& sa att bara de neurotiska vuxna lampar sig
for en sddan analys? Drommer de fiktiva barnen verkligen sa
trakiga drommar att de inte dr av ndgot intresse for en
psykoanalytiskt inriktad studie? I det foljande avsnittet vill jag
prova mina verktyg pa en bilderbok med tva sma barn i
huvudrollen, och undersoka om den freudianska teorin kan
belysa deras inre vérldar genom deras gemensamma drém.

En psykoanalytisk tolkning av Markus Majaluomas Olavi ja
Aapo — merten urhot domineras av livets centrala, stora
hindelser, liv och déd. Héandelseférloppet i boken foljer
dventyrsgenrens monster, och det finnst tydliga intertextuella
samband med bland annat R. L. Stevensons Treasure Island
(1883). Handlingen bestar som bekant av de tva brodernas
nattliga dventyr som skildras ambivalent. Broderna reser med
ett sjorovarskepp, moter monster, hittar en skattkista och
atervander hem. Trots att boken har starka samband med
dventyrsgenren, kan den inte reduceras till ren handling. Den
ambivalens som modalitetsdiskussionen dskadliggor, tyder pa
att berdttelsen 4r mangbottnad. Vid hemkomsten &r det oklart
om dventyret har varit en drom eller inte. Forutsatt att det ar
en drom som skildras, kan den freudianska dréomsymboliken
erbjuda verktyg for tolkning av det inre landskapet.

Livs- eller snarare fodelsesymboliken i boken ar stark.
Freud anser att vattnet alltid symboliserar fodelse, i synnerhet

355 Freud, Dromtydning, s. 28 f.
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om man befinner sig i vattnet eller rdiddar ndgon ur vattnet.™

Olavis och Aapos dventyr utspelar sig pa ett stormigt hav, pa
ett skepp som enligt Freud &r en kvinnlig sexualsymbol.”” Den
kvinnliga symbolen upprepas dessutom i skattkistan, dar
kistan symboliserar kvinnan och skatten den &lskade.™
Genom att forena dessa tva, modern och den élskade, antyder
kistan brodernas karlek till modern — och saledes mdjligen ett
begynnande oidipuskomplex.

En freudian skulle kunna tyda brodernas drom som en
symbol for viljan att dtervédnda till livmodern och fédelsen.
Detta antagande forstirks av den uniform Olavi bér, som
enligt Freud symboliserar nakenhet™ och som saledes kan
associeras med fodelsen. Till Olavis uniform hor ett svird som
ddremot dr en tydlig manlig sexualsymbol.™ Han anvidnder
sig dven av en kikare ndr han stér i utsiktstornet vid vulkanen
som alla enligt den freudianska logiken faller under kategorin
manliga symboler.

[Se: ill. 14]

Aven den freudianska tolkningen lyfter fram tva
ihopvdvda drommar. Aapos drom bestar av en dtervando till
den stund han fods och kdnnetecknas av hans ambivalenta
identitet genom den hatt han bér, som hos Freud ér en otydlig
sexualsymbol.” Ocksd Olavis drém domineras av den
kvinnliga sfdren, av modern, men svardet, kikaren och
vulkanen som han drémmer om tyder pa att han redan har
natt det stadium dar han identifierar sig med det manliga
konet. Det gryende Oidipuskomplexet i form av skattkistan
tillhor Olavis drém. Hans resa gar saledes fran fodelsen mot
mognad och sjdlvinsikt.

Avresan, en symbol som brdodernas nattliga adventyr
definitivt innehaller, star enligt Freud for doden™ och utgor

356 Freud, Orientering i psykoanalysen, s. 146.
357 Ibid., s. 149.

358 Ibid., s. 149 och s. 150.

359 Ibid., s. 147.

360 Ibid., s. 148.

361 Ibid., s. 150.

362 Ibid., s. 147.
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sdledes en motsats till den fodelsesymbolik som ovan
foreslagits. Dodssymboliken dr en naturlig f6ljd av Olavis
identitetssokande dér insikten om hans egen dédlighet skulle
vara nasta steg i utvecklingen. Brodernas resa ar dock tillfallig
och de dtervander hem, vilket betonar drommens karnevalska
struktur — och tyder ddrmed pé att dodens odterkallelighet
annu inte introducerats.

Denna tolkning, som i mycket ar en O&verdriven
symboldversattning av den visuella atergivningen av Olavis
och/eller Aapos drém, bekrédftar Freuds tes om att barns
drommar &r enkla typdrommar om onskeuppfyllelser, eller
atminstone de vuxnas (van-) forestdllning om att barnens
drommar &r okomplicerade. Bestdndsdelarna i brodernas
drom ar trygghet hos och tillhérighet med modern — som for
Ovrigt dr franvarande i berattelsen — och den é&ldre broderns
begynnande identitetssokande och mognad. Nagon desto
mera komplex symbolik avsldjas inte med hjdlp av den
freudianska terminologin som har konstaterats underskatta
barns drommar. Neurotiska vuxna ddaremot utgdér de mest
givande analysobjekten i freudiansk psykoanalys, och
verktygen kan anvdndas effektivare i arbetet med vuxna
analysander. Detta giller dven fiktiva vuxna, vilket analysen
av Hanna huset hunden har visat.

Tidigare i detta kapitel har jag analyserat modaliteten i
Markus Majaluomas Olavi ja Aapo — merten wurhot och
konstaterat, att ikonotexten undergraver modaliteten s& fort
den etablerats, och darfor dr beradttelsen ytterst ambivalent nar
det galler tolkningen av handlingsforloppet. I 6vrigt uppfyller
Majaluomas bok de barnlitterdra konventionerna med cirkulér
karnevalsstruktur och genretypiska element. Majaluoma
anvinder sig dock rikligt av metafiktiva och intertextuella
element, vilket fordjupar framstillningen. Kan da inte &dven
personskildringen nd samma djup?

I samband med den tidigare modalitetsanalysen av Olavi
ja Aapo — merten urhot konstaterade jag dven att begreppet
intersubjektivitet bast kan tillimpas pa just denna bok i mitt
material. Intersubjektiviteten komplicerar d&nda urskiljandet av
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en enda drommare i beréttelsen och kan saledes dven forsvara
dromanalysen. Vem ar egentligen analysanden? Ett enhetligt
subjekt som bestdr av Olavi och Aapo tillsammans, eller
forfattaren Majaluoma sjdlv? Detta dr en fraga som lamnas till
en senare diskussion.

Manga kritiska roster har hojts mot Freuds dromteorier,
och han har bland annat anklagats for determinism och
oversexualisering. En av Freuds samtida kritiker &r
psykologen Joseph Jastrow. Han kallar Freuds dréomtydningar
for pseudovetenskaplig oneirologi, antaganden som framstalls
som fakta. Han menar att det strider emot logiken att
omkonstruera varje dromsituation till en sexuell konflikt och
att det dr hogst ovetenskapligt att enbart leta efter detaljer som
passar in i ens hypotes:

By tapping in turn the associations of each item in the
dream, one can go on and on through indifferent or non-
sexual associations, until something is reached capable of
the desired interpretation; if enough hands are dealt,
some will be vulnerable. If it has the wrong meaning, the
dream symbol may be reversed; if the patient recognizes,
admits, or even volunteers the sexual and guilty meaning,
the point is proved; a denial shows that the association
obtains in the ‘unconscious’, or that his resistance
impedes its recogjrnition.363

En freudiansk tolkning av en drom, ett konststycke eller ett
skonlitterdrt verk kan i vissa fall te sig “for enkel”, bitarna
faller pa plats och symbolerna é&r tydliga. Om man foljer de
antaganden och hypoteser som Freud ganska djarvt uppger
som fakta, hittas sexualsymboler precis 6verallt, d4ven ddr man
minst forviantar sig. D4 konst och litteratur ibland anses
avspegla upphovsmannens undermedvetna impulser, blir en
freudiansk studie av ett konstverk eller en bok ofta en
(sjdlvuppfyllande) studie av upphovsmannen, inte av det
aktuella verket.

363 Jastrow, Joseph, Freud — his dream and sex theories (The house that Freud built,
1932), New York 1948, s. 185 f.
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Freud betonar att d&ven de oskyldigaste drommarna doljer
ett sexuellt motiv** och detta kan i hans anda &ven tillimpas
pa olika konstverk. Trots att jag anser att det dr oetiskt och
ointressant  att borja  spekulera  kring forfattarens
undermedvetna impulser i mina bilderboksanalyser, kan inte
denna aspekt helt forbises i en freudiansk analys. Hanna kan
anses representera upphovskvinnan, och den diagnos som
stéllts pa henne kan i sa fall foreslas gilla dven for forfattaren
sjalv. Att boken beror vuxenproblematik stoder detta
antagande. Mera tveksamt dr det intryck som tolkningen av
Olavi ja Aapo — merten urhot skapar av forfattaren Majaluoma.
Barnproblematik i form av forhéllandet till modern skulle
kunna associeras till férfattarens barndom — som vuxendrém
skulle den vara alarmerande.

Den freudianska tolkningsmodellen blir dessutom
problematisk nér ett konstverk har flera upphovsmén. En
symboldversitining och tolkning av upphovsmannen i strikt
freudiansk anda exempelvis av Stefan Mahlqvists och Tord
Nygrens Inte farligt pappa, krokodilerna klarar jag forsvaras av att
Maihlqgvist och Nygren inte delar samma psyke. Jag anser d&nda
inte att detta problem omojliggor anvandningen av freudiansk
terminologi i detta arbete eftersom min tyngdpunkt framst
ligger vid bilderbokens estetiska egenskaper och dess sitt att
skildra karaktiren genom det inre landskapet. Darfor ar
diagnosen av karaktdrerna Hanna, Olavi och Aapo och
dédrmed dven diagnosen av forfattarna sekundéra for mig. Den
freudianska terminologin och dess symboler kan erbjuda
intressanta insikter om de fiktiva personernas inre landskap
och pd sd sdtt visa hur kunskapen om psykoanalys kan
utnyttjas i persongestaltningen. Symbolismen i sig kan vara
anviandbar,” det &r den deterministiska viljan att se

364 " Att de péafallande oskyldiga drémmarna genomgéende férkroppsligar
grova erotiska dnskningar har vi redan [...] framhéllit och det kunde
bestyrkas med talrika nya exempel”, hdvdar Freud i: Freud, Dromtydning, s.
216.

365 Aven Jastrow menar att tinkandet i symboler dr en naturlig andlig
process. Se: Jastrow, s. 65.
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sexualsymboler &verallt som &r ett av de stdrsta problemen i
tillaimpningarna av Freuds lara.

En annan aspekt som forsvérar arbetet med skonlitterdr
text och freudiansk terminologi ar det faktum att de litterdra
personerna &r textuella konstruktioner, inte riktiga personer.
Det gér till exempel inte att spekulera kring Hannas barndom
(trots att jag i freudiansk anda foreslar ett ouppklarat
oidipuskomplex som orsak till hennes angest), for hon
existerar enbart mellan parmarna i boken, och boken skildrar
bara en episod ur hennes vuxna liv. Symboliken i boken dr sa
pass pataglig att man skulle ga miste om en stor del av dess
olika betydelser om man valde att inte anvinda sig av de
verktyg som psykoanalysen erbjuder.

Genom att den freudianska terminologin tillimpas pa
Hanna huset hunden avslojas dven en metafiktiv nivd i
berittelsen. De 6vertydliga symbolerna kan ndamligen ocksé
fungera som en lek mellan forfattaren och den sofistikerade
lasaren. Att fylla den absurda dromberittelsen med de mest
kinda freudianska motiven 4dr ett sdtt att utnyttja
bilderboksmediets mdjligheter till en intellektuell och
humoristisk lek dar symbolerna skall kdnnas igen och dar den
psykoanalytiska tolkningen gors tillganglig dven for en storre
publik med hog laskompetens. Detta skulle ytterligare stoda
antagandet om Hanna huset hunden som en bilderbok
(huvudsakligen) for vuxna — leken med symbolerna utesluter
den implicita barnldsaren.

sk osk sk

Alla bilderbocker som analyserats i detta kapitel berdr
godnattsituationen eller drommen. Forfattarnas sitt att ndrma
sig motivet varierar i och med att vissa har valt att betona den
realistiska aspekten med sdnggdendet medan andra har 1atit
drommen leda personerna till olika dventyr.

Drommens logik dr ologisk, och det ologiska préglar de
flesta av bockerna i mitt material. De bocker som passerar
godnattsituationen dnda in i drommen blir alltmer
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ambivalenta i sin framstillning av hdndelserna. Allt oftare
rader osdkerhet kring hiandelsernas verkliga natur.

De drombilderbocker som diskuterats ovan visar alla en
stark koppling till den konvention som bland annat Lewis
Carrolls  Alice’s adventures in Wonderland kan sédgas
representera. Ett dventyr borjar ndr huvudpersonen somnar
och avslutas ndr personen vaknar, och allt kan hdnda under
dventyrets gang. Den av Michail Bachtin presenterade
karnevalsteorin framhdver véal detta cirkuldra monster och
dess maktgivande funktion, ocksd ndr bilderboksskaparna
véljer att arbeta mot konventionen sasom Esko Junkkari och
Johanna Immeli i Lentivi tyttd och Harri Tarkka i Liian innokas
Nukkumatti gor. Effekten av att det cirkuldra monstret bryts
blir forvirrande ambivalens och motsédgelser, sa stark ér
konventionen som foérvéantning hos lasaren.

Sasom det forra kapitlet visar, 4r dromtolkningen aldrig
entydig till exempel hos Elsa Beskow. Ifragasittandet av
konventionen &dr darfor inget nytt grepp inom
bilderbokskonsten. Det renodlade konventionella
drommonstret dr sist och slutligen tdmligen ovanligt i mitt
material, men ddremot finns det ett stort antal olika satt att
bemoéta konventionen. Béckerna i mitt material har delats i tva
lager: de som foljer konventionen och de som forsiktigt
ifrdgasédtter den. Oavsett vad de gor, for de en stdndig dialog
med sina foregdngare. Den intertextuella och intervisuella
dialogen med foregangarna praglar manga av bockerna.
Motivet dromresa tycks vara outtomligt pa méjligheter da det
ateranvands sa flitigt, men manga ndjer sig med att upprepa
samma monster. Fa bilderboksskapare végar verkligen férnya
dmnet. En del av det uppfostrande innehallet har kanske fallit
bort, 4ventyren har blivit alltmer otroliga och végvisarfigurens
utseende fordndrats. Grundmonstret i en stor del av materialet
har ddremot inte férdndrats drastiskt.

Dromresans maktgivande karaktir &r en av de mest
centrala aspekterna i mitt material. Att passera det stadium
som godnattsituationen utgdr med de visserligen karleksfullt
maktutovande fordldrarna och barnen som goér motstand
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(utan att lyckas) innebdr att barnet kan limna den fiktiva
verklighetens begrdnsade tillvaro, den fédngelselika gamla
virlden som William Moebius skriver om.”™ De magiska
krafterna, oavsett om de kommer i form av en vagvisargestalt
eller som superhjiltestatus, tilliter protagonisterna att
uppleva nagonting sddant som de som vanliga barn inte har
mojlighet till. Detta konventionella omkullkastande av
maktpositioner blir mindre sjilvklart ju mera ambivalenta
bilderb&ckerna blir.

Jag har vid flera tillfillen betonat att ndr det galler
ambivalenta drombilderbocker, ger dromtolkningen tillgéng
till det inre landskapet medan den mimetiska tolkningen
aterger en eventuellt magisk miljo dar hdndelserna utspelar
sig. I manga fall har drémtolkningen framstdtt som den enkla
utvdgen. Manga av bdckerna anvinder sig av spanningen
mellan drom och verklighet som ett medel att fanga lasarnas
intresse. I och med att dromtolkningen kan upplevas som den
trista, rationella och wvuxna losningen, har manga av
forfattarna betonat spanningen snarare dn innehallet i
drommen. Detta gor i sin tur att en del av drommarna, om de
lases som sddana, inte erbjuder sd manga fascinerande detaljer
om det som ligger bakom dréommen. Dréommarnas symbolik
dr inte s mangfacetterad. En stor del av drémmarna lockar
helt enkelt inte till djupa drom- eller karaktdrsanalyser, i
stillet inbjuder ambivalensen i ikonotexten till diskussioner
kring den visuella och verbala beréttarens tillforlitlighet.

Visserligen presenteras huvudpersonens inre landskap i
och med att huvudpersonens drém skildras i text och bild,
men ndgon djupare insikt om protagonistens personlighet ges
nodvandigtvis inte. En av de fragor som utkristalliserats
under analysens gang beror uttryckligen det inre landskapet.
Jag har redan visat att skildringar av inre virldar inte
nodvandigtvis bidrar till personskildringen, men ger en
drémskildring alltid en inblick i det mentala landskapet? I de
fall dar det som skildras som drom har ett starkt pedagogiskt
budskap ter sig drommen och det fiktiva barnet som medel for

366 Moebius, “"Room with a view”, s. 71 f.
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att leverera detta budskap. I samband med forra kapitlet
konstaterade jag att sadan verksamhet gav en falsk och
otrevlig klang. Den utnyttjar protagonisterna och deras inre
virldar i andra syften dn konstndrligt avbildande av det
mentala landskapet. Trots att jag vill undvika kvalitets- och
delvis dven moraldiskussioner, ter sig den pedagogiska
dromskildringen skenhelig. Att gestalta en person, ofta ett
barn, och anvidnda denna som ett spradkror for vuxna ideal
upplever jag som odrligt — samtidigt som det ar vanligt
forekommande inom det barnlitterara filtet.

Sigmund Freuds kategoriska pédstdende om att barnens
drommar ar ointressanta, enkla oOnskedrommar bekriftas
delvis av min analys av fiktiva dréommar. Barnkaraktirerna
drommer sakallade typdrommar som ar fyllda av handling,
paverkade av sin omgivning och den foregdende dagens
hédndelser. Den vuxna forfattarens maktutévning bakom dessa
drommar fér dock inte glommas. Som det papekats tidigare,
dr anvdndningen av typdrommar mgjligtvis bara ytterligare
ett sitt att underskatta barnets inre landskap sé att det kan
utnyttjas i pedagogiska syften.

Den drom som starkast bryter mot den ovanndmnda
tendensen och som dr ytterst starkt symboliskt laddad droms
av en fiktiv ung kvinna. Hanna huset hunden ar ett undantag i
mitt material kring drémresor. Den slutsats som man férhastat
skulle kunna dra av detta dr att den freudianska terminologin
enbart kan anvidndas pa bocker som skildrar vuxna, och att
alla fiktiva barn dréommer ointressanta typdrommar medan
alla vuxna drommer sexuellt laddade symboliska drémmar.
Négonting sa kategoriskt vill jag definitivt inte hdvda. Hanna
huset hunden kan ldasas som en bok som mera tilltalar de vuxna
— att kalla det en “vuxenbok” vore dock for djarvt™ — just pa
grund av huvudpersonens alder och tematiken i boken. Det ar

367 Gransdragningen mellan barn- och vuxenlitteratur dr svar, och jag har
valt att i denna avhandling inte ga in pa djupet i diskussionen kring dessa
kategorier, da jag helst inte vill kategorisera bilderb6ckerna i mitt material
enligt den implicita ldsarens dlder. Mitt material bestér av bilderbdcker, en
kategori som Hanna huset hunden definitivt representerar, och darmed ser jag
inget problem i att inkludera boken i mitt material.
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dessa aspekter som gor att den boken bryter mot den generella
tendensen i mitt material som i allra hogsta grad handlar om
barns inre landskap, och det kan hdnda att det dr dessa
aspekter som gor att boken dr tacksam att analyseras med
freudiansk terminologi.

Detta kapitel har visat att det inre landskapet i manga fall
endast ar skenbart. Till dromkonventionen dras dven de
bilderboksskapare som vill skildra fartfylld handling eller
férmedla pedagogiska budskap. Det som pa ytan ter sig som
den framsta nyckeln till en bilderbokskaraktérs inre landskap,
drommen, visar sig vara starkt tudelad. Endast i en handfull
fall vagar bilderboksskaparna bryta mot den innehdllsméssiga
konventionen och verkligen skildra karaktdrernas inre
tillstand.

I det foljande kapitlet koncentrerar jag mig pé lekteorier
som  analysverktyg i  karaktdrsgestaltningen.  Till
psykoanalysen, den jungianska, dterkommer jag i en analys i
det femte kapitlet.
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Den kreativa leken: en bro mellan inre och
yttre varldar

Leken utgor en stor del av ett saval fiktivt som verkligt barns
vardag. I leken dyker barnet in i en ny vdrld med hjilp av sin
fantasi och gar in i olika roller. Genom rollerna upplever
han/hon maktiga dventyr, skapar nya vanner eller bearbetar
vardagen ur sin rollgestalts perspektiv. Leken har manga olika
former — precis som den har manga olika funktioner. Alla
lekar berédttar ndgonting om den som leker, om barnet, och
detta galler dven for de fiktiva barnen. Att i litteraturen fa ta
del av ett barns lek &r att fa tillgéng till en representation av
detta barns inre vérld. Lekvarlden skapas ndmligen i fantasin,
oavsett hur vardagliga de féremal och miljéer som inspirerar
barnet an ar.

Bilderbocker = behandlar med  vissa  undantag
barnproblematik och barns vardag, trots att exempelvis Anna-
Clara Tidholms Hanna huset hunden tydligt visar att
bilderboksmediet dven lampar sig val foér motiv och
fragestdllningar ur vuxenvérlden. Pa grund av att
bilderbokskaraktérer ofta dr barn, dr leken en naturlig del av
bilderbokens virld. Gransen mellan den fiktiva leken och den
fiktiva verkligheten kan dédremot i vissa fall vara diffus. Det
kan vara komplicerat att avgora vad som gestaltats.

Kan fiktiva barns lekar analyseras med hjalp av teorier
som dr avsedda for att tillimpas pa den verkliga virlden? Kan
en pedagogisk lekteori och dess slutsatser tillimpas pa ett
pahittat barn? Med viss reservation utgar jag ifran detta. I
litteraturvetenskapen anvinds dven andra motsvarande
teorier. Exempelvis anvdnds psykoanalytiska modeller i
analyser av fiktiva karaktirer. Det som krdvs av
avhandlingsskribenten &dr att komma ihdg analysobjektets
fiktiva natur och dédrmed att halla sig till den information
(ikono-) texten ger.
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I detta kapitel introduceras tre typer av lekar som erbjuder
en glimt av huvudpersonens inre vérld. Den forsta typen
bendmns den idylliska fantasileken. Till denna kategori hor
harmlo6sa, glada dventyrslekar i vars skildring man kan se spar
av en idyllisk och nostalgisk syn pa barndomen. Den andra
lektypen, den bearbetande fantasileken, ar delvis av samma
karaktir. Aven har handlar det om fantasilek och dventyr,
men glddjen och nostalgin &r borta, och under lekens gang
bearbetas traumatiska upplevelser. Analysen av dessa lekar
fordjupas med hjilp av barnpsykologiska studier. Den tredje
kategorin bendmns Iitsasleken. 1 denna lek skapar bokens
huvudperson nya vinner eller syskon at sig sjilv med hjilp av
fantasin.

Liksom i samband med drémskildringar, utgar jag dven
hdr frdn att alla leksituationer inte samtidigt &r
djuppsykologiska personskildringar. Genom mina analyser
forsoker jag dock visa hur vissa bildersboksskapare anvander
sig. av leken och lekvdrlden for att fordjupa
karaktédrsgestaltningen.

Leken i teorin

Leken ar ett utforskat &mne inom flera discipliner. Bland annat
psykologer, pedagoger, antropologer, filosofer och historiker
har undersokt fenomenet ur ett flertal synvinklar. Den breda
spridningen av intresset for leken gor att termen har fatt ett
stort antal innebérder da varje disciplin sétter sin egen pragel
pé definitionen. Detta gor ocksé att en uttommande definition
blir ndrmast omdjlig att ge. I detta avsnitt onskar jag belysa
den aktuella lekforskningen ur nagra perspektiv och lyfta
fram de stromningar som &r véasentliga for avhandlingen. Jag
strdvar sédledes inte efter att ge en heltickande oversikt av
lekforskningens historia. Det finns flera verk som kan
konsulteras for en djupare forstaelse for hur forskningen inom
detta falt har framskridit och vilka som &r de mest
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betydelsefulla inriktningarna inom lekteorin.™ 1 stallet

avgransas det lekteoretiska faltet med hjdlp av négra
framstdende lekforskare, och en uppfattning om vad termen
lek har for betydelser efterstrdvas. Aven lekens betydelse for
barnlitteraturen diskuteras.

I ett av de grundldggande verken inom lekteorin, Homo
Ludens, forsoker kulturhistorikern Johan Huizinga definiera
termen Iek, trots att han erkdnner att lekens vidsen ar
svarforklarligt och svaranalyserat:

Fran formell synpunkt kan leken alltsa sammanfattande
kallas en fri handling, som av den utévande uppfattas
som ’latsad” och som nagonting utanfér det vanliga livet;
som inte dr forknippad med nagot materiellt intresse eller
fjanar nadgot nyttodindamal; som utspelas inom granserna
for en egen tid och ett eget rum; som forloper i ordning
enligt bestimda regler och framkallar sammanslutningar,
vilka & sin sida gdrna omger sig med hemlighetsfullhet
och skiljer sig ut frdn den vanliga vérlden genom
forkladnad.™

Huizinga kartldgger i sin studie lekens olika former, dess
ursprung och dess forekomst och betraktar leken som ett
element i den ménskliga verksamheten och utvecklingen.

Den moderna lekforskningen delar Huizingas syn pa att
leken inte gér att definiera entydigt. Brian Vandenberg dgnar
en hel artikel at fragan huruvida det dr nédvandigt att kunna
definiera termen lek:

[T]he failure to define play is not a fatal flaw, and is as
much a comment on our epistemological assumptions
and methodologies as it is a comment on play. This

368 Exempelvis Spariosu, Mihai, Dionysus reborn. Play and the aesthetic
dimension in modern philosophical and scientific discourse, Ithaca, NY 1989;
Sutton-Smith, Brian, The ambiguity of play, Cambridge 1997; Childhood and
children’s culture, red. Flemming Mouritsen och Jens Qvortrup, Odense 2002
samt Lassén-Seger, s. 123 f.

369 Huizinga, Johan, Den lekande méinniskan (Homo Ludens. Versuch einer
Bestimmung des Spielelements der Kultur, 1938), Stockholm 2004, s. 24.
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realization should force us to be clear about what we
expect from a definition, to explore new methodologies
for defining play and to value play as much as other,
‘more important’ psychological phenomena.”

Det &r saledes karakteristiskt for leken som fenomen att den
inte later sig definieras. Det har darfor blivit nagot av en
utgangspunkt for ménga lekteoretiker som istdllet for att
definiera termen &gnar sig at att beskriva hur fenomenet
kommer till uttryck och vad det har fér funktioner.

Brian Sutton-Smith, som &gnat hela sin akademiska
karriar at lekforskning (savédl lekens historia som dess
tvarvetenskapliga karaktdr), kartlagger forskningsldaget i The
ambiguity of play. Hans syfte ar att forsoka komma &t de
gemensamma ndmnarna i de olika typerna av lek, eller
snarare av det engelska ordet play som omfattar ett storre
omrade dn den svenska motsvarigheten lek och inkluderar
olika typer av spel och ritualer. Sutton-Smith visar i sin bok
mangfalden av betydelser fér fenomenet lek. Han behandlar
atta olika “retoriker” som anvdnds i samband med
diskussioner kring termen play,”' och menar att dessa
forekommer i olika omraden i den ménskliga verksamheten
och involverar manniskor av olika typer och i olika aldrar.

Av Brian Sutton-Smiths kategorier ar “child play”,
barnlek, den som bést motsvarar det jag behandlar i detta
kapitel. I den ingar saval fysisk som mental aktivitet som
tillsammans skapar en leksituation och vidare, eventuellt, en
ny lekvdrld. Visserligen ingar &dven aspekter som makt,
utveckling, identitet och fantasi i de lekar som skildras, men i
avhandlingens  primdrmaterial &  det  uteslutande
barnprotagonister som leker. Barnleken blir saledes den
avgransade kategorin inom lekteorierna som har undersoks.

370 Vandenberg, Brian, “Play: A concept in need of a definition?”, i: The play of
children: Current theory and research, red. Pepler, Debra J. och Kenneth H.
Rubin, Basel 1982, s. 20.

371 ”animal progress”, “child play”, “fate”, “power”, "identity”, “the

imaginary”, ”self och "frivolity”.
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Ifall man betraktar leken enbart som barnens
verksamhet,” &r det enligt den finska antropologen Riitta
Hénninen vésentligt att forstd dels att lek bara ar lek, alltsa
inte allvar, och dels att det & bara barnen som leker. I
Hénninens sndva definition tillhér inte leken de vuxna.”
Detta kan te sig missvisande eftersom dven vuxna engagerar
sig i olika former av lek, men med hjilp av Héanninens
kategoriska “bara” kan man dndé férsdka dra en grians mellan
lek och spel. Framfor allt kan denna gransdragning skilja det
som lekforskarna &tminstone inom pedagogiken betraktar
som lek fran de alla andra former av lek som ingar i Johan
Huizingas och Hans-Georg Gadamers begrepp Spiel, den
kulturella leken. Huizinga och Gadamer betraktar till exempel
festival, ritual och teater som lekformer.”

Trots att Hanninen inte erbjuder anvéndbara verktyg, ar
hennes gransdragning viktig for detta arbete. Leken i denna
avhandling ar barnlek, och genom att studera hur leken
gestaltas i bilderbockerna vill jag undersoka de fiktiva barnens
inre varldar. Det skall papekas att jag inte vill utesluta den
vuxnas deltagande i barnets lek, s& lange leken initieras av
barnet eller framskrider pa barnets villkor.

Ifall lek definieras som barns verksamhet, aktualiseras dess
pedagogiska och psykologiska aspekter. Studier av enskilda
barns lekar och deras betydelse for barns utveckling erbjuder
termer och modeller som 4r anvdndbara é&ven i
undersokningen av fiktiva barns lekar. Jean Piaget analyserar
leken ur psykologins synpunkt och konstaterar att lek framfor

372 Hanninen, Riitta, Leikki — ilmid ja kiisite, Jyvaskyla 2003. Hanninen
anvander frasen “leikki on lasten toimintaa” (”lek dr barns verksamhet”) som
hon hamtar fran Nykysuomen sanakirja ("Ordbok f6r modern finska”). I sin
avhandling diskuterar Hinninen Hans-Georg Gadamers Sanning och metod
(Warheit und Methode, 1960) dar ménniskans férhallande till sin omgivning
beskrivs som en lek. Gadamers term “Spiel” omfattar, precis som Johan
Huizingas term, bade begreppet lek och begreppet spel.

373 Hanninen, s. 11.

374 Ibid., s. 10. I nagra pedagogiska studier framhévs skillnaden mellan
barnens lek och det tavlingsinriktade spelet — Birgitta Knutsdotter Olofsson
kallar dessa varandras motsatser. Se: Olofsson, Birgitta Knutsdotter, I lekens
virld, Stockholm 2003, s. 27.
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allt ar assimilation, anpassning och socialisering. Piaget anser
att barnet harmar verkligheten i sin lek for att anpassa sig och
lira sig om livet.

Piaget anvander sig av termen symboliska lekar som syftar
pa lekens nyttofunktioner och som star for mojligheten for
barnet att symboliskt leva om sitt liv for att enklare uppta dess
olika aspekter, l6sa dagliga konflikter och forsta sina
ouppfyllda 6nskningar.” I ett annat sammanhang bendmner
han den har lektypen fantasilekar, en kategori som innehéller
aspekter som metamorfos, levande leksaker, pahittade
gestalter,  transformationer = av =~ omgivningen  och
dramatisering.””

Brian Sutton-Smith férhéller sig kritiskt till den riktning
som Piaget representerar. Enligt honom betraktar ménga
psykologer leken i enlighet med Piaget enbart som utveckling.
Han menar att man inte automatiskt kan havda ett samband
mellan lek och utveckling, lekens vdsen dr mer komplicerat
och nyanserat dn sa.” En av Sutton-Smiths utgéngspunkter
for lekdiskussionen &dr sambandet mellan lek och makt,
nagonting som Maria Lassén-Seger tar fasta pa i sin
doktorsavhandling om metamorfosmotivet i engelsksprakig
barnlitteratur. Lassén-Seger menar, i samklang med Sutton-
Smith, att en vidsentlig aspekt av leken férbises om man inte
tar héansyn till maktkampen och de morka och irrationella
sidorna av ett barns lek. Det finns en tendens att idealisera
barndomen och leken — och detta innebaér att lekens skuggsida
lamnas i skymundan.”™

375 Piaget, Jean, Play, dreams and imitation in childhood (La Formation du
Symbole, 1951), London 1972, s. 87.

376 Ibid., s. 107.

377 Ibid. Termen “imaginative games” anvdnds dven av Dorothy och Jerome
L. Singer nér de syftar pa alla lekar vars utgdngspunkt dr fantasin, dvs. lekar
som saknar spelets tavlingsmoment. Se: Singer, Dorothy och Jerome L. Singer,
Children’s play and the developing imagination, Cambridge 1990.

378 Sutton-Smith, s. 36. Sammanfattningsvis raknar Sutton-Smith upp en
maéngd olika definitioner av termen “lek” i sin slutsats, s. 219 f. Denna lista,
som técker en stor variation bland olika discipliner, fungerar som stod for det
argument att termen &r for bred for att entydigt definieras.

379 Lassén-Seger, s. 134.
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P& grund av att dmnet lek &r mangfacetterat, vill jag
avgrdnsa det falt som termen syftar pa till ett sndvare och
mera hanterbart omrade. Jag anvdnder mig av den
terminologi som psykologisk och pedagogisk lekforskning
erbjuder. Eftersom jag undersoker inre landskap hos fiktiva
barn, erbjuder dessa tva vetenskaper verktyg for analys da de
fokuserar pa inre processer respektive barns utveckling och
uppfostran. Piagets termer hjélper mig ytterligare att avgransa
termen lek. Da jag i detta kapitel enbart behandlar barns lekar,
ska det d&ven papekas att jag inte kommer att undersoka olika
spel, utan koncentrerar mig pa symboliska lekar: fantasilekar
och deras olika variationer. Alla dessa typer av fantasilekar
innebér att barnet med hjidlp av sin fantasi och kreativitet
forflyttas till en ny miljo, férvandlas till en annan person,
skapar nya gestalter att leka med eller transformerar féremal
som redan finns till ndgonting annat. Att jag anvander mig av
Piagets terminologi innebdr inte att lekens skuggsidor och den
maktkamp den i vissa fall illustrerar skulle férbises. Genom att
behandla savil de idylliska som de morkare lekarna stravar
jag efter att ge en helhetsbild av hur motiven lek och inre
landskap behandlas i mitt material. Géllande lekens funktion
sammanfors tvd forskningstraditioner i analysen: bade den
som betraktar leken enbart som underhdllning™ och den som
framhédver dess nyttofunktion. Jag anser att bada lektyperna
kommer till uttryck i primdrmaterialet och att funktionerna
inte behover vara sinsemellan uteslutande.

Fyra lektyper anvdnds som analysverktyg i detta kapitel.

e Fantasilek &r, i enlighet med Jean Piaget™ samt
Dorothy och Jerome L. Singer’”, en lek dir barnet med
hjalp av fantasin forflyttas till en lekvérld som finns
bortom den fiktiva verkligheten. Leken dger rum i

380 Underhallning anses av manga lekforskare vara lekens fraimsta mal. Se till
exempel Mihai Spariosus diskussion om Sigmunds Freuds lustprincip i:
Spariosu, s. 177 f.

381 Piaget, Jean, Play, Dreams and Imitation in Childhood (La Formation du
Symbole, 1951), London 1972

382 Singer, Dorothy och Jerome L., Children’s Play and the Developing
Imagination, Cambridge 1990.

177



denna lekvirld. Fantasilek dr en term som tdcker alla
de olika typer av lek som jag undersoker i detta
kapitel.

e Rollek dr, i enlighet med Gunilla Lindqvist,™ en lek
dér barnet tar pa sig en viss roll som han eller hon
foljer.

e Litsaslek dr, i enlighet med Dorothy och Jerome L.
Singer samt Birgitta Knutsdotter Olofsson,™ en lek dar
barnet i sin fantasi transformerar sig sjdlv och
féremaélen i sin omgivning till ndgonting annat dn vad
de &r i verkligheten.

e Projektiv lek, som enligt Olofsson innebdr att det
lekande barnet projicerar ndgra av sina egna
egenskaper eller kidnslor pa en leksak eller en pédhittad
gestalt.

Latsaslek och rollek kan i vissa fall ha likadana egenskaper,
men rolleken 4r mera begrédnsad av sjdlva rollen, pa sa sdtt att
den firdiga rollen delvis bestimmer hur leken framskrider. I
en litsaslek formas den nya identiteten friare under lekens
gang. Kategorierna &dr ingalunda absoluta och sinsemellan
uteslutande. Granserna mellan dem &r diffusa och de
overlappar delvis varandra. I en vanlig fantasilek kan det till
exempel dven finnas spér av rollek och latsaslek.

Lev Vygotskij lyfter fram kreativiteten som den vésentliga
aspekten i ett barns utveckling i boken Fantasi och kreativitet i
barndomen. Kreativiteten yttrar sig mest autentiskt i lek. Leken
dr en “kreativ bearbetning av upplevda intryck, ett sdtt att
kombinera dem och ddrav skapa en ny verklighet, som
motsvarar barnets egna behov och intressen”.” Vygotskij har
fungerat som den framsta inspirationskdllan for de
lekpedagogiska studier som jag hénvisar till. Savél Birgitta

383 Lindqvist, Gunilla, Lekens mdjligheter, Lund 1996.

384 Olofsson, Birgitta Knutsdotter, I lekens virld, Stockholm 2003. Dorothy och
Jerome L. Singer anvénder sig av termen “pretend play” i betydelsen
”children’s ability to include others in their make-believe games, to transform
objects into elements needed to carry out a game [...]”. Singer och Singer, s.
65.

385 Vygotskij, s. 15 £.
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Knutsdotter Olofsson som Gunilla Lindqvist anvénder sig av
Vygotskijs syn péd lek och vad den har for funktion nar de
studerar svenska forskolebarns lekar.

Leken kan, pa grund av sin kreativa karaktar, betraktas
som ndra relaterad till savdl drom som skonlitteratur. Birgitta
Knutsdotter Olofsson anser att leken ”speglar verkligheten,
men sédllan realistiskt utan som i litterdra berdttelser med
tidsforskjutningar, forkortningar, forenklingar och genom
symboler”.” Hon papekar att lek och litteratur som processer
ar nédra besldktade: “De klara inre bilderna, férmégan att viva
ihop upplevelser, kunskap och infall i en skapande process. I
skrivandet ar forfattaren liksom det lekande barnet langt ifran
hdr och nu i ett medvetandetillstind som liknar hypnotisk
trance.”™

Lekens och litteraturens slédktskap framgér dven i sadana
litteraturvetenskapliga studier som undersoker litteraturens
lekfulla karaktdr. Ulla Rhedin anser att det till bilderbokens
specifika mojligheter “hor att ‘leka’” med bildmediet och
stundom med begreppen ‘bok’ och litteratur’”.* Aven Elina
Druker™ och Maria Nikolajeva™ har undersokt lekfullheten i
bilderbocker. Bédde Druker och Nikolajeva visar att
bilderboken som medium tillater lekar och experiment i den
visuella berédttelsen och i samverkan mellan text och bild.
Bilderboken erbjuder saledes utrymme fér lek mellan séndare
och mottagare, forfattare och ldsare. Bilderbokens lekfulla
karaktir och motivet lek i bilderboken sammanfaller dock
inte. En bilderbok som skildrar lek behover inte vara lekfull i
sitt berattande, och en lekfull bilderbok behover inte skildra
fiktiva lekar. Kategorierna kan, men behdver inte,
sammanfalla. Forskningen kring den lekfulla bilderboken och

386 Olofsson, s. 40. Aven Johan Huizinga dgnar i Den lekande minniskan ett
kapitel at likheterna mellan lek och poesi.

387 Olofsson, s. 41.

388 Rhedin, Bilderboken, s. 137.

389 Druker, Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden.

390 Nikolajeva, Maria, “Play and playfulness in postmodern picturebooks” i:
Postmodern picturebooks: Play, parody, and self-referentiality, red. Lawrence Sipe,
New York 2008.
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leken i bilderboken™ visar att det finns en mangfald olika sétt
att sammanféra lekforskning och skonlitteratur i en
vetenskaplig analys. Samtidigt beror dessa tva kategorier — lek
och litteratur — &dven ett annat falt, ndmligen drémmens.
Gunilla Lindqvist papekar i sin studie Lekens mdjligheter att det
finns flera tydliga likheter mellan leken och drommen: ”“Leken
padminner om en drom med sina forvandlingar och sin
rorlighet.””” Hon hdvdar dven att likheten betonas i
psykoanalysen da bada betraktas som fantasins doméner. Aili
Helenius delar Lindqvists uppfattning och lyfter fram
Sigmund Freuds intresse for de dolda betydelserna i lekar och
drommar. Hon poédngterar att “en vasentlig orsak till
fenomenet lek &dr den konflikt som uppstir mellan den
vaknande kraften och forstandet hos barnet & ena sidan och de
begrdansningar som kommer i vdgen for hans eller hennes
agerande a andra sidan. [...] Barnet 16ser konflikten genom att
forflytta sig till ett imaginart falt.”™

Detta imaginara falt, som Olofsson benamner lekviirlden™,
utgor det inre landskap som de ovanndmnda lekforskarna &r
intresserade av. De wundersoker forflyttningen fran
verkligheten till detta magiska landskap, och den
transformation som sker under forflyttningens gang och som
laddar alla personer och féremdl i omgivningen med

391 Se till exempel: Lassén-Seger, s. 123 ff. Lekmotivets skuggsida i
barnromaner analyseras dven bland annat av Margaret Higonnet: Higonnet,
Margaret R., “Time out: Trauma and play in Johnny Tremain and Alan and
Naomi” i: Children’s literature 33, 2005, ss. 150-171.

392 Lindqvist, s. 131.

393 Helenius, Aili, Leikin kehitys varhaislapsuudessa (“Lekens utveckling i den
tidiga barndomen”), Helsingfors 1993, s. 22. (”olennainen syy leikin
ilmenemiseen on ristiriita lapsen herddvien voimien ja ymmarryksen seka
toisaalta hdnen toimintansa tielle astuvien rajoitusten valilla. [...] Lapsi
ratkaisee ristiriidan siirtymalla kuvitteelliseen kenttdan.”)

394 Den etablerade termen pé engelska dr “lucid space” och anvinds bland
annat av Maria Lassén-Seger i betydelsen “a spatio-temporal world framed off
from everyday reality by the fact that participants in play share a
metacommunicative understanding that this is "play reality’, not everyday
reality”. Lassén-Seger, s. 124.
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symbolik. Leken fungerar som en bro som leder barnet fran
verkligheten till fantasin.

En vésentlig skillnad mellan min analys och
lekforskningen ovan dr att i mitt material har det tagits ett steg
vidare fran det som dessa forskare undersdker. Med fiktionens
hjalp konstrueras leksituationer och lekvéarldar. Inga verkliga
barn i verkliga situationer undersoks hédr, inte heller
forfattarnas lekliknande skrivprocess. Daremot studeras en
vuxens vision av ett barns inre lekvarld.

Birgitta Knutsdotter Olofsson betonar, som nyss papekats,
lekens och litteraturens sléktskap i sin studie. Aven Gunilla
Lindqvist uppmérksammar detta, och i de barngrupper
Lindqvist undersoker hdmtas lektemat fran kdnda barnbdcker.
Dessa bocker skildrar en resa eller ett dventyr som kan ldsas
som en resa in i ett inre landskap. Manga lektemata hédmtas
dessutom uttryckligen fran bilderbocker. Lindqvists intresse
dr ddarmed i princip precis motsatsen till mitt. Hon hanterar
bilderbockerna som underlag for lek, medan jag i detta kapitel
undersoker leken som underlag for bilderbocker.

I Gunilla Lindqvists faktiska verklighet styrs rolleken av
en vuxen, medan det i bilderbdcker som anvénder sig av leken
dr barnet som initierar lekandet.” Detta sker kanske inte
uttalat utan pa ett sitt som ar omedelbart™ eller odistanserat.
Forflyttningen frdn verkligheten till fantasins vérld sker
diskret. Det dr ldsarens uppgift att upptidcka den. Det ar
mojligt att forflyttningen dr annorlunda i de verkliga barnens
lekar. Trots att barnen i verkligheten kan uppslukas av leken
och rollerna i den, podngterar bland annat Birgitta
Knutsdotter Olofsson att barnen med sina ansiktsuttryck,

395 Det ligger naturligtvis en vuxen forfattare bakom den fiktiva
leksituationen, men inom fiktionens ramar ar det barnen sjdlva som initierar
lekarna. Nér det géller forskning kring verkliga barns lekar, dr de
pedagogiska lekforskarna uppdelade i tva skolor, ddr den ena gruppen anser
att barnens lek dr som mest dkta nir de leker utan de vuxnas inblandning, och
den andra gruppen anser att for att barnen skulle leka de “rdtta” lekarna,
behovs det en vuxen som styr leken at ratt hall.

396 Lars-Erik Berg skiljer mellan omedelbar lek och distanserat spel i: Berg,
Lars-Erik, Den lekande minniskan, Lund 1992, s. 21 ff.
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blickar och réster signalerar att de befinner sig i lekens varld.”

Detta hdnder inte alltid i bilderbockerna. I manga bocker
liknar forflyttningen mera dréommens omedvetna forflyttning
déar handelserna framstar som om de verkligen dgde rum.
Déaremot skiljer sig drommen och leken, som tidigare
pépekats, fran varandra genom att leken dger rum i vaket
tillstdind och kraver en viss fysisk aktivitet, vilket drommen
per definition inte gor.

I de avsnitt som foljer analyseras bilderbocker dar leken
utgdr végen till det inre landskapet. Tyngdpunkten i analysen
ligger pad hur de fiktiva barnen leker och hur deras inre
vérldar kan tolkas med hjélp av lekforskningen.

Den idealiserade barndomens lekar

Under 1900-talets forsta halft &r leken ett aterkommande
motiv framforallt i svenska bilderbdcker. Exempelvis hos Elsa
Beskow fungerar leken som en vég in i det inre landskapet.
Leken engagerar, som de beskowska bilderbdckerna visar, det
fiktiva barnet i en inre resa. Overgangen fran den yttre till den
inre varlden stods av leksaker och andra fysiska féoremal som
forandrar barnets syn péd sin vardagliga miljo genom att ge
denna miljo nya dimensioner. Motivet lek &terkommer
framfor allt i svenska bilderbocker dven efter Elsa Beskows tid.
Négra andra bilderbocker som tidsmaéssigt faller utanfér mitt
primdrmaterial och som bidrar till uppfattningen om
lekmotivets mangsidighet dr Leif Krantz och Ulf Lofgrens
Barnen i djungeln (1959), Barnen i luften (1963) och Barnen i
vattnet (1964). Samtliga berédttelser har sin utgangspunkt i
vardagens tristess som avbryts av en magisk vagvisargestalt,
trollet Ture. Ture mojliggor for de tre barnen att ha ett dventyr
inom hemmets fyra vdggar genom att initiera en lek som
tillater dem att tillsammans firdas till en gemensam lekvarld.
Trollet &r en del av leken och foérkroppsligar barnens fantasi
och kreativitet.

397 Olofsson, s. 12. Aven ménga andra lekforskare talar om leksignaler. Se bl
a. Bateson, Gregory, “A theory of play and fantasy” i: Semiotics. An
introductory reader, red. Robert E. Innis, London 1986, ss. 131-144, s. 133 f.
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I Barnen i djungeln anviands ett metafiktivt grepp nér
barnen malar sitt inre landskap och fordndrar det stindigt
under dventyrets gang genom att blanda farger och dra nya
streck. Detta metafiktiva grepp framhéaver lekens karaktar.
Leken forenar fysisk aktivitet med skapandekraft och fantasi.
De fiktiva barnen far, som Boel Westin papekar, sjdlva styra
sin lek,™ vilket kan betraktas som ett av de viktigaste
kriterierna i gransdragningen mellan drém och lek.

Det inre landskapet i Barnen i djungeln, f6ds av en teckning
av en tiger, som &r tvadimensionell och farglos. Elina Druker
noterar i sin analys av boken att firgerna bokstavligen bérs in
i historien “genom att barnen hdmtar penslar och farghinkar
som visas i farg”.” Aven bokens huvudpersoner som under
de inledande scenerna visas bara som konturer far darmed
farg, vilket forstarker berdttelsens metafiktiva karaktar.
Druker menar att 6vergangen fran den fiktiva verkligheten till
fantasin sker nér trollet Ture malar rdnder pa tigern: "Tigern
forvandlas till en farlig, levande tiger (som ser hungrig ut) och
barnen uppticker att de befinner sig i en riktig djungel. De
vita marginalerna forsvinner nu helt och fargerna fyller hela
bildytan.”*” Leken engagerar barnen, och ikonotexten skildrar
en representation av lekens virld sa som de sjalva uppfattar
den. Med hjdlp av konkreta medel, penslar och malarfirg,
bidrar barnen till hur det inre landskapet utvecklas, och
ikonotexten gestaltar miljons stdndiga forvandling. Djungeln
utgor barnens inre landskap, precis som Druker papekar: “Det
fiktiva rummet fungerar som ett subjektivt rum som speglar
karaktdrernas upplevelser.”*"

Lekarna i Krantz och Léfgrens bilderbdcker har en tydlig
cirkuldr karaktdr och avslutas i samma situation dér de borjat.
De skapar en idyllisk bild av barnens lekar. Férutom idyll och
glddje, kdnnetecknar avsaknaden av patagliga hot Krantz och
Lofgrens lekvidrldar. Trots att karaktdrernas upplevelser

398 Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 67.

399 Druker, Elina, “Resor i malade landskap” i: Barnboken, 2:2003, s. 35.
400 Ibid., s. 35.

401 Ibid., s. 36.
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speglas i de fantasivdrldar som Krantz och Léfgren skapar,
forblir de tre barnen frammande for lasaren. De inre landskap
som skildras &r handlingsbetonade, och utdver barnens
kreativitet som personifieras i Ture, kommer inte deras
personliga egenskaper till uttryck. Daremot skapar Krantz och
Lofgren tre fiktiva lekvarldar som inspirerar deras efterfoljare.

Den harmlosa, glada fantasileken framstar som ett
frekvent motiv i svenska bilderbocker. Boel Westin noterar att
efter det andra véarldskriget “borjar det sorglosa leklivet att
blomstra i barnens bocker, ett lekliv fritt frdn ledsambheter,
sorger och bekymmer. I den nya valfardsstaten far barnen en
ny frihet och tillats att leka mera ohdmmat”."” Den glada
fantasileken nyanseras med spanning for att den ska fortsitta,
men hemkomsten &r trygg och lycklig. Sjilva leken bestar av
lekandets glddje. Motivets popularitet kan ha sin grund i
tendensen att idealisera barndomen och leken, men det kan
ocksa vara ett sétt att lyfta fram den lattsamma sidan av barns
lekar — de lekar som har som uppgift att underhélla, inte
uppfostra eller bearbeta trauman.

Aven andra typer av fiktiva lekar presenteras i
primérmaterialet: de som gestaltar den mérkare sidan av de
fiktiva barnens tillvaro, sdsom osdkerhet, rddsla och sorg.
Diarmed uttrycks bada sidorna av barndomen. I det
kommande avsnittet analyserar jag tre bilderbocker i vilka
lekvidrlden kdnnetecknas av idyll och glddje, ndmligen Barbro
Lindgrens och Eva Erikssons Den vilda bebiresan (1982), Katti
Hoflins och Bo Rosanders Spindel-Karlsson (2003) och Maikki
Harjannes Minttu ja haltia (1991). Alla dessa bilderbocker
skildrar ett barns fantasilek och ddrmed det fiktiva barnets
inre landskap, men hur dessa lekar skildras i text och bild
varierar stort. Aven de tolkningar som ikonotexten frammanar
skiljer sig tydligt at i dessa bocker. Efter att ha betraktat den
glada och ldttsamma sidan av de fiktiva barnens vardag,
analyseras ytterligare ndgra bilderbocker som behandlar
barndomens skuggsidor genom att skildra terapeutiska

402 Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 72.
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fantasilekar. Bada typerna av fantasilekar har undersékts hos
verkliga barn, och analyserna baserar sig pa lekforskningen.

Miljén transformeras

Liksom hos Krantz och Lofgren ar vardagen och dess
enformighet utgangspunkter fér leken dven i mdnga moderna
bilderbocker. Till exempel inleds dventyret i Den vilda bebiresan
av Barbro Lindgren och Eva Eriksson med orden: “En dag nir
allt ar tyst / och lite trakigt / far bebin lust / att gora nagot
brakigt.” (Den vilda bebiresan, s. 4.)"" Tristessen gor att det
fiktiva barnets fantasi sétts i rorelse och den vardagliga
omgivningen forvandlas till ett fantasilandskap. Den vilda
bebins lek inspireras av mammans stidredskap, och den
trakiga stddningen forvandlas till en batfard. Den vilda bebins
batresa alluderar bade i ord och i bild pa Lillebrors resor i Elsa
Beskows Lillebrors segelfird. Maria Nikolajeva jamfor
modaliteten mellan bockerna:

Pa bilden [s. 7] forvandlas den blarandiga mattan till
vagor, medan baten fortfarande 4r en 1dda med kvast och
forklade. Denna bild kan med fordel jamféras med [...]
omslagsbilden till Lillebrors segelfird, som strider emot
sjdlva berattelsen. Bilden i Bebiresan fangar upp just det
ogonblick dar fantasi och verklighet méts och dar
modaliteten blir ambivalent.””

Forutom den blarandiga mattan och sjilva fartyget finns det
dven andra intertextuella och -visuella kopplingar till Lillebrors
segelfird: barnen reser i sidllskap med sina leksaksdjur,
mammorna star i bdda bockerna pa stranden och vinkar
sorgsna ndr barnen beger sig ut pa havet — och en stor fisk
hotar de béda resséllskapen men besegras. I Bebiresan har

403 Denna inledning utgor dven en intertextuell lank till Tove Janssons Den
farliga resan (1977) som inleds: ”[...] For allting som &r trakigt / ser ut som det
ser ut / igar, idag, imorgon / och det tar aldrig slut!” (Den farliga resan, s. 3).
Se d@ven: Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 71.

404 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 240. Se d@ven: Nikolajeva och Scott,
How picturebooks work, s. 180 £.
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detaljerna férutom denna intertextuella koppling ocksd en
humoristisk funktion: monsterfisken (s. 11) ar gaddan som
lamnat sitt fat och som familjen senare é&ter till middag,
potatisen och saltkaret fran middagsbordet flyter omkring i
havet (ibid.), och mammans sitt att vinka adjo (s. 7) tyder
snarare pd att hon leker med &n att hon pa riktigt sorjer. Bilden
som forestéller bebins hemkomst (s. 25) avslojar de detaljer i
bebins vardagliga omgivning som inspirerat honom till denna
lek — mattan, gardinerna, fatdljen, mammans tofflor, mossa
och handskar. Bebiresan anvander sig av lekmotivet i hogre
grad an Lillebrors segelfird. Den visar leken bade ur bebins
synvinkel och ur den vuxna medlekarens, mammans,
synvinkel. Bebin gor precis som Birgitta Knutsdotter Olofsson
menar ndr hon skriver om transformation: “Att leka &r att
kunna transformera verkligheten till ndgot annat. [---] Nar
sand blir tartor och broar 6ver floden dr detta bade lek och
skapande. Att skapa ar att gora nagot som inte dr vad det ser
ut att vara, utan forestiller ndgot annat.”*” Olofsson visar dven
hur den yttre verkligheten paverkar leken: “Vad man &n leker
eller leker med é&r det alltsé de inre forestdllningarna som styr.
Yttre stimuli underordnas det inre férhallningsséttet.”** Den
resa som ikonotexten skildrar dr en produkt av bebins inre
forestédllningar. Med sin kreativitet transformerar han mattan
till ett hav, gardinerna till en val och stidhandskarna och
skairmmossan till en bldckfisk. Den fiktiva fantasilek Barbro
Lindgren och Eva Eriksson skildrar bekréftar Olofssons tes om
transformationens funktion i leken.

Genom leken ger den vilda bebin uttryck for sin
kreativitet vilket atminstone indirekt fungerar som ett
karakteriseringsgrepp. Genom att i bild skildra &vergangen
frén verklighet till lekens vérld visas d@ven hur den visuella
berdttaren vander blicken inat, fokaliserar bebin internt. Pa
grund av att leken ar lattsam och glad, avsldjar inte heller
introspektionen ndgra morka, komplexa inre tillstand — vilket
naturligtvis inte heller skall betraktas som ett sjalvindamal.

405 Olofsson, s. 11 f.
406 Ibid., s. 17.
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Ett inre landskap kan vara genuint glatt och lyckligt, och detta
ger Den vilda bebiresan uttryck for. Ikonotexten i Den vilda
bebiresan skildrar den glada lekvérlden och séledes den
lekfulla, kreativa bebins personlighet pa ett sidtt som ter sig
trovardigt och dkta.

[Se:ill. 15]

Vardagsrummets forvandling till ett sjolandskap kan
tankas illustrera den idylliska syn pa barndomen som
kdnnetecknar en stor del av barnlitteraturen. Den vilda
bebiresan avviker inte explicit fran konventionen, utan ser ut
att folja den tradition som bland annat Elsa Beskow, Leif
Krantz och Ulf Lofgren representerar. Samtidigt &ar det
omdjligt att avgora huruvida bebiresans glada karaktdr ar en
produkt av konventionen med den idylliska barndomen som
grund eller av inre gestaltning av ett lyckligt och livligt barn.
D4 idyllen i ménga sammanhang har fatt en negativ klang,"”
vill jag inte nodvédndigtvis hdvda att dessa aspekter
sammanfaller. Den vilda bebin, sin ringa alder till trots, 4r som
karaktir en mera sjilvstindig och frigjord person an sin
ndstan hundra ar &dldre forebild Lillebror. Boel Westin
beskriver bebin som ett “frigjort och hamningslost barn, ett
barn som njuter av livet och tar tillvara alla tillfillen som bjuds
till lek, bus och fantasier”.” Att bebins mamma & ena sidan
tillater den vilda leken (som bland annat innebar att kasta
vetebullar pad ett monster) och & andra sidan leker med sitt
barn, gar in i hans inre landskap, tyder pa att den maktlosa
och passiva barnkaraktdren som speglas i det tidiga 1900-talets
bilderbocker, har fatt ge vika for en mera aktiv karaktdr som

407 Jacqueline Rose stéller sig kritiskt till den idylliska barndomsskildringen
som enligt henne malar upp en falsk bild av barn och barndom. Rose
bendmner denna tendens “a fantasy of childhood” och anvénder den ien
negativ bemaérkelse. Rose, s. 138. Den idylliska barndomsskildringen har
delvis ersatts av andra typer av berdttande i modern barn- och
ungdomslitteratur. For att illustrera denna trend, myntar Sonja Svensson
termen “idyllofobi” i sin artikel: Svensson, Sonja, “Dédspolare, skuggman och
forlorade fader. Idyllofobin i ungdomsboken” i: Konsten att beritta for barn.
Barnboken, Stockholm 1996, ss. 263-278.

408 Westin, “Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar”, s. 96.
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inte laingre dr underkastad den vuxna. Den fantasilek som
bebin leker beskrivs som befriande och glddjande, kanske
delvis tack vare mammans delaktighet. Fordlderns ndrvaro
och delaktighet i leken &r centrala element dven i den féljande
bilderboken, Spindel-Karlsson, som skildrar en pojke som kan
forvandlas till hjalte nir leken sa kraver.

Utgangssituationen i Katti Hoflins och Bo Rosanders Spindel-
Karlsson alluderar dels pa Den vilda bebiresan och dels pa
Lillebrors segelfird och skapar sdledes forviantningar pa en
kommande leksituation i enlighet med sina féregangare. Aven
Karlssons lek innefattar en batfard. Han bygger en bat &t sina
leksaker. P& bokens andra uppslag visar den visuella
berittaren Karlsson med sina leksaker pa golvet i sitt rum. En
tom ldda och en del byggklossar utgor delarna av hans bat. Pa
foljande uppslag dr baten redan fardig och sjosatt. Det ser ut
att vara en riktig bat pa ett riktigt hav. Boken skildrar inte
overgédngen fran verklighet till fantasi. Det finns en stor lucka,
en ellips, i bade det visuella och det verbala berdttandet
mellan Karlssons planer och verkstillandet av dem.
Forhallandet mellan den verbala och den visuella beréttelsen
dr i det ndrmaste symmetriskt. Bada presenterar
hédndelseforloppet som sant inom den fiktiva verkligheten, och
saledes blir ikonotextens modalitet indikativ.

Mammans agerande paverkar ockséa Karlssons lek, men pa
ett annat sdtt &n hos den vilda bebin. Har &r mamman inte en
inspirerande gestalt utan hennes frdnvaro upplevs som
frustrerande av Karlsson och han projicerar denna kénsla pa
hur leken fortsdtter. Mamman hinner inte komma och se pa
hans bat, vilket anknyter denna berittelse till de bilderbocker
om sdnggaende dar fordldrarnas franvaro utgdr ett av de mest
frustrerande elementen i berdttelsen. Som reaktion pa den
ointresserade mamman borjar Karlsson spela fotboll. Hans lek
dr sa aggressiv att baten gar sonder och leksaksdjuren &r nira
att drunkna. Mamman hinner fortfarande inte komma och
riadda djuren, och Karlssons lek méste fa en ny vindning: han
forvandlas till Spindel-Karlsson.
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Den intertextuella  kopplingen  till  seriehjilten
Spindelmannen verbaliseras ocksa i texten, det papekas att de
hdr tva &r slaktingar, fast inte sa ndra. Anvdndningen av
seriehjaltar som symboler for en tillfallig maktposition dr, som
analyserna i det foregdende kapitlet redan antytt,
dterkommande i moderna bilderbocker.”” Jag férhaller mig
tveksam till detta grepp eftersom lan fran populdrkulturen
inte ger uttryck &t nagon sérskilt stor nyskapande kraft utan
erbjuder enkla, fardiga roller som direkt O&verfors till
barnlitteraturens miljo. Férutom att detta skapar stilméssiga
kontraster, uppstar dven Overtydliga intertexter. Det racker
inte att i verbal text nidmna att Karlsson foérvandlas till
Spindel-Karlsson — sldktskapet med forebilden lyfts ocksa
fram. Samtidigt kan rollen som en seriehjdlte ha samma
funktion som leksaken Darth Vader i Arne Norlins och Gunna
Grahs Mittinattenmysteriet. Den forankrar berdttelsen i
verkligheten och efterstrdvar ddrmed ett mera realistiskt
uttryck. Hogst antagligen representerar  seriehjilten
Spindelmannen hjiltemodet dven fér manga verkliga barn.
Anvindning av en seriehjilte som en firdig roll i Spindel-
Karlsson kan saledes ske i ett flertal syften. Det 4r omojligt att
avgora huruvida Spindelmannen fungerar som ett
humoristiskt, verklighetsférankrande element eller om
gestalten anvands for att den med sidkerhet ska bli igenkdnd
av alla lasare.

Karlssons forvandling till superhjélte signalerar att hans
lek fram till detta dgonblick inte har varit lika befriande och
maktgivande som den vilda bebins. For att fa den
maktposition som krdvs for att rddda leksakerna, maste
Karlsson forvandlas. Har kan mammans franvaro vara en
central aspekt. Den skapar frustration och irritation hos

409 Identitet som seriehjalte dterkommer dven i Jukka Lemmettys Leo Z (1996)
som skildrar en pojke som vid behov kan férvandlas till Leo Z, en imitation av
gestalten Zorro. Beréttelsen utspelar sig i en omgivning som visuellt skildras
som nagon slags futuristisk miljo — den ger ett intryck av science fiction med
hégteknologi och rymdfarkoster. Lekmotivet i denna bilderbok vévs in i
beréttelsens nonsenskaraktdr och boken dr dirmed svarhanterlig och inte sa
tacksam for analys ur leksynpunkt.
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Karlsson, vilket i sin tur ger upphov till en ny identitet for att
han skall kunna ta avstind fran den maktlosa stdllning han
befunnit sig i. Spindel-Karlsson kan, precis som sin forebild,
flyga och lyckas naturligtvis radda djuren i nod.

Nédr mamman éantligen far tid och kommer in i Karlssons
rum, hamnar ocksa hon i vattnet bland hajarna. Spindel-
Karlsson lyckas rddda henne, och darmed kommer den fran
karnevalsteorin bekanta omvanda maktstrukturen till uttryck.
Det maktlosa barnet har tillfalligt fatt makt 6ver sin forédlder
och kan bega hjéltedad utifrdn den nya, miktiga rollen. Efter
att mamman raddats, ar konflikten 19st. Detta innebar att dven
den korta karnevalen, illustrerad av Karlssons forvandling till
Spindel-Karlsson, dr 6ver och maktstrukturerna ateruppréttas.

Trots att Karlssons lek har nidgra gemensamma ndmnare
med den vilda bebins lek, skildrar leksituationen i Spindel-
Karlsson inte en genuin glddje, utan istéllet skildras djupa och
komplexa negativa kénslor som frustration och ensambhet.
Dessa kénslor enbart antyds. De kommer till uttryck i den
valdsamma védndningen, men de ges aldrig nagot utrymme i
ikonotexten. Karlssons roll som Spindel-Karlsson tranger
undan kdnslorna och overrostar dem med handling. Det inre
landskap som skildras erbjuder i sig ingen djupare kunskap
om karaktdren, men den antyder att det finns stora och svara
kédnslor som familjen Karlsson inte handskas med.

Bade det verbala och det visuella perspektivet i boken
tillhor Karlsson. I synnerhet i bilderna ges tilltrdade till hans
inre landskap direkt, utan ndgra mellanfaser som markerar
forflyttningen mellan verklighet och fantasi. Han &r
fokalisatorn dven i den verbala berittelsen, som ar skriven i
korthuggna meningar i tredje person. Genom den verbala
berittelsen aterges d@ven hans kénslor, om &n inte i klartext.
Enligt den verbala berdttaren vet Karlsson att man inte far
sparka hart inomhus, men dnda gor han det. Han konstaterar
att han inte kan vinta pd mamman och stinger dérren med
kraft. Han inser att havet dr aningen skrammande — men da
forvandlas han. Mitt under fantasileken introduceras en ny
lek: rolleken.
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Gunilla Lindqvist pdpekar att rollen har en central
betydelse i de psykologiska lekteorierna. Hon menar att rollen
inte 4r ndgon realistisk person utan “en abstraktion som
innehéller olika aspekter; dels rollens funktioner, dvs.
malinriktade handlingar, dels relationer till andra personer,
och till sist de karaktdristiska egenskaper och attityder som
hér ihop med rollen.”"” Hon anser dven att man behdver
kunna framtrdda och fora dialog i enlighet med rollgestalten
for att kunna personifiera rollen. Da Karlsson klar ut sig till
Spindel-Karlsson, utfoér han just detta, till och med hans
ansiktsuttryck fordndras. Den verbala texten tyder pé att hans
satt att tdnka och tala ocksé forandras. Den verbala berdttaren
som fokaliserar Karlsson konstaterar innan foérvandlingen:
”Lite radd for havet dr han” (s. 16) och efter férvandlingen:
”"Och han é&r aldrig rddd. Inte ens for hajar.” (s. 18.)
Bildmadssigt formedlas inte samma forvandling. Kontrasten
skapas snarast mellan Karlssons hjdlplosa och skrickslagna
min vid oversvamningen (s. 13) och Spindel-Karlssons tuffa
ansiktsuttryck efter forvandlingen (s. 17). Som Spindel-
Karlsson kan Karlsson inte vara rdadd for vattnet. Han &r stark
och modig och kan vid behov rddda dven modern. De
negativa kénslorna, frustrationen, rddslan och aggressionen,
ger upphov till denna roll av superhjilte som kan losa
problemet.

[Se:ill. 16 och 17]

De tvad ovanndmnda lekarna, den vilda bebins och
Karlssons, har, som visats, flera gemensamma drag. Bada
lekarna har sin utgédngspunkt i sarskilda leksaker och andra
foremdl som gor att leken utspelar sig i ett fantiserat
sjolandskap. Badda har ocksa ett for barnlitteraturen typiskt
cirkuldrt monster: lekarna avslutas i samma situation som de
inletts i, och lekens maktgivande funktion har varit tillfallig.
Till skillnad fran den vilda bebins lek, introduceras i Spindel-
Karlsson &ven drag av rollek, vilket ytterligare framhéver
berittelsens karnevalska struktur. Bade Karlssons och den
vilda bebins lekar fér dem ut pa ett dventyr i en farlig och

410 Lindqvist, s. 127.
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exotisk milj6. Dédremot stannar flickprotagonisten Minttu
inomhus &ven i sitt inre landskap i den lek som skildras i
Maikki Harjannes Minttu ja haltia (“Minttu och dlvan”, 1991).""

Lek i bild

Minttu ja haltia tillhér Maikki Harjannes bilderboksserie om
Minttu omfattande Over tjugo titlar. Bockerna om Minttu
handlar om vardagliga situationer som att ga till biblioteket,
baka och hjilpa till, och savél omgivningen som handlingen i
bockerna ar realistiska.”” I Minttu ja haltia introduceras, trots
den realistiska inramningen, ett fantastiskt element genom
Minttus och hennes mammas lek. Utgdngspunkten for leken
dr de sagor om dlvor som mamman ldser fér Minttu. Minttu
vill diskutera dlv- och prinsesstematiken med mamman, och
som en foljd av deras diskussion skildrar den verbala och den
visuella beréttaren olika handlingsforlopp. Enligt den verbala
berdttaren uppenbarar sig en dlva for Minttu och erbjuder,
enligt sagokonventionen, att uppfylla tre énskningar. Minttu
onskar sig en elefant, att hon skulle kunna flyga*’ och att hon
skulle bli osynlig. Alvan uppfyller alla dessa 6nskningar. Den
visuella berdttaren gestaltar dédremot ndgonting annat.
Mamman ar utkladd till en dlva. Minttu forstar detta direkt,
hon skrattar i bilden, men hon leker med. Minttus 6nskan att
flyga uppfylls genom att pappan lyfter upp henne och
osynligheten genom att gubben Neppius blundar och Minttu

411 Aven hir framtréder ett stereotypiskt genusforhallande. Pojkkaraktirers
lekar involverar handling och en imaginér resa ut i varlden, medan
flickkaraktéren skildras lekande inomhus i sitt hem. Som Denna teknik
anvinds i karaktirsgestaltningen till exempel i Anthony Brownes bilderbok
The tunnel (1989), dar skillnaden mellan barnprotagonisterna framhévs genom
att systern presenteras lisande i en trygg inomhusmilj6, medan brodern
spelar fotboll pa en karg bakgérd. Nikolajeva, Maria, “"Word and picture” i:
Teaching children’s fiction, red. Charles Butler, New York 2006, s. 136 £.

412 Harjannes Minttu-bdcker utgor siledes en finsk motsvarighet till Gunilla
Woldes vardagsrealistiska bilderbdcker om Totte och Emma.

413 Genom att tillskriva Minttu denna 6nskan reflekterar Harjanne
onskedrommen om att flyga. Denna drém representerar de typdrommar
Freud diskuterar och stéder uppfattningen om Minttu som en relativt
okomplicerad karaktér.
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lamnar ligenheten under tiden. Detta beréttas enbart visuellt.
Den elefant hon 6nskar sig dr det enda som aterges i bild, men
rubriken “Toivomus 1” (“Onskning 1”) talar om fér lasaren att
elefanten bara ar en onskedrom, ikonotextens modalitet ar
séledes optativ.™

Medan Minttu och mamman leker, formas ikonotexten av
tva skilda beréttelser, en visuell och en verbal. Den verbala
beréttaren skildrar lekens vérld och den visuella beréttaren
den verklighet som leken utspelar sig i. Leken skildras
genomgaende pa tvd nivder: lekens och verklighetens.
Kontrasten mellan texten och bilderna skapar ikonotextens
optativa modalitet. Ungefar halvvigs in i boken avbryts leken
plotsligt, och Minttu befinner sig hos grannen Neppius. De
diskuterar dlvor, och Neppius berdttar att han fatt en kista av
en dlva en gang. Sedan gar Minttu till gadrdskarlen Parssinen
som berdttar att d&ven han besokts av en &lva. Under hans
berattelse mots textens och bildens modalitet, och den visuella
berdttaren gestaltar for forsta gdngen en dlva i bild. Denna bild
illustrerar enbart Parssinens beréttelse som kan vara pahittad,
det d&r mojligt att han spelar med i Minttus &lvalek. I s& fall
aterger bilden Minttus inre forestallning av hur dlvan har sett
ut, skapad av Pérssinens berattelse.

Sekvensen som dterger Minttus besdk hos grannarna kan
upplevas som malplacerad mitt i leken. Utgangssituationen &r
en kvall (eller en morgon) da Minttu leker iklddd i pyjamas.
Under besoken hos grannarna &r hon helt pakladd.
Sekvensernas inboérdes ordning kan diskuteras med hjilp av
den terminologi som Gérard Genette har myntat. Det fenomen
som innebdr att hdndelseforloppet bryts for att berdttelsen ska
forflyttas till en annan tid bendmner Genette anakroni.”” D4 en
anakroni enligt Genette kan strdcka sig savél in i det fiktiva
forflutna som i den fiktiva framtiden, skiljer han mellan tva

414 Maria Nikolajeva och Carole Scott ger ocksa exempel pa hur ett enda ord
kan undergriava den indikativa modaliteten for en realistisk bild: “For
instance, a landscape in a painting titled ‘A Dream’ will most probably be
interpreted as imaginary, even though the picture itself may be true-to-life.”
Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 174.

415 Genette, Narrative discourse, s. 35 ff.
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typer av anakronier: analepser och prolepser. Analepser
"forflyttar berdttelsen till en tidpunkt fére primérhistoriens
nutid” och prolepser “férflyttar den till framtiden”."" I Minttu
ja haltia ar det svart att avgora vad det &r for typ av anakroni
som avbryter primérhistorien. Det som & ena sidan talar for att
det ar frdga om en proleps, en glimt in i framtiden, ar att
Minttu under sin lek far “férmagan” att bli osynlig. Hon har
inte kunnat bli osynlig tidigare men hos Neppius leker hon att
hon blir det. Det som a andra sidan ifragasétter denna
tolkning och i stillet stoder en ldsning av episoden som en
analeps, en tillbakablick, dr den trollstav som Minttu hittar hos
Pérssinen, en trollstav som dlvan ldmnat efter sig och som
Minttu anvidnder senare i leken for att i sin tur uppfylla
mammans Onskningar. En mgjlig ldsning som kringgar
anakroniproblematiken &r att beréttelsen 16per kronologiskt
och att Minttu och mamman fortsétter sin lek pa kvillen eller
nista dag. Forhédllandet mellan de olika sekvenserna redogdrs
aldrig, varken i ord eller i bild. Detta skapar ett starkt intryck
av ambivalens och tvekan samt gor ikonotextens modalitet till
dubitativ.

Hur tidsbegreppet i beréttelsen &n tolkas, ar det tydligt att
Maikki Harjannes skildring av lekvérlden skiljer sig fran de
tidigare namnda exemplen. Forutom de fa 6gonblick da den
visuella berdttaren skildrar Minttus forestdllningsvarld eller
onskedrom, skildras lekvérlden som verklig endast i den
verbala texten. Bilderna forankrar berdttelsen starkt vid
verkligheten, men avsldjar ocksé att det dr frdga om lek och
inte till exempel drom. Trots att man kan tycka att bilderna
undergrdver den verbala berittelsen, fyller de en viktig
funktion i tolkningen. Minttu ja haltia skiljer sig ocksa fran Den
vilda bebiresan och Spindel-Karlsson genom att det cirkuldra
karnevalsmonstret inte &r lika tydligt. Ett karnevaliskt drag dr
danda det att Minttu atminstone i texten tillskrivs en tillfallig
maktposition. Det inre landskapet skildras inte heller som en
exotisk miljo. Den magi som leken medfor utspelar sig i den
vardagliga hemmiljon.

416 Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 206.
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[Se:ill. 18]

Da den visuella beréttelsen ar forankrad i verkligheten och
inte tillater inblickar i Minttus inre landskap, forblir dven
mojligheterna till inre karaktdrsgestaltning oanvédnda. Den
verbala berdttaren gor inte heller ndgra seridsa forsok att
skildra icke-verbala tillstind. Bada berdttarna nojer sig med att
skildra en underhallande lekstund.

Trots skillnaderna i lekens karaktdr har den vilda bebins,
Karlssons och Minttus lekar manga gemensamma drag, vilket
gor att de representerar den idylliska forestdllningen om
barndomen. De foljer den beskowska traditionen och skildrar
en lycklig barndom med inslag av spanning och faror, men
med ett definitivt lyckligt slut och en aterforening i det trygga
hemmet. Skildringar av dessa lekar skapar en illusion av
tillgédng till huvudpersonens inre varld.

Enligt lekforskningen har leken dven andra syften dn att
underhalla, och lekskildringar i bilderbdcker kan férmedla en
annorlunda syn pd barndomen 4n den idylliska.”” Trots att
antalet sddana lekskildringar inte &r stort i mitt material, vill
jag diskutera ndgra bilderbocker som anvander sorgen eller
forlusten som utgangspunkt for en fantasilek.

Lekens maktgivande skuggsida

De fantasilekar som diskuterats ovan kdnnetecknas till en viss
grad av lekandets glddje. Dessutom ger de ett intryck av att
den lekvérld som skildras ar fargad av nostalgi, eftersom
leken utspelar sig i en idyllisk miljo och formedlar en nagot
forskénande bild av barndomen. Men leken kan ocksad vara
mera nyanserad dn vad de ovannidmnda bilderbockerna
antyder. Inom leken kan man till exempel ldmna den idylliska
sfaren for att behandla den verkliga vdrlden dér sorg, angest
och otrygghet samspelar med glddjen.

Inom barnpsykologin betonas leken som (de verkliga)
barnens sitt att erhdlla och utveckla sociala, emotionella,

417 Se t. ex. Lassén-Seger, s. 123 ff.
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fysiska och psykiska kunskaper."” Med hjilp av leken kan
barn rentav klara av situationer dar de utsitts for rdadsla och
smirta."” Lekens terapeutiska funktion undersdks i de flesta
psykologiska och pedagogiska lekstudier.” Smabarns
oférméga att verbalisera rddsla, sorg och angest gor att leken
kan bli ett av fa likande utlopp for de tunga kinslorna.” 1
leken far barnet bearbeta den traumatiska upplevelsen samt
ateruppleva den genom att projicera kédnslorna pa nagon
annan gestalt i leken. Detta gor att leken har en helande
verkan. Utvecklingspsykologen Tiina Holmberg papekar i sin
artikel att den traumatiska upplevelsen praglar det sorjande
barnets lek: “Inskrivna i barnets lek finns de omedvetna och
medvetna erfarenheterna, rddsla och skréck, sorg, otrygghet
och de otaliga frdgorna; med barnets handstil och ur barnets
synvinkel. I mdnga sammanhang har man konstaterat att lek
ar barns arbete. Detta giller dven for barns sorgearbete.”*”
Holmberg menar dven att barnet har ett behov av att genom
leken i trygga forhallanden méta den traumatiska upplevelse
som hon eller han har genomgétt.” Ett sorgearbete genom lek
forekommer dven hos fiktiva barn. Aven deras lekar tar sig
olika uttryck beroende pa forlustens natur och hur den
behandlas i den fiktiva verkligheten. I detta avsnitt analyseras
tre bilderbocker som belyser motivet ur olika synvinklar:
Anna-Clara och Thomas Tidholms Resan till Ugri-La-Brek

418 Se t. ex. Piaget, s. 87.

419 Se bland annat: Piers, Maria W. och Genevieve Millet Landau, Leikin lahja
ja sen merkitys lapsen kehitykselle (The gift of play and why young children cannot
thrive without it, 1980), Helsingfors 1982, s. 11.

420 Till exempel psykoanalytiker D. W. Winnicott menar att lekandet alltid ar
terapi. Se: Winnicott, D. W. Lek och verklighet (Playing and reality, 1971),
Stockholm 1989, s. 72 f.

421 Se bland annat Piers och Landau, s. 26.

422 Holmberg, Tiina, “Leikkiin on kirjoitettu lapsen surun sanat” i: Surevan
lapsen kanssa ("Orden i barnets sorg &r inskrivna i leken” i: "Med det sorjande
barnet”), Helsingfors 2003, s. 60. (“Lapsen leikkiin on kirjoitettu
tiedostamattomat ja tiedostetut kokemukset, pelko ja kauhu, suru,
turvattomuus ja lukemattomat kysymykset; lapsen késialalla ja lapsen
nidkokulmasta. Monissa yhteyksissd on todettu leikin olevan lapsen ty&ta.
Néin on my0s lapsen tehdessé surutyo6ta.”)

423 Holmberg, s. 64.
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(1988), Mikaela Sundstroms och Linda Bondestams Linnéa och
Anglarna (2003) och Liisa Kallios Lentivi talo (“"Det flygande
huset”, 2003). Saval forlusterna som de lekar som anvands for
att bearbeta dem é&r sinsemellan olika, vilket gor att flera
teoretiska verktyg tillimpas i analysen.

Doden och sorgen efter den doda ar inte helt ovanliga
motiv i barnlitteraturen. Sagor av bland annat H. C. Andersen
och Zacharias Topelius, exempelvis “Den lille Pige med
Svovlstikkerne” (1845) respektive ”Bjorken och stjgrnan”**
(1852), beror &@mnet, och &dven moderna bilderbocker
diskuterar problematiken. De flesta bilderbocker som gestaltar
doden gor det i en realistisk omgivning, direkt, utan ndgot
utrymme for alternativa tolkningar. Bocker av denna typ
skrivs ofta i ett terapeutiskt syfte. Det svarbegripliga
fenomenet forklaras for barnet av en starkt didaktisk och ofta
religids, men dven trygg, vuxen berdttarrost. Fragor som
besvaras ar varfoér man dér och vad som hénder nér och efter
att man dor. Dessutom behandlas dven skuldkénslor och sorg.
Exempel pa den hér typen av bilderbocker &r Lasses farfar ir
dod (1972) av Anna Carin Eurelius och Monika Lind, Hej dd,
farmor! (1998) av Annu Liikkanen och Lars Andersson. Likasa
behandlas @mnet i den norska Pelle og de to hanskene — ei bok om
doden (1999) av Kari Vinje och Vivian Zahl Olsen som i finsk
oversattning (Pelle ja kaksi kiisinetti: kirja kuolemasta, 2000) ingar
i de flesta finldndska allménna biblioteks utbud av barnbdcker
om dod. Alla dessa bocker erbjuder bara en ldsning: den
mimetiska. Trots att upplevelserna kring en ndra manniskas
dod aterges ur barnets synvinkel, halls hindelserna pa en
mycket realistisk nivd. Ulla Rhedin menar att bocker av denna
typ bara refererar eller omtalar sorg och saknad, utan att
uttrycka dessa kinslor.” I dessa socialrealistiska bilderbocker
om doden tycks inte barnprotagonisternas sorg fa nagot
utrymme i ikonotexten, utan bockerna har en mera
forklarande och pedagogisk funktion.

424 1 originalet: ”Bjorken och stjernan”.
425 Rhedin, “"Det konsekventa barnperspektivet i barnlitteraturen”, s. 98.
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Doéden kan figurera i bilderbdcker dven humoristiskt och
distanserat, som i Ulf Nilssons och Eva Erikssons Alla smdi doda
djur (2006) samt i Barbro Lindgrens och Charlotte Ramels
Angeln Gunnar dimper ner (2000), eller som personifierad, i Den
svarta fiolen (2000) av Ulf Stark och Anna Hoglund. Hela
familjens sorg vid ett barns dod skildras ddremot sméartsamt
och allvarligt i den finlandssvenska bilderboken Angelungen
(1990) av Margareta Thun och Cris af Enehielm. De tre
sistndmnda bilderbockerna introducerar ett fantastiskt
element i ikonotexten genom att aterge barns inre bilder av
dnglar och doden. Bockerna ror sig framst inom drommens
och fantasins doméner men utnyttjar inte det inre landskapet i
karaktdrsgestaltningen. Modaliteten i samtliga &r symmetriskt
indikativ, och trots att bockerna ar estetiskt tilltalande,
fordjupar de inte karaktdrsdiskussionen i detta arbete. Enbart
Angeln Gunnar dimper ner r ambivalent i sitt uttryck, framst
pd grund av att handlingsforloppet strider mot det sunda
fornuftet. Ikonotextens modalitet dédremot &r entydigt
indikativ. Forst nar sorgen bearbetas genom lek och leken
skildras i bild och text, blir en bilderbok aktuell for detta
arbete. I de foljande avsnitten behandlas tre fantasilekar som
uppfyller dessa kriterier.

Ett terapeutiskt dodsrike

Anna-Clara och Thomas Tidholms omskrivna Resan till Ugri-
La-Brek dr en bilderbok som gestaltar den bearbetningsprocess
som bokens huvudpersoner genomgar efter att deras morfar
har doétt. Boken foljer inte den ovanndmnda traditionen med
realistiska hdandelseforlopp, didaktiska berdttare och entydiga
lasningar. Istédllet skildrar denna komplicerade berittelse
barnens sorg genom deras lek. Ur de tva barnens — Hinkens
och Myrans - synvinkel dr omstidndigheterna inte ideala efter
morfaderns doéd. Barnen wupptacker att morfadern har
férsvunnit, men i texten konstateras det att “mamma vill inget
sdja / Och pappa vet ingenting” (Resan till Ugri-La-Brek, s. 4).
Barnen lamnas ensamma med sin oro, osdkerhet och sorg.
Tiina Holmberg betonar att barn inte skall limnas ensamma i

198



sin sorg. De behover stdd av de vuxna: "Att forbise barnet i
sorg lamnar ofta den lilla sorjande alarmerande ensam med
sina frdgor, magiska tankar och kinslor som gar upp och ner i
bergochdalbana.”** Osikerheten leder till att barnet med hjilp
av sin fantasi bérjar fylla de luckor som uppstatt — och detta
kan ge upphov till 6kad osédkerhet och riadsla. Detta kan ocksa
gdlla for de fiktiva barnen. Hinken och Myran é&r oroliga 6ver
att ndgonting har hant morfadern, och de kommer fram till att
de maste aka till andra sidan vérlden for att ridda honom.

I Hinkens och Myrans lek férenas den mimetiska och den
symboliska nivdn. Maria Nikolajeva lyfter fram de olika
mojliga ldsningarna (en mimetisk och tva symboliska) som
alternativ till varandra,” men med utgdngspunkt i lekteorin
kan dessa forenas. Nikolajeva skriver att “[m]ed en renodlat
mimetisk ldsning handlar [Resan till Ugri-La-Brek] om tva barn
som foretar en magisk resa for att finna sin morfar. De far pa
ett magiskt sitt intrade till det magiska riket dit de reser under
ett tusen &r utan att bli dldre. Detta rike kan, om man sa vill,
tolkas som dodsriket.”” Denna ldsning dr den enda som
behandlar Ugri-La-Brek, eller Byn-Dar-Rokarna-Stiger-Rakt-
Upp som en riktig sekundér varld. Trots att ldsningen inte ger
tillfredsstdllande svar pd manga av de frdgor som uppstar
kring Morfars mystiska forsvinnande, Oppnar den upp
ytterligare en niva i berédttelsen: den som aterger handelserna
sd som de upplevs av barnen under lekens gang.

I sin lek foljer barnen nagot som de tolkar som spér efter
Morfars tofflor och enligt den verbala berdttaren reser de ”i
tusen ar och [...] blir tusen ar gamla / Dom far réda nasor och
lappar pa kliderna / och skorna géar sonder och

426 Holmberg, s. 60. (“Lapsen ylittiminen surussa jittid pienen surijan usein
hilyttavan yksin kysymyksineen, maagisine ajatuksineen ja vuoristoradassa
matkaavine tunteineen.”)

427 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 256. Férutom en mimetisk ldsning,
dér resan verkligen dger rum, och en symbolisk ldsning, dér resan behandlas
som en process under vilken barnen bearbetar sin sorg, foreslar Nikolajeva
dven en ironisk lasning, ddr den symboliska ldsningen nyanseras med barnens
naivitet och lasarens dverldgsenhet.

428 Ibid., s. 259.
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pepparkakorna tar slut / och dom kommer ingen vart” (s. 23).
Forvandlingen visas aldrig i bild, trots att resans trostloshet
betonas i texten. Detta tyder pa att det snarare ar kdnslan hos
barnen som texten beskriver dn en verklig forvandling. Till
slut kommer de dnda fram till Byn-Dar-Rokarna-Stiger-Rakt-
Upp, dér det bor “gamla gubbar och tanter och deras katter”
(s. 24). Dér bor aven Morfar. I Byn-Dar-Rokarna-Stiger-Rakt-
Upp verkar tiden sta stilla. Ménniskorna star tysta och
ingenting hander. Bdde Hinken och Morfar konstaterar att
resan dit d4r hemskt lang, men vél framme star tiden stilla.
Genom dessa konstateranden framhdver Thomas Tidholm
barnens upplevelsetid framom realtiden.

Mycket tyder pé att Ugri-La-Brek ar ett dodsrike. For att
komma dit maste man resa Over en mork, stor flod, som
associeras med floden Styx i den grekiska mytologin.”” Till
skillnad frdn manga andra beskrivningar av dodsriken, ar
Ugri-La-Brek dndd inte alls dystert eller deprimerande. Dar
finns ingenting hotfullt.

Den fraga som uppstar dr huruvida det dr sannolikt att
barnen skulle vilja leka en lek som tycks vara sd utmattande
och obehaglig som Hinkens och Myrans resa &terges for
lasaren. I lekens varld dr alla lekar méjliga, och lekar som hos
verkliga barn byggs kring olika trauman brukar vara av
obehaglig karaktdr.” Barnen behover leka sig igenom den
traumatiska upplevelsen trots att det dr slitsamt. Leken ar
frivillig, som poédngterats tidigare, for ingen kan mot sin egen
vilja anvédnda sin kreativitet for att skapa nya miljder att leka i.
S& som Resan till Ugri-La-Brek visar, behover inte
lekupplevelsen ens i skonlitteraturen vara alltigenom trevlig. I
Resan till Ugri-La-Brek betonas resans nodvindighet i bild:
barnen ror sig diagonalt bortat fran bildens mitt, mot det

429 Ibid., s. 259.

430 Piers och Landau papekar att barnen bearbetar sina trauman genom att
upprepa den smértsamma upplevelsen i leken. Piers och Landau, s. 24. Aven
Holmberg pépekar att ett traumatiserat barns lek dr smértfylld och gladjelos.
Holmberg, s. 71.
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okénda. Rorelsens riktning skapar en kénsla av obehag,” men
barnen rér sig bestimt allt langre bort. Resan mot det okdnda
ar nédvandig for dem.

Den visuella berattaren dterger den verklighet som utgor
ramarna for leken. Texten ndmner ”védrlden utanfér staketet”
vid flera tillfdllen, och staketet ingar i de flesta bilderna innan
barnen bérjar sin bestimda vandring mot Ugri-La-Brek.
Séledes kan man, med utgdngspunkt i den visuella
berittelsen, forstd att resan inte striacker sig langre an precis
utanfér girden. Den verbala beridttelsen ger en helt
annorlunda uppfattning genom att resan beskrivs som
odndligt lang vilket gor att modaliteten i boken kan upplevas
som forvirrande. Maria Nikolajeva rubricerar sin analys av
Resan till Ugri-La-Brek “"Pendlande ambivalens” och hiavdar att
ikonotextens modalitet undergrdvs allteftersom den har
etablerats.”” Det finns stora luckor i ikonotexten, dven utdver
de perspektivskiften som finns i texten och i bilderna.

Ulla Rhedin menar att Resan till Ugri-La-Brek uttrycker ”ett
konsekvent barnperspektiv”.”” Texten gestaltar enligt henne
“en trovardig psykologisk process” i vilken ldsaren inbjuds att
delta p& barnets nivd.” Rhedin anser ocks& att Thomas
Tidholm visar hur ”"barn anpassar sig till varlden och hur de
tanker”, vilket innebdar att ”“Hinkens och Myrans varld
forevisas som den &r, texten forklarar ingenting for
barnet/lasaren”.””  Nikolajeva  anser  diremot  att
barnperspektivet i Resan till Ugri-La-Brek ar skenbart och att
bilderna stodjer tvetydigheten.”™ I den verbala texten anvinds

431 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 156. Se dven: Rhedin,
Bilderboken, s. 177. Forfattarnas tolkning av rorelseriktningens effekt har sin
utgéngspunkt konstvetenskapen.

432 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 256.

433 Det konsekventa barnperspektivet kinnetecknas enligt Rhedin av att
bilderboken ar gestaltande snarare dn forklarande, expressiv snarare dn
beréttande och apedagogisk snarare &n undervisande. Texten dr poetisk och
dramatisk och bilderna subjektiva och symboliska. Rhedin, Bilderbokens
hemligheter, s. 153.

434 Rhedin, Bilderbokens hemligheter, s. 145.

435 Ibid.

436 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 257.
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dessutom ett “narrativt filter” som gor att ”“ldsaren véntas
forstd mer dn vad personerna i boken gor”.”” Att texten
formedlar ett barnperspektiv, eller snarare de fiktiva barnens
perspektiv, anser jag stimma &atminstone delvis. Rhedins
begrepp, “det konsekventa barnperspektivet”, daremot &r
problematiskt. Jag anser inte att aspekter som expression,
gestaltning och avsaknad av pedagogiskt innehall
nodvandigtvis betyder att det &r frdga om barnperspektiv.
Dessa egenskaper innebdr att de drag som traditionellt har
kannetecknat barnlitteraturen — pedagogiskt syfte och vuxen
berdttarrost — dr franvarande och att en av granserna mellan
barnlitteraturen och den allménna litteraturen saledes suddas
ut. En vuxen forfattares atergivning av ett verkligt
barnperspektiv dr fortfarande en av de stora utmaningarna
inom barnlitteraturforskningen.” Thomas Tidholm liter
karaktdrernas upplevelser fora den verbala beréttelsen framat,
men innebdr det att den verbala berdttelsen har ett
barnperspektiv? Den verbala beréttelsen dr d4nda skapad av en
vuxen och detaljer har placerats i den for att skapa illusionen
av att ett barnperspektiv formedlas. Till exempel ur
tidssynpunkt &r barnens ldnga resa en av de detaljer som
formedlar deras upplevelse, medan berittelsens kronologi,
liksom i de aterberdttade drommarna, tyder pa att det dr en
vuxen som konstruerat den.

Rhedin bortser ocksé fran en mycket viktig aspekt nir hon
talar om det konsekventa barnperspektivet i Resan till Ugri-La-
Brek. Hon later den verbala beridttelsen dominera och ger
bilderna en sekundir, tolkande funktion.”” Eftersom bilderna
undergriver textens perspektiv, kan ikonotexten inte ha ett
konsekvent barnperspektiv. Den verbala berdttaren forsoker
férmedla handlingsférloppet som huvudpersonerna upplever
det, men ett annat, lika viktigt perspektiv laggs till med hjalp
av det visuella berdttandet. Darmed skiljer sig inte Resan till
Ugri-La-Brek s& markant frdn en stor del av mitt &vriga

437 Tbid.
438 Se bl. a. Rose, s. 1ff.
439 Rhedin, Bilderbokens hemligheter, s. 150.
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material ddr forhéllandet mellan text och bild ar
expanderande eller kontrapunktiskt. Att Rhedin péd detta satt
skiljer mellan det visuella och det verbala berdttandet och ar
beredd att overrosta den visuella berdttarens perspektiv gor
att hela ikonotextens perspektiv inte tas i beaktande. Inte
heller den ambivalenta modalitet som den verbala och den
visuella beréttelsen tillsammans har, lyfts fram.

[Se:ill. 19]

Aven om det emellanat dr svart att forma en
helhetsuppfatining av den verbala och den visuella
berittelsen, anser jag att texten trots det narrativa filtret stoder
tolkningen av Hinkens och Myrans resa som en lek. I en
fantasilek som denna blir barnen uppslukade av sin uppgift,
och de vardagliga foremalen och miljéerna far nya
dimensioner, nya betydelser. Genom den verbala beréattelsen
formedlas barnens lek, den langa véntan, den omvéaxlande
miljon, arstiderna samt dag och natt som alla &dr verkliga i
lekens vérld. Det som dr motstridigt i boken — tidsbegreppet,
miljovéxlingarna — tillhér fantasins varld som barnen nar
genom leken. Birgitta Knutsdotter Olofsson menar att fantasin
ger manniskan mdojlighet att se saker, hora roster och kdnna
dofter som inte finns i verkligheten."

Som Olofsson pédpekar, dr det inte alltid enkelt att se
nagon skillnad mellan begreppen. Hon menar att de
véasentliga likheterna mellan fantasi och lek &r att de

* inte dr "pa riktigt”

* tar sin ndring ur verkligheten

e utnyttjar minnet som kélla for sin verksamhet

¢ inkluderar dubbelhet, paradoxer och

motsdgelser

¢ innefattar narhet och distans

* blandar sanning och “16gn”.""
Men Olofsson lyfter ocksé fram skillnader termerna emellan.
Leken har alltid ett visst ramverk av regler som den skapas

440 Olofsson, s. 62.
441 Ibid.
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genom. Dessa regler inspirerar fantasin. Lek dr sdledes “bade
ren reproduktion av det man minns och nyskapande
produktion med hjilp av det man minns”."

I Hinkens och Myrans lek blandas fantasin med deras
minnen, tidigare upplevelser och begrinsade kunskap om
virlden.”” Den inre vérlden av lek som barnen hittar bakom
staketet ar en blandning av dessa. Vdrlden som borjar bakom
staketet innehdaller allt det tinkbara: “Oknar med kameler /
och stdder med tusen miljoner manniskor [...] och banditer
som skjuter och fabriker ddr dom gor mobler” (s. 16). Detta
omfattar saker som nyheter, tidningar och de wvuxnas
konversationer om vad som hédnder i vdarlden och som saledes
utgor barnens uppfattning om sin omvérld. P4 andra sidan av
denna viarld finns Morfar, utan sina glasdgon och
tipskuponger. Den visuella beréttaren skildrar ”"Varlden” sé
som Hinken och Myran ser den i sin lek (s. 16-17).

Man kan sdledes siga att lekens viarld och verkligheten
aterges samtidigt, sdsom de upplevs av de lekande barnen.
Leken &dger rum i verkligheten, och trots att barnen gar in i
leken, forsvinner inte verkligheten helt. De yttre ramarna for
leken finns i den verkliga (fiktiva) omvérlden. Detta gor att
lasaren far ta del av bade den yttre verkligheten och lekens
verklighet som framhdvs i den verbala berattelsen.
Kombinationen kan te sig ambivalent, motsdgelsefull och
forvirrande. I karaktdrernas vérld dr den 4nda hogst sannolikt
alldeles naturlig och logisk, vilket stoder Rhedins pastdende
om att ett konsekvent barnperspektiv anvidnds. Detta kan
konstateras gilla for de flesta skildringarna av inre landskap.
Drommen, leken och fantasin ar verkliga for de protagonister
som upplever dem. Saledes blir motsédtiningen fantasi-
verklighet i modalitetsanalyser snarare en motsattning mellan
en subjektiv och en objektiv verklighet.

442 Tbid.

443 Nikolajeva foreslar att utformningen av Ugri-La-Brek kan ha inspirerats
av till exempel barnens tidigare resa till nagon skidort eller av den tavla som
hénger pa viaggen hos Morfar. Se Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 258.
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Bilderna har d&ven en annan funktion dn att skildra leken i
den verkliga varlden: “[Blilderna [tar] oss till ytterligare en
nivd, den ironiska, ddr barnen inte begriper att de genom sin
lek bearbetar sorgen och undersoker sin attityd till doden.
Deras resa dr en inre resa, en terapi.”* Nagon form av insikt
forekommer under resans gang. Ulla Rhedin hédvdar att det
uppslag dar barnen letar efter Morfar “bakom alla buskar i
hela vérlden” (s. 18) ar ett slags vindpunkt i deras s6kande.
Hon menar att “barnen just forstar och borjar acceptera, att
morfadern har rest for att inte atervinda. [...] Barnen har nu
lamnat sina tankar pa att morfar har forsvunnit mot sin vilja,
rovats bort eller gatt vilse. I fortsittningen handlar deras
tankar om att han rest medvetet eller frivilligt.”** Denna insikt
kommer precis mitt i berdttelsen och markeras med
interpunktionen: ”“[E]n enda géng avslutas en mening med
punkt. Denna visar sig vara placerad i bokens exakta mitt och
i handlingens vindpunkt”.” P4 sitt eget sitt inser Hinken och
Myran att morfadern dr dod och att det inte 16nar sig att leta
bakom buskar och i hal i marken. Frdn och med detta
ogonblick reser de enligt texten i tusen ar till Ugri-La-Brek.

Vad dr det dd som tyder pa att det i denna bok ar fraga om
just barnens sorgearbete? Forutom det tidigare ndmnda
behovet hos verkliga barn av att fortsitta leken trots att den
inte kdnns sarskilt rolig, finns det i texten flera markorer som
tyder pa att det dr en komplex blandning av kanslor barnen
bar pa. Av dem framtrdder oron, forvirringen och
skuldkdnslorna tydligast. Oron foér Morfar &r ett
aterkommande element i Hinkens och Myrans lek. De provar
olika forklaringar till hans forsvinnande: han kan ha blivit
bortrévad till ett annat land dar han maste “jobba i ett trask”
(s. 4 ), han kan ha gatt vilse i en skog eller han kan ha fastnat
med foten utan att komma loss. Barnen funderar pa

444 Tbid., s. 259.

445 Rhedin, Bilderboken, s. 128.

446 Ibid. Rhedin syftar pa texten pé s. 19 i Resan till Ugri-La-Brek: ”Varlden &r
full av hél, men ingen med Morfar i / f6r han dr inte kvar. Han har rest langre
bort / till andra sidan om Varlden”.
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alternativen medan de letar efter Morfar. Forvirringen och
osdkerheten kring Morfars forsvinnande ger upphov till
barnens oro. Fordldrarna kan eller vill inte tala om fér dem
vad som har hédnt. Barnen gar omkring i Morfars lagenhet dér
allting &r tomt och overgivet. Ett saddant plotsligt och
oforklarligt forsvinnande tdr pa barnens kédnsla av trygghet
och de borjar inbilla sig de olika 6den Morfar kan ha rakat ut
for. Hinkens och Myrans rddsla uttrycks genom de alternativ
de tianker pa: att bli bortrovad, ga vilse eller fastna med foten
ar erfarenheter pa barnniva. Sdsom Holmberg visar, dr radslan
en av de dominerande kianslorna som uppstar vid en
traumatisk upplevelse.”’

Foérutom réddslan ar skuldkédnslorna ndra férknippade med
en traumatisk upplevelse som denna. Verkliga barn — och
vuxna — kan i en sddan situation borja anklaga sig sjdlva, tro
att de har orsakat den andra méanniskans olycka eller dod.*
Maria Nikolajeva uppmérksammar en av Myrans repliker nér
barnen befinner sig i Ugri-La-Brek: “Var det for att vi
klampade i trappen?” (s. 27) som hon betraktar som ett tecken
pé att flickan kidnner skuld for morfaderns déd.” Genom att
morfadern nekar till detta och forsdkrar att klampandet i
trappan inte har nagonting med hans férsvinnande att gora,
far flickan en sorts absolution som hjilper henne att acceptera
den nya situationen — och kanske sérja ifred.” Forutom
skuldkédnslan avslgjar Myrans replik dven att hon nog innerst
inne har vetat att Morfar har dott. Annars hade hon inte
kunnat fa skuldkdnslan. Osédkerheten kring vad som hant
morfadern gor att hon inte sdger detta rakt ut — forrdn hon fatt
ett svar.

Leken, sokandet efter den forsvunna morfadern, har en
terapeutisk inverkan péd barnkaraktidrerna i Resan till Ugri-La-
Brek: Hinken och Myran &tervinder fran Ugri-La-Brek

447 Holmberg, s. 60.

448 Ibid., s. 65.

449 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 260.

450 Holmberg betonar att sorg och trauma dr tva separata begrepp. Man
maste bearbeta den traumatiska upplevelsen forst innan man kan bérja sorja.
Holmberg, s. 61 f.
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uppenbarligen ldttade. Deras fardrikining ar fortfarande
diagonal i bild, men de reser nu tillbaka in i bilden. I texten
ndmns att trots att &ven hemresan tar tusen ar, gar den dnda
betydligt snabbare. Hinken och Myran som i borjan av boken
framstar som osdkra, oroliga och forvirrade, dtervander hem
lugna och trygga. De har svaret pa den fraga som foréaldrarna
inte formar diskutera med dem.

De lekvirldar som jag har behandlat tidigare i detta
kapitel har alltid skildrats ut ett barns perspektiv, alltsa har de
kunnat ldsas som de enskilda barnens inre viarldar. I denna
bok finns det tva personer, och fragan om inre landskap blir
diarmed mera komplicerad. Maria Nikolajeva stiller sig
skeptisk till hur den inre resan och den kollektiva
huvudpersonen” kombineras i boken. Hon skriver att ”vi
méste bestimma vems inre landskap vi betraktar”.”” Jag anser
att i en lektolkning kan ett delat inre landskap vara en
mojlighet. En fantasilek barnen emellan skulle vara omojlig
om inte barnen kunde dela varandras forestillningsvarld och
delta i samma fantiserade milj6. Att kunna dela pad den miljo
som enbart existerar i och &r tillgdnglig genom leken ar en
forutsdttning for att tvd maénniskor ska kunna leka
tillsammans. Till exempel Birgitta Knutsdotter Olofsson
behandlar ”de inre bilderna” som ndgonting de lekande
barnen delar under lekens gdng. Hon menar bland annat att
barnen vénder blicken indt sd att “de inre bilderna framstar
klarare”*” och att en av de centrala forutsittningarna for leken
ar ett samforstiand, vilket innebdr att “bada [lekande] é&r
inforstddda med ATT de leker och VAD de leker”.” De méste
kunna dela det tranceliknande tillstindet Olofsson ndmner for
att kunna leka samma lek pa samma villkor. Den véarld som

451 En kollektiv karaktér bestédr av olika egenskaper personifierade av
enskilda personer i en grupp. Tillsammans utgor dessa egenskaper en
enhetlig och méangsidig karaktar. Kollektiva karaktdrer forekommer framst i
barnlitteraturen. Se: Nikolajeva, The rhetoric of character in children’s literature, s.
67 ff.

452 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 259.

453 Olofsson, s. 12.

454 Tbid., s. 25.
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Hinken och Myran finner bakom staketet dr visserligen en inre
vérld, men en inre vérld som barnen skapar tillsammans
under lekens gang.

Pa en mera abstrakt niva kan diskussionen &ter knytas till
det postmoderna subjektet och intersubjektiviteten. Jag anser
att  Resan  till  Ugri-La-Brek  ypperligt  exemplifierar
sammansmaltningen av tva subjekt: tvd medvetanden och tva
inre landskap. Handelseforloppet kan inte samtidigt vara till
exempel Myrans drom, vilket hon tillfalligt misstanker ndr de
befinner sig i Ugri-La-Brek (s. 29). Att hon funderar pa denna
mojlighet tyder pa att leken kdnns sé verklig for dem att den
blandas ihop med den verklighet som enligt Olofsson alltid &r
ndrvarande i leken. Sdsom jag papekat tidigare dr leken &nda
en medveten verksamhet pa ett annat sdtt 4n drommen. I
drommen &r avstandet till verkligheten inte lika uppenbart.

Ur persongestaltningsperspektiv kan Resan till Ugri-La-
Brek  upplevas mera svarhanterlig pad grund av
intersubjektiviteten. Det ar tydligt att det pdgar en maktkamp
mellan barnen och fordldrarna. Boken avslojar manga djupa,
icke-verbaliserade kdnslor, men eftersom grdnsen mellan
subjekten suddas ut, forblir det oklart vilken aspekt som
tillhér vem.” Denna frdga kan dock kringgds genom att
konstatera att det dr den kollektiva huvudpersonen som
gestaltas genom denna atergivning av en psykologisk process.
Den kollektiva huvudpersonen ger genom leken uttryck for
sin kreativitet, mentala styrka och problemlésningsformaga.

Ett idealiserat himmelrike

Ett annat exempel pd en terapeutisk fantasilek dar doden éar ett
centralt motiv dr den finlandssvenska bilderboken Linnéa och
Anglarna (2003) av Mikaela Sundstrém och Linda Bondestam.
Den ldgger ytterligare en nyans till diskussionen om fiktiva
barns sorgearbete genom att skapa en inre lekvérld som bestar

455 Det visuella berattandet i Resan till Ugri-La-Brek avsl6jar nagra
genusstereotypier som profilerar de tva subjekten tydligare som en flicka och
en pojke samt tillskriver dem vissa personliga egenskaper. Se: Nikolajeva,
Bilderbokens pusselbitar, s. 170 £.
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av ett dynamiskt foérhadllande mellan huvudpersonen och
hennes doda mamma. Boken skildrar barnets bearbetning av
sorgen i form av en fantasilek med spar av latsaslek. Linnéas
mamma &r en dngel som bor i en vérld ovan molnen, ”"pa en
av de allra mjukaste och luddigaste av de vita tussarna, i ett
gult hus med himmelskt skéna blomrabatter” (Linnéa och
Anglarna, s. 5). 1 berittelsen kallas mamman Mamma Angel.
Enligt den verbala berittaren bor Mamma Angel granne med
Pippi Langstrumps mamma, som i Astrid Lindgrens berittelse
(Pippi Lingstrump, 1945) ar en dngel och 6vervakar sin dotter
fran himlen. Mammorna brukar dricka kaffe och diskutera
sina dottrar dagarna igenom. Trots en opersonlig beréttare dr
perspektivet Linnéas. Det framgar mellan raderna att
mamman har détt och att vérlden ovan molnen och samtalen
med Mamma Angel dger rum i Linnéas fantasi. Detta nimns
aldrig i klartext, dd Mamma Angel och hennes virld ar ytterst
verkliga for Linnéa. De ar delar av hennes vardag, och utgor
saledes hennes inre vérld.

Tva traumatiska upplevelser bearbetas i berattelsen:
mammans doéd och pappans nya flickvdn. Mammans dod
verkar inte vara nagon ny hindelse. Linnéa har vant sig vid
livet tillsammans med pappan, och de dagliga samtalen med
Mamma Angel har blivit rutin. Genom den fantasilek som
bestair av. Mamma Angels tillvaro i himlen och hennes
diskussioner med Pippis mamma har Linnéa redan accepterat
moderns bortgang. Den nya, aktuella krisen i denna bok &r
sdledes inte direkt moderns déd utan den nya flickviannen
Helga. Genom att samtala med Mamma Angel lir Linnéa sig
slutligen ocksé att acceptera Helga.

Den verbala berdttaren skildrar hur det for Linnéa &r
fullstindigt obegripligt att hennes pappa skulle kunna
fordlska sig i en ny kvinna. Hon upprepar flera ganger att
pappa redan har mamma och att han redan ar gift. Mamma
Angel, Linnéas bésta vin Johanna, alla sliktingar och framfor
allt pappan sjdlv verkar tycka att det ar helt acceptabelt att
gifta om sig. Linnéa gor sitt bésta for att protestera och for att
hindra det som uppenbarligen haller pa att hainda. Hon latsas
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bli sjuk, laser in sig i lekstugan och férsvinner till sitt rum mitt
under en middagsbjudning. Handelseférloppet i sig ar
realistiskt och associeras med den problemcentrerade,
socialrealistiska barnlitteraturen fran 1970-talet. Det som gor
Linnéa och Anglarna speciell &r det inre landskapet som
integreras som en alldeles naturlig del av Linnéas liv. Det gors
aldrig nagot stort nummer av mammans bortgang.

Linnéas forestédllning om himlen &r inte ett renodlat kristet
paradis, utan en blandning av virldsliga ting och ett barns
uppfattning av den kristna himlen. Den verbala berittaren
beskriver den som en “varld med kullar och dalar, bagerier
och bokhandlare, orgelblasare, vingaverkstdder och
sparvagnar pa rals” (s. 4). Mamma Angel dricker kaffe, dter
bakelser och gar pa baler dar.” Samtidigt héller hon ett 6ga pa
sin flicka pa jorden for att sedan kunna ge henne rdd och svara
pé hennes fragor. Trots att den verbala berattaren emellanat
byter fokalisator till Mamma Angel (berattelsen inleds med att
hon dricker kaffe och tittar nerat, forst da introduceras
Linnéa), kan dven detta tolkas som att det dr Linnéa som
fokaliseras eftersom denna himmel finns i Linnéas fantasi.
Ledtradar till hur himlen har utformats i Linnéas fantasi ges i
ikonotexten. Den tydligaste detaljen &r den intertextuella
kopplingen till Astrid Lindgrens forfattarskap i form av Pippi
Langstrumps mamma. Att Pippis mamma ocksa dr en dngel
har troligtvis trostat Linnéa nédr hennes egen mamma har dott.
Forestéllningen av hur mammorna umgés i himlen kan ha
stillat flickans oro 6ver mamman.

[Se:ill. 20]

Forutom himmelriket, visualiseras ocksd Linnéas
“intuition” i form av ”en liten klok koltrast som ibland viskar
hemligheter i ens 6ra” (s. 8). " Koltrasten har en viktig

456 Beskrivningen av himmelriket i denna bok alluderar pa Elmer Diktonius
dikt “Barnets drém” (1930) dér gud bjuder barn pé korv, glass och bakelser i
himlen.

457 Faglar i folksagor har ofta rollen som végvisare. Figeln kan dven betraktas
som en symbol f6r en hdgre makt eller en annan andlig varelse, eller som en
gestalt som bar sanningen inom sig. Se t. ex. Bettelheim, s. 196. I Larousse
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funktion i borjan av boken ddr métet med Helga &r aktuellt.
Precis fore motet ligger koltrasten pd marken, ddende, och
ropar: “nej, nej, nej” (s. 21). Koltrasten personifierar Linnéas
angest infor motet med denna nya kvinna. Genom fageln far
Linnéa en kanal for sina kédnslor. Ordet “intuition” kommer
formodligen fran pappans sofistikerade ordforrad (han ar
professor), och Linnéa har gett det en ny innebord.

Linnéa visar sig vara ett barn med livlig fantasi och flera
metoder att projicera och bearbeta svara kanslor. Linnéas inre
landskap har kommit till genom en blandning av fantasilek
och latsaslek.” De tva lekarna, den med koltrasten som
representerar Linnéas spontana kénslor och den med Mamma
Angel som representerar den mer rationella sidan av Linnéa,
skapar en spanning i Linnéas tillvaro och gor henne till en
komplex litterdr karaktdr. Kampen mellan férnuft och kinsla
for henne vidare i livet och hjdlper henne att viaxa upp. Ur
persongestaltningssynpunkt dr Linnéa och Anglarna &nda inte
speciellt nyskapande. Trots att Linnéas inre véarld férmedlar
hennes onskningar och rddslor, dr dessa konventionella och
forutsdgbara egenskaper. Linnéa forvéntas reagera som hon
gor. Mera ovanligt dr att hennes fantasi och ”intuition”
forkroppsligas och personifieras i sd stor omfattning. Detta
skapar en bild av en kreativ person i en krissituation, men
kdnslorna i sig kommer inte till uttryck. Det som inte gar att
uttrycka verbalt far inte heller utrymme i bild.

En ndra persons dod é&r den vanligaste formen av
traumatisk upplevelse som skildras i bilderbocker, och de tvé
ovannamnda exemplen visar hur upplevelserna bearbetas av
de fiktiva barnen genom lek. De tvd typerna &ar dock
sinsemellan olika. Hinkens och Myrans tidsbegriansade lek ar
troligtvis en engangsforeteelse som har sitt ursprung i den
tystnad som omger familjen eller i den olosta fordldra-barn-

dictionary of world folklore, s. 67 f., pdpekas dven att méanniskor och faglar i
folksagor kan kommunicera med varandra.

458 Mamma Angel kan dven tolkas som en latsaskompis.
Latsaskompismotivet diskuteras i nédsta avsnitt.
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konflikten.”” Denna konflikt samt sorgen och saknaden
bearbetas av barnen genom en fysiskt och psykiskt krdavande
lek, som ger barnen den kunskap de behéver och med
kunskapen en sorts maktposition gentemot de tigande
foraldrarna.

Linnéas lek ar daremot en langvarig process som gor att
den doda mamman lever vidare i hennes tankar och blir en
del av vardagen. Fantasileken som innebér nattliga samtal
med mamman ger Linnéa den makt hon behover for att klara
av den nya konflikten i form av pappans flickvdn. Ur ett
maktperspektiv bryter bade Resan till Ugri-La-Brek och Linnéa
och Anglarna mot det karnevalska monstret som innebér att
barnet berdvas makten nér leken eller drommen &r dver. Savil
Linnéa som Hinken och Myran ndr en viss insikt och mognad
under sina lekar, vilket signalerar en strdvan bort fran
barnlitteraturens strikt cirkuldra monster. Huvudpersonerna
aterviander inte till samma ursprungssituation i slutet av
berittelsen, trots att ordningen ateruppréittas. De besitter en
sddan kunskap och inre balans som gor att de forblir
overldgsna de vuxna. Detta uttrycks i klartext i Resan till Ugri-
La-Brek: "Mamma vill inget sdja / och Pappa vet ingenting /
Men Myran och Hinken vet / Dom sdjer ingenting” (s. 34).
Insikten skiljer ocksa Linnéa, Hinken och Myran fran
huvudpersonerna i de bilderbécker som skildrar idylliska
lekvarldar, dar det cirkulira monstret med &tervando till
tryggheten fortfarande &r starkt narvarande.

En trosterik lekfird

Ytterligare ett exempel som illustrerar en terapeutisk
fantasilek ar Liisa Kallios Lentivi talo ("Det flygande huset”,
2003) déar huvudpersonen Riku har svart att acceptera flytten
till ett nytt hem i en ny stadsdel. Saknaden efter basta
kompisen Olli kan jamféras med Hinkens och Myrans saknad
efter Morfar eller Linnéas saknad efter Mamma Angel, trots att
forlusten inte har samma oaterkalleliga karaktér. Rikus sétt att

459 Rhedin, Bilderbokens hemligheter, s. 150.
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komma 6ver saknaden och sorgen dr att forestilla sig att det
nya huset kan flyga vart som helst. Da har han alltid méjlighet
att komma till Olli — och till andra spédnnande platser.

Pa bokens andra uppslag visas Riku i ndrbild i det nya
hemmet. Védggarna i ligenheten &r kala, flyttlddorna ligger
dnnu pa golvet och Riku sitter ihopkrupen, uppenbart
deprimerad, i en stol. Hans blick dr tom och ansiktsuttrycket
saknar glddje. I texten berdttas det att han sitter i sitt nya rum
och suckar. Han stirrar ut och tanker pa sitt gamla hem och sin
bidsta van.

Den forsta flygturen med huset gor Riku ensam. Den
verbala berdttaren pdpekar att Riku plotsligt upptécker att
huset dr hogt uppe i luften. Huset flyger till Rikus gamla
grannskap dér han ser sin kompis Olli vinka frén sitt fonster.
Riku hinner ropa till Olli att han saknar honom innan han blir
avbruten av sin mamma. D& har huset atervéant till sin gamla
plats. Nar mamman kommer in till Rikus rum, berdttar han att
huset kan flyga. ”Niinpés lentddkin. Kappas vain” (s. 10)*,
sdger mamman, trots att hon genom fonstret ser att huset star
stadigt pa sin plats. Liksom i Den vilda bebiresan, deltar
mamman i sonens fantasilek. Att leken — eller fantasin —
upphor ndr mamman kommer in i rummet tyder, liksom i Elsa
Beskows Duktiga Annika, pa att resan har dgt rum enbart i
hans inre vérld.

Under beréttelsens gang overgar Riku fran en
dromliknande fantasi till en medveten lek. Bade den visuella
och den verbala beréttaren har Riku som fokalisator. Texten
aterger Rikus tankar och upplevelser, och bilderna visar hur
huset flyger till den gamla stadsdelen och hur kompisen Olli
vinkar i fonstret. Trots att det visuella perspektivet inte
bokstavligen ar Rikus, far lasaren folja hdndelserna sa som de
utspelar sig i hans inre varld.

Situationen kompliceras nidr Riku moter pojken Hamid i
trapphuset. Aven Hamid har varit med om att flyga med
huset. Han har ocksa flugit till sin gamla hemtrakt som &r
betydligt langre borta d&n Rikus. Alltsd kan inte flygandet ske

460 "Det gor det faktiskt. Ser man pa.”
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enbart i Rikus fantasi. Samtidigt star det ocksa klart att Hamid
inte har varit med pa Rikus flygtur, eller Riku pa Hamids,
trots att bade texten och bilderna betonar att det dr hela huset
som flyger. Detta dr ytterligare ett tecken pa att flygandet sker
i det inre landskapet, men att dessa tva pojkars inre landskap
sammanfaller pa den hdr punkten gor berdttelsen mera
nyanserad. Néar pojkarna upptécker att de bada kan flyga med
huset, vill de préva pa att flyga tillsammans. De far huset att
flyga dnda till manen. Senast hir klargors att det inte ar fraga
om en drém. Nu flyger pojkarna medvetet. “Olen huomannut,
ettd kun mietin tai ikdvoin jotain paikkaa oikein kovasti, talo
lentdd sinne” (s. 21)*, sdger Hamid. Nér pojkarna blundar och
tdnker pd manen, flyger huset ivdg. Pojkarna delar saledes
varandras inre forestdllningar under lekens gang. Har &r det
friga om en gemensam fantasilek pa nédstan extrem niva.
Pojkarna sitter och blundar och far huset att flyga. Deras lek
innefattar nédstan ingen fysisk aktivitet. Pojkarna talar med
varandra, beundrar den vackra rymden och bestdmmer sig
sedan for att atervinda hem. De lamnar aldrig Rikus rum.
Precis som i Resan till Ugri-La-Brek, utspelar sig leken i det
delade inre landskapet.

Hamids upptédckt verbaliserar dven en annan aspekt i
berittelsen. Leken och fantasin fungerar som trost och som ett
sitt att komma oOver saknaden, eller tvartom: saknaden och
sorgen dr de krafter som satter igang leken. Férutom att Riku
har fatt en ny vén, har han dven hittat ett sitt att halla kvar
banden till det forflutna och till sitt gamla liv med hjilp av
leken. Lekens terapeutiska funktion &r lika stor i denna
beréttelse som den &r i berdttelsen om Hinkens och Myrans
resa till Ugri-La-Brek, trots att barnens forluster &r olika.

En sadan ldsning av boken skapar inte sarskilt ménga
motsdgelser. Det finns inte ndgra nidmnvdrda detaljer som
skulle undergriva ikonotextens optativa modalitet. Enbart i
slutet, efter att pojkarna har atervant frdn ménen och satt sig
vid middagsbordet, visar den visuella beréttaren att ett annat

461 “Jag har upptéckt att nér jag tanker pa eller saknar nagot stille riktigt
mycket, flyger huset till det stéllet.”
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hus flyger i bakgrunden. I bilden sitter pojkarna vid
matbordet, med blickarna vinda nerat mot tallrikarna, och
den verbala berittaren tiger om denna detalj. Det dr inte Rikus
och Hamids lek som pagér i bakgrunden. Ar det nagot annat
barn som fatt sitt hus att flyga? Ar det ndgon annan som
bearbetar sin saknad genom samma lek? Hur kommer det sig
da att detta okdnda barns inre landskap visas i den visuella
beréttelsen som hittills har fokuserat pa Riku? Dessa fragor
saknar svar, och lektolkningen blir darfor delvis undergravd.
A andra sidan utvidgas den symboliska lisningen utanfr
Rikus och Hamids inre vérldar. Nar det visuella perspektivet
forflyttas frdn deras inre vérld till ett mera objektivt,
allvetande perspektiv, kan &ven andra personers inre
landskap skildras. Leken att flyga med huset tycks vara
universell i denna specifika fiktiva verklighet.

[Se:ill. 21]

Trots den lekviarld som visualiseras, forblir karaktarerna
platta. Deras ldngtan kompenseras av leken, men
tyngdpunkten ligger vid det som pojkarna astadkommer med
hjdlp av fantasins kraft. Hade inte leken visualiserats, skulle
denna bok tillhoéra kategorin socialrealistiska problembdcker.

Hittills i detta kapitel har olika typer av fantasilekar
behandlats. Lekarnas funktioner har varierat frdn ren
underhallning till bearbetning av sorg, men de grundldggande
bestandsdelarna har varit desamma. Med hjilp av fantasin
skapar barnen en ny virld ddr &dventyret utspelar sig.
Bilderbockerna gér i dialog med barnbokens konventionella
form, hem - &ventyr — hem. De bdcker som é&terger den
idylliska leken foljer detta monster och férmedlar en
karnevalsk syn pa lekens maktgivande funktion, medan de
bilderbocker som skildrar lekar med utgangspunkt i en
forlust, antyder en mera svavande tidsuppfattning och en
begynnande mognadsprocess som leder till att de fiktiva
huvudpersonerna inte berévas sin maktposition i slutet av
beréttelsen.
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Jag  har  frdmst  betraktat lekvdrlden  som
barnprotagonistens inre vérld. Mera problematiskt blir det att
forhalla sig till sddana berdttelser som inte innehaller en lika
tydlig forflyttning, till berdttelser déar lekvérlden &r en
oskiljpar del av barnets vardag. Sddana fall férekommer i
bilderbocker som handlar om latsaslekar ddr ensamma
barnprotagonister med hjilp av fantasin skapar nya
lekkamrater och syskon. Dessa gestalter kallas allmént for
latsaskompisar.

Ensamma barns kompensatoriska lekar

Manga verkliga barn hittar pd lekkamrater. Dessa
"latsaskompisar” uppstar ofta som en reaktion pa ensamhet,
hjilploshet eller réddsla. Detta visar de studier som
psykologerna Dorothy och Jerome L. Singer gjort med barn i
daghemsalder.*” Latsaskompisar hos verkliga barn ér inte ett
sarskilt valutforskat omrade inom lekforskingen. Detta beror
pa att materialet huvudsakligen baserar sig pa fordldrarnas
observationer, da leksituationen ofta uppstir hemma nér
barnet &r ensamt."” Enligt Dorothy och Jerome L. Singer kan
de lekar som innebadr att en helt ny person skapas, tolkas som
tecken pd kreativitet och intellektuell styrka hos barnet.”
Denna lektyp kommer till uttryck exempelvis genom leksaker
och seriefigurer som blir levande i barnets fantasi samt genom
personer som saknar forankring i den fiktiva verkligheten."”
Lekens funktioner &r bland annat att ddmpa ensamheten, men
dven att erbjuda trost, skydd och syndabockar for det lekande
barnet.*

462 Singer och Singer, s. 89 och 97.

463 Ibid., s. 105.

464 Tbid., s. 98. Aven Maria W. Piers och Genevieve Millet Landau skriver i sin
pragmatiskt orienterade handbok for smébarnsforaldrar att lekar med en
latsaskompis kanske dr den mest vardefulla formen av lek, da den utvecklar
savil kreativitet som intellektuell kompetens, emotionell kraft och balans samt
producerar glddje hos barnet. Se: Piers och Landau, s. 33.

465 Singer och Singer, s. 105 f.

466 Ibid.
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Birgitta Knutsdotter Olofsson anser att latsaslekar
framforallt handlar om transformationer, att barnets
omgivning i sin helhet transformeras.”” Att i sin fantasi skapa
en helt ny person som inte har nagra som helst fysiska
kopplingar kréver kreativitet, intelligens och emotionell
styrka. Det &r en svarare lekform som ocksa dr mera sillsynt
dn de tidigare ndmnda fantasilekarna.® Skillnaden mellan
Olofssons latsaslekar och den lektyp som analyseras har ar att
omgivningen inte nodvéndigtvis transformeras, utan att en
helt ny person skapas. Genom att tillimpa de funktioner
Singer och Singer betraktar som véasentliga for denna lektyp,
kan leken med latsaskompisar forslagsvis bendmnas
kompensatorisk lek, for att skilja den frdn den vanligare
latsasleken och for att ta fasta pa dess mest centrala funktion.
Latsaskompisen utformas enligt barnets behov, uppvaxtmiljo
och personlighet och personifierar darmed nagon eller nagra
aspekter av barnet sjdlvt. Detta dr mitt antagande ndr jag
behandlar fiktiva barn med latsaskompisar. Nar en fiktiv
latsaskompis visualiseras i en bilderbok, utgéar jag ifran att
lasaren ges tillgang till &tminstone en del av huvudpersonens
inre véarld.

I detta avsnitt behandlas bilderbdcker som anvénder sig
av motivet ldtsaskompis som en form av inre landskap. Jag
undersoker hur ldtsaskompisar gestaltas i ikonotexten och
vilka funktioner de fyller i beréttelserna.

En av de internationellt uppmérksammade variationerna
av motivet latsaskompis aterfinns i John Burninghams bok
Aldo (1991). Aldo é&r en kanin, jagberéttarens hemliga vdan som
alltid uppenbarar sig ndr nagonting obehagligt hiander. Den
verbala jagberéattaren i Aldo inleder sin berittelse med att saga
att hon ofta kidnner sig ensam. Ensamheten &dr en av de
gemensamma ndmnarna for de fiktiva barnen med
latsaskompisar. Aldo fyller d&ven andra funktioner &n att bara

467 Olofsson, s. 12.

468 Singer och Singer menar att man i vanliga fall anser att ungefar vart tredje
barn har latsaskompisar. Forfattarnas egen studie visar pa en ndgot hogre
statistik. Singer och Singer, s. 100.

217



démpa ensamheten. Forutom leksillskap erbjuder han
trygghet och &aventyr. Framstdllningen av kaninen Aldo ar
ambivalent. Mitt i beridttelsen konstaterar den verbala
jagberattaren i klartext att Aldo bara dr hennes latsaskompis.
Hon dr sdledes medveten om att Aldo bara finns i hennes
fantasi — men dnda spelar kaninen en viktig roll i hennes liv.

Maria Nikolajeva och Carole Scott menar att Aldo
egentligen handlar om den fas i livet dér flickan héller pa att
véxa upp och lamna den trygghet latsaskompisen har erbjudit.
"The girl is self-conscious enough to realize that she is lonely,
neglected by her mother, and not popular with her classmates.
Aldo is a typical compensation for everything she lacks in her
real life.”*” Aldo som gestalt framstills inte s& miktig och
stark i bild som jagberdttaren i sin verbala berittelse vill fa
lasaren att tro. Bilderna berdttar ndgonting helt annat:

The words never mention that Aldo is a rabbit [...]. It is,
however, significant that Aldo is the same size as the girl;
he is a friend and not a pet. The picture presenting Aldo
shows him as a shy and passive figure, with thin arms
against his body and his head sunk. Portrayed this way,
he is obviously a visualization of the girl’s fear and
insecurity.470

Ambivalensen i boken skapas av kontrasten mellan text och
bild. Flickan vet att Aldo inte finns pa riktigt, men dnda vill
hon fortsitta att tro pd honom. “The implication is that,
although she knows that Aldo is a fancy (impossibility), she
still believes in him (possibility), or even that he is as yet real
for her (indicative) — a clash between modalities expressed by
words and by the picture.””" Som Nikolajeva och Scott
pépekar, star Aldo for kompensation for allt som barnet
saknar i livet. Det dr inte bara séllskap barn ar ute efter nér de
skapar sina egna kompisar. Latsaskompisen fyller alltid en
lucka, men dessa luckor &ar olika. Darfor berattar

469 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 198.
470 Ibid.
471 Ibid., s. 199.
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latsaskompisen mycket om huvudpersonen, latsaskompisen ar
en behédndig genvidg in i huvudpersonens inre landskap.

Gunilla Bergstroms Alfons och hemlige Millgan (1976) &r ett
tidigt svenskt exempel pa latsaskompismotivet. Den ar
betydligt enklare i sin framstéllning av det inre landskapet &n
Aldo, och Bergstrom tillskriver Alfons Abergs latsaskompis
Mallgan mera konkreta funktioner dn vad Burninghams Aldo
har. Méllgan stdr for de forbjudna lekarna. Han kommer pa
idén att de ska anvianda pappans pipa i sin taglek. Mallgan
hittar &ven den férsvunna pipan i slutet av berattelsen. Aven
Dorothy och Jeremy L. Singer diskuterar i sin bok en pojke
som slar sonder sin pappas pipa och anklagar sin latsaskompis
for dadet. Forfattarna bendmner fenomenet “splitting”:
latsaskompisen personifierar den olydiga sidan av pojken sa
att han sjilv lattare kan uppfylla foérdldrarnas forvantningar.”
Detta skildrar exakt hur Mallgan fungerar i familien Aberg.
Han personifierar Alfons olydiga sida och dr samtidigt en
oskiljbar del av Alfons sjilv,” néstan i sddan utstrackning att
ett jungianskt skuggmotiv kunde ldsas in beréttelsen.
Skuggmotivets ovriga aspekter kommer dock inte till uttryck i
den enkla beréttelsen Alfons och hemlige Millgan bestar av, och
saledes tar latsaskompisanalysen fasta pa Alfons tudelade
personlighet pa ett mera pragmatiskt satt.

Den verbala framstillningen av Maéllgan skiljer sig inte
markant frdn den av Aldo. Om Mallgan konstateras det att
han dr “en hemlig vdn som kommer precis nar Alfons vill.
Han &r s& hemlig, sa bara Alfons kan se honom” (Alfons och
hemlige Millgan, s. 4). Till skillnad fran Aldo, upprepas
osynligheten i bild ddr Méllgan visas som en genomskinlig
figur som har manga gemensamma drag med Alfons sjélv. Det
vita (och ibland blada) moln som i bild omringar Mallgan

472 Singer och Singer, s. 106.

473 Merete Moller Olesen beskriver Mallgan som Alfons “alter ego, hans
dubbelgangare och sekundant i ménga farliga och festliga situationer”. Moller
Olesen, Merete, "Mellan modernism och moralism. Alfons Aberg mellan
realitetens lilla och fantasins stora varld” i: Abrakadabra, september 1992, s. 10.
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forstirker intrycket av honom som en fantiserad gestalt.”

Merete Moller Olesen betraktar Mallgans genomskinliga
gestalt som ett uttryck for “ett slags omnipotent gloria”” och
anser att han ar en mystisk gestalt som “svdvar som en ande
over vattnet”.” Ur lekperspektiv och mot bakgrund av
Bergstroms konkreta motivvarld ter sig en mystifiering av
denna typ Overdriven. I min tolkning signalerar
genomskinligheten enbart att Mallgan &r pahittad, och
likheterna i utseendet foérbinder honom entydigt med Alfons
och hans fantasi.

Alfons pappa kan inte se Mallgan och han glommer ofta
bort att Méllgan finns. Visserligen dukar pappan frukost ocksa
at Mallgan, men han orkar inte riktigt engagera sig i vad som
uppenbarligen dr sonens lek. Han tillhor inte de medlekande
vuxna som framtrdder i en del av mitt primarmaterial, utan
han tycks betrakta leken som obetydlig och ointressant.

Motséttningen rationalitet och lek framhédver obalansen
gillande de vuxnas naturliga maktposition gentemot barnet.
Barnets lekvédrld underskattas. Pappans motvilliga deltagande
i Alfons lek bekriftar &ven Mallgans natur. Nar Mallgan ska
kramas utanfor daghemmet visar bilden att Alfons far kramen
istdllet. Detta perspektivskifte frdn Alfons inre till hans yttre
verklighet stiarker intrycket av Mallgan som en del av Alfons
sjdlv. Bade den didaktiska verbala och den visuella berdttaren
betonar detta genom hela berdttelsen. Det ldmnas inget
utrymme for tolkningar och boken erbjuder inte mycket stoff
for en ingdende analys av motivet inre landskap.

[Se: ill. 22]

Méllgan &r inte bara Alfons latsaskompis, han figurerar

dven i en senare bok av Gunilla Bergstrom, Milla Mitt-i-natten

474 Samma teknik anvénds i Bergstroms Aja baja, Alfons Aberg (1973) dér
Alfons och hans pappas resa i en helikopter skildras entydigt som en lek med
hjélp av inramningen. Lekmotivet i Bergstroms bilderb6cker behandlas av
Kristin Hallberg i artikeln “Kom an, Alfons Aberg! En studie av Gunilla
Bergstroms bilderbokssvit” i: Barnlitteraturanalyser, red. Maria Andersson och
Elina Druker, Lund 2008, ss. 9-26.

475 Ibid.

476 Ibid., s. 9.
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(1991). Alfons och Milla &r bésta vénner, vilket formedlas i
Alfons och Milla (1985), men kan en sa pass subjektiv aspekt av
den inre vérlden som en latsaskompis vara gemensam? I
samband med analysen av Resan till Ugri-La-Brek diskuterade
jag mojligheten att tva barn delar en inre vérld i leken. Rent
teoretiskt skulle detta kunna vara en forklaring till Alfons och
Millas gemensamma latsaskompis, men som det framgar av
bockerna, visar Mallgan sig bara ndr barnen dr ensamma.
Déarmed kan han inte i det 6gonblicket skapas gemensamt av
de bdda barnen. En tankbar forklaring skulle kunna vara att
Alfons har delat med sig av sin hemliga vdn, berdttat om
honom for Milla. Millas Mallgan kan vara en produkt av
hirmning, hon skapar sin egen Mallgan. Millas Mallgan
uppfor sig nagot annorlunda dn Alfons Mallgan. Han ar stark,
oradd och rationell, ndstan som en vuxen — och ndstan som
Aldo. Alfons Mallgan ar déaremot ett olydigt barn. De bada
Mallgan &r svar pa respektive barns behov. Da &r det snarare
frdga om tva variationer av ett tema, av en latsaskompis, dn
om en delad latsaskompis, en delad inre vérld.

Genom dessa tva Mallgan kommer &dven skillnaden
mellan Alfons och Milla till uttryck. Genom Alfons Mallgan
skapas en uppfattning av ett aktivt, olydigt barn och genom
Millas Mallgan ett forsiktigt och osédkert barn. Detta fungerar
delvis som ett grepp i karakteriseringen, men det stiarker dven
de konsrelaterade stereotypierna och védnder pa forhallandet
mellan dessa tva barn fran den tidigare boken (Alfons och
Milla) dar Milla skildrats som det tuffa, modiga och kreativa
barnet.

Spér av latsaskompistraditionen kan ses dven i Pija
Lindenbaums tre bocker om Gittan (Gittan och grdvargarna,
2000; Gittan och firskallarna, 2001 och Gittan och dlgbrorsorna,
2003) som alla kan ldsas som representationer av ett barns
lekvérld. I samtliga bocker dr det den forsiktiga flickan Gittan
som bryter sin ensamhet genom att umgas med olika djur.
Gittans inre védrld gestaltas med vdrme och humor, trots att
ensamheten &r ett allvarligt problem f6r henne.
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Den forsta av Gittan-bdckerna, Gittan och grivargarna kan
lasas som en allusion (eller rentav travesti) av det klassiska
rodluvan-motivet. Det &r en liten flicka i r6d jacka som moter
vargar i skogen, men vargarna har &r inte farliga, bara
"[rlufsiga och lite gnilliga” (Gittan och grdvargarna, s. 12).
Gittan, som hittills har presenterats som ytterst forsiktig och
lite feg, utvecklas nu till en modig flicka som forsoker lara
vargarna olika lekar, lagar mat 4t dem och ser till att de gar
och lagger sig i tid. Pa ett humorisktiskt sdtt introduceras har
det grundlidggande karnevalsmonstret genom att kullkasta en
av de mest konventionella maktstrukturerna i vasterldndsk
barnlitteratur.”” Som tidigare papekats, kan vargen i sagan om
Rodluvan tolkas som den manliga forféraren som ar
overldgsen Rodluvan i alla avseenden.” Vargen ar fysiskt
storre, han representerar en vuxen man. Dessutom dr han
smartare, han lurar Rodluvan. Férnedringen fullbordas genom
att vargen &dter upp Rodluvan. Det rdder ingen tvekan om
maktkonstruktionerna i det fallet. Berattelsen om Gittan har
samma utgangsldge. Hon gar ensam i skogen. Vargarna kunde
potentiellt vara &nnu mera &verldgsna flickan dn i intertexten,
eftersom de uppenbarar sig i flock. I stéllet for att falla offer
for vargarna, styr Gittan dock handlingsforloppet i den
riktning hon vill. Hon blir 6verldgsen vargflocken och gar in i
en fordlders maktposition. Beréttelsen skildrar denna lekfulla,
befriande karneval som dessutom avslutas av Gittan sjdlv da
hon viljer att atervianda till daghemmet.

I de tvd andra Gittan-bockerna &r handlingsforloppet
nagot liknande. Gittan d4r ensam och uttrakad tills hon
plotsligt far séllskap av lustiga far eller busiga dlgar. I alla tre
bockerna sker en karnevalsk forskjutning i Gittans
personlighet ndr hon moter djuren. Fran att ha varit det
forsiktiga och blyga barnet hon &r i de vuxnas 6gon, borjar

477 Rédluvan och vargen &r ett av de grundlaggande och ddrmed dven mest
parodierade folksagomotiven i vasterlandsk litteratur. Motivet anvands savél
ibarn- som i vuxenlitteraturen. Fér analys av motivets anvandning, se till
exempel: Beckett, Sandra, Recycling Red Riding Hood, New York 2002.

478 Bettelheim, s. 206.
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hon nu sjélv agera som en vuxen i och med att hon férsoker fa
djuren att bete sig som manniskobarn. Bockerna om Gittan
erbjuder en férd in i flickans inre landskap — och det &r tydligt
att det verkligen ar fraga om ett inre landskap i Gittans fall. I
de tre bockerna finns inga vuxna ndrvarande under motet
med djuren, det finns ingen utomstdende person som kan
bekréfta eller forneka djurens existens. I Grivargarna gar
Gittan vilse i skogen, i Firskallarna leker hon ensam pa
stranden och i Algbrorsorna dr hon hemma - men inga
foraldrar syns till. De vuxna kan vara ointresserat bortvinda
eller skymta i en skugga (Fdrskallarna, s. 7; Algbrorsorna, s. 24),
och saledes avbryter de inte Gittans lek. Trots sin opersonliga
position fokaliserar den verbala berdttaren Gittan, genom att
hennes tankar aterges och hdndelserna beridttas ur hennes
synvinkel. Detsamma géller for den visuella beréttaren. Trots
att lasaren inte bokstavligen delar Gittans perspektiv, foljer
den visuella berdttaren enbart Gittans &ventyr under
berittelsens géng och aterger hennes inre landskap i bild for
lasaren.

Den visuella berdttaren ldgger in vissa detaljer som
forsvarar en entydig ldsning av Gittans moten med de olika
djuren som en representation av hennes inre lekvérld. Dessa
detaljer finns det mest av i Gittan och ilgbrorsorna. Algarna har
inte bara gjort hennes rum stokigt, de har dven ldmnat en
massa dlgpluttar och hérstradn i rummet. Dessa plockar Gittan
upp, bade i text och i bild. P4 en vinjett pa sista uppslaget far
lasaren dnnu se en hink full med dlgpluttar som finns kvar
trots att dlgarna redan har lamnat Gittans hem. Dessa pluttar
fungerar antingen som Mary Poppins-bevis som stdder en
mimetisk ldsning av Gittans dlgbrorsor, vilket helt strider mot
logiken och det sunda férnuftet. Alternativt fungerar de som
en forlingning av leken. Hinken med élgpluttar utgor
dessutom en humoristisk intervisuell lank till Elsa Beskows
forfattarskap. I ménga av Beskows berdttelser fungerar en
barhink som ett Mary Poppins-bevis.

Samtidigt finns det ndgra ytterst sma detaljer som ger
mera stod at den symboliska ldsningen. Jag nimnde forut att

223



inga vuxna finns ndrvarande under Gittans moten med
djuren. I Algbrorsorna skymtar en vuxen gestalt som en skugga
i bakgrunden nir &dlgarna stokar i vardagsrummet. Precis som
de bortvianda vuxna i Fdrskallarna, lagger denna vuxna inte
marke till vad som forsiggar i vardagsrummet, vilket dr
forbryllande om man haller fast vid den mimetiska ldsningen.
Skulle inte en vuxen reagera pa tre fullvuxna algar som
hoppar upp och ner i vardagsrumssoffan? Den vuxna
skuggans likgiltighet tyder pa att det bara &dr Gittan som leker
i rummet. Som ett ensamt barn skapar hon sig sdkert ofta
latsaskompisar.

En tavla i Gittans rum i Algbrorsorna forestéller far pa bete.
Dessutom finns det en leksaksvarg i bokhyllan ovanfér hennes
sang (s. 2). Dessa tva metafiktiva och intratextuella detaljer
ifrdgasdtter, i efterskott, den mimetiska tolkningen av de tva
foregaende berattelserna om Gittan samtidigt som de utgor en
intervisuell koppling till de tidigare bockerna. Savél vargen
som faren dr i det ndrmaste identiska med de vargar och far
som skildras i de tidigare bockerna. Har Gittan hamtat
inspiration till sina latsaslekar fran sitt eget rum? I si fall
erbjuder den tredje boken om Gittan en lédsstrategi for de tva
foregdende bockerna. Detaljerna i barnkammaren har stor
betydelse for hur det inre landskapet gestaltas i drommen,
fantasin och leken. Detta har manga bilderbocker med
Nattresan och Inte farligt pappa, krokodilerna klarar jag i spetsen
redan visat.

[Se: ill. 23]

Gittans mote med djuren framstalls pa ett tvetydigt satt. I
synnerhet i Grdvargarna genomsyras framstillningen av
ambivalens. Bade i text och i bild betonas att Gittan tillbringar
hela natten i skogen. Anda &r det ingen som letar efter henne.
Visserligen avbryts berdttelsen innan hon kommer tillbaka till
daghemmet, och dérfor berdttas det inte hur hon tas emot nir
hon &tervinder. Ar det oroliga fordldrar och daghemspersonal
som vantar pd henne? Eller har ingen ens markt hennes
frdnvaro? Solen skiner péd det avslutande uppslaget och natten
har ater blivit dag. I verkligheten har troligtvis inte sa lang tid
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forflutit, men ikonotexten &r trogen protagonisten.
Hemkomsten é&r troligtvis oviktig ur Gittans synvinkel och
darfor har forfattaren valt att inte 1dta den avgéra hur boken
ska ldsas.

Latsaskompisarna kan forklaras som de ensamma barnens
substitut for riktiga vdnner, men som jag ndmnde, forbiser
manga lekforskare den hér formen av lek. De forskare som
talar om latsaslekar gor det i betydelsen av att barnet sjilvt
latsas vara nagon annan medan latsaskompisarna lamnas i
skymundan. * Som tidigare papekats, har de barn som har
latsaskompisar férmaga till ytterst invecklat fantiserande, och
latsaskompisen fyller ofta ménga andra funktioner &n att bara
variera det ensamma barnets vardag. I Gittan-bockerna star
latsaskompisarna, de olika djuren, for de vildare egenskaper
som Gittan inte har, eller snarare inte vagar visa. Gittan
projicerar de egenskaper som hon onskar att hon hade pa
dessa fantasigestalter och later dem istéllet gnissla sina tdnder,
klattra upp i trdd och &dta sandsoppa, eller buséka i hissen, rita
sonder alla kritor och hoppa i soffan. Detta paminner om
pojken Max och hans agerande innan han blir skickad till sitt
rum utan middagsmat i Maurice Sendaks Till vildingarnas land.
Samtidigt tar Gittan sjdlv den vuxna rollen. Hon &r den
samlade, rationella gestalten som vet att vargarna maste kissa
innan de lagger sig, att faren behdver mjolkas och att dlgarna
inte kan vistas inomhus. Tvé lekar pégar parallellt: rollek och
projektiv lek. Den vidsentliga skillnaden mellan dessa &r enligt
Olofsson att rolleken bygger péd identifikation och den
projektiva leken pd projektion.™ I den projektiva leken
projicerar den lekande ”sina tankar och forestdllningar pa
dockorna och figurerna. Dessa far leva ut dem for den
lekandes rakning”."" I rolleken dr den som leker ndgon annan:
“[bJarnet gar in i en roll och beter sig och talar som rollen

77 482

kraver”.™ De hidr tva lektyperna kombineras i Gittans fall.

479 Se till exempel: Olofsson, s. 6 ff.
480 Ibid., s. 89 f£.

481 Ibid., s. 89.

482 Tbid.
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Hon gar sjélv in i sin nya roll som den modiga och rationella
flickan och projicerar sina dolda egenskaper péd sina
latsaskompisar (och -syskon), de busiga djuren.

Pija Lindenbaum har anvdnt sig av en variant av
latsaskompismotivet dven fore Gittan-trilogin. I stéllet for att
gestalta ensamheten med ett substitut for syskon, ger
Lindenbaum i Else-Marie och smdpapporna (1990) uttryck at ett
barns faderslingtan i form av sju sméd pappor.” Liksom i
Linnéa och Anglarna ddr den bortgdngna mamman lever vidare
som Mamma Angel och erbjuder ett moderssubstitut och en
latsaskompis for Linnéa, utgér de sju sma papporna en
fadersgestalt for Else-Marie.

Else-Marie och smdpapporna dr hogst ambivalent i sitt
berdttande. Pappornas existens ifrdgaséatts varken i text eller i
bild, vilket gor att ldsaren delar Else-Maries inre landskap hela
berattelsen igenom. Trots att papporna dr enskilda individer
med egna namn, ar de sa pass lika varandra att inte ens Else-
Marie kan skilja mellan dem. Else-Marie saknar sina pappor
ndr de &r pé sina arbetsresor, men hon dr ocksa medveten om
att de utgor en marklig familj. Hon konstaterar att ”[a]lla
andra barn har en pappa. En stor”. (Else-Marie och
smdpapporna, s. 11). Else-Maries oro for hur de andra
skolbarnen ska forhalla sig till hennes sju pappor utgor storsta
delen av handlingsforloppet i boken. Hon forestaller sig hur
de kommer att jagas av en hund och mosas nér tanten Siv pa
fritis sétter sig pa dem. Med denna bilderbok tangerar
Lindenbaum motivet att krympa, som konstaterats
aterkomma i barnlitteraturen. I de exempel som diskuterats
tidigare krymper dock huvudpersonen, och den kroppsliga
transformationen erbjuder en mdjlighet att betrakta
omgivningen ur ett nytt perspektiv. De sju pappornas storlek
tycks inte variera, for dem &r litenheten en bestdende
egenskap. Aven for smépapporna erbjuder storleken
mojligheter. Exempelvis far hela familjen rum i badkaret (Else-

483 Beréttelsen kan betraktas som en humoristisk variant av ”Snovit och de
sju dvdrgarna”.
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Marie och smipapporna, s. 30). Avgorande for protagonisten ar
dnda de problem denna ovanliga splittrade fadersgestalt
fororsakar.

Ikonotexten i Else-Marie och smdpapporna kan sdgas aterge
det konsekventa barnperspektiv Ulla Rhedin efterlyser i
samband med sin analys av Resan till Ugri-La-Brek. Bdde den
visuella och den verbala berdttaren &r konsekvent i
atergivningen av Else-Maries perspektiv. Inte bara de sju
papporna visualiseras, utan ocksa deras sockor, tandborstar
och tofflor i hemmet. Papporna dr med pa familjefotografier
savdl i albumet som pa vaggarna. Det finns ingenting som
talar emot deras existens. Detta skapar i sin tur en stor
kontrast mot den ytterst realistiska omgivning héndelserna
utspelar sig i samt mot det sunda férnuft och den
utomlitterdra kunskap ldsaren oavsett liskompetens besitter.
Ikonotextens indikativa modalitet strider emot ldsarens
fornuft, och resultatet blir saledes forvirrande.

[Se: ill. 24]

Trots att ikonotexten presenterar papporna som verkliga,
vdcker den ovanndmnda dominerande kontrasten fragan om
vad papporna egentligen star for. Det dr svart att acceptera den
verbala och den visuella berdttarens framstéllning, och det
finns inga detaljer i ikonotexten som stoder en symbolisk
lasning. Jag kan tdnka mig tre alternativa tolkningar som
passar in i berédttelsens realistiska ram. Antingen har Else-
Marie ingen pappa alls, och hennes fantasi har kompenserat
faderslangtan med sju sma pappor istéllet for en stor.
Papporna ér stereotypiska med sina portfoljer och viktiga jobb
samt sin byrakratiska sakkunskap, men de har &ven en
lattsammare sida som kommer till uttryck nédr de hoppar upp
och ner i singen. Pappornas likhet gor att de inte kompletterar
varandra och sdledes inte heller utgér en kollektiv karaktar,
utan snarare en splittrad person. En och samma pappa har
delats i sju mindre kopior av sig sjdlv. De stereotypa papporna
fyller alla uppgifter som Else-Marie associerar med pappor.
De ldser tidning, uppfostrar henne och liser godnattsaga, trots
att Else-Marie maste hélla reda pa lasningen. Ifall hon inte har
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nagon fadersgestalt, fungerar smapapporna som ett substitut
som hon sjdlv har producerat.

Det andra alternativet dr att hon har en pappa som &r
frdnvarande, som inte av nagon anledning lever upp till
hennes forvantningar eller hennes forestillningar om hurdan
en pappa borde vara. Samma substituttinkande kan sédgas
galla i det fallet.

Det tredje alternativet finner jag minst trovardigt,
ndmligen att Else-Maries mamma skulle ha flera oseridsa
pojkvanner som kommer och gar, och att ingen av dem hinner
bli en fadersgestalt for Else-Marie. Det som stoder denna tanke
dr att papporna dr sd manga och att Else-Marie inte kan
komma ihdg deras namn eller skilja dem at. Alla &r trevliga,
men ingen av dem gor ett speciellt intryck. De forsoker
uppfostra men fér aldrig ndgon auktoritet. Detta alternativ
skulle dven forklara Else-Maries oro. Att inte ha nagon
bestdende, trygg fadersgestalt som hdmtar henne fran fritis
gor henne orolig 6ver hur andra reagerar. Oron 6ver den
standigt forandrande fadersgestalten kommer i sadant fall till
uttryck genom den maérkliga bilden av sju sma pappor.

I auktoritetsfragan och fadersgestaltens utformning ligger
en av nycklarna till tolkningen av denna bok. Beréittelsen
skildrar en pdgaende karneval dér fadern, den konventionella
auktoriteten forléjligas och bokstavligen férminskas. Else-
Marie dr den som maéste oroa sig for pappornas dverlevnad
bland farliga hundar och stora tanter, och hon maste ta ansvar
for pappornas lasning. Papporna dr tankspridda och klarar
inte av sina uppgifter om inte nagon stindigt pdminner dem
om vad som ska goras. Trots att de ibland férsoker uppfostra,
ser Else-Marie ut att ha den egentliga maktpositionen. Denna
situation kan tdnkas uppsta i en familj ddr medlemmarna inte
vet var de har varandra och dér rollerna ar oklara.

Oavsett hur berattelsen om Else-Maries pappor tolkas,
skapar den en uppfattning om hur ett barn med lekens hjilp
bearbetar ett knepigt familjeférhallande. Latsaskompisen far
ytterligare en ny skepnad i denna bok. Samtidigt som detta
konstateras, ska det dock ater papekas att den symboliska
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tolkningen i det hidr fallet inte har ndgon egentlig grund i
ikonotexten utan i motsdgelsen mellan ikonotextens modalitet
och ldsarens forvdntningar och utomlitterdra kunskap.
Antingen skildras ett komplext inre landskap ur ett
konsekvent barnperspektiv eller sa tillhér berédttelsen
nonsenstraditionen. Da magin inte 6verhuvudtaget figurerar i
boken, blir den svar att lisa mimetiskt som en fantastisk
beréttelse. Pija Lindenbaum skildrar den kompensatoriska
leken troget ur det lekande barnets perspektiv.

Ett mera skiftande perspektiv och en medvetenhet om leken
skildras i Min syster dr en ingel (1996) av Ulf Stark och Anna
Hoglund.™ I den behandlas substitut och komplexa kénslor i
en realistisk omgivning med hjdlp av lek och latsaskompisar.
Min syster dr en ingel tangerar tvda av de lekmotiv som
diskuterats ovan. Dels skildras ett barns bearbetning av sorg
och dels en latsaslek, i likhet med den i Linnéa och Anglarna.
Létsasleken &r starkare representerad, dessutom i en
ovanligare form, och darfor analyseras boken utifran
latsaskompismotivet.

Huvudpersonen Ulfs syster har doétt redan innan hon
foddes, och Ulf har darfor aldrig tréffat systern som han
saknar och vars trivsel i himlen han &r orolig for. Ulf har
saledes skapat en bild av systern som en dngel och som en
latsaskompis som foljer honom i osynlig skepnad. Systern
gestaltas i bild som en genomskinlig dngel. Den visuella
berdttaren stdder saledes den verbala jagberdttarens
pastdenden om att ingen annan ser henne och att det dr hon
som far honom att bete sig olydigt. Detta motiverar den

484 Denna bok kan betraktas som en illustrerad berittelse, da texten senare
aven har publicerats utan Hoglunds bilder i Ulf Starks Liten och stark (2007). I
denna samlingsvolym ingar dock &ven andra, kortare bilderbocker av Ulf
Stark, exempelvis Nir pappa visade mej virldsalltet (1998, med Eva Eriksson)
och Nir mamma var indian (2002, med Mati Lepp) som markligt nog ocksa har
utgivits utan illustrationerna. Anna Hoglunds bilder nyanserar beréttelsen i
Min syster dir en dngel i den man att jag anser det vara motiverat att inkludera
boken i min undersokning.
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verbala jagberdttaren med att systern aldrig blivit uppfostrad
pé grund av att hon alltid har varit en dngel:

Och eftersom hon aldrig hade hunnit fa nagon
uppfostran s& var hon ocksa vild och frack. Hon kunde
sdtta ut min fot sa att brorsan foll pa ndsan. Och ibland
satte hon fingret under vattenkranen sa att det sprutade
pa pappa. Sedan skrattade hon bara hogt med sitt hesa,
ohorbara skratt. (Min syster ir en ingel, s. 10.)

Liksom Linnéa och inglarna anspelar dven Min syster dr en dngel
pé den kristna uppfattningen om himlen och aterger den ur ett
barns perspektiv. Dels undrar Ulf om systern har tillgang till
godsaker och filmer i himlen, vilket resulterar i att
religionsldraren skickar ut honom fran klassrummet (ss. 5-6),
och dels har han i sin fantasi diskussioner med Jesus:

Allt det dar skulle Jesus ha begripit. Det visste jag. Han
skulle bara ha snuddat vid min panna med sitt langa
finger och lett en smula extra.

- Var inte orolig, skulle han ha sagt. Om du &lskar din
syrra, som ar en angel, tillrackligt mycket sa kan hon nog
se genom dina dgon. D& kan hon kdnna smaken pa din
jordiska tunga och hora det du hor med dina 6ron.

- Sa hon kan hora om jag spelar en skiva, da? skulle jag ha
fragat.

- Javisst. (s. 12.)

Diskussionen aterges dven i bild ddr den visuella berittaren
humoristiskt blandar intryck fran kyrkokonsten och
hippiemode i gestaltningen av Jesus. Religionen aterkommer
dven i form av kvéllsbon, som bestar av materiella 6nskningar
och som dven den visualiseras i samma stil som Palles
onskningar i en tankebubbla i Palle alene i verden (Min syster dr
en dngel, s. 14-15, Palle alene i verden, originalutgavan, s. 26)
Den religiosa aspekten i Min syster dr en dngel aterges
standigt ur Ulfs nagot naiva perspektiv. Boken saknar saledes
den pedagogiska funktion som en del andra bilderbcker om
doden har. Religionen utgor ett sétt for Ulf att begripa det som
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hédnt systern och hantera den oro som systerns dod gett
upphov till.

Ulfs inre landskap kommer till uttryck dels genom
visualiseringen av den genomskinliga systern och den verbala
jagberdttarens atergivning av de héndelser som systern ar
inblandad i och dels genom nagra drombilder vars
dromkaraktar framhdvs genom den runda inramningen och
suddiga linjer. Systerns genomskinlighet signalerar likasé
gransen mellan fantasi och verklighet.

Under den forsta hilften av boken é&r ikonotexten
expanderande. Bilden aterger textens budskap och lagger till
humoristiska detaljer, samtidigt som huvudpersonens
fantasilek aterges traditionsenligt. Den verbala berittelsen har
en indikativ modalitet och bilderna tolkar den som
onsketdnkande. Modaliteten ar séledes optativ.

Det som gor att Min syster dr en idngel avviker fran de
ovanndmnda konventionella skildringarna av latsaskompisar,
dr den forandring i lekens karaktdr som upptar den senare
hélften av berdttelsen. En av Ulfs boner gar i uppfyllelse nir
mamman kdper honom en ljus peruk. Ulfs hégsta énskan dr
ndmligen att kunna visa de viktigaste sakerna i sitt liv for sin
syster, ge henne de smakupplevelser han tror hon saknar i
himlen och lata henne triffa hans bdsta vanner. Ulfs
forvandling till sin syster sker gradvis i ikonotexten. Den
visuella beréttaren skildrar en pojke i réd, avklippt klanning,
hogklackade skor och peruk. Den verbala jagberdttaren
aterger 6gonblicket som magiskt:

Det var ett magiskt 6dgonblick nér jag provade peruken.
[...] Jag ville bara se hur min syrra skulle ha sett ut, om
hon inte hade détt innan hon foddes. Jag tyckte att hon
sag gudomlig ut! Haret lyste som en gloria i skenet fran
lampan 6ver tvéttfatet. Hon log ett stralande leende mot
mig. Och jag kdnde hur hon liksom tog plats i min kropp,
under den roda klanningen. (s. 24.)

Fran och med detta 6gonblick dr Ulf och hans syster tva
personer i en kropp.
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[Se: ill. 25]

Nar Ulf gar runt i staden for att visa sin syster de viktiga
platserna, talar den verbala jagberattaren om “vi”, medan den
visuella berédttaren skildrar bara en person. Ulfs fantasilek har
nu Overgatt i en rollek. Han identifierar sig med rollen
samtidigt som han behaller sin egen identitet. Ulfs beteende i
den nya rollen dr motségelsefullt. Samtidigt som han smyger
ut ur huset sa att ingen ser honom, visar han sig i sin nya
skepnad hos sina kompisar. Han forstar inte varfor folk ser
konstigt pa honom.485

I samband med analyserna av Gittan papekade jag att
hennes lek kombinerar rollek och projektiv lek d& hon tar pa
sig en stark roll och projicerar sina svagare egenskaper pa
latsaskompisarna. Ulfs lek genomgar ddremot en férvandling
frén fantasilek till en rollek som inkorporerar aspekterna ur
fantasileken. Under en kort stund ar Ulf bade sig sjdlv och
nagon annan.

Ulfs nya lek kan ocksa betraktas som en renande
avslutning pa den langvariga fantasileken. Han far antligen
agera, visa sin syster det han tycker hon behover fa uppleva.
Efter att leken &r 6ver forsvinner namligen systern och sdger
att hon kanske inte kommer tillbaka. Den nya leken gor det
mojligt f6r Ulf att sldppa systern och vaxa upp. Samtidigt ar
den nya leken ocksa maktgivande. Ingen annan har kunnat se
Ulfs syster tidigare och han upplever att han blir missforstddd
nédr han gor och sédger saker for sin systers skull. Ur denna
maktlosa position far Ulf nu agera, trots att det av omvérlden
uppfattas som konstigt eller rentav 16jligt. Overgangen fran
den komplicerade rolleken tillbaka till fantasileken och vidare
till verkligheten markeras med att Ulf pa det nistsista
uppslaget tar farvdl av sin syster. Den verbala berdttaren
skildrar hur “[h]on blinkade med ena &gat. Och sedan var hon
borta. Peruken sag inte alls ut som dnglahar langre. Den sag
inte klok ut. Jag horde hur det blaste till i trddet dd& hon

485 For en fordjupad diskussion om kénsférkladnad och cross-dressing i
barnlitteraturen, se till exempel: Flanagan, Victoria, Into the closet: cross-
dressing and the gendered body in children’s literature and film, London 2007.
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forsvann” (s. 38). Samtidigt visas i bilden pd uppslagets
vanstra sida att Ulf ser sig sjdlv blinka i spegeln. Pa den
motsatta sidan haller han peruken i handen och tittar bort fran
systern som kldttrar uppfor en stege utanfor fonstret. Liksom
overgangen fran verklighet till lek, det enligt jagberdttaren
magiska Ogonblicket, Gvergar berédttelsen igen tillbaka till
verkligheten och visar hur Ulf och hans syster ater blir tva
skilda personer.

Glappet mellan den visuella och den verbala beréttelsen
vaxer under den nya leken, och férhéllandet mellan dessa &r
snarast kontrapunktiskt. Den visuella berdttelsen undergraver
nu den verbala beréttelsens indikativa modalitet och gor
ikonotextens modalitet till dubitativ. Ikonotexten &vergar
dock i expanderande optativ i slutet nédr leken ar 6ver och
systern forsvinner frén Ulfs liv bade i ord och i bild. Den nya
lekens karnevalska karaktédr framhavs saledes av skiftningarna
i ikonotextens modalitet. Ulf atergar inte helt till sin maktlosa
position, men ordningen aterstélls. Detta trostar sidkerligen
Ulfs fader som i en humoristisk scen (s. 37) uttrycker sin
seridsa oro for sonens bojelser att kla sig i kvinnokldder — och
sin fullstindiga brist pa forstdelse for den process Ulf
genomgar.™

Min syster dr en dngel ar en beréttelse som pa flera nivaer
ger uttryck at huvudpersonens mentala tillstaind, bade de som
kan uttryckas i ord och de som &r for abstrakta for att
verbaliseras. Den gestaltar en process som ar vasentlig for
protagonistens uppvixt och skapar en nyanserad och djup
uppfattning av protagonisten.

486 Maria Osterlund konstaterar i sin doktorsavhandling att pojkars cross-
dressing i regel behandlas humoristiskt i barnlitteraturen, medan samma
motiv hos flickkaraktirer har en allvarsammare ton. Osterlund, Férklidda
flickor, s. 126. Kaisu Réttya delar dock inte Osterlunds syn, utan visar i sin
doktorsavhandling att &ven pojkars cross-dressing kan gestaltas allvarligt. Se:
Rattyd, Kaisu, Rajoja kohdaten. Teemojen ja kerronnan suhde Hannele Huovin
nuortenromaaneissa 1980- ja 1990-luvuilla ("Mot granser. Férhallandet mellan
tema och berdttande i Hannele Huovis ungdomsromaner pa 1980- och 1990-
talen”) diss., Tammerfors 2007, s. 96.
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Fa av de ovan analyserade ldtsaskompisarna har som uppgift
att enbart dimpa ensamheten. Bakom latsaslekarna skymtar
komplexa processer och kdnslor som protagonisterna inte kan
kld i ord. Graden av ambivalens varierar i de ovannamnda
skildringarna av latsaskompisar. Vissa, till exempel Méllgan,
ar entydigt latsaskompisar, medan andra, speciellt de som
gestaltats av Pija Lindenbaum, tydligt tillhdér barnens
verklighet utan att de d&r medvetna om gestalternas natur.
Latsaskompisens del i mognadsprocessen varierar likasa. Som
Nikolajeva och Scott visar i samband med Aldo, svévar
huvudpersonen i grianslandet mellan att tro eller att inte tro pa
latsaskompisens existens.”” Ulf Stark och Anna Hoglund
skildrar processen som leder mot mognaden, medan
Lindenbaums protagonister inte d&nnu har nitt denna mognad.
En karnevalsk maktstruktur kan urskiljas i berdttelserna
om litsaskompisar. En latsaskompis funktion blir
maktgivande antingen genom att gestalten personifierar
protagonistens svaga sidor eller genom att den pa andra sitt
ifrdgasdtter auktoriteter. Saledes ter sig de fiktiva
latsaskompisarna i mitt svenska material som ett berikande
element i personskildringen. Hur fungerar de finska
bilderbdckerna pd denna front? Ar latsaskompisarna lika
effektiva nycklar till protagonisternas inre landskap i dem?

Ambivalenta latsaskompisar tinjer konventionens grinser

Anvandningen av latsaskompismotivet i finska bilderbocker
dr mera sidllsynt. Nagra exempel finns trots allt. Foérutom
konventionella latsaskompisar av Mallgan-typ finns det
manga ambivalenta gestalter som inte entydigt later sig
analyseras som latsaskompisar. I detta avsnitt analyseras tva
mera svartolkade bilderbocker som tangerar
latsaskompismotivet. Inledningsvis nimns dnda nagra av de
bocker som foljer motivet mera traditionsenligt.

487 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 198.
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Jarkko Maiki och Taru Castrén har skrivit tre bocker om
Seppo Sohvantakuinen (”"Seppo Bakom-Soffan”).” Seppo
Sohvantakuinen som gestalt kan associeras med Astrid
Lindgrens Karlsson pa taket (Lillebror och Karlsson pd taket,
1955). Han dr en mérklig liten man som bor bakom soffan hos
huvudpersonen Jakke och som stidller till med en hel del
oreda. Seppo Sohvantakuinen reser frdn hus till hus pa en
solstrale och bositter sig bakom soffor i de olika husen. Hans
huvudsakliga uppgift &dr att vélta ner sma pojkar och flickor
frén soffan. Seppo Sohvantakuinen dr en typisk latsaskompis, i
den man latsaskompisar kan vara typiska, da de dr produkter
av ett barns fantasi. Bara Jakke kan se Seppo och férédldrarna
visar inte nagot intresse fér honom. Seppo kan flyga, forflytta
sig blixtsnabbt, och han tar med sig Jakke pa ett 4ventyr som
inte upptar ndgon tid i den fiktiva verkligheten.

I illustrationerna omringas Seppo — precis som Alfons
Mallgan — av ett vitt moln, och i texten beskrivs hans utseende
som ambivalent: “"Hahmoa oli vaikea kuvailla;, se ndytti
hieman pikkupojalta ollen kuitenkin epamaéérdinen ja ikaan
kuin hailyva.”™ (Seppo Sohvantakuinen, s. 12.) Nar Jakkes
fordldrar gestaltas i bild, syns Seppo oftast inte till. I den tredje
boken, Seppo Sohvantakuinen ja talvirieha, visar sig Seppo dock
for Jakkes nyfodda lillebror och vistas i samma rum som
Jakkes mamma — men bara nir hon sover. I den forsta boken,
Seppo Sohvantakuinen, finns en scen dér Jakke och Seppo
hoppar upp och ner i soffan, och mamman ndrmar sig
bakifrdn med upprérd min. Det &r svart att avgdra om hon ser
Seppo eller inte. I texten fasts hennes uppmarksamhet enbart
pa Jakke som forstort sina festklader i leken. Det verkar tydligt

488 Seppo Sohvantakuinen, ("Seppo Sohvantakuinen”, 2001), Seppo
Sohvantakuinen ja kesiseikkailu ("Seppo Sohvantakuinen och
sommaraventyret”, 2002) och Seppo Sohvantakuinen ja talvirieha, (”Seppo
Sohvantakuinen och vinterjippot”, 2003). Aven dessa tre bocker balanserar pa
gransen mellan bilderbok och illustrerad berittelse. Eftersom
latsaskompismotivet forekommer sparsamt i mitt finska material, har jag valt
att inkludera dven dessa gransfall i undersdkningen.

489 "Det var svart att beskriva gestalten; den sdg lite ut som en liten pojke
men var samtidigt obestdmd och pa sitt och vis genomskinlig.”
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att Seppo forblir osynlig for de vuxna, vilket bekréftas av
texten: “"Minua eivét juuri ketkddn née, joten minua ei yleensa
sanota miksikddn. Oletko varma, ettd haluat ndhdd minut ja
sanoa minua joksikin?”*’ (s. 16.)

Jakkes fordldrar visar Oppet sin misstro mot Seppo, vilket
forstarker glappet  mellan  barnperspektivet  och
vuxenperspektivet. De vuxna och deras vérld framstills som
trdkig och ointressant, och det dr den tristess som Seppos
nédrvaro bryter. Fram tills det att Jakkes lillebror Jussi fods i
slutet av den tredje boken ar Jakke ett ensamt barn och Seppo
fungerar som broderssubstitut fér honom. Seppo framstar, sitt
unga utseende till trots, som dldre &n Jakke sjdlv. Hans
erfarenheter fran resor fungerar som ett bra underlag for de
hiftiga berdttelserna som han underhaller och imponerar
Jakke med. Seppo har de egenskaper som de flesta fiktiva
latsaskompisarna har. Han 4r modig, tuff och fri fran
begrdansande fordldrar. Han &r allt barnet sjélvt skulle vilja
vara.

Finns det nagonting som skulle kunna ifragasatta
gestalten Seppo som latsaskompis, som en del av Jakkes inre
vérld? Seppo har onekligen en hel del sddan kunskap som en
fyra-feméring knappast skulle kunna ha. Han talar om de
olika sofforna som han har bott bakom med frammande ord
som funkissoffor och divaner. Dessutom kan han berdtta om
andra lander. Inkonsekvensen i frdga om den frammande
vokabuldren kan vara forfattarens miss, eller s& kan den
betraktas — ndgot langsokt — som ett band till scener som inte
gestaltas inom ikonotextens ramar. Det dr mojligt att ett barn
som Jakke har hort dessa fraimmande ord och berattelser om
andra lander till exempel ndr hans fordldrar har haft besok av
sina vanner. En sadan scen finns i den forsta boken, och enligt
den verbala berdttaren upplever Jakke de vuxnas eviga prat
om saker han inte forstar langtrakigt. I de vuxnas diskussioner
kan Jakke ha snappat upp uttryck som sedan lever vidare i
hans fantasi. Nagra explicita tecken pa detta finns 4nda inte i

490 ”De flesta kan inte se mig, sa darfor kallas jag ingenting heller. Ar du
séker pa att du vill se mig och kalla mig ndgonting?”
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bockerna. Det mesta i de tre bockerna talar tydligt for att
Seppo dr en del av en liten pojkes livliga fantasivarld, i
enlighet med barnlitteraturens estetik.

Som karaktar forblir Jakke platt och relativt ointressant,
trots att han har en latsaskompis. Seppo ter sig frimst som en
upprepning av barnlitterdra konventioner och bidrar med fa
nya impulser. Jakke framstar ocksd som en konventionell
karaktar som ar osdker, radd och maktlos. Detta framkommer
mest som ett givet faktum — och att det inte ifragasatts, gor att
bockerna forblir upprepande istéllet for nyskapande. Ur
persongestaltningsperspektiv ar de nastintill intetsagande.

En ndgot mera ambivalent gestalt dr leksakskaninen Joosef
Pullistus som introduceras i Veera Kannosto-Puhakkas och
Iina Pohjoisvirtas Joosef Pullistus ja Mottdset (“Joosef Pullistus
och familjen Métténen”, 2001). Boken ar utgiven av Forbundet
for njur- och transplantationspatienter, vilket ocksa forklarar
att handlingen kretsar kring en pojkes njurtransplantation. Pa
grund av den upplysande och informativa handlingen forblir
boken ratt didaktisk. Den balanserar pa gransen mellan en
faktabok for barn och skonlitteratur, och sdledes ar den ur min
forskningsutgdngspunkt inte sdrskilt relevant. Det finns dock
en levande leksakskanin i berdttelsen som liknar de
latsaskompisar som analyserats ovan. Denna kanin kan bidra
till diskussionen genom att visa hur tvd barnlitterdra motiv,
levande leksaker och latsaskompisar, kan forenas.

Boken inleds med kaninen Joosefs replik: “Hei! Minun
nimeni on Joosef Pullistus. Olen erityisen tidrked henkild
Mottosten perheessd. Eli paljon muutakin kuin sahanpurua ja
pitkid korvia”*' (s. 4). I vinjetten visas en formanskligad
leksakskanin som star pa sina bakben och promenerar framat
med maénniskoliknande fétter. Efter det forsta uppslaget dar
Joosef fungerar som fokalisator och berdttare fordandras
berdttarperspektivet till allvetande s& att familjen Moéttonen,
och i synnerhet barnen fokaliseras. Med jaimna mellanrum

491 "Hej! Jag heter Joosef Pullistus. Jag ar en speciellt viktig person i familjen
Mottonen. Alltsd mycket mera dn bara sdgspan och langa 6ron.”
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avslgjar den allvetande berdttaren Joosefs tankar och
funderingar, men berdttarrosten dar genomgdende starkt
didaktisk och vuxen.

Fran och med borjan av berittelsen star det klart att Joosef
ar en leksakskanin. Darfor star framstéllningen av honom som
en levande karaktir med egna tankar och kénslor i kraftig
kontrast till den realistiska omgivningen som berittelsen
utspelar sig i. For som Joosef sjdlv sdger, dr han inte viktig
bara for pojken Mauri eller flickan Mimmi, utan for hela
familjen. Den visuella beréttaren skildrar mamman nér hon
gar omkring med Joosef pa sina axlar och pappan ndr han
lagar frukost med Joosef i famnen. Dessutom diskuterar
lakaren péd sjukhuset njurarnas funktion med Joosef.
Leksakskaninen ter sig saledes som levande. Ikonotexten
antyder dock inte i ndgot skede att den levande
leksakskaninen skulle viacka nagon storre uppmairksamhet i
sjukhuset eller i skolan. Alla behandlar honom som om det
vore helt naturligt att han var levande.

Pa sjukhuset trdffar Joosef dessutom ett annat levande
leksaksdjur, rdven Kerttu, som dr vén till en flicka som ocksa
opererats. Medan barnen sover, pratar djuren med varandra
och den verbala berdttaren undrar om de inte blir lite
fordlskade i varandra ocksa. Genomgdende lever Joosef sitt
eget liv som vilken som helst person i berittelsen, vilket gor
att ldsningen forblir ambivalent. Bdde den verbala och den
visuella textens modalitet ar indikativ, vilket i den ytterst
realistiska miljon ger ett hogst osannolikt och otrovérdigt
intryck. Finns det ndgon annan tolkning som skulle fungera
battre?

Lasningen av Joosef som Mauris latsaskompis och som en
del av hans inre vidrld ar inte sjilvklar, som visats. Det
allvetande berattarperspektivet och den vuxna, rationella,
didaktiska berattarrosten forsvarar en sadan tolkning. Men det
finns en mdojlighet att den allvetande berdttaren aterger ett
konsekvent barnperspektiv och skildrar Mauris inre landskap
som verklighet utan att nagonsin antyda att det &r fraga om
lek. Detta skulle innebéra att den allvetande verbala berdttaren
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vore opalitlig dd den framstdr som allvetande men beréttar
selektivt och till och med forvranger sanningen. En sadan
lasning far stod av illustrationerna. I de bilder dér kaninen
enbart vistas med fordldrarna, ser den livlos ut. Ingenting i
bilderna tyder pa att det inte kunde vara en leksak som
fordldrarna bar pa. Varfor de gor det, forblir ddaremot oklart,
men det dr majligt att de gor det for att gladja barnen genom
att delta i deras lek. Det &r forst i barnens sillskap som Joosef
sjalv blir aktiv och borjar rora pa sig och tinka. Joosef foljer
Mauri 6verallt: till skolan, sjukhuset och kojan. Detta tyder pa
en stark forbindelse mellan barnet och leksaken samt kan
forknippas med Bill Wattersons seriefigurer Calvin och
Hobbes (i: Calvin and Hobbes 1985-1995) som lyfts fram som ett
exempel pa litterdra latsaskompisar av Singer och Singer.”
Aven Lois Rostow Kuznets analyserar Wattersons serie och
anser att Hobbes framstar som en vuxen och vid vissa tillfallen
kan betraktas som Calvins overjag.”” Kuznets vill dnd4 inte
okritiskt acceptera synen pa att serien ger direkt tillgdng till
huvudpersonens inre, ddremot anser hon att Wattersons serie
strivar efter att skapa en sddan illusion.” Joosef har vissa
gemensamma drag med Hobbes, i synnerhet det att han
framstar som en vuxen. Relationen mellan Mauri och Joosef
utvecklas dock aldrig lika langt som relationen mellan Calvin
och Hobbes, d& serien under en ldngre tid har kunnat foérdjupa
karaktdrerna och deras relationer. Att peka ut Joosef som
Mauris overjag vore ocksa for djarvt, da boken éar alldeles for
realistisk och platt for att en sadan relation skulle kunna
uppstd. Den kanske har som avsikt att anspela pa temat, men
gér aldrig in i relationen mellan barnet och leksaken pa djupet.
Déaremot dr motivet latsaskompis lampligare, trots att det
egentligen dr fraga om en levande leksak. Motiven 6verlappar
sdledes varandra i denna bok.

Joosef forenar den levande leksakens otillgdngliga och
latsaskompisens tidlosa natur. Latsaskompisar dr ldngvariga

492 Singer och Singer, s. 89.
493 Kuznets, s. 55.
494 Tbid., s. 54 f.
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fenomen, de upphor vanligtvis inte att existera pd morgonen,
utan lever kvar sa linge de behovs. Joosef ar en latsaskompis
uttryckligen ur det perspektivet. Han lever kvar den
realistiska berittelsen igenom och uppmaérksammas av hela
familjen, precis som Alfons Abergs Mallgan. Daremot &r
Joosef inte en nyckel till huvudpersonens icke-verbala inre
tillstdind. Han personifierar inte radslan eller de stora fragorna
ett barn hogst antagligen bér inom sig infor en stor operation.

Daremot kan Mauri tdnkas projicera sin okunskap pa
kaninen och kaninen far fungera som sprakrér fér honom. Det
ar Joosef som diskuterar operationen med ldkaren, inte Mauri
sjdlv. For att kunna projicera vissa av sina egna kdnslor pa
Joosef maste Mauri forestilla sig att kaninen ocksd pa andra
sétt lever ett normalt liv och till exempel kan forélska sig i en
leksaksrdav. Kanske Mauris foraldrar, lakare och larare forstar
det viktiga i denna projektion och later den paga. De leker
med sd linge den svara sjukdomen och operationen styr
pojkens liv. I sa fall 4r det denna lek som ikonotexten aterger.

En ldasning av Joosef som Mauris latsaskompis ger boken
ett psykologiskt djup som den vid den férsta, mimetiska
lasningen definitivt saknar. Denna skildring av en
njurtransplantation gar att ldsa d&ven som en beréttelse om ett
barns inre virld i en avgorande fas i livet. Fragan dr saledes
om detta djup &r avsiktligt eller om det har tillkommit genom
ett konstarligt misslyckande - eller om min tolkning ar
overdriven och tillskriver boken ett djup den inte har. Den
informerande uppgiften framstar ndmligen som den centrala i
boken. Beréttelsen &r i alla andra avseenden endimensionell
och enkel. Karaktdrerna dr platta och handlingsfoérloppet
enkelt. Gestalten Joosef &r forvirrande - och dess
mangfacetterade funktion kan likaval vara en 6vertolkning av
en konstnérligt ansprékslos bilderbok.

Medan Seppo Sohvantakuinen och Joosef Pullistus ar
konventionella  latsaskompisar,  gestaltar  Riitta-Liisa
Heikkinen och Sari Airola den mystiska figuren P66ko
ambivalent i sina bilderbdcker Pookd piittid uskaltaa ("P66ko
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bestaimmer sig for att vaga”, 2003) och Pdéokd ja Mysteerin
kesivieraat ("P66ko och sommargésterna i huset Mysteeri”,
2004). Trots att Pookd ar titelpersonen i bada bockerna,
framgar det aldrig vad han eller hon &r for gestalt. I det hus
dar hédndelserna dger rum bor en pojke vid namn Pekka
Pensastukka (”"Pekka Buskhar”) och en stor, svart bjorn,
Mustanalle (“Svartnalle”). Bade den visuella och den verbala
beréttelsen &dterges ur Pekkas och Mustanalles synvinkel.
Pooko ddremot dr en mystisk varelse som ror sig i ndrheten av
huset och kamouflerar sig sa att ingen kan se annat dn tva
ogon. Det d&r Mustanalle som hittar pa namnet P66k, och den
forsta instinktiva tolkningen av denna gestalt dr att den &r en
latsaskompis — eller ndgon annan typ av fantasifigur som
saknar forankring i verkligheten. Som i de fall som jag har
diskuterat ovan, kréver en ldtsaskompis alltid en ”vard”, ett
barn i vars fantasi kompisen fods och existerar. Det har
forhallandet forblir otydligt i de bada bockerna om P66ko. For
att kunna svara pa fragor kring forhallandet, maste man forst
analysera pojken Pekka och bjornen Mustanalle.

Den verbala berdttaren presenterar allra forst huset
Mysteeri: ”"Mysteeri oli salaperdinen talo ja sielld asui
arvoituksellista vaked”*” (Pooko piittid uskaltaa, s. 2). Av
husets mairkliga invanare presenteras sedan Pekka och
Mustanalle, och den verbala berattaren konstaterar att dessa
redan ldnge har bott ihop: ”itse asiassa siitd asti kun Pekka
Pensastukka tiytti kymmenen vuotta”™ (s. 5). Pekka ser for
det mesta ut som en vanlig pojke, férutom hans har som &r en
buske med rétter och 16v. Mycket tyder dnda pa att allting inte
ar riktigt vanligt och att omgivningen saknar férankring i
verkligheten.  Aspekter som  ytterligare ifragasitter
berittelsens realism dr huruvida det ar mdojligt att en 10-arig
pojke bor ensam, eller snarare utan sina fordldrar i ett stort
hus samt vad Mustanalle egentligen ar for en gestalt. Likasa
uppstar frdgan om huruvida huset dr laddat med ndgon
overnaturlig kraft. En intertextuell koppling till Astrid

495 "Mysteeri var ett hemlighetsfullt hus och det bodde gatfullt folk dar”
496 "i sjélva verket dnda sedan Pekka Pensastukka hade fyllt tio &r”
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Lindgrens Pippi Lingstrump kan anas dven hédr. Beridttelsen
handlar om ett ensamt barn som bor i ett gammalt och
spdnnande hus med sina djurvdnner. Den verbala berdttaren
ndmner aldrig Pekkas bakgrund — om han har foérdldrar och
var de i sa fall dr. Inte heller avsldjas nagonting om
Mustanalles bakgrund. Ingenting tyder pa att han till exempel
skulle vara ett leksaksdjur, men han uppfor sig inte heller som
ett riktigt djur.

Bade den verbala och den visuella berittelsens modalitet
ar indikativ i bockerna. Det finns inga detaljer som ifragasatter
den verbala eller den visuella beradttelsen. I och med att
hidndelserna och personerna &r s absurda i den till synes
realistiska miljon, blir lasupplevelsen forvirrande.

Ytterligare en komplicerande aspekt é&r titelpersonen
P66ko. Pekka och Mustanalle dr de personer kring vilka
handlingen utspelar sig, men de ndmns inte i titeln.
Titelpersonen syns inte i bild, férutom dgonen, den”” nimns
bara som en varelse som ror sig osynlig i buskarna och traden
och som kamouflerar sig i olika kostymer. Denna mystiska
gestalt skulle inte ens ha ett namn om inte Mustanalle hade
hittat pa namnet P66ko. P66oko framstar séledes som en gata,
och férvantningar om att gétan ska 16sas under beréttelsens
gang skapas. Darfor ar det mycket forvanande nér den verbala
berdttaren abrupt byter fokalisator fran Pekka och Mustanalle
till PO6koO.

Trots att POOko éar titelperson och tidvis dven fokalisator i
bockerna, dr det svért att acceptera den som huvudperson. I
Barnbokens byggklossar ger Maria Nikolajeva nagra rad
angdende hur man kan avgdra vem som &dr huvudpersonen i
en bok.” Som férsta regel namner hon att huvudpersonen &r
den som handlingen kretsar kring. Hon papekar dock att det
inte alls dr klart att titelpersonen och bokens huvudperson
sammanfaller. Ddremot dr den som “genomgar en forandring,

17N

497 Till P66ko syftas i originalet med pronomenet “se” (den/det). Gestalten ar
saledes konsneutral.
498 Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 92 f.
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finner lyckan, fir nya kunskaper eller insikter”*” eller den som

mognar en mera trolig kandidat till huvudperson. Handlingen
i badda Pooko-bockerna kretsar kring Pekka Pensastukka. Han
stdr i handlingens centrum, utvecklas och far nya kunskaper.
Han &r, tillsammans med Mustanalle, den aktiva parten i
berittelsen. Titelpersonen P66ko ar snarare en katalysator som
sitter igdng forandringarna.™ I och med att Pekka framstar
som bdckernas huvudperson, dr det mojligt att lisa bada
bockerna som skildringar av Pekkas inre landskap. Det é&r
dven mojligt att Pekka, som enligt texten har bott ihop med
Mustanalle sedan han fyllde tio &r, har skapat Mustanalle i sin
fantasi. Kunde Mustanalle vara Pekkas latsaskompis, pa
samma sitt som Hobbes &ar Calvins och Joosef dr Mauris
latsaskompis? I sa fall skulle Mustanalle bli levande enbart i
Pekkas fantasi. I jamforelse mellan Pooko-bockerna,
Wattersons serie och Joosef Pullistus ja Mottdset framtrader en
vasentlig skillnad: det finns ingenting som tyder pa att
Mustanalle dr en levande leksak. Om han &r en produkt av
Pekkas fantasi, 4r han i sa fall en latsaskompis utan négra
fysiska dimensioner. Om berittelserna ldses sa, aktualiseras
Lois Kuznets tes om latsaskompisar som 6verjag.™" Pekkas och
Mustanalles relation tyder pa ett sadant forhallande, da
Mustanalle framstdr som den aktiva, kreativa och
dominerande parten i detta maérkliga par. Inga tydliga
indikationer bekraftar dock dessa spekulationer.

Skulle da aven Pookd kunna vara en latsaskompis, en
pahittad gestalt i den fiktiva verkligheten? Om man betraktar
bada berattelserna i sin helhet som dventyr som enbart dger
rum i Pekkas fantasi, dr detta mdjligt. Man kan tdnka sig att
Pekka, tillsammans med sin latsaskompis Mustanalle hittar pa
en hemlighetsfull gestalt, en gata att 16sa, sa som barn gor i
sina detektivlekar. Vidare bendmner han gestalten P66ké och
forestéller sig att denna gestalt vill bli deras van. Denna

499 Ibid., s. 94.

500 Nikolajeva ndmner flera titelpersoner i barnlitteraturens historia som
fungerar som katalysatorer i stéllet for att sjilva utvecklas. Ibid., s. 94.
501 Kuznets, s. 55.
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lasning far stdod av ett citat av psykologerna Maria Piers och
Genevieve Millet Landau, dar latsaskompisar kallas for
“osynliga sma gubbar”*”. P65kd &r osynlig, eller dtminstone
framstar han/hon som osynlig, och Pekkas forklaring till detta
dr att det &r hans/hennes blyghet som fororsakar
osynligheten. Blyga gestalter som blir osynliga kédnns igen till
exempel fran Tove Janssons novell ”Berittelsen om det
osynliga barnet”.”” P4 samma sitt som Janssons osynliga
Ninni, samlar P66ké mod i Pekkas och Mustanalles vanliga
séllskap och flyttar till en borjan in i huset Mysteeri (dédrav
ocksa bokens titel: Pooko bestimmer sig for att vaga). Nar
P66ko senare kédnner sig trygg, visar den sig utan kamouflage.
De intertextuella kopplingarna till Janssons osynliga barn
framtrdader i och med att P66ko flyttar in i 6vre vaningen av
detta hus som ar Oppet for alla gdster. Inte heller i
muminhuset lases dorrarna, och den osdkra, osynliga Ninni
far bositta sig i vindskammaren. Trapporna har dessutom en
viktig betydelse i denna intertextuella lank. Nar Ninni har fatt
tillbaka sin kropp, vagar hon kléttra ner for vindstrappan.
P66kd springer snabbt upp till sin vindsvaning efter
sommaren, fortfarande kamouflerad, men aterviander senare
till den nedre véningen for forsta gdngen utan forklddnad.
Pookos osynlighet tangerar dven en diskussion om det
problematiska forhallandet mellan barn och vuxna som
barnlitteraturen enligt Ulla Rhedin behandlat sedan 1980-talet.
Hon menar att “de osynliga barnen och de ovuxna vuxna” ar
ett aterkommande motiv i bilderbocker, och att detta
avspeglar en ny syn pa barndomen: “Barndomen innehaller
bade ljusa och morka aspekter. Det finns inga lyckliga slut,
méjligen stunder av upplevd jamvikt.”*" I Pekkas fall framstéar
i synnerhet férdldrarna som ovuxna da de ar franvarande och
Pekka dr ensam. Om P66ko personifierar kdnslor som rédsla,
osdkerhet och ensamhet hos Pekka, kan forkroppsligandet av

502 Piers och Landau, s. 33.

503 Jansson, Tove, ”Berittelsen om det osynliga barnet” i Det osynliga barnet
och andra beriittelser (1962)

504 Rhedin, Bilderbokens hemligheter, s. 165.
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dessa kédnslor och moétet med dem, symboliserad av P66kos
forvandling till en synlig varelse, vara ett tecken pa mognad
hos Pekka. I sa fall doljer diskussionen om ensamhet och
fordldrars franvaro sig relativt svaratkomligt pa en av de
symboliska nivaerna i dessa tva bilderbdcker.

Det blir oklart huruvida dven ldsaren far se P66ko utan
kamouflage. I texten berattas att “ja sitten, ovenraosta kurkisti
Pooks” ™ (Pooks ja Mysteerin kesivieraat, s. 24). Den verbala
berittelsen tar slut hdr — och ingen vidare diskussion kring
Pookos skepnad fors. I bilden visas Mustanalle med en
underlig, liten rosa varelse pa nosen, men ar varelsen P66ko?
En hel del mirkliga smakryp dyker upp pa sidorna i bada
bockerna utan att de har ndgon desto storre uppgift i den
verbala beridttelsen. P66kos yttre skepnad forblir ett av de
manga mysterierna i bockerna.

Lasupplevelsen av bada Pooko-bockerna &r saledes
forvirrande. Tolkningen genomsyras av tvekan och av en stark
misstro, och darmed blir ikonotextens modalitet dubitativ,
trots att varken den verbala eller den visuella beréttelsen
egentligen ger upphov till det. Den mimetiska ldsningen
strider helt enkelt emot logiken. De absurda elementen gor att
det blir svart att acceptera den indikativa framstéllningen i
bade den visuella och den verbala berattelsen. En mojlig
symbolisk ldsning av bockerna ar att de skildrar en lek. Allt
som hénder skapas i Pekkas fantasi som underhdllning i den
trista och ensamma vardagen i det gamla, stora huset. Med sin
latsaskompis Mustanalle far Pekka vara med om att 16sa gétor
och uppleva markliga handelser. Men bockerna &r langt ifran
traditionella representanter for latsaskompis- och lektemat.
Manga fragor forblir obesvarade, och mysterierna i huset
Mysteeri bestar.

[Se: ill. 26]

Ifall handlingsforloppen i P66ko-bockerna tolkas som
Pekkas lek, kan de, som ndmnts ovan, avsldja en lekvérld
blandad med en maktgivande fantasi. Pekkas ensamhet har
flera beroringspunkter med Pippi Léangstrumps varld.

505 "och sedan tittade P66ko in genom en springa i dorren”
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Sambanden bockerna emellan framtrader exempelvis genom
den materiella maktposition och det oberoende av forédldrarna
som hojer Pippi ovanfoér andra maktldsa barn. Maktpositionen
erbjuder en ytlig kompensation for de franvarande
fordldrarna. Pippi dr en tydligt karnevaliserad gestalt, och
karnevalen ar synlig dven i Pekkas liv, da han sjdlv far
bestimma 6ver huset Mysteeri och sitt liv i det. Ar det
verkligen sd, kan Pekkas karnevaliserande lek fungera som en
bearbetning av ensamhet, lingtan och till och med sorg.
Tolkningen &r &nda ldngsokt, da ikonotextens ton ar
alltigenom glad och optimistisk. Detta exempel soker sig mot
nonsens snarare dn mot djup personskildring under den yttre
handlingen.

De ovanndmnda finska exemplen visar alla pd en alltmer
komplex utveckling i gestaltningen av latsaskompismotivet.
Medan Joosef Pullistus och Mdttdset balanserar pd grénsen till
ett misslyckande i sin ambivalens, visar bockerna om P66ko
nonsensdrag. Ar den forvirring som kinnetecknar savil
P66ké-bockerna som sa ménga andra av mina finska exempel
en foljd av konstnarliga tillkortakommanden eller dr den
ytterligare ett led i den finska nonsensbilderbokens
utveckling? Det vore fel att kategorisera den misslyckade
ambivalensen som nonsens, eftersom nonsens ar ett etablerat
uttryckssdatt i synnerhet i barnlitteraturen. Trots att
nonsenstraditionen &r stark i Finland, har hittills i analysen
enbart Harri Tarkkas Liian innokas Nukkumatti visat
nonsenstendenser.”” De dvriga forvirrande exemplen visar att
stimulerande ambivalens dr svar att skapa. Forutom de ur
persongestaltningsperspektiv.  ansprakslosa bockerna om

506 Enligt Oxford companion to children’s literature ar drommen inget genuint
nonsensdrag, utan den associeras med nonsens pa grund av Lewis Carrolls
dromskildringar. Nonsens framskrider, till skillnad frdn drémmen, enligt en
logisk sekvens, forutsatt att dess utgangspunkt accepteras av lasaren. Den
forvranger och 6verdriver verkligheten och utnyttjar spraket for detta
andamal. Oxford companion to children’s literature, s. 380 f. Saledes kan inte de
forvirrande bilderbdckerna automatiskt inkluderas i denna kategori som
betraktas som kravande och bemaéstrad av fa forfattare.
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Seppo  Sohvantakuinen, saknas inom den finska
bilderbokskulturen en tradition av fiktiva latsaskompisar i den
form som till exempel Gunilla Bergstrom och Pija Lindenbaum
skapat i Sverige.

Jag avslutar diskussionen om latsaskompisar med
ytterligare ett svenskt exempel, Inger Edelfeldts bilderbok
Nattbarn (1994) som é&r en skildring av hur ett fiktivt barn med
lekens hjélp hanterar en djup psykologisk problematik.

Rollen och projektionen forenas

Inger Edelfeldts Nattbarn handlar om en flicka som kallar sig
prinsessan av Bonaventura, ett ensamt men av sina foréldrar
bortskdmt barn som uppsdks av en skogsflicka. Skogsflickan
Nattbarn hidvdar att hon ar prinsessans syster. Precis som de
tidigare latsaskompisarna &dr Nattbarn osynlig for andra
ménniskor dn prinsessan. Nattbarn dr prinsessans motsats.
Hon bor ensam i skogen, bar trasiga kldder och har leksaker
av trd, mossa och sten. Dessutom uppfor hon sig uppkaftigt
och ar aldrig glad. Den naiva prinsessan, som till och med
sjalv inser att hon som kungabarn har det oerhort bra, dras
trots allt till denna konstiga skogsflicka som till skillnad fran
prinsessan sjélv har ett riktigt namn.

Nattbarn kan betraktas som ytterligare en variation av
latsaskompismotivet, men de psykologiska undertonerna i
boken dr sd starka att de lockar fram dven andra tolkningar.
Den inre personskildringen i Nattbarn analyseras av Maria
Nikolajeva och Carole Scott: “Nightchild [...] suggests
psychological aspects of character through the device of
doubling, for the action involves the meeting and interaction
of the protagonist of the story, the Princess of Bonaventura
with Nightchild, her dark alter ego”””. Nikolajeva och Scott
menar att boken handlar om sjdlvinsikt och kan ldsas med
hjdlp av jungiansk terminologi som motet mellan jaget och
Skuggan.

507 Ibid., s. 102.
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Trots att den ljusa och den moérka sidan skiljs at sa tydligt,
dar inte huvudpersonens identitet helt entydig. Maria
Osterlund visar att det i Inger Edelfeldts forfattarskap &r
vanligt att huvudpersonerna dr “sammansatta av olika sorters
flickskap, vilka samsas eller sléss inom samma flickkropp”™*
samt att protagonistens olika sidor férsonas nér berittelserna
avslutas.™ I det avseendet kan dven Nattbarn ldsas som en
uppfolining av  det som  Osterlund  benidmner
flickuppvaxttrilogin™, trots att protagonisten i Nattbarn &r
betydligt yngre dn protagonisterna i de ungdomsromaner
Osterlund undersoker.

Identitetsdiskussionen kompliceras dven av dissonansen
mellan den visuella och den verbala skildringen av
huvudpersonen. Illustrationerna av prinsessans hem strider
emot den verbala beskrivningen.”' Flickans hem gestaltas som
vilket som helst vanligt hem. Det finns inga Overtygande
tecken pa kunglighet i familjens boende, om man bortser fran
de 6verdrivet manga kronprydnader som finns pa en del av
de vardagliga foremalen (muggar, fotoramar, tekannor) i
familjens hem. Detta tyder pa att dven huvudpersonens
identitet som prinsessa dr pahittad.”” Med all sannolikhet &r
det fraga om ett vanligt, ensamt flickebarn som tycker om att
fantisera. Hon gor sin egen tillvaro mera dramatisk i och med
att hon identifierar sig med en prinsessa och skapar en
latsaskompis som &r underldgsen henne och pad alla satt
hennes motsats. Detta kommer till uttryck till exempel i den
teckning som hon skickar till Nattbarn. Bilden forestéller en
ljushérig prinsessa med en krona pa huvudet. I verkligheten
bar huvudpersonen ingen krona.

Négonting i den verbala berittelsen signalerar att det &r
friga om en rollek hos protagonisten. Birgitta Knutsdotter
Olofsson ndmner att barn anvédnder en speciell rost for att

508 Osterlund, Forklidda flickor, s. 53.

509 Ibid., s. 52.

510 Missne och Robin: en beriittelse om skogen (1980), Juliane och jag (1982) och
Drakvinden (1984).

511 Nikolajeva och Scott, How picturebooks work, s. 103.

512 Ibid.
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markera leken. Att den verbala jagberdttaren i Nattbarn
presenterar sig sjdlv som prinsessan av Bonaventura, och sina
fordldrar som Drottningen och Kungen av Bonaventura
(Nattbarn, s. 2), samt hennes reflektioner 6ver hur bra hon sjdlv
har det avslojar att hon leker en rollek, kanske inspirerad av
sagor om prinsessor. Att hon inte kommer att tdinka pa att de
kungliga har namn utéver Kung, Drottning och Prinsessa
avslojar att hon kanske inte dndd &ar sd vél insatt i hur de
kungliga lever sin vardag. Daremot kan hon ha inspirerats av
folksagor dér kungligheterna ofta saknar namn. Efter att
Nattbarn har podngterat att alla ménniskor faktiskt ska ha
namn, hittar hon pa ett namn for sig sjélv, Prinsessan Langtan.

Nattbarn far, som papekats, forkroppsliga flickans morka
sidor. Hon é&r en latsaskompis (eller en latsassyster) som
fungerar som en projektion av allt som Prinsessan Langtan
inte dr. Prinsessan Langtan, ddremot, d&r en roll som den
namnlésa huvudpersonen gar in i ndr hon umgés med
Nattbarn. Saledes ar det dven héar fraga om en kombination av
rollek och projektiv lek. Den intertextuella kopplingen mellan
Nattbarn och Astrid Lindgrens saga ”Allrakdraste Syster”
(1949) ar har uppenbar. I Lindgrens saga ar det dock den
hemliga tvillingsystern Ylva-Li som enligt jagberdttaren ar
kunglig och personifierar allt det goda och vackra, medan
huvudpersonen Barbro ar ett  vanligt  barn.
Latsaskompismotivet kommer saledes tydligt till uttryck hos
Lindgren.

Att ndrma sig den komplicerade personskildringen i
Nattbarn som ett resultat av en lek star inte i kontrast mot de
psykoanalytiska tolkningarna som Nikolajeva och Scott
foreslar. Tvartom, lasningarna kompletterar varandra val.
Enligt nagra forskare har de verkliga barnens lek ofta ett syfte
— ibland omedvetet — och en betydelse, vilket innebédr att en
specifik lek initieras av behovet av att leka just den leken.””

513 Se t. ex. Holmberg, s. 64. Det bor dock poédngteras att, denna uppfattning
inte delas av alla lekforskare, och till exempel Johan Huizinga stiller sig
kritiskt till detta. Fér en genomgang av kritiska roster till “nyttotdnkandet”
inom lekteorin, se: Berg, s. 106 ff.
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Latsaskompisar fods, som jag har noterat tidigare i detta
kapitel, ur ett visst behov hos de fiktiva barnen. De kan
fungera som kompensation for en fradnvarande fader, ett
efterldngtat syskon eller en vdn, men de kan, atminstone i
skonlitteraturen, ockséd fungera som féremal for projicering av
vissa egenskaper som barnet kanske inte vill kdnna igen hos
sig sjdlv — en variant av den jungianska Skuggan. I Nattbarn ar
det troligtvis frdga om bdda. Huvudpersonen behover
sédllskap och hittar plotsligt en tvillingsyster som dessutom
forkroppsligar hennes morkare sida.

Under berattelsens gang kommer projektionen och rollen
narmare varandra, tills de i slutet fors samman bade i text och
i bild. I texten onskar Prinsessan Langtan att ndr hon och
Nattbarn vixer upp ”“ska vi gora allting tillsammans. Vi ska
bygga ett stort eget slott ddr vi kan bo [...], och det slottet ska
heta Slottet Natt och Dag i landet Sol och Mane” (s. 30). I
bilden visas ett méktigt slott i ett sagolandskap — ytterligare en
lekvarld — samt en bild av en flicka som ar till hélften Nattbarn
och till halften Prinsessan av Bonaventura.

[Se: ill. 27]

Rollen och projektionen, bada delar av flickans inre
landskap, smalter ihop till en enda person. Det dr den har
personen som ar identisk med den egentliga jagberdttaren i
boken vars inre landskap skildrats genom Prinsessan och
Nattbarn.

% ock sk

Fiktiva barns lekar i bilderbocker skiljer sig inte, atminstone ur
den vuxnas perspektiv, markant fran de verkliga lekar som
lekforskarna undersoker. Det leks olika fantasi-, latsas- och
rollekar ocksé i bilderbocker. Genom att skildra de fiktiva
barnens lekvarldar gestaltar en del av forfattarna dessa barns
inre landskap. Ulla Rhedin bendmner denna teknik det
konsekventa barnperspektivet, vilket trots sina problematiska
grundforutsittningar 4nda belyser den tendens som aterfinns i
manga bilderbocker. Teknikens utgangspunkt ar att skildra
det fiktiva barnets inre landskap utifrdn dess egna
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erfarenheter och upplevelser, ur barnets perspektiv utan nagra
utomstaende, vuxna kommentarer. Detta gor att ldasaren far
dela det fiktiva barnets glddje, bearbeta sorgen och bemota
komplexa kanslor som rédsla, langtan eller frustration genom
olika typer av lek. Manga av de lekforskare som citerats i detta
kapitel noterar att leken &r barnets sétt att ldra sig leva livet.
Denna utveckling skildras dven hos de fiktiva barnen, och
utvecklingen kan ha sin grund i att férfattarna inte har kunnat
frigora sig fran den pedagogiska uppgiften en stor del av
barnlitteraturen  kdnnetecknats av ~ genom  tiderna.
Pedagogiken &r vil undangémd, men dnda nédrvarande — och
leken tillskrivs om och om igen en nyttofunktion. Paradoxalt
nog framstar de bilderbocker som gestaltar leken som ndje
som enklast i mitt material, emedan de gestaltar en idyllisk
barndom och sdledes foljer konventionen.

Forhallandet mellan ikonotextens tva bestandsdelar gor
att barnperspektivet i de flesta fall inte dr helt konsekvent.
Antingen den visuella eller den verbala berdttaren formedlar
det fiktiva barnets perspektiv. Detta kontrasteras i manga fall
av den andra beréttelsen som 16per parallellt vilket gor att en
kontrapunkt mellan beréttelsens olika nivaer uppstar. Detta &r
ingenting negativt, utan skapar mdjligheter till olika
tolkningar och gor berattelsen mangbottnad.

Alla de bocker som diskuterats i detta kapitel har inte
varit sjdlvklara exempel pa lekvérldar. I vissa fall har
lasupplevelsen varit forvirrande pa grund av bockernas
ambivalenta karaktdr, och ndgra bestdmda slutsatser har inte
kunnat dras. En tydlig skillnad mellan den finska och den
svenska bilderbokstraditionen framtrader i synnerhet i bocker
med lekmotiv. De svenska exemplen har komplex modalitet
utan att de dnda blir férvirrande. Forhallandet mellan text och
bild varierar fran kompletterande till kontrapunktisk. Manga
av de finska exemplen har didremot ett symmetriskt
forhallande mellan text och bild samtidigt som sjdlva
héandelseforloppet strider mot det sunda fornuftet. De finska
bilderbockerna balanserar saledes i manga fall (savil i det har
som i det foregdende kapitlet) pa gransen till nonsens — eller
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till ett misslyckande i forsoket att skapa stimulerande
ambivalens. 1 ett storre perspektiv verkar detta gilla i
synnerhet for de ndgot dldre finska bilderbdckerna. Pa finskt
hall rader samtidigt en stark realistisk tradition och en
tradition av nonsens, medan de forfattare som blandar
verklighet med fantasi och pa ett kreativt sétt skildrar
huvudpersonernas inre landskap ar i minoritet. P4 svenskt
hall - inklusive finlandssvenskt — finns det ddremot manga
bocker som blandar fantasi och verklighet pa ett stimulerande
satt.

Denna skillnad &ar ocksa forklaringen till att
materialurvalet och analyserna i synnerhet i detta kapitel ar
svenskbetonade. Lekmonstret &r tydligare i svenska
bilderbocker. Mot den bakgrund de svenska bilderbockerna
utgdr blir d&ven de finska exemplen mdjliga att analysera ur
lekteoretisk utgangspunkt.

Hur lekvidrlden framstdr paverkar naturligtvis dven den
inre persongestaltningen, och dven dar finns en tydlig skillnad
mellan det svenska och det finska materialet. Medan forfattare
som Inger Edelfelt och paret Tidholm anvdnder sig av
psykologisk karakterisering och sdledes gor sina gestalter till
djupa och flerdimensionella, trovédrdiga personer, forblir de
finska exemplen konventionella skildringar med platta
personer som betonar handlingsforloppet. Négon stark
nyskapande tendens inom detta omrdde kan jag inte se bland
de finska lekexemplen.

Det karnevalska monstret ligger till grund for ménga av
de lekskildringar som behandlats i detta kapitel. De flesta
lekarna dr maktgivande, trots att en del av dem behandlar
traumatiska upplevelser. Maktpositionen varierar mellan ett
konkret rollbyte till en superhjdlte och en mera abstrakt
mognad som barnet kan genomgd under lekens gang. Den
senare typen av maktgivande lek tenderar att bryta mot
karnevalens tidsbegransning och tycks paga i all odndlighet.
Samtliga av de valda exemplen illustrerar dock en positiv
utveckling ur maktperspektiv, trots att lekarna inte alltid &r
roliga. Eftersom lek som aktivitet dr frivillig, kan den, till
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skillnad frdn drommen, aktivt styras av det lekande barnet.
Detta gor att atminstone mitt primadrmaterial innehéller enbart
maktgivande lekar.

De vuxna tillskrivs tva skilda roller i lekskildringarna.
Vissa fordldrar deltar i leken, dem bendmner jag de vuxna
medlekarna. Andra foradldrar leker daremot inte, och ofta
fungerar fordldrarnas franvaro och den ensamhet den skapar
som en utgdngspunkt for leken. De vuxna dr &nda av
betydelse oavsett hur de agerar. Till exempel i Resan till Ugri-
La-Brek sdtter fordldrarnas tystnad kring morfaderns dod
igang barnens fantasi och dédrigenom leken. De vuxnas
fullstindiga frdnvaro, ddremot, ifrdgasétter hela ikonotextens
trovardighet, sdsom bockerna om P66ko visar.

Som jag ndmnde i borjan av kapitlet, efterlyser Maria
Lassén-Seger behandling av maktkamp mellan barn och
vuxna och menar att denna aspekt ofta lamnas i skymundan i
analyser av fiktiva barns lekar. Enligt henne betonas det
idylliska for mycket pa bekostnad av lekens skuggsida. Detta
kapitel visar pa olika sdtt de vuxnas betydelse for barnens
lekar, men i fa fall i primdrmaterialet dr det friga om egentlig
maktkamp som bearbetas i leken. Barnen utnyttjar lekens
maktgivande funktion, men en reaktion mot de vuxna é&r
utgangspunkten for den maktgivande leken bara i ett fatal fall,
framst i Spindel-Karlsson och i Resan till Ugri-La-Brek.

Som framkommit av analyserna, dr den fysiska aktiviteten
en viasentlig del av leken. Leksaker och vardagliga foremal
dndrar form och betydelse i det inre landskapet, och rérelsen
mellan olika stédllen skapar ett intryck av en resa till exotiska
miljoer. En dnnu mera intellektuellt eller mentalt krdvande
form av inre landskap uppstir i fantasin, ddr den yttre
omgivningen inte nodvandigtvis behdver  paverka
handlingsforloppet och ddr huvudpersonen kan na sitt inre
landskap bara genom att ligga i grédset. Dessa mentalt
utmanande inre landskap och deras olika funktioner
analyseras i det foljande kapitlet.
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Den kravande fantasin: resor mellan makt
och maktloshet

Min tredje kategori av inre landskap bestar av fantasivarldar.
Som konstaterats tidigare &r grdnsen mellan de olika
kategorierna inte entydig. Detta beror pa att fantasi och lek
inte alltid gar att skilja at och att drommeriet ocksa i vissa fall
kan tolkas som fantiserande. Det som skiljer den nattliga
dréommen frdn fantasin och frdn dagdrémmeriet &r att fantasin
uppstar i vaket tillstind medan drommen per definition
uppstar ndr huvudpersonen sover. Skillnaden mellan fantasi
och lek dédremot ar langt mera diffus. Jag anser att en lek
aktiverar och involverar den lekande sdvidl fysiskt som
psykiskt medan fantiserandet inte omfattar detta krav. En
fantasi kan utgoras av en tankelek, som uppstar exempelvis
ndr huvudpersonen uttrakad ligger ute pa grasmattan eller
sitter inlast i sitt rum. Fantasiresan foretas i den inre vérlden
och den fysiska omgivningens paverkan &r mindre.
Visserligen kan man se barnkamrarna férvandlas, men sadana
omfattande transformationer som de lekande barnen dgnade
sig &t i det foregaende kapitlet finns inte i samma utstrackning
i de fantasilandskap som undersoks i detta kapitel.

Fantasiresan fungerar i en del av mina textexempel som
en befriande utvdg ur tristess, fangenskap eller fattigdom,
medan den i andra exempel skildras som en symbolisk
frigorelse fran inre skuggor. I mitt material kan tre typer av
fantasiresor urskiljas: for det forsta, maktgivande resor som
har en positiv effekt pd huvudpersonen, for det andra,
maktgivande resor som inkluderar en starkt hotfull sida och
for det tredje, skraimmande fantasier som i stillet for att ge
huvudpersonen makt, berovar honom eller henne makten.

I synnerhet den fOrsta typen av fantasiresa har
karnevalska drag, och i analysen av dem anvdnds Michail
Bachtins karnevalsteori. De tva andra typerna av fantasiresor
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dr mer psykologiska i sin ton, och darfor diskuteras de utifran
jungiansk litteraturteori.

Karnevalsteorin aktualiserar de litterdra gestalternas
maktpositioner. Makten &dr darfér en av de centrala aspekter
som jag faster uppmirksamhet vid i detta kapitel. Jag
undersOker fantasins maktgivande eller maktberovande
funktioner, men &aven de berdttartekniska strategier som
askadliggor utvecklingen av huvudpersonernas
maktpositioner. Metafiktion och intertextualitet 4r ndgra av de
grepp som bilderboksforfattarna i mitt material anvander sig
av for att tillskriva (eller franskriva) de fiktiva karaktdrerna
makten.

Efter att i de foregdende kapitlen ha granskat drommar
och lekar, vidgar jag nu analysen till att omfatta dven
fantasier. Jag anser att de utgér den mentalt mest krdvande
kategorin hos de fiktiva huvudpersonerna och visar pd en
gestaltning av savidl kreativitet som av djupgdende
psykologiska processer.

Den maktgivande fantasiresans karnevalska struktur

I avhandlingens tredje kapitel introducerades Michail Bachtins
karnevalsteori som tillimpades pa bilderbocker med motivet
dromresa for att illustrera Onskedrommens maktgivande
funktion och dess tidsbegransning. Maktdiskussionen och det
cykliska monstret fungerade som centrala bestandsdelar dven
ianalysen av leken i det féregdende kapitlet.

Maria Lassén-Seger pédpekar att det karnevalska
kullkastandet av maktpositioner dr ett komplext fenomen.
Hon visar dven att det med fordel kan anvédndas for att
synliggora och ifrdgasitta maktrelationerna mellan vuxna och
barn.® 1 analyskapitlen ovan har endast karnevalens
tidsfristaspekt iakttagits, vilket kan te sig som en selektiv och
begrdansad anvéndning av karnevalsteorin. Jag anser dock att
den tidsfrist som John Stephens introducerar pd basen av
Bachtins teori hjélper att 6Sppna upp bilderbdcker med motivet

514 Lassén-Seger, s. 145.

255



inre landskap. Den kan anvindas for att illustrera en 6vergéng
frdn barndomens idyll till en viss mognad hos protagonisten
och aterviandandet till idyllen. Processen fungerar som ett
smakprov pa mognaden.

Det cykliska monstret, som vid flera tillfdllen har naimnts
som kdnnetecknande for barnlitteraturen, har varit otydligt i
nagra skildringar av inre landskap d& det som framstatt som
tidsfristn inte har upphort vid beréttelsens slut. Framfor allt
illustrerar tidsfristen en forskjutning i maktpositioner,
nagonting som bilderbdckerna i detta kapitel tydligt kretsar
kring. Alla exempel skildrar inte en maktgivande fantasi. Lika
centralt ter sig ifrdgasidttandet av karnevalen och makten, och
dédrigenom framstdr strdvan efter det motsatta, den
maktberovande fantasin, som en tydlig tendens.

John Stephens ndmner Maurice Sendaks prisbelénta
bilderbok Where the wild things are som ett exempel pa tidsfrist,
en av de tre typerna av karnevalsstruktur som han
presenterar.”” Flera aspekter i denna bilderbok reflekterar
detta monster. Handlingen i boken giar ut pa att
huvudpersonen Max, protesterande mot sin mamma, reser till
ett fantasilandskap, ndrmare bestdmt till vildingarnas land.
Mycket tyder pé att denna resa dger rum i Max fantasi. Perry
Nodelman lyfter fram den dromlika stdmning som
kdnnetecknar Max dventyr. Han anser att illustrationerna
saknar energi och saledes skapar ett intryck av att allting
hinder langsamt.”* Ulla Rhedin déremot tolkar resan som en
lek dér barnet bearbetar konflikten med sin mamma.”” Dessa
tolkningar visar hur svar gransdragningen mellan de tre
kategorierna drém, lek och fantasi dr. De pavisar dven att
berittelsen innesluter varierande tolkningar, som for det
mesta ror sig inom de olika symboliska nivaerna. Maria
Nikolajeva ser inte bara Max resa utan hela den visuella
representationen av hans rum som en bild av hans inre

515 Stephens, Language and ideology in children’s fiction, s. 120 f.
516 Nodelman, Words about pictures, s. 169.
517 Rhedin, Bilderboken, s. 202.
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landskap.™ I illustrationerna &terges Max rum som
fangelselikt, med oproportionellt stor sing och pataglig
avsaknad av leksaker. Detta rum forvandlas i Max inre
landskap till en djungel som paradoxalt nog blir hans utvidg ur
“fangelset”. Tolkningarna dr manga, men det ter sig klart att
resan ar en inre resa och att vildingarnas land 4r Max inre
landskap.

Konflikten med modern &dr orsaken till att Max lamnar
hemmet, men en ny konflikt uppstar i det nya landet som &r
bebott av monster. I text beskrivs monstren som farliga: “they
roared their terrible roars and gnashed their terrible teeth and
rolled their terrible eyes and showed their terrible claws”
(Where the wild things are, s. 18-19). 1 bild avsldjar deras
ansiktsuttryck att de egentligen dr mera ute efter att braka,
snarare dn att skada Max. Intrycket av langsam och tung,
dromlik rorelse aterfinns ndmligen i illustrationerna aven i
denna scen didr ingen explosiv aggressivitet formedlas.
Monstrens vildhet symboliserar Max aggressioner som orsakat
konflikten med modern. Precis som i de projektiva lekarna jag
diskuterade i det foregdende kapitlet, blir Max aggressioner
projicerade pa monstren och monstren far leva ut dem i stllet
for Max. Max lyckas tdmja de hotfulla varelserna och lar sig att
hérska 6ver dem. Han blir deras kung, och det ar forst da han
borjar langta hem. Monstren har uppfyllt sin uppgift, Max har
fatt leva ut sin aggression och kan atervénda till verkligheten.

Trots att ikonotextens modalitet i Where the wild things are
ir ambivalent — bland annat fullménen och den varma
middagstallriken drar tolkningarna &t olika hall”™® - &r
grundmonstret karnevalskt. Max som blir inldst i sitt rum kan
med hjélp av sin fantasi fly fran rummet till en vérld dér hans
position som det olydiga barnet som straffas kastas omkull
och han blir kung 6éver de hemska monstren. Aven om
maktpositionen bara &r tillfdllig, har det maktgivande
dventyret tjdnat sitt syfte och Max kan atervidnda till sitt rum
nojd och belaten. I sin fantasi har han lyft sig ovanfor sin

518 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 239.
519 Se t. ex. Lassén-Seger, s. 139.
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mamma, som framstar som kall och oforstidende. Detta racker
for att lugna ner honom.

Lika kristallklara exempel pad en maktgivande, karnevalsk
fantasiresa saknas i mitt material. En del forfattare utnyttjar
anda fantasins kraft i sina beskrivningar av ensamma barns
tillfalliga flykt fran verkligheten. Att narren krones till kung ar
en av de aspekter som préglar den medeltida karneval Bachtin
analyserar,” och man kan ana en fascination av det kungliga
dven i de karnevalska bilderbockerna. Detta dr ingalunda
ovéantat, da det knappast finns ndgonting som symboliserar en
maktposition lika bra som att plotsligt tillhora den regerande
familjen. Max blir kung O&ver vildingarna och ett antal
prinsessor dyker upp i mitt material. Detta kan ocksé tyda pa
ett intertextuellt samband mellan bilderbockerna och
folksagor dar kungligheterna ar rikligt representerade, ofta
som protagonister dessutom. Hos Bachtin symboliserar en
kunglig titel den ultimata hojningen i hierarkin, och detta
aterspeglas saval i folksagor som i bilderbockerna i mitt
material.

Av ndgon anledning dr inte vistelsen i den kungliga
miljon anda sa tillfredsstédllande som det till en borjan verkar.
Max blir uttrakad bland vildingarna. Aven prinsessorna i mitt
material borjar snart langta tillbaka till sina hem och familjer.
Upplevelserna har dock, trots att de inte har varit alltigenom
trevliga, en positiv verkan pd huvudpersonerna som framstar
som nojdare och lyckligare vid hemkomsten. P& detta vis kan
ett slags hjiltestatus identifieras hos protagonisterna,
négonting som préglar Stephens tidsfrist.” Huvudpersonerna
i mitt material genomfor inga hjdlteddd, men jag anser att
deras position kan férdndras under beréttelsens gang tack
vare den maktgivande fantasin.

520 Se bland annat diskussionerna om upphédvandet av hierarkin och den
medeltida parodin: Bachtin, s. 20 resp. s. 32.

521 Stephens, s. 126. I de andra typerna av Stephens karnevalsstruktur
framstdr huvudpersonerna som icke-hjiltar / non-hero eller anti-hjiltar /anti-hero
efter aventyret.
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I detta avsnitt analyseras tre maktgivande fantasier som
foljer det cykliska tidsfristmonstret, varav de tva forsta dven
introducerar andra karnevalska element i berittelsen. Inger
Edelfeldts Genom den roda dorren, eller Sagan om den lilla flickan,
Gritkungen och Lejonpojken (1992) och Tarja Lapinties Kiveen
kiitketty linna (”Slottet gomt i stenen”, 1992) skildrar en
kvinnlig protagonist och hennes tidsfrist i en annan varld,
medan den tredje, Katri Tapolas och Virpi Talvities Satu joka
oli totta ("Sagan som var sann”, 2004) losgor sig fran
karnevalens typiska drag och gestaltar huvudpersonens
fantasiresa med hjalp av metafiktiva element.

Hotfulla vuxna och bortrovade barn

Den namnldsa huvudpersonen i Inger Edelfeldts Genom den
roda dorren far sin tidsfrist ndr hon vantar pa sin pappa som
koper en tidning. En stor rod dorr 6ppnas i den graa muren
som flickan star bredvid, och dorren leder till ett 6vergivet
tivoli. Karusellens roda hést for flickan till det rodda landet ddr
hon moter Gritkungen — en gra gestalt mitt bland de rdda
traden. Hans gestalt forebadas av den bronsmask som finns
ovanfor den roda dorren,”™ och hans ansiktsdrag pAminner om
flickans pappa. Gratkungen rovar bort flickan till sitt slott och
gor henne till en prinsessa. I slottet fat flickan leksaker och
karameller och allt vad hon kan 6nska sig bara hon dansar for
Gratkungen. Hon dansar, trots att hon inte trivs, for annars
drénker han hela virlden i sina tdrar. Flickans rdddning blir
lekkamraten Lejonpojken som vill att flickan ska fly, vilket
hon till slut ocksé vagar gora. Nar hon vdl kommer ut genom
den roda dorren har néstan ingen tid forflutit. En viss
forskjutning har dndd skett eftersom det har borjat regna,
vilket tyder pa att Gratkungen har borjat grata.

Ett kénnetecken for tidsfrist i fantasylitteratur ar att
episoden inte tar n&gon tid i primdrhistorien.™ I
fantasivérlden kan en lang tid gd, men nar huvudpersonen

522 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 236.
523 Nikolajeva, The magic code, s. 65.
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aterviander till verkligheten, verkar tiden dér ha statt stilla
under aventyret. Detta hdnder inte i den finska varianten av
samma tema, Tarja Lapinties Kiveen kitketty linna, som pa ytan
foljer ett liknande monster som Genom den roda dorren. 1
Lapinties bok hor en fattig flicka, Sanni, en sorglig sdng i en
sten. Sangen handlar om en drottning som Onskar sig en liten
flicka. Hon svarar pa lockropet och fors av en liten skrynklig
gubbe genom stenen till ett kungaslott ddr drottningen
fortrollar henne s& att hon inte liangre kommer ihag sin
tidigare identitet. Aven Sanni lyckas till slut fly fran slottet.
Men nér hon atervander till sitt hem, har modern blivit graare
eftersom hon har véntat i flera manader.™

Forutom skillnaden i tidsaspekt ar likheterna bdckerna
emellan manga. Aven Sannis hemlingtan aktiveras av en
pojke hon leker med i slottsparken. I bada bockerna har
flickorna starka motpoler, dels i Gratkungen som hotar att
dranka hela varlden i sina tarar (Genom den rdda dirren, s. 14),
och dels i den ondskefulla drottningen som drogar ner Sanni
varje natt (Kiveen kitketty linna, s. 13). Gratkungens hotfulla
personlighet forstirks av en illustration dar han sitter
hopsjunken i sin morka drékt i sitt droppstensslott, rékande
och gratande. Han utgor en stark kontrast till den lilla flickan
som skildras som en genomskinlig &dlva i sin gula
ballerinadrdkt. Aven drottningens mérka sidor forstirks av
det visuella berédttandet i Kiveen kiitketty linna. Drottningens
har &r flatat med sma ormar och en hotfull svart korp sitter pa
hennes axel och dter chokladpraliner ur hennes hand.™
Gratkungen framstar inte direkt som ondskefull, snarare &r
han djupt deprimerad och férmar inte lata flickan ga.
Drottningen daremot gestaltas som en hdxa och ormarna i
hennes har symboliserar det ondskefulla i hennes inre. Bada

524 Handelsefoérloppet kan associeras med bergtagen-motivet i bland annat
nordisk folktro.

525 Har finns ett intertextuellt samband med det kvinnliga monstret Medusa i
grekisk mytologi. Medusas hér bestod av ormar och alla som sag henne i
dgonen forvandlades till sten. Aven den svarta korpen &r olycksbadande och
kopplas ofta samman med det ondskefulla i folktraditionen. Se: Larousse
dictionary of world folklore, s. 365.
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flickorna lever pa ytan lyxigt. Detta framgar av
illustrationerna som i bada bockerna skildrar ett 6verflod av
lackerheter och leksaker. De vill &ndé befria sig fran de starka,
hotfulla gestalterna som fangat dem.

[Se: ill. 28]

Vistelsen i den kungliga miljén dr maktgivande, trots att
flickorna inte trivs. De bada flickorna utgor det enda ljuset i
livet for dem som tillfdngatagit dem — och de har siledes dven
makten att beréva dem det. I och med att de dessutom lyckas
ta sig ut ur fangenskapen (visserligen med hjilp av
Lejonpojken respektive den skrynkliga lilla gubben), framstar
de ndstan som hjéltar i slutet av berattelserna.

Hur fungerar d& dessa tva kungliga varldar som
representationer av flickornas inre landskap? Frammanar
ikonotexten en mimetisk eller en symbolisk ldsning av
hiandelserna? I Genom den réda dorren ar ikonotextens modalitet
dubitativ i och med att illustrationerna dr symboliskt laddade.
Jag namnde redan att flickans pappa bér flera likheter med
Gratkungen. Dessutom finns det visuella detaljer som
ifrdgasdtter en eventuell mimetisk ldsning. I det 6vergivna
tivolit finns en vagn dér dockteater har spelats. Det finns tre
dockor pa scenen som alla liknar titelpersonerna i beréttelsen.
Dockan Gratkungen ligger livlos o&ver scenkanten medan
dockorna som forestiller den lilla flickan och Lejonpojken ser
trotsiga ut. Dockan Lejonpojken dyker upp igen pa
berittelsens sista uppslag som en marionett i flickans rum, dér
hon dessutom tecknar en réd hédst och en prinsessa i gul
klanning. Den fraga som uppstar ar om tivolit och dockteatern
ar verkliga eller om de ingdr i flickans fantasi. Var borjar
hennes fantasi och var slutar den? Utgor den réda dorren, och
allting som finns bakom den, flickans inre vérld, eller finns de
i verkligheten? I s& fall kan de vara de detaljer som inspirerar
flickans fantasi. Varken den visuella eller den verbala
berdttelsen stoder direkt tolkningen att dorren och tivolit
skulle vara verkliga. Den verbala berattaren dr forvanad nar
dorren dyker upp i bérjan av berittelsen: “Men vad nu! I
muren ar det en rod dorr! Den fanns inte dér forut!” (Genom
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den rdda dorren, s. 3.) Den visuella berattaren later daremot
dorrens konturer forsiktigt suddas ut pa det sista uppslaget.
Allting bortom stadsmuren ter sig som flickans fantasi som
inspirerats av den grda muren, det duggregniga véadret,
hennes egen pappa och mdgjligen inredningen i hennes
sovrum.

Den fraga som aterstar d4r hur det inre landskap som
berittelsen formedlar ska tolkas. Maria Nikolajeva gor en
tolkning utifran fargtemat i berédttelsen och lyfter fram den
roda fargens betydelse. Hon menar att firgen symboliserar
kvinnan och hela berittelsen kan ldsas som en skildring av
den kvinnliga huvudpersonens befrielse fran en dominerande
far-dotter-relation.” Som motpol till den dominerande fadern
(representerad av den utpressande Gratkungen) ndmner
Nikolajeva “en ung manlig partner”, Lejonpojken.” Jag finner
dock inte denna lasning av Genom den réda dorren som en ung
kvinnas Onskedrom helt tillfredsstdllande. Den visuella
berittaren skildrar huvudpersonen som en liten flicka, medan
den av Nikolajeva presenterade Onskedrommen med
menstruationssymbolik snarare forknippas med en ung
kvinna. Symboliken och den tolkning som Nikolajeva gor
utifrdin den kommer ndra min ldsning av Anna-Clara
Tidholms Hanna huset hunden i avhandlingens tredje kapitel.
Den for mig avgorande skillnaden &r just huvudpersonen och
hennes alder. Medan Hanna framstér som en ung kvinna som
bor ensam, skildras den namnlésa huvudpersonen i Genom den
roda dorren tydligt som ett barn som leker med dockor och
tecknar med fargkritor.

Naturligtvis kan man inte ignorera fargsymboliken, de
lockande frukterna som ropar “At mig! At mig!” (s. 10,
forfattarens kursiv), de tva manliga gestalterna och
kopplingarna till flickans fiktiva verklighet. Att entydigt
deklarera berittelsen som en symbolisk skildring av en ung
kvinnas relation till sin dominerande far stéller jag mig dnda
tveksam till. Jag ser i boken en ensam flicka som, liksom

526 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 236 £.
527 Ibid., s. 237.
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Prinsessan av Bonaventura i Edelfeldts Nattbarn, anvander
den trakiga véntetiden till att fantisera fram ett dventyr dar
hon blir en prinsessa som lyckas ta sig loss frdn den farliga
Gratkungens slott, vilket far henne att kdnna sig som en hjalte
efter att fantasin dr avslutad. Fantasin inspireras av hennes
omgivning och eventuellt &ven av hennes tidigare bekantskap
med folksagor.

Framstdllningen av det inre landskapet, ifall det ska tolkas
som ett sddant, i Kiveen kitketty linna skiljer sig nagot fran det
som diskuterats i samband med Genom den réda dorren. Jag
ndmnde redan den avvikande tidsframstdllningen, nagot som
forknippar beréttelsen starkare med dess intertext folksagan
dn med den fantastiska berittelse som Genom den roda dirren
med vissa reservationer kan sigas representera. Stod for
tolkningen av kungaslottet som Sannis inre landskap ger det
att hon sitter i skogen och lyssnar pa stenen som sjunger.
Sannis fattiga bakgrund gor att hon inte har annat att leka
med &n skogen och dess djur,”™ och hon tycks vara van vid att
fylla ut tristessen med livliga fantasier. Hon forestiller sig en
kunglig bal med kvinnor i vackra klanningar. Denna mentala
bild aterges av den visuella berdttaren i form av
genomskinliga figurer som dansar bland trdden i skogen. Pa
det foljande uppslaget, som forestiller varen ett ar senare,
sitter hon pa en blomsterdng (ett intervisuellt samband med
den inledande scenen i Tove Janssons Den farliga resan) och
hor stenens sang igen. Den hér gangen later hon sig lockas av
den. Den lilla skrynkliga gubben som leder Sanni till slottet
skildras aldrig i bild, och pa det uppslag som é&terger
overgangen fran verkligheten till vad jag tolkar som hennes
fantasi, d4r den visuella berédttaren mycket sparsam i sitt
berdttande. Overgéngen skildras dverhuvudtaget inte i bild,
dédremot skymtar vita liljor i det 6vre vdnstra hornet och en
kudde med en gyllene krona i det nedre hogra hornet pa det
uppslag (s. 8-9) dér 6vergangen skildras verbalt. P4 det dédrpa
foljande ordlosa uppslaget (s. 10-11) dr den nya kungliga

528 Kristin Hallberg analyserar skogens betydelse for barnlitterdra
flickkaraktarer i: Hallberg, ” Anglaprinsessa och flickbyting”, s. 144 f.
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familjen redan klddd i festklader och foljer narrarnas
skadespel framfor ett dignande middagsbord, vilket utgor ett
samband med karnevalen.

[Se: ill. 29]

Fantasin dr maktgivande for en fattig flicka som Sanni. Att
leva bland guld och glitter och ha tillgdng till all vérldens
delikatesser tillsammans med den vérldsliga makt som hon
som prinsessa har, maste vara den totala motsatsen till vad
hon upplevt fram till dess. En sddan fantasi &r sdkert
tillfredsstallande under en kortare tid, men i och med att det
inte dr fraga om att Sanni skulle vilja bryta med sin riktiga
mamma (hon dr knappast ens gammal nog for att gora det),
kan inte karnevalen pédgd i all odndlighet. Darfor behévs en
ondskefull drottning — en “ond styvmor”™ och moderns
skuggsida — som ger flickan en anledning att atervénda till sitt
hem.

Tidsaspekten och den symmetriskt indikativa modaliteten
star inte helt i samklang med denna ldsning. Den verbala
berdttaren ar opersonlig och anviander en vuxen rdst som
visserligen fokaliserar Sanni men skapar ett starkt intryck av
distans. Distansen forstirks genom att bade texten och
bilderna &r brett inramade. Den visuella berdttaren &ar
allvetande och visar bland annat drottningens mérka sida i
den tidigare ndmnda illustrationen och slottets &vergivna
fasad ur en synvinkel som ter sig mera objektiv dn de
illustrationer som fokaliserar Sanni. Den verbala beréattelsen
avslutas med stenens sadng: "Nainpa loppuun saatetaan / satu
Kultaisen Auringonmaan. / Se péattyy niin kuin sadut aina: /
On poissa huolten taakka / ja elaménsa loppuun saakka / he
elivat onnellisina.”™ (Kiveen kitketty linna, s. 31.) Den verbala
berittaren betonar att det ar frdga om en saga — men vilken del
av detta som skall uppfattas som en saga forblir oklart.
Skildras hédndelserna i slottet som en saga, eller rentav hela

529 Ondskefulla fordldrar och drag av oidipuskomplex i folksagor analyseras
i: Bettelheim, s. 231 ff.

530 ”Sa har avslutas / sagan om den gyllene solens land. / Den slutar som
sagor brukar: / Bekymren dr borta / och de lever lyckliga i alla sina dagar.”
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berittelsen? I s& fall kan vil inte stenen ha kunskap om att
dven den befinner sig i en saga. Stenens sing bekréftar
samtidigt sambandet med folksagan genom att anvénda en
variant av den for sagor typiska slutformeln. Med alla dessa
frdgor i bagaget dr det svart att acceptera den symmetriskt
indikativa tonen som ikonotexten i princip har berittelsen
igenom. Den symboliska framstédllningen av hindelserna som
ett tillfalligt avbrott ur fattigdomen och ensamheten tranger
sig pa i den mimetiska ldsningen.

Férutom den ovanndmnda sangen, ifrdgasitter varken
texten eller bilderna varandra och bada framstéller
héndelserna som sanna. Denna tolkning stods dven av det
faktum, som den visuella berdttaren framfor, om att Sannis
har har vuxit betydligt under dventyrets gang. En visuell
detalj som dédremot ifrdgasdtter den mimetiska ldsningen ar
den vita liljan som forekommer bade i den kungliga miljén
och i Sannis fattiga hem. Jag ndmnde redan att det uppslag
som ersdtter skildringen av Overgangen fran verklighet till
fantasi innehaller vita liljor i det 6vre vénstra hornet, men
liljan upprepas i bild gang pa gang. Den kungliga festsalen (s.
10-11) &r dekorerad med vita liljor, men sa ar dven Sannis
sovrum pa det sista uppslaget (s. 30). I hemkomstscenen (s. 29)
springer Sanni hemat med en vit lilja i handen, och det ar
formodligen denna samma lilja som pryder sovrummet. Har
Sanni hdmtat liljan med sig fran slottet eller har hon aldrig ens
varit i slottet? Kanske hon bara har suttit pa blomsterdngen
och fantiserat pad samma sitt som flickan som vintar pé sin
pappa i Edelfeldts bok. Fran blomsterdngen kan hon ha
plockat med sig en blomma som hon ger till sin mamma. Eller
kanske ar allt detta en lek; mamman dr med och leker att
flickan révas bort och &r lycklig, precis som den vilda bebins
mamma, ndr barnet kommer hem fran sin latsasresa. Ingen av
lasningarna &dr helt O6vertygande, men som i de flesta
ambivalenta bilderbocker skapar spanningen mellan de olika
lasningarna den dynamik som krdvs for att behalla ldsarens
intresse.
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Trots en viss ambivalens i framstillningen, anser jag att
Genom den roda dorren och Kiveen kitketty linna ar de
bilderbocker i mitt material dér tidsfristmotivet tydligast
kommer till uttryck. I dem é&r inte karnevalen endast en
underliggande struktur, utan dven dess andra kdnnetecken
uppfylls. Bockerna gestaltar, med ndgra reservationer, en
karneval, da de erbjuder en konkret statushdjning for
barnprotagonisterna. Tidsfristens typ fungerar dven som ett
grepp i persongestaltningen. Att fantisera om att bli
tillfangatagen och férvandlad till en prinsessa med
obegrénsad tillgang till lackerheter och rikedomar ter sig som
en naiv onskan som kan ha sitt ursprung i de folksagor
flickorna ldst. P& den nivan framstar inte protagonisterna som
sarskilt komplexa personer. En ndrmare undersokning av det
icke-verbala innehéllet i fantasierna kan dock &ndra pa den
uppfattningen. Fargerna i Genom den roda dorren inspirerar till
en psykoanalytisk tolkning, och dven i Kiveen kitketty linna
finns det element som vid en freudiansk psykoanalys &r
betydelsebdrande. Det enkla huset och dess variant, slottet,
stdr som ndmnts, for ménniskan i sin helhet. Stugan med sin
sliata fasad star i kontrast mot det utsmyckade slottet, och
kontrasten framhédver Sannis 6vergang i den kvinnliga sfaren.
Aven blommor &r kvinnliga sexualsymboler,™ och den vita
lilians betydelse foér handlingen har redan klargjorts. Mat i
form av godsaker symboliserar sexuell njutning, och genom
frukt symboliseras den kvinnliga kroppen.”” Aven de
underjordiska grottorna och tunnlarna som protagonisten
rymmer genom kan associeras dels med den kvinnliga
kroppen och dels med det undermedvetna, i form av slottets
understa vaning.”™

En undermedveten kamp mellan barndom och mognad,
oskuldsfullhet och sexualitet kan saledes vara en av de
symboliska nivderna aven i Kiveen kitketty linna. Ocksa
tillfdngatagarnas kon &r av betydelse. De ondskefulla eller

531 Freud, Orientering i psykoanalysen, s. 151.
532 1Ibid., s. 149 £.
533 Ibid., s. 149.
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elaka vuxna har sina goda motparter i de férdldrar som véantar
pa huvudpersonerna utanfor fantasivarlden. Gratkungen och
den ondskefulla drottningen kan sdgas personifiera den
namnlosa flickans pappas respektive Sannis mammas
skuggsidor i de bada flickornas fantasier. Kiveen kiitketty linna
kan saledes skildra ett komplext mor-dotter-forhallande,
medan Genom den réda dorren gestaltar forhdllandet mellan far
och dotter, som Maria Nikolajeva féreslar.™ Foérhallandet
mellan protagonisten och hennes far kidnnetecknas enligt
Nikolajeva av faderns dominans. Detta okar likheterna med
Anna-Clara Tidholms Hanna huset hunden, dar den manliga
sfarens kontroll upplevs som ett hot. I Genom den roda dorren
kan det dven vara frdga om ett oidipuskomplex, vilket faktiskt
ar en mera trovardig tolkning hér &n i samband med Hanna
huset hunden. Oavsett vilken analytisk modell som tillimpas
pa protagonisterna i Kiveen kiitketty linna och Genom den roda
dorren, inbjuder bada béckerna till psykologiska spekulationer
och visar saledes att karaktdrernas personligheter tillignats
utrymme i ikonotexten. De icke-verbala, och mgjligen dven
omedvetna, inre tillstinden kommer till uttryck genom
fantasierna som ar ambivalenta i sin framstallning.
Ambivalensen i Genom den rida dorren skapas med hjalp av
omvianda Mary Poppins-bevis, dar dockan ifragasatter det
mimetiska dventyret och foresprédkar en symbolisk tolkning.
Kiveen kiitketty linna ifragasédtter ddremot den symboliska
tolkningen av ikonotexten genom att dels frammana en
mimetisk ldsning pd grund av tidsflodet och dels lata den
verbala berdttaren, genom den talande stenen, undergriva
verkligheten. Att pa detta sitt hdvda att det som skett bara har
varit en saga’™, fungerar som ett metafiktivt grepp som
utvecklas betydligt lingre i den finska bilderbok som
analyseras hidrnést. Aven denna bok kan sigas representera

534 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 236 f.

535 Enligt min uppfattning anvands inte termen saga i Kiveen kiitketty linna i
den sndva betydelsen folksaga/konstsaga, utan snarare som en synonym till
beriittelse och en motsats till sanning.
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tidsfristen, men som jag papekat tidigare, tdnjs karnevalens
granser i den.

Inre styrka i en metafiktiv berittelse

En maktgivande fantasi skildras av Katri Tapola och Virpi
Talvitie i Satu joka oli totta pa ett sétt som skiljer sig markant
frén de tva ovanndamnda exemplen. Bokens huvudperson, som
i den verbala berittelsen kallas “barnet”,”™ tar pa sig en
"aventyrskappa” och beger sig in i skogen. Han f6ljer, precis
som Sanni i Kiveen kitketty linna, ett litet musikstycke som
lockar honom ut ur sitt hem. Den verbala berdttaren gor det
klart redan pa det forsta uppslaget att barnet ska stiga in i en
berattelse: “Lapsi syoksyi satuun ja seikkailuun, silld oli niiden
aika.”™ (Satu joka oli totta, s. 7.) Detta gor att ikonotextens
modalitet bestdims redan pa det forsta uppslaget. Trots att de
héndelser som foljer presenteras savil visuellt som verbalt i
indikativ, forhéller jag mig skeptiskt till den “sanning” som
texten och bilderna férmedlar.

Héndelseforloppet bestar av fyra olika moten under fyra
arstider. Barnet méter fyra djur som alla representerar och
framkallar en sarskild kdnsla hos honom. Vargens djupa ilska
gor barnet argt och han vralar allt vad han orkar — och
skrammer ddrmed ivdg vargen. Rdvens 1émskhet framkallar
en stor radsla hos pojken, men ju mera han stirrar pa rdven
desto bekantare blir den, och rddslan foérsvinner. Igelkotten
sorjer sitt forstorda hem, och dess sorg far barnet att komma
ihdg sin déda kanin.”™ Tillsammans grater de tills allt borjar
kdnnas béttre. Slutligen trdffar barnet en sidl som utstralar

536 I och med att finskans “hdn” 4r konsneutralt &r frdgan om
huvudpersonens kon inte aktuell for en finsksprakig ldsare. For att kunna
referera till huvudpersonen smidigt i min analys, tolkar jag barnet enligt de
visuella intryck som jag far som en pojke och refererar alltsd till honom som
“han”. Detta har ingen betydelse for min tolkning av det inre landskap som
boken skildrar.

537 ”Barnet rusade in i sagan och dventyret, for det var dags for dem.”

538 En sorgsen igelkott skapar ett intertextuellt samband med Kirsi Kunnas
dikt “Tunteellinen siili” (“En kénslosam igelkott”, 1956).
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kdrlek. Barnet kryper intill silen, hor sagans sdng igen, och
somnar.

Den poetiska texten, de suggestiva bilderna och de ménga
symboliska nivaerna gor att det &r svart att fa ett grepp om
beréttelsen. Berdttelsen dr cyklisk i och med att den gar
igenom alla arstider och alla tider pa dygnet, och detta
forstarker berattelsens karnevalsstruktur. Handlingen bérjar i
hemmet dar “rakkaus leijui kimaltavana hiekkana”*” (s. 7) och
slutar hos den sél vars kérlek som ”svdvar runt i luften” far
barnet att somna. Det visar sig senare att sdlen egentligen dr
barnets mor som ligger under en filt.”" Detta nimns aldrig i
den verbala texten som fortsitter att tala om silen, trots att
bilden (s. 37) avsldjar hur det egentligen ligger till i den fiktiva
verkligheten. Den visuella beréttarens avslojande bekréftar
den dubitativa modalitet som den tidigare citerade meningen
pa bokens forsta uppslag skapar.

Riktigt s& latt sldpper inte den verbala berdttaren taget.
”Sélen” och barnet for en dialog om aventyrets sanningshalt,
och pé barnets fraga om huruvida dventyret var en drom eller
en saga, svarar sélen att det inte spelar ndgon roll: “Totta se
ainakin oli”* (s. 37). Denna diskussion skapar en motségelse,
eftersom termerna saga (dven i dess breda betydelse) och
sanning framstar som sinsemellan uteslutande.

Diskussionen om beréttelsens modalitet besvarar inte
frdgorna kring det inre landskapet eller kring huruvida
upplevelsen varit maktgivande for barnet. Huvudpersonens
"dventyrskappa” och tanken att det dr dags for saga och
dventyr skapar inte bara en dubitativ modalitet, utan de
fungerar dven som markorer for att barnet lamnar den fiktiva

539 ”"Kérleken sviavade omkring som glittrande sand”

540 Jag antar att kvinnan pa bilden dr barnets mor, men i och med att
personen aldrig ndmns i den verbala berattelsen, kan det d4ven vara fraga om
nagon annan kvinnlig bekant eller slikting som star barnet néra. I sa fall 4r det
frdga om ett moderssubstitut som dnda har samma funktion.

541 ”Sant var det i alla fall.” Silens avslutande replik kan associeras till de
avslutande raderna i Tove Janssons Den farliga resan: "Hon fick aldrig reda pa
/ om allting var pa riktigt, / men sdvitt man kan forstd / sd dr det inte
viktigt.” (Den farliga resan, s. 26.)
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verkligheten for att trdda in i fantasins vérld. Den stig som
barnet foljer genom fantasins skog beskrivs som: “sellainen,
ettei koskaan voinut tietii, mitdi mutkan takana odotti”** (s.
37). Denna fantasiresa ar saledes en resa in i det okdnda. Det
som véntar barnet lings med végen dr starka kénslor: hat,
radsla, sorg och kérlek. Dessa kdnslor skall barnet hitta hos sig
sjdlv. Aventyret dr en resa in i sjalvkdnnedom. De tre forsta
kédnslorna beskrivs till en borjan som éngestframkallande men
ndr barnet hittar kianslorna hos sig sjdlv och ger uttryck at
dem, mér han bra och vill fortsétta sin fard langs med stigen.
Da borjar han till utseendet mer och mer likna just det aktuella
djuret. Man kan rentav sdga att han hittar sin inre varg, rav
och igelkott (ss. 14, 22 resp. 29). Barnets identifiering med de
olika djuren och den visuellt skildrade foérvandling som
symboliserar detta pdminner om Max foérvandling till vilding i
Where the wild things are. Aven Max forkroppsligar sin
aggression och hans utseende och beteende férdandras darefter.
Dairi kan den sanning ligga som bokens titel syftar pa. Trots att
upplevelserna var forkladda till en saga eller ett dventyr, var
de kénslor som de véckte verkliga for barnet sjilvt, och
ddarmed sanna. Saledes exemplifierar boken ypperligt hur
icke-verbala tillstand kan uttryckas genom bilderboksmediet.
Den inre persongestaltningen gar fore den yttre handlingen
och utgor kdrnan for hela beréttelsen.

[Se: ill. 30]

I och med att barnet dessutom lart sig att beméstra sina
egna kénslor, blir dventyret maktgivande och kan ldsas som en
variant av tidsfristsmotivet trots den uppenbara avsaknaden
av konventionella dventyrs- och hjéltemonster. Att barnet
atervander till det karleksfulla och trygga hemmet efter méoten
med de negativa kanslor som forvandlats till positiva,
bekriftar att motivet finns ddr. Den konventionella
statushojningen har ersatts av ett trefaldigt bemastrande av de
egna negativa kinslorna.

Satu joka oli totta skiljer sig markant fran de tva andra
beréttelser som diskuterats i detta avsnitt. Den fantiserade

542 ”En sadan att man aldrig visste vad som véntade pa en bakom hornet.”
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statushéjningen uteblir och dventyret har en mera symbolisk
karaktar. Barnet fir inte makt av ndgon utomstaende pa det
sdtt som prinsessorna i de foregdende exemplen far, utan
makten kommer inifrdn honom sjilv. Det finns dven likheter
dessa beréttelser emellan. Alla tre skildrar mer eller mindre
uttalat en fantasiresa. Det dr inte fraga om en lek eller en drom
utan det dr tre ensamma barn som agerar. Barnen hdmtar
inspiration till sina fantasier fran olika héll, och resorna bér sin
individuella prégel. Samtliga atervander anda till det trygga
hemmet ndjda och lyckliga. De dr inte direkt heroiska vid
hemkomsten, men alla tre har dvervunnit sig sjalva under
resans gang.

I jamforelse med de drémmar och lekar som analyserats i
de foregaende kapitlen introducerar i synnerhet Genom den
roda dorren och Kiveen kiitketty linna ytterligare en dimension.
De vuxna framstir som hotfulla, och en motsittning mellan
barnen och de vuxna framhévs. Detta gor att bockerna avviker
frdn resten av mitt material. De vuxna utgdr inget hot i de
tidigare analyserade bilderbockerna. Som jag konstaterat
forut, agerar de vuxna i bocker om lek pad tvd olika sitt.
Antingen deltar de i leken eller s& avvisar de barnet, och dé ar
de antingen helt med i leken pd barnets sida eller helt
franvarande. I de tva ovannamnda bilderbockerna staller sig
daremot de vuxna emot barnen och utgdr darmed ett hot mot
barnens Overlevnad. Den karnevalska maktférhéjningen
uppstar i forhallande till dessa vuxna och ar en nédvandighet
for att barnet i sin fantasi ska Overleva faran och for att
fantasin ska kunna avslutas och ordningen aterupprattas.

Den vuxnas roll dr annorlunda i Satu joka oli totta. Aven
hér dr karnevalens karaktdr orsaken till maktforhojningen. I
denna bilderbok utgdr barnet sjdlvt, och kédnslorna inom
honom, de utmaningar han maste klara av. Den vuxna deltar
inte i processen, varken som ett hot eller som en foljeslagare.
Inte heller avvisar hon barnet. Den vuxnas uppgift i denna
berittelse dr att bekrifta den process, den tidsfrist, barnet i sin
fantasi har genomgétt.
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Utvecklingen ur maktperspektiv kan dven se annorlunda
ut i en bilderbok som skildrar en fantasiresa. Karnevalen, eller
tidsfristen, &r inte den sjdlvklara strukturen i de tva
bilderbocker som analyseras harnast.

Fantasilandskapet blir destruktivt

Satu joka oli totta ger smakprov pd berdttelser dir den
maktgivande tidsfristen utspelar sig i ett landskap som ar
starkt psykologiskt laddat. Trots att huvudpersonen
konfronteras med negativa kédnslor som rédsla, ilska och sorg,
finns det dock aldrig ndgonting direkt hotfullt i beréttelsen.
Det é&r snarare de mera konventionella exemplen som
introducerar hotet i form av tillfangatagarna Gratkungen och
den ondskefulla drottningen. Ett hotfullt element beh&vs for
att spanningen i beréttelsen ska kvarsta precis som i Maurice
Sendaks Where the wild things are. Men vad gor man ndr det
farliga blir for farligt och huvudpersonen svéavar i livsfara? I
detta avsnitt behandlar jag tva fantasilandskap som
visserligen foljer tidsfristmonstret men som leder ldsaren
djupare in i huvudpersonernas psyken och de morka sidorna
hos dem som hotar att helt ta 6ver huvudpersonerna och
hindra den trygga hemkomsten. Utgangen for handlingen
skiljer sig betydligt mellan dessa bilderbocker, Den farliga resan
(1977) av Tove Jansson och Lanas land (1996) av Thomas och
Anna-Clara Tidholm.

Huvudpersonen Susanna i Tove Janssons Den farliga resan
forflyttas fran den vardagliga verkligheten till en ny varld i
och med att hon tar pé sig ett par nya glasdogon. Den vérld hon
kommer in i genom dessa glasogon &r fylld av faror,
katastrofer och hotande skuggor. Den drivande kraften i
denna fordndring och forflyttning &r férutom Susannas
glasdgon, hennes 6nskan att “det farligaste kom / och allt blev
mindre tjatigt / och just precis tvartom!” (Den farliga resan, s.
3.)

Susannas dventyr ar fyllt av morker och skuggor dnda tills
hon och hennes resséllskap anldnder till Mumindalen. Redan
de forsta uppslagen visar den hotfulla sidan av den varld
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Susanna kommit till. Den uppsvillda monsterkatten med
stora 6gon, vassa tdnder och langa klor fréser at Susanna (s. 4),
och nér hon tittar pé sig sjdlv i mangrovekirrets vatten, ser
hon ett monster (s. 7). Texten och bilden férmedlar dven en
annan sida. Bilden visar att Susanna betraktar katten lugnt,
det uttrakade ansiktsuttrycket frdn den tidigare bilden finns
kvar. Hon tycks varken bli skramd eller sdrskilt férvanad,
trots att katten ser ut som ett monster. Susanna ropar bara:
”Lilla katt, jag angrar mig / forlat mig [...] / Jag ar inte arg pa
dig / jag ber dig om att stanna!” (s. 5.) Spegelbilden skrdmmer
henne nagot mer enligt illustrationen. Texten ndmner bara att
bilden “var i uppsyn lika vild / som hos den arma katten” (s.
6). Susanna inser att ndgonting har férandrats, och att det
farligaste, som hon 6nskade sig, verkligen har kommit. Denna
insikt nar hon gradvis under sin resa, for det farliga blir allt
farligare under resans gang.

Susannas resa fortsitter genom ett 6dsligt landskap med
rod himmel, svart sol, hoga berg och 6vergivna byggnader (s.
8-9). Pa himlen flyger svarta rovfaglar, vattnet har férsvunnit
och Susanna star vid ett “avgrundshal”. Lena Kareland och
Barbro Werkmaister karakteriserar detta landskap som
dromlikt och surrealistiskt i boken Livsvandring i tre akter. En
analys av Tove Janssons bilderbocker Hur gick det sen?, Vem ska
trosta knyttet?, Den farliga resan. Enligt dem frammanar bade
text och bild hdr ”i sin mardromslika skrdckstimning” en
”ogéstvinlig och ndrmast fientlig natur.”** Visserligen skriker
Susanna: “Jag gar genast hem igen / jag springer!” men hon
kommer néstan direkt pa andra tankar: “Men jag har likasom
pa kdnn / att jag vill hellre stanna.” (s. 8.) Landskapet ar for
Susanna “forskrackligt” men intressant. Detta dr ocksa
orsaken till att man kan betrakta Susannas resa som ett slags
tidsfrist. Trots alla farligheter och all skrdck &r Susannas
upplevelse dandé positiv och maktgivande. En sddan lasning
stods av en vidare tolkning av Susanna som kraften bakom
forandringen. Hennes glasdgon kan symbolisera hennes beslut
att gora vardagen mera spdnnande, men under dventyrets

543 Kareland och Werkmaster, s. 104.
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gang blandas denna nyfikenhet med rddsla. Man kan ténka sig
att hon har borjat uppfatta de morkare sidorna hos sig sjalv
(avspeglade till exempel i mangrovekdrrets vatten). Detta
morker tar allt mera utrymme, tills det vaxer bortom Susannas
kontroll. I synnerhet den visuella beréttaren foresprékar
denna ldsning. Susannas ansiktsuttryck avslojar hur hennes
fascination 6vergar i radsla under dventyrets gang.

Hotet blir allt stérre under Susannas resa.” Precis innan
séllskapet ska rdddas ar det hotfulla, som nu har personifierats
som “Négon” i text och som fem svarta tassar i bild, nira att
na dem. Sallskapet star pa en klippa och kommer varken
framat eller bakat (s. 21). Nu kunde det vara dags f6r Susanna
att konfronteras med sin férfoljare, det hotfulla som hon sjilv
har skapat. Istéllet haller hon hdnderna f6r 6gonen och blir
rdddad i sista sekund. Boel Westin menar att denna
balansgang mellan trygghet och skrack ar typisk for Tove
Janssons forfattarskap. Aventyret och det skrimmande &r
viktiga element i en barnbok, eftersom de gor beréttelsen rolig.
Riaddningen skall &nda alltid vara nira.™

Att “vara hotad bakifran och inte kunna hoppa” &r enligt
Ulla Rhedin ett ofta férekommande motiv hos Jansson.™
Rhedin anser att detta kan betraktas som ett existentiellt
grundmotiv i Den farliga resan, en situation ddr méanniskan
befinner sig mellan det férflutna som hon inte kan atervianda
till och framtiden som ter sig skrimmande. Detta dr en mgjlig
tolkning, men framfor allt formedlas i dessa situationer en
obehaglig — men i viss mén &ven fascinerande - stimning:
man omringas av det farliga. Huruvida Susanna uttryckligen
var ute efter den kénslan i sin 6nskan, forblir oklart, men i
scenen som foregar raddningen ar radslan verklig, bade i ord
och i bild: “Titta! Nu ar sagan all - / snart slutar vi att rimma...
/ de star infor ett vattenfall / och de kan inte simma!” (s. 21)

544 For analys av skrdckscenernas visuella och verbala utformning, se:
Happonen, Vilijonkka ikkunassa, ss. 82-93.

545 Westin, Boel, “Resan till Mumindalen. Om Tove Janssons
bilderboksestetik” i: I bilderbokens virld 1880-1980, s. 249

546 Rhedin, Bilderboken, s. 203.
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och: “Nu flasar Nagon ndrmare... Vad illa har de gjort?!” (s.
22.) Dessa citat visar aterigen hur fascinationen har 6vergatt i
radsla. Kénslor som skrick, fasa, till och med doédsangest
aterspeglas i dessa ord, vilket skapar ett intryck av att det
farliga inte langre kdnns roligt. Men detta dr bara tillfdlligt, da
de obehagliga kédnslorna forsvinner sa fort sédllskapet raddas.
Samtidigt kan denna korta stund av verklig rddsla och
desperation fungera som en bra krydda till dventyret, en
"kick”. Resendrerna utmanar doden. Kanske den verkliga
radslan behovs for att framhdva raddningen och det lyckliga
slutet.

Séaval Ulla Rhedin som Lena Kareland och Barbro
Werkmaster ldser hela Den farliga resan som en jungiansk
mognadsprocess.” Ur Karelands och Werkmasters synvinkel
dr det logiskt att det hotfulla i boken symboliserar Susannas
Skugga, “en projicering av Susannas inre, av hennes negativa
sidor, den Skugga som hon flyr frdn och inte vigar méta
ansikte mot ansikte.””* Detta motiv &r inte helt ovanligt i barn-
och ungdomslitteraturen. Till exempel trollkarlen Ged i den
amerikanska fantasyforfattaren Ursula Le Guins roman A
wizard of Earthsea (1968) f6rfoljs av en ondskefull kraft som han
sjdlv har manat fram fran dodsriket. Denna kraft visar sig vara
hans skugga, och forfoljelsen slutar forst nar Ged star ansikte
mot ansikte med sin skugga och ger den ett namn som &r hans
eget. Skillnaden mellan Geds och Susannas flykt &r att
Susanna aldrig stannar upp och tar reda pa vad eller vem som
forfoljer henne. Pa detta vis konfronteras det hotfulla aldrig
och detta "Nagon” forblir okdnt for saval lasarna som Susanna

547 Sirke Happonen papekar i en fotnot att Jansson har betraktat de
psykoanalytiska undertonerna framst som lekfulla kopplingar. I sina
vuxenillustrationer férmedlar Jansson en sarkastisk ton till psykoanalysen. Se:
Happonen, Vilijonkka ikkunassa, s. 93.

548 Kareland och Werkmaister, s. 105 f. Enligt Marie-Louise von Franz utgar
en arketypsanalys av amplifikation, igenkdnnandet av ett visst monster, som
leder vidare till tolkning av detta monster. Se: von Franz, Sagotolkning, ss. 31-
39. For en dvergripande kartliggning av anvandningen av arketyper i
litteraturforskning, se: Rénnerstrand, Torsten, Arketyperna och litteraturen — om
arketypbegreppet i litteratur och litteraturanalys, Malmo 1993.
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sjalv.” Boel Westin pépekar att just detta &r typiskt for
Jansson: “Beréttaren ska ge barnet majlighet att tinka vidare,
att forma sagan i sin egen fantasi.”*”

Genom att bendimna det morka “Nagon” véljer Jansson
dnda att personifiera hotet. Aven om dess skepnad forblir ett
mysterium, papekas dnda att ndgon forsoker fa grepp om
Susanna. Susannas réadsla blir konkret i “Nagon” och saledes
lattare att hantera och eventuellt mgjlig att konfrontera. Om
utgangspunkten dr att Susanna &dr den initierande kraften
bakom sitt eget dventyr, 4r dd d&ven "Nagon” hennes egen
konstruktion och ddarmed ingen utomstaende gestalt.

[Se:ill. 31]

Den fraga som blir aktuell i denna diskussion &r huruvida
Muminvarlden ska ldsas som Susannas inre landskap. Om
hela forflyttningen endast sker i hennes fantasi, d&r detta en
logisk tolkning. A andra sidan introduceras under berittelsens
gang flera gestalter som kidnns igen frdn de Ovriga
muminbodckerna dédr Susanna inte ndmns. Det vore alldeles for
langsokt och rentav orimligt att behandla hela muminsviten
som en skildring av ett inre landskap som tillhér en karaktdr
som introduceras flera tiotals ar efter den forsta muminbokens
utkomst. Skulle man da kunna tillimpa en annorlunda lasning
pé boken, en ldsning som tolkar resan som en drom eller som
ett tankeexperiment? Boel Westin skriver:

Mumintrollens varld har kunnat karakteriseras som en
fantastisk mytvérld, en sluten sagovérld, en véarld dit
manniskor inte haft tilltrdde. I Den farliga resan bryts
denna illusion ndr ménniskobarnet Susanna reser genom
sagovarldens fantasibetonade dréomlandskap pa sin vég
mot sagans mumindal. Susannas sagolika upplevelser

549 Tove Jansson har senare (&r 1982) avvikit fran sin princip att lamna
utrymme for ldsarens fantasi och pa begiran av en lasare tecknat en bild av
monstret i grottan. Monstret har ett bekymrat ansiktsuttryck, och bilden
undergraver fullstaindigt den skrackstimning de hotfulla svarta benen skapar.
Bilden ur ldsarbrevet har publicerats i Sirke Happonens doktorsavhandling.
Se: Happonen, Vilijonkka ikkunassa, s. 90.

550 Westin, “Resan till Mumindalen”, s. 249.
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antyder osdkerhet, ovisshet: vad dr drom, vad ar fantasi,
vad ir fiktionens verklighet?™'

Westin drar flera paralleller mellan Den farliga resan och Lewis
Carrolls Alice’s adventures in Wonderland.™ Likheterna finns i
synnerhet i illustrationerna, och Westin poangterar att Jansson
faktiskt har illustrerat en upplaga av Alice i Underlandet.” Hon
lyfter fram nédgra av de likheter som finns mellan dessa
illustrationer och den varld som Jansson malar upp i Den
farliga resan innan Susanna hamnar in i den nya viarlden. Alice
somnar mitt i sin lasning och drémmen blir hennes passage till
underlandet. Ocksa Susannas resa kan vara en fantasi eller en
dréom inspirerad av de bocker hon har ldst. Att
muminvérldens slutna universum Oppnas upp kan endast
vara en illusion om man véljer att ldsa berdttelsen sa.
Perspektivet i denna bok &r ett helt annat dn i Janssons dvriga
bocker. Har dr det Susanna som é&r fokalisatorn och den
muminvérld som forut skildrats inifran gestaltas nu utifran,
med Susannas 6gon.

Aven Lena Kareland analyserar likheter mellan Susanna
och Alice i sin artikel ”“Susanna och Alice. Tva
barnbokshjiltinnor ~som utmanar och utmanas av
verkligheten”.™ Kérelands utgéngspunkt &r forhallandet
mellan fantasi och verklighet hos Carroll och Jansson samt hur
det yttre &dventyret egentligen avspeglar den inre
mognadsprocessen. Hon pédpekar att bade Susanna och
Janssons illustrationer av Alice framstar som férandligade,
drémska och veka. De saknar volym.™ Detta forstirker den
psykologiska sidan av dventyret. Kareland anser att fér “bade
Susanna och Alice dr [..] frigan om den egna identiteten
central. De bada hjaltinnorna befinner sig i en stiandig

551 Westin, “Resan till Mumindalen”, s. 237.

552 ibid.

553 Tove Janssons illustrationer ingar i den utgéva av Alice i Underlandet som
4r dversatt av Ake Runnqvist och utgiven av Albert Bonniers forlag &r 1966.
554 Kareland, Lena, “Susanna och Alice. Tvé barnbokshjiltinnor som utmanar
och utmanas av verkligheten” i: Barnboken 1995:1, s. 11-21.

555 Ibid., s. 14.
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osdkerhet om vad som &r drom, illusion och verklighet. De
visar bdda upp ett splittrat, kluvet jag, vilket forstarks av att
den virld, dér de ror sig, har drag av kulissvirld, av teater”.”™
De tva kvinnliga protagonisternas inre osédkerhet avspeglas
séledes i deras yttre skepnad som saknar starka farger och
tydliga detaljer. I bilden framstar Susanna, precis som
Kéreland formulerar det, som om hon saknade volym. Detta
gor ocksd att hon framstar ndstan som ett spoke bland det
farggranna och glada folket i Mumindalen (ss. 26-27). Hon ar
tydligt utomstdende. Susannas bleka och svaga skepnad kan
dven associeras med det osynliga barnet Ninni som Jansson
introducerar i sin novellsamling Det osynliga barnet och andra
beriittelser (1962). Aven Ninni ar en fraimling i muminhuset och
muminfamiljens glada och utédtriktade livsstil dr ny for henne.
Ninnis sjalvfortroende stirks mot slutet av novellen och hon
far tillbaka sin kropp och sina farger. Susannas skepnad forblir
dédremot oférdndrad i bild trots vandringen i Mumindalen och
bekantskapen med muminfamiljen.

Att Susanna fokaliseras av ikonotexten stdr i kontrast till
hur hon skildras i bild. Den ndstan genomskinliga gestaltens
inre landskap forvantas inte besta av starka farger och absurda
hindelser, samtidigt som kontrasten mellan det yttre och det
inre kan vara ytterligare ett sdtt att framhdva den inre
vérldens betydelse framfér den yttre verkligheten. Att
Susanna fokaliseras kan stddja ldsningen av resan som en
fantasi dar muminvarlden forvandlas till Susannas inre
landskap. Detta kan forstds som ett av Tove Janssons
metafiktiva knep som dterkommer i alla hennes bilderbocker.
Muminvarlden ar fiktiv, den existerar enbart i bocker, och har
inspirerar bockerna en flicka att omvandla vérlden till en miljo
for sin inre resa. Aven pa det har sittet skulle denna bok
kunna ldsas som en variation av Alice-motivet.

Jansson placerar ytterligare en metafiktiv detalj i
beréttelsen och komplicerar ddrmed frdgan om fiktionens
verklighet. Som bade Boel Westin och Lena Kareland pépekar,
ifrdgasétter lilla My Susannas existens genom att konstatera:

556 Ibid., s. 16.
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“Den dér &r inte klok, / hon ser ju ut som nanting ur en fanig
bilderbok!” (s. 27.) Westin menar att i och med att begreppen
fantasi och verklighet kastas om, blir det oklart vem som
egentligen representerar verkligheten och vem fantasin i
denna beréttelse.”™ Kéreland anser ddremot att det i lilla Mys
uttalande ligger en paradox: “Bokens enda realistiskt tecknade
person betraktas som avvikande och fanig. Men vad som &r
verkligt beror pa& ur vems synvinkel virlden betraktas.”” Lilla
Mys kommentar dr férvanande kanske just pa grund av att
perspektivet i denna bilderbok inte dr hennes utan Susannas.
Kéreland menar att repliken uttrycker ”en ironisk drift med
sjglva det medium [..] som Tove Jansson anvinder”.”
Verklighetsuppfattningen undergrdvs sdledes av bade
sjdlvironiska och metafiktiva detaljer.

Sédvdl de metafiktiva detaljerna som de intertextuella
sambanden star i kontrast mot den ndstan symmetriskt
indikativa tonen som préglar ikonotexten. Ambivalensen
uppstar ddrmed inte direkt i samverkan med det visuella och
det verbala berdttandet, utan i de distanserande och standigt
ifrdgasdttande detaljerna som frdmst vidrér ldsarnas
utomlitterdra kunskap forutsatt att de kanner till
muminvérlden.

Aven layoutmassiga losningar forstarker distansen till den
fiktiva verkligheten och stoder (i synnerhet i den forsta och
den sista illustrationen i boken) dirmed ldsningen av Den
farliga resan som Susannas inre resa. Savil den inledande som
den avslutande illustrationen dr rund med breda vita kanter
och visar Susanna i hennes verkliga virld. Bilderna, precis
som de metafiktiva detaljerna, skapar ett intryck av avstadnd,
som om Susanna betraktades genom en kameralins. Dessa
illustrationer skildrar Susanna i den trakiga verkligheten, och
kontrasten mot de illustrationer i vilka hon befinner sig i
dventyrets vérld ar stor. Lasaren kastas in i hennes inre varld
genom att Jansson tar bort de avstdndsskapande ramarna.

557 Westin, “Resan till Mumindalen”, s. 251.
558 Kareland, ”“Susanna och Alice”, s. 14.
559 Ibid., s. 11.
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Denna detalj &r ocksa det starkaste visuella stodet for
lasningen av den farliga resan som ett dventyr i Susannas inre
vérld.

En skugga forfoljer protagonisten dven i Anna-Clara och
Thomas Tidholms Lanas land som skildrar en flickas
konfrontation med ett monster som hon sjilv uppfostrat.
Monstret Ogg finns i Lanas eget land, “pa andra sidan om det
stora vattnet” (Lanas land, s. 3). I enlighet med den karnevalska
konventionen dr Lana drottning i sitt land, och i den
positionen &ar hon i det ndrmaste allsméaktig. Det finns dock
vissa aspekter som Lanas makt inte tdcker, och hennes lilla
gris Ogg véxer s fort att hon snart inte langre kan kontrollera
honom. Ogg blir si stor att han haller pa att forstora hela
Lanas land. Landet lider av torka, och monstret Ogg
terroriserar allt och alla. Forst efter att Lana och Ogg har
lamnat landet férsvinner de stora skuggorna.

I beridttelsen om Lana och Ogg kan man urskilja ett flertal
psykologiska undertoner. Ogg ar Lanas favorit och han far
hennes uppmairksamhet och all mat i hennes land. Denna
sarbehandling gor att Ogg blir okontrollerbar. Mycket tyder
pa att Ogg dr en del av Lanas personlighet, hennes destruktiva
sida. Bara Ogg far denna sdrbehandling. Han 4r “Lanas egen
lilla gris som hon kan mata och dadda” (s. 7). Endast Ogg och
Lana bdr namn i detta land. De andra djuren tillhér en
namnlos massa.

Liksom analysen av Susanna och hennes mystiska
forfoljare, kan analysen av Lana och Ogg genomféras till
exempel med hjilp av psykoanalytisk terminologi.
Forhallandet mellan Lana och Ogg associeras med de
jungianska arketyperna Animus och Anima. Ogg
representerar det manliga konet och skulle ddrmed kunna
tolkas som en del av Lana, hennes Animus. Marie-Louise von
Franz analyser i Sagotolkning stoder denna ldsning. Hon
pépekar bland annat att i sin negativa gestalt drar Animus

“kvinnan bort frdn livet och mordar hennes liv”.™ Oggs

560 von Franz, Sagotolkning, s. 155.
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destruktiva beteende i Lanas eget land skulle mycket val
kunna forstas som den negativa Animusgestaltens verk. For
varje dag blir Ogg storre och svérare att kontrollera: “Nar Ogg
kommer hors danet och det blir en skugga. Da maste djuren
fly eller d6 under Oggs vildiga fotter” (s. 15).

De jungianska arketyperna dr inte entydiga. Som von
Franz pépekar, gar de vanligtvis in i varandra.” Oggs gestalt
skulle dirmed ocksd kunna ldsas som den jungianska
Skuggan, trots att Skuggan vanligtvis dr av samma kon som
protagonisten. Han dr en oskiljbar del av Lana, men nér hon
tappar kontrollen 6ver honom, dr han nédra att férgora henne
och hennes land, hennes inre landskap. Lana kan inget gora,
och forst efter att de andra djuren ber om hennes hjilp (s. 19)
inser hon att endast hon sjdlv kan fa situationen att férdandras
genom att konfronteras med Ogg. Detta associeras ater med
den nodvindiga konfrontationen med Skuggan som star for
ménniskans omedvetna egenskaper.” Medan Susanna inte
utnyttjar sin chans att konfronteras med Skuggan, dr Lana
tvungen att gora det och lamna sitt eget land for att fora bort
sin Skugga. Ogg &r en si pass visentlig del av Lana att hon
inte bara kan kora bort honom och sjdlv stanna kvar. De maste
bort bada tva for att de sma djuren i hennes land ska 6verleva.

Lasningen av Ogg som Lanas Skugga far stod av
illustrationerna dar Ogg framstalls som en stor, svart, oformlig
Klump. Han verkar suga i sig allt ljus och all farg ur sin
omgivning och bli en enda stor skugga. Trots att Ogg kallas
for Lanas egen lilla gris, dr likheterna med en gris fa.
Egentligen star den visuella berdttelsen i kontrast med de
associationer som vécks av den verbala beréttelsen. En liten

561 Ibid., s. 22.

562 Marie-Louise von Franz menar att Skuggan representerar “attribut och
egenskaper hos egot, som det sjdlvt vet mycket litet eller ingenting om” och
att den kommer till uttryck i egenskaper och motiv som personen i frdga har
fornekat hos sig sjilv. Insikten om skuggan betraktas som en del av
individuationsprocessen. Se: von Franz, Marie-Louise
”Individuationsprocessen” i: Jung, Méinniskan och hennes symboler, ss. 158-229.
Stavningen av de jungianska arketyperna varierar mellan olika forfattare.
Bade Skugga och skugga forekommer.
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gris vicker i verkligheten mest positiva associationer med
mjuk, rosa péls och korkskruvssvans. Oggs svarta, oformliga
skepnad framkallar ddremot enbart obehag. Att Ogg ar Lanas
egen gris berdttar kanske mest om Lana sjdlv. Hon uppfattar
honom s och végrar inse Oggs riktiga natur.

Boken avslutas med en enda mening pa den sista sidan:
”Nu reser Lana till ett annat land” (s. 32), och flera stora fragor
forblir ddirmed obesvarade. Ar detta nya land ett nytt inre
landskap dér hon kan borja om fran borjan? Eller atervander
hon till verkligheten efter den krdvande konfrontationen som
var mera latthanterlig i ett land dér Skuggan var konkret? I
bild (s. 32) visas att ringarna i vattnet efter Oggs hopp foljer
Lanas lilla bét. Foljer Ogg med till det nya landet? Eller blir
han kvar i “det stora vattnet” som skiljer varldarna at?

Lanas land kan tolkas som ett fantasilandskap som Lana
sjalv har skapat. Det finns en koppling till latsaslekar som
diskuterades i det foregdende kapitlet. Landet &r ett ensamt
barns konstruktion. Landet skildras framst i de mycket starka
illustrationerna som berdttar mera om Lanas land dn den
verbala berdttaren ndgonsin ndmner. Den visuella beréttelsen
domineras av morka farger och hotfulla skuggor. Himlen och
molnen &r svarta, brinnande orange eller gula. Illustrationerna
skapar en mycket dngestladdad stdmning redan fran borjan,
och stimningen blir allt vérre ju stérre Ogg blir. Detta morker
omtalas inte i den verbala berattelsen. Visserligen papekas det
att Oggs ndrvaro skapar skuggor, men att landet faktiskt ar
morkt redan ndr Lana kommer dit tyder dterigen pa att det dr
nagon vasentlig aspekt av detta landskap som Lana végrar —
eller helt enkelt inte férmar — inse.

Trots sitt obehagliga utseende framstar inte Ogg i
illustrationerna som en fraimmande gestalt eller som ett
utomstdende monster. Rorelseriktningen talar for att Oggs
ursprung dr detsamma som Lanas. Bland annat Ulla Rhedin
papekar att den vénstra sidan pa ett bilderboksuppslag
representerar det kdnda och trygga hemmet, medan den hogra
sidan stér for det frimmande och det farliga.™ Forsta gangen

563 Rhedin, Bilderboken, s. 176.
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Ogg skildras ensam i bild (s. 8), befinner han sig pa den
vénstra sidan och ser ut att sakta vandra mot den hogra. Ogg
dr saledes pa vag hemifran mot det okdnda. Om den vénstra
sidan representerar hemmet och tryggheten for bokens
huvudperson, talar framstillningen av Ogg for att han hor
ihop med Lana och att han inte dr ndgon framling.

Nagra uppslag senare beskrivs Ogg dterigen av
ikonotexten, ”“stor som ett betonglok” (s. 15). Aven hir
kommer det stora, farliga djuret frdn vénster. Nu rader det
inte langre ndgon tvekan om Oggs destruktiva krafter, men
han befinner sig fortfarande p4 “hemma-sidan”**. Ogg ror sig
bestimt mot det &vre hdgra hornet av uppslaget, och dar
lagger han sig ner. Denna diagonala rérelse finns dven i paret
Tidholms tidigare bilderbok, Resan till Ugri-La-Brek, déar
barnprotagonisterna ror sig fran bildens mitt diagonalt bortéat
ndr de letar efter sin doda morfar. Som noterats tidigare,
skapar denna rorelse en kédnsla av oro, och detta dr en av de
centrala grafiska losningarna som forstirker stimningen i
Resan till Ugri-La-Brek.”™ 1 Lanas land &r det inte
huvudpersonen som ror sig i den hér riktningen, utan det
hotfulla elementet, Ogg. Fran att behérska den vénstra, trygga
sidan forflyttar sig Ogg nu till den hogra sidan, dventyrssidan,
och tar over den. Den verbala berdttaren bekriftar detta:
“Lana vet inte hur man gor fér nu har hennes land blivit Oggs
land” (s. 21).

Lana och Ogg gar skilda vagar, vilket kan ldsas som Lanas
insikt i Oggs destruktiva paverkan och hennes egen
skyldighet att agera. Vid konfrontationen star Lana och Ogg
pa var sin sida av uppslaget, Ogg nu hotfullt som ett monster
pa hoger sida och Lana liten men bestimd pa sin vénstra sida
med alla de andra djuren bakom sig. Efter konfrontationen
foljer Ogg aterigen Lana fran vénster till hoger vilket visuellt

564 Maria Nikolajeva anvénder denna term for bilderboksuppslagets vanstra
sida. Se: Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 212. Aven Ulla Rhedin
bendmner bilderboksuppslagets vinstra sida som “hemma”. Se: Rhedin,
Bilderboken. Pd viig mot en teori, s. 183.

565 Nikolajeva, Bilderbokens pusselbitar, s. 214.
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bevisar Lanas seger. De gér till stranden och vidare in i vattnet
och beger sig mot det nya landet, som finns langt inne i det
okdnda, i 6vre hogra hornet av den sista sidan.

[Se:ill. 32]

I sitt land har Lana — atminstone tillfalligt, innan Ogg tar
over — makt 6ver hela befolkningen och, som det framgar
senare, dven Over regnet och vaxtligheten. Hennes oférmaga
att anvianda denna maktposition orsakar den langsamma
undergangen. Hon favoriserar ett av djuren som i sin tur blir
okontrollerbart. Eller, om man foredrar lasningen av Ogg som
Lanas Skugga eller Animus, kretsar Lanas uppmarksamhet
bara kring henne sjélv. Hennes allsmiktiga stillning &r inte till
nagon nytta om hon inte kan kontrollera sig sjilv och sin
rddsla, som troligtvis ar den fortrangda egenskap som utgor
Skuggan i det hér fallet.

Den frdga som nu uppstar ar varfor Tove Jansson later
Susanna fly undan sin foérfoljare, medan det tycks vara
nodvandigt for Lana att konfronteras med Ogg. Att
konfronteras med sin Skugga innebér att personen blir vuxen,
det finns ingen atervéndo till den oskuldsfulla fasen i livet.

Det karnevalska monstret férekommer bade i Den farliga
resan och i Lanas land, men dventyrets art och effekt skiljer dem
frdn de tre bilderbocker som analyserades i det foregdende
avsnittet, Genom den rdda dérren, Kiveen kitketty linna och Satu
joka oli totta. Jag har i samband med tidigare diskussioner
hénvisat till Maria Nikolajevas bok From mythic to linear — time
in children’s literature och hennes artikel “Growing up. The
dilemma of children’s literature” ddr hon urskiljer tre olika
faser i barnlitteraturen: den prelapsariska, den karnevalska
och den postlapsariska. Nikolajevas tes aktualiseras i
synnerhet i samband med diskussionen kring Den farliga resan
och Lanas land. Mina tidigare exempel har bekréftat att det
cykliska handelseforloppet dr inrotat som en konvention i
bilderbockerna, och mitt material har nédstan utan undantag
visat sig tillhora antingen den prelapsariska eller den
karnevalska fasen i barnlitteraturen. Trots att en del
bilderbocker inte visar en tydlig cirkuldr struktur, kan de inte
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heller péstds representera den postlapsariska litteraturens
grundmonster. Endast ett exempel har hittills signalerat en
sddan mognadsprocess som inte tilldter en atervando till
barndomens oskuldsfulla och idylliska trygghet, ndmligen
Anna-Clara Tidholms Hanna huset hunden.

Med sina morka och psykologiska undertoner ifragasatter
Den farliga resan och Lanas land den idylliska synen pa
barndomen, och det ar framst beréttelsernas slut som avgor
vilken kategori de kommer att representera. Den insiktsfulla
inre resan ger badde Susanna och Lana makt, men endast for
Lana innebédr den en mojlighet att vixa upp och géa vidare.
Susanna atervinder istéllet till “ur-idyllen”, Mumindalen.
Lana maste fatta ett viktigt beslut att lamna sitt land, da
hennes narvaro ar skadlig for landet, och Susanna och hennes
sillskap dr nidra att forgoras av den mystiska forfoljaren.
Susanna dr inte redo att se sin forfoljare i ogonen, att bli
vuxen. Susannas dventyr dr en undersokning av hennes psyke,
men morkret i det skrammer henne och hon flyr. Jansson
véljer att lata Susanna fly for att hon i slutet av beréttelsen
skall kunna atervinda hem som om ingenting hade hént.
Darfor ar det inte heller viktigt ur hennes synpunkt om
dventyret “var pa riktigt”, for ingenting odterkalleligt har
hént. Jansson ger Susanna en utvég, en majlighet att dtervdanda
till barndomens idyll genom att skicka en luftballong for att
radda sallskapet och dessutom ifragasitta resans verklighet
med de avslutande orden: “Hon fick aldrig reda pa / om
allting var pa riktigt, / men sdvitt man kan forstd / s& ar det
inte viktigt” (s. 28). Hennes resa har varit en karneval.
Dédremot har Lana tagit ett steg vidare, férutsatt att hon inte
enbart reser till en annan fantasivarld. Till sitt land kan hon
inte dtervanda, utan hon maste resa vidare.

Den farliga resan och Lanas land ger i hogsta grad uttryck
for huvudpersonernas icke-verbala och omedvetna inre
egenskaper. I bada bockerna dominerar den inre
persongestaltningen over den yttre handlingen som dessutom
ter sig ytterst absurd.
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De intertextuella sambanden och de metafiktiva detaljerna
skapar olika mojligheter till tolkning, men de distanserar
samtidigt lasaren frdn den fiktiva verkligheten. I synnerhet
ifrdgasétts gransen mellan fantasi och verklighet vilket Linda
Hutcheon betraktar som ett typiskt postmodernt drag.” Saval
intertextualitet som metafiktion anvands i mitt material for att
skapa & ena sidan ambivalens och & andra sidan distans till det
handlingsférlopp som gestaltats av ikonotexten. De
intertextuella och de intervisuella sambanden i mitt material
fungerar dels som humoristiska detaljer, som interna skamt
mellan avsdndaren och mottagaren (Over de fiktiva
karaktdrernas huvud) och dels som allvarligt undergravande
faktorer som bryter illusionen om en fiktiv verklighet sa fort
den byggs upp. Att den fiktiva verkligheten saknar referens
innebar det ultimata berévandet av makt och trovérdighet.

Intervisuella detaljer utgér dven en vasentlig del av det
som presenteras som det inre landskapet i tva av de foljande
bilderbockerna. Mervi Lindman samt Stefan Mahlqvist och
Tord Nygren visar hur barnet missuppfattar de vuxna, gor
sina egna tolkningar av berdmda konstverk och klassisk
skonlitteratur — och hur dessa uppfattningar och tolkningar
bidrar till en skrimmande vardag. Pija Lindenbaum d&remot
gestaltar en annan typ av kalla till rddsla som visserligen
ocksa har sitt ursprung i vuxenvirlden. De ovanndmnda
forfattarna skildrar fantasier som inte dr maktgivande pa
samma sdtt som de fantasier som skildrats i de foregdende
avsnitten. Trots att Lanas och Susannas fantasier domineras av
skuggor, gestaltas de som maktgivande, och i Susannas fall
dven som spdnnande och positiva. Tidsfristens tillfalliga
maktforhojning finns pa ett eller annat sidtt narvarande i
samtliga bocker som hittills analyserats, trots att formerna och
tidsbegreppet varierar. I de foljande bockerna dr monstret ur
maktsynpunkt ett annat.

566 Hutcheon, s. 224 f.
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Maktloshet i den skrammande fantasin

Nar det skriacklandskap som barnet mélar upp i sin fantasi blir
sd hotfullt och skrimmande att barnet istéllet tappar sina
krafter, sitt mod och sin glddje, ifragasitts tidsfristens och
karnevalens innebord. Fantasin dr inte lingre maktgivande,
tvartom. Rédslan ber6var barnet all makt. Rédslan kan
initieras av foremal i barnets omgivning, eller orsakas av ett
fenomen eller beteende som barnet inte forstar. Fantasin fyller
ut de luckor som forstandet lamnar, vilket forklarar de manga
monster som vardagliga féremadl och personer férvandlas till.
Huvudpersonerna i de foljande exemplen kdmpar med att
beméta sin rddsla och i vissa fall &ven med att ldra sig hantera
den. Rddslan antar olika former, och den férkroppsligade
rédsla som férmedlas visuellt och verbalt leder ldsaren in i de
inre landskapen. Insikter som rddslan och bemé&tandet av den
for med sig kan dock ocksd ha en maktgivande funktion.
Réadslan i sig behover inte tyda pé karnevalens franvaro.

Motsattningen mellan det trygga men trdkiga hemmet och
det farliga men spannande dventyret samt den cirkuldra
rorelsen mellan dessa dr, som papekats tidigare,
kidnnetecknande for barnlitteraturen.”” Att lamna det trygga
hemmet anses vara en forutsdttning for att &ventyret ska
kunna &dga rum, och éatervdndandet till hemmet avslutar
dventyret. Detta avspeglar ater karnevalsmonstret och visar
hur de fa bilderbocker som istdllet strdavar efter ett linjdrt
handlingsférlopp utgor ett undantag i konventionen.

Ett annat satt att strida mot normen pa ar att vianda pa de
konventionella elementen. Detta kan till exempel goras genom
att ifragasdtta den grundldggande tryggheten i hemmet. Det
finns exempel ddr faran hotar i de allra vanligaste sysslorna
och den vardagligaste omgivningen. I det foljande undersoker
jag de landskap av skrdck som finns i barnets ndrmaste
omgivning, i det trygga hemmet och som skapas genom att
rddslan och fantasin tar over. Jag inleder med de mera

567 Se t. ex. Edstrom, Barnbokens form, s. 25 ff.; Nodelman, The pleasures of
children’s literature, s. 155 f. och Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 57 f.
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realistiskt forankrade bilderbockerna av Gunilla Bergstrom,
Vem spokar, Alfons Aberg? (1983) och Milla mitt-i-natten, och
fordjupar analysen med Mervi Lindmans Urhea pikku Memmuli
("Tappra lilla Memmuli”, 2005) och Pija Lindenbaums Nir
Akes mamma glomde bort (2005). Jag avslutar diskussionen om
de farliga fantasivdrldarna i hemmet med en av de éaldsta
bilderbockerna i mitt material, Kom in i min natt, kom in i min
drom (1978) av Stefan Mahlqvist och Tord Nygren.

Monster i hemmet &r ett aterkommande motiv i Gunilla
Bergstroms bilderbocker. Saval i Vem spokar, Alfons Aberg?
som i Milla mitt-i-natten foérvandlas den trygga hemmiljon i
morkret till ett stille fullt med farliga odjur och spdken. Milla
mitt-i-natten handlar om en liten flickas radsla vid laggdags
medan Vem spokar, Alfons Aberg? handlar om de spoken som
den morkradda Alfons ser 6verallt. I badda bockerna visar sig
vardagliga foremal i hemmet vara orsaken till radslan:
gardiner, lakan, tidningar, mobler. Ingendera av dessa bocker
ger tillgang till de fiktiva barnens inre viarld. Trots att
illustrationerna emellanat skildrar de spoken och monster som
barnen ar radda for, ar den verbala berittarens rost sa starkt
didaktisk, att den enda tolkningen av den visuella berattelsens
fantastiska detaljer som erbjuds &r att de dr de morkrddda
barnens fantasibilder.

I Milla mitt-i-natten dr dockan Dora enligt den verbala
beréttaren rddd medan ldtsaskompisen Mallgan fér sta for de
rationella forklaringarna. Det &r klart att bade den levande
dockan och latsaskompisen reflekterar Millas inre varld, eller
snarare, att kampen mellan hennes rdadsla och de rationella,
vuxna forklaringarna projiceras pé tvd utomstaende gestalter.
Doras rddsla blir overrostad av Maéllgan, som personifierar
Millas rationella sida och kompenserar, sasom jag foreslog i
det foregdende kapitlet, som latsaskompis huvudpersonens
bristfalliga mod. Mallgan far dven agera som den didaktiska
berattarens sprakror i boken da han overtygar Milla att det
inte finns nagonting att vara radd fér. Darmed finns det ingen,
vare sig i den verbala eller i den visuella berittelsen som tar
Alfons och Millas rédsla pa allvar.
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Bergstroms sitt att behandla radslan influeras antagligen
av den realistiska tradition som de flesta av hennes
bilderbocker representerar. Férutom de fa 6gonblick da den
visuella berdttaren visar en skymt av monstret eller spoket i
Alfons fantasi, dr perspektivet den rationella vuxnas. Trots
forsoken att dela Alfons radsla, aterkommer ikonotexten
snabbt till den rationella verkligheten dédr pappan skrattar at
spoken. Det kanske inte ens ar forfattarens syfte att ge ldsarna
tilltrade till den inre vérld dér rddslan regerar, da bockernas
viktigaste innebdrd tycks vara den ramsa som pappan lar
Alfons i Vem spokar, Alfons Aberg?: ”Stick du stygga spoke — for
du finns ju inte!” (s. 11.)

Gunilla Bergstroms bilderbocker bidrar inte till
diskussionen kring de skraimmande fantasierna som uppstar i
hemmet, eftersom det inre landskapet skildras sparsamt, om
ens alls, i dem. Den till en borjan realistiska hemmiljon kan
erbjuda inblickar i huvudpersonernas inre landskap forutsatt
att den verbala och den visuella berdttelsen fér skifta mellan
olika perspektiv och turvis skildra den inre och den yttre
verkligheten. En forutsittning dr dven att detta gors utan en
kommenterande och tillrdttavisande beréttarrost. Mervi
Lindmans Urhea pikku Memmuli och Pija Lindenbaums Nir
Akes mamma glomde bort ir daremot exempel pa bilderbocker
som skildrar det skrdmmande inre landskapet ur
barnprotagonistens perspektiv.

Det trygga hemmets forvandling

Mervi Lindmans Urhea pikku Memmuli dr en berdttelse om en
liten flicka vars hem, precis som Alfons hem, &r fullt av farliga
varelser. Det finns en krokodil i toalettstolen, farlig
jordgubbskram pa tallriken, ett badskumsmonster i badkaret
och skrimmande skuggor och monster i sovrummet, for att
inte tala om de otaliga pudlar som trots mammans forsok att
dammsuga varje fredag haller pa att ta 6ver huset. Alla dessa
hotar att 4ta upp Memmuli, och hon &r rddd trots att hon vill
overtyga sig sjilv och sina fordldrar om att hon &r tapper:
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“Mind olen jo iso tyttd, en mind pelkdd!”™ (Urhea pikku
Memmuli, s. 10.) Forédldrarna ser inte farligheterna i flickans
omgivning utan upprepar hur stor flicka Memmuli 4r. De
tillrdttavisar Memmuli och poédngterar att det dr onddigt att
vara radd for toaletten och oartigt att sticka ut tungan nir man
dter, trots att Memmuli bara vill se om hennes tunga &r kvar
efter att hon éatit den farliga jordgubbskramen.

En natt véixer sig skuggorna sa stora att Memmuli maste
stiga upp och tdnda lampan, men hon dr for liten och nar inte
till kontakten. Just ndr monstren héller pa att finga henne,
blaser hon bort genom springan under dorren. Under sitt
nattliga dventyr inser hon &ntligen att hon dr rddd, och ropar
pd mamma. Mamman kommer och trostar sin lilla flicka som
aterigen befinner sig i sin egen sidng. Mamman séger att det
som verkligen &r tappert &r att vdga sdga att man ar rddd, och
i hennes sang forvandlas morkrets svarta farg till bldbarsblatt
och de hotfulla skuggorna forsvinner. Memmulis rum
forvandlas till en blabédrsskog dar hon éantligen kan somna
under de vénliga bldbarsbuskarna.

Den verbala berittelsen i boken aterges i tredje person
men ur Memmulis synvinkel. Texten ifrdgasdtter inte
Memmulis rddslor, utan skildrar dem som Memmuli upplever
dem: "Memmuli ei uskalla vetdd vessanponttod. Siitd ldahtee
aivan hirrrvittdva adni. Ponttchdan voi imaista Memmulin
sisaansa!”™ (s. 4.) For det mesta ar dven det visuella
perspektivet Memmulis. Den visuella berdttaren gestaltar
dérmed alla de hemska monster som fordldrarna inte ser.
Memmuli dr saledes fokalisatorn i bade den verbala och den
visuella berédttelsen. Pa detta sétt kan ldsaren ta del av hennes
inre vérld dar krokodilen hotar att bita en i rumpan medan
man sitter pa toaletten (s. 2) och déar jordgubbskramen kan ata
upp tungan (s. 7). Samtidigt skildrar texten och bilderna dven
sddana detaljer som avsldjar monstrens ursprung, detaljer som
finns i Memmulis vardag och som ingalunda doljs fér henne.

568 ”Jag dr redan en stor flicka, jag ar inte radd!”
569 "Memmuli vagar inte spola toaletten. Det later alldeles hemmmskt! Hon
kan ju sugas in i toaletten!”
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Dessa kan upptickas over huvudet pd Memmuli. Nagra
exempel pa saddana verbala detaljer dr pappans kommentar
om jordgubbskramen: “Tamdhdn vie ihan kielen
mennessdan””" (s. 6) och Memmulis rddsla fér pudlarna: “Jos
ne on niitd villakoiria, mitd diti aina perjantaisin jahtaa. Niita
jotka valtaavat koko talon.””" (s. 14.) Bd&da meningarna visar
hur det bildsprak som de vuxna anvénder kan fa en helt ny
betydelse nér barnet tar det bokstavligt.

Forutom att beréttelsen anspelar pa doda metaforer och
ateruppvdcker dem, finns det ocksd ndgra intertextuella
kopplingar, till exempel en scen som enbart dger rum i den
visuella beréttelsen och dir Memmuli férsvinner in i avloppet.
Bilden ar nistan identisk med den scen i Tove Janssons Hur
gick det sen? Boken om Mymlan, Mumintrollet och lilla My (1952)
diar Mumintrollet och Mymlan sugs in i Hemulens
dammsugare. Ett annat intervisuellt samband finns med
Barbro Lindgrens och Eva Erikssons Mamman och den vilda
bebin (1980), ddr bebin plumsar in i toaletten. Det framgar att
just denna scen dger rum endast i Memmulis fantasi.
Memmuli ropar: “Isd, tule dkkid, tai ponttd imaisee minut
ikiajoiksi!”™ (s. 4.) Den visuella berittaren Aaterger att
Memmuli dr rddd for det som kan hdanda om hon maste vara
ensam pa toaletten.

[Se: L. 33 och 34]

Gardiner och mdbler som férvandlas till spoken utgor ett
uppenbart intertextuellt samband mellan Urhea pikku Memmuli
och Gunilla Bergstroms Alfons- och Milla-bocker. Ytterligare
nagra intertextuella och intervisuella lankar kan man hitta
mellan Urhea pikku Memmuli och till exempel Elsa Beskows
Puttes dventyr i blibirsskogen, déar blabarsskogen framstills som

570 ”"Det hér ar sa gott att den tar tungan med sig!” (Ett etablerat uttryck pa
finska)

571 "Tank om det dr de pudlar som mamma jagar varje fredag och som hotar
att ta 6ver hela huset!” (Pa finska anviander man ordet “villakoira” (=pudel)
ndr man syftar pA dammréttor.)

572 "Pappa, kom fort! Annars sugs jag in i toaletten och kommer aldrig ut
igen!”
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en vanlig och trygg milj6 for lilla Putte. Blabarsskogen ar dven
ett tryggt stélle f{or Memmuli att somna i.

Att de intertextuella kopplingarna framtridder vid de
tillfallen da Memmuli &r ensam tyder pa att Memmuli faktiskt
kdnner till de bocker som det hédr refereras till och att de i
hennes fantasi aterkommer i ett nytt sammanhang. Det kan
rentav pastds att hennes inre landskap till stor del bestar av de
olika intertextuella och -visuella detaljerna. I sa fall ar det
friga om en liknande ldsning som foreslogs i samband med
Den farliga resan. Protagonistens ldsupplevelser bidrar till hur
det inre landskapet formas. Att Memmuli forestiller sig att
hon sugs in i toalettstolen kan bero pa att hon har sett hur det
har gatt for Mumintrollet och Mymlan ndr de kommer till
Hemulen mitt i storstddningen och sugs in i dammsugaren.
Detta &dr naturligtvis en koppling som endast en informerad
lasare gor, eftersom inga detaljer tydligt pekar pa att
Memmuli ar bekant med Tove Janssons bilderbok.
Barnlitterdra klassiker ldses hos familjen, det framgar av de
manga bockerna som finns i Memmulis rum. En finsk
klassiker, Hannu Mékelds Herra Huu (1973), ligger pa golvet,
och pappan biar pa den finska Oversdttningen av Alice’s
adventures in Wonderland, Liisa Thmemaassa. Aven i Lewis
Carrolls bok forsvinner sma flickor in i frammande vérldar,
vilket kan ha bidragit till Memmulis rddsla. Det dr siledes inte
orimligt att anta att &ven Tove Janssons Hur gick det sen? ingar
i fordldrarnas repertoar av godnattsagor. Den intertextuella
kopplingen kvarstdr trots att ingen forklaring ges. Jag vill
pépeka att kopplingen inte nodvandigtvis bara ar riktad till
sadana (erfarna) ldasare som kénner till Janssons bilderbok,
over huvudet pa barnet, och i det har fallet 6ver huvudet pa
Memmuli vars perspektiv den visuella berdttaren formedlar.
Att Memmuli forestéller sig just detta tyder pa att hon kédnner
till boken Hur gick det sen?, och ddarmed blir de bocker som hon
laser en del av hennes inre landskap.

Pa samma satt som i Anthony Brownes The tunnel (1989)
upprepas detaljerna fran Memmulis eget rum i hennes
skriackfantasier. Leksakerna och méblerna blir levande och
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bilderna som hédnger pa védggen i hennes rum dyker upp pa
senare uppslag. Kontrasten mellan det ljusroda uppslag (ss.
12-13) dér pappan diskuterar godnattsagan med Memmuli
och det foljande uppslaget (ss. 14-15) dar Memmuli dr ensam i
rummet dér allting har borjat leva, dr stark och erbjuder en
tillfallig forskjutning av det visuella perspektivet. Pa det forsta
uppslaget visas rummet som pappan ser det: med trevliga
leksaker, en bekvam fatolj och ndgra dammtussar pa golvet.
Pa det senare uppslaget visas rummet genom Memmulis 6gon
efter att lampan sldckts. Fatoljen har forvandlats till ett
monster med héander och fotter, dammtussarna har fatt 6gon
och gardinerna har blivit spoken som stracker sig efter
Memmuli. De vackra blommorna pé skdpdérrarna har blivit
det ldnga graset som Memmuli senare gar vilse i. Mdblerna
och leksakerna forsvinner ur bilden ndr Memmuli strécker sig
for att tdnda ljuset. Nu finns det bara hotfulla monster kvar i
rummet.””

[Se: ill. 35 och 36]

I Urhea pikku Memmuli ar vaxlandet mellan det inre
landskapet som de 6vernaturliga inslagen dr en central del av,
och det objektiva, yttre landskapet konstant. Detta skapar en
atmosfédr av bestdende rddsla. Till skillnad frdn ménga andra
bilderbocker med overnaturliga inslag, reser som sagt inte
huvudpersonen i denna bok till ndgon fraimmande vérld for
att mota sina rddslor, utan de finns i hennes omgivning hela
tiden. Hennes réddslor far allt mera néring av fordldrarnas
oforsiktiga  sprdkbruk (ss. 6 och 14), skrdimmande
godnattsagor (ss. 12-13), tidningsbilder (s. 6) och hennes egen
fantasi. Att hon dessutom maéste forsoka vara tapper och
forneka sina réddslor gor att hennes egna monster till slut
fdngar henne.

573 Perspektivskiftet pAminner om Satoshi Kitamuras bilderbok Lily takes a
walk (1987) dér landskapet ur huvudpersonens synvinkel &r trevligt och lugnt,
medan hennes hund ser bara hotande monster vart han &n vander sig. Till
skillnad fran Kitamuras bok dér hundens radsla aldrig verbaliseras, klds
radslan i Urhea pikku Memmuli bade i ord och i bilder. Aven Ulf Stark och Eva
Eriksson kontrasterar barnets och den vuxnas perspektiv i Nir pappa visade mej
virldsalltet (1998).
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Visuella och verbala detaljer frin Memmulis omgivning
avslojar att det verkligen &r ett inre landskap som ikonotexten
formedlar. Samtidigt antyds att monstren inte finns utanfor
Memmulis egen varld, atminstone inte i den form hon ser
dem. I denna bok ser man hur vardagliga féremal frdn en
objektiv fiktiv verklighet far andra funktioner i en subjektiv
fiktiv verklighet. Aterigen forenas den mimetiska och den
symboliska nivan, och en helhetsforstaelse av Memmulis inre
vérld formas i forhéllande till den yttre verkligheten hon lever
i. Lindmans beréttelse &dr samtidigt bade fantasifull och
realistisk.

Hur foérhaller sig da Urhea pikku Memmuli till den
karnevalsstruktur som framkommit i manga av de
bilderbocker som analyserats? Handlingen saknar ett tydligt,
cirkuldrt monster dé rddslan inte introduceras som en foljd av
en hindelse som skulle flytta Memmuli hemifran. Berattelsen
borjar in medias res i den vardag som rddslan redan dr en del
av. Att de inre monstren senare driver ut Memmuli till staden
och skogen é&r bara en episod i den vardag som fyllts med
skrimmande tankar. Avslutningen i mammans trygga famn
signalerar dédremot en atervindo till barndomens idylliska
sfér.

Inte heller sjdlva handlingsférloppet — ordet dventyr kan
vara missvisande — blir maktgivande fér Memmuli. Som jag
redan visat, krymper hon bokstavligen i sin rddsla och berévas
all eventuell makt &nda tills hon i slutet maste erkdnna att hon
inte dr stor nog for att klara av det skrdmmande i sin
omgivning. Daremot ger mammans trosterika ord om att den
som vagar erkédnna sin rddsla egentligen dr modig, en ovantad
hojning. Det som Memmuli tror ar den ultimata férnedringen,
att erkdnna sin rddsla, omvands av mamman till ett tecken pa
verklig tapperhet. Till skillnad frdn karnevalens atervando till
maktlosheten i ett cykliskt handlingsforlopp, kan handlingen i
Urhea pikku Memmuli uppfattas som karnevalsk genom att
Memmuli, visserligen delvis med hjilp av mammans
trostande rost, ndr en insikt under hiandelseférloppets gang.
Hon har lart sig ndgonting nytt om sig sjdlv men aterviander
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till tryggheten. Vigen till Memmulis insikt har gestaltats s& att
hennes icke-verbala rddslor formedlats till ldsaren genom den
visuella beréttelsen, vilket i sin tur har férdjupat forstaelsen av
Memmuli som karaktdr i hennes kamp mellan férvantningar
och verklighet.

Omuvidnda roller

Ur maktsynpunkt foljer handlingsforloppet i Pija
Lindenbaums Nir Akes mamma glomde bort ett liknande
monster som Urhea pikku Memmuli. Aven i denna bok finns det
fraimmande och hotfulla i hemmet. Nir Akes uppenbart
stressade mamma vaknar en morgon, har hon forvandlats till
en drake. Till skillnad fran Memmuli, visar Ake inte sin radsla,
han far snarare ta ansvar for modern som inte lingre kommer
ihag hur man lagar frukost eller uppfor sig bland folk. Medan
de vuxna hos Lindman erbjuder trygghet i det monsterfyllda
hemmet, skildrar Lindenbaum mamman som ett monster.

Att mamman forvandlats till en drake berdttas bade i text
och i bild. Draken knyts bildmaéssigt ssmman med mamman
genom att den har samma rosa firg som mammans
morgonrock (jamfor: Nir Akes mamma glomde bort, ss. 3 och 5)
och att dess huvud pryds av en tofs som liknar mammans har.
Forutom dessa egenskaper dr figuren som kryper upp ur
sdangen lik en drake. Mammans forvandling ifrdgasatts varken
i text eller i bild. Till skillnad frdn monstren i Memmulis hem,
skildras situationen aldrig “objektivt”, utanfér barnets
synvinkel. Att mamman &r en drake noteras dven av
personalen i djurparken didr hon som djur erbjuds gratis
intrdde (s. 10 ). Likasa skrdms barnen i lekparken av det rosa
monstret (s. 12-13), och ndr mamman sprutar eld, tillkallas
brandkér och polis (ss. 16-17). Mammans foérvandling tycks
saledes inte 4ga rum enbart i Akes fantasi.

[Se: il 37]

Det finns vissa detaljer som komplicerar tolkningen. Pa
uppslagsbilden bar mamman “drakgrejen”, drakmasken som
Ake har pé sig morgonen fére mammans forvandling (s. 2).
Att Ake gémmer sig bakom drakmasken nir mamman &r
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stressad och besvérlig pa morgnarna tyder pa att masken
fungerar som en skold, ett skydd mot den yttre véarlden. Med
hjélp av masken gar Ake saledes in i en rollek som hjalper
honom att hantera sin omvarld. Mammans stressade skepnad
antyder att hennes foérvandling i verkligheten innebéar att hon
blir utbrand och kanske forlorar greppet om vardagen ett tag.
Hon borjar uppfora sig konstigt. Kanske hon till och med tar
pa sig drakmasken och Ake inbillar sig att hon blivit en drake,
precis som han vill bli nidr han inte orkar med mamman.

[Se: ill. 38]

I hemmiljon skulle detta vara en logisk forklaring, men
kan omvirldens agerande forklaras som en del av Akes
fantasi? Om Ake gar omkring med mamman som ér sjuk och
uppfor sig konstigt, ska vél inte djurskotaren dnda tro att hon
dr en krokodil? Hur forklarar m