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ABSTRACT
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for miniseries Perhonen and the first version script of the first episode. The thesis is
about defining structural differences between miniseries and film.
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1 JOHDANTO

"Aristoteles oli tervejarkinen kohtuuden mies. Han tuskin olisi viihtynyt Hollywoodissa,
tuossa tuhlareiden valtakunnassa. Sen sijaan hanet voisi kuvitella myhéilemassa
partaansa iltaisin television déressa Teho-osastoatai NY PD Blueta katsellen. Brittiléiset
tv-sarjat saisivat hanet melkein hypahtaméan sohvallaan.”

Na&in arvuuttaa L eena Virtanen Helsingin Sanomien artikkelissa Kaiken takana on
Aristoteles (Virtanen 1999). Aristoteleen Runousoppia pidetdan lagjalti
menestysreseptind klassisen draaman kirjoittamisessa. Samassa artikkelissa Virtanen
vielatoteaa, etta nykydramaturgin olisi tunnettava Runousoppinsa, vaikka vain
padstadkseen siitairti.

Alun, keskikohdan ja lopun valiin mahtuvat Aristoteleen mukaan ainakin hamartia eli
kohtalokas erehdys, peripetia eli ratkaiseva kéénne ja anagnorisis eli tunnistaminen.
Tamé kaava johdattaa katsojan séélin ja pelon tunteiden kautta kohti katharsista, joka
puhdistaa ndista tunteista. Taméa on peruskaava tiivistettynd, jonka voi varmastikin
|6ytéa suurimmasta osasta perinteisia elokuvia ja tv -sarjojariippumatta sita, ovatko ne
tehty Hollywoodissa vai Euroopassa. Olennaista on se, etta perusajatus
tarinankerronnan rakenteesta on sama valineesta riippumatta.

Téass4 tutkimuksessa tulen ottamaan selvéd, mité eroja on elokuvan ja 3- 6-osaisen
minisarjan rakenteessa. Kaytan hyddykseni Syd Fieldin kolmen ndytdksen teoriaa ja
tutkin, milla tavalla se istuu minisarjan rakenteeseen. (Field 2003) Leena Virtanen on
tutkinut lisensiaatin tydssaan samoja asioita kayttéen myodskin hyvékseen Fieldin teoriaa
(Virtanen 1998). Tyohon tutustumisen jalkeen minulle oli kuitenkin edelleen epaselvaa
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mika minisarja on, joten padatin kuitenkin viela yrittdaitsekin. Liséksi ainakin Virtasen

pade nykyisessa televisiotodel lisuudessa.

Opinndytetydni on monimuototyd, jonka taiteellinen osuus on kirjoittamani
kolmeosaisen minisarjan Perhonen ensimmaéisen jakson kasikirjoitus, ensimmainen
versio, seka kaikkien jaksojen synopsikset. Taiteellisen osan tarkoituksena on, paits
kirjoittaa hyva kasikirjoitus, myds saada aikaan paketti, jolla minun on helpompaa
siirtya ammattielamaan jotain konkreettista tarjottavaa jo kainalossani. Y ritdn myos
tdla tavalla kaytannonlaheisesti selvittéd, miksi oma kasikirjoitukseni on televisiosarja

eika pitka elokuva

Tutkimusosassa tulen kéasittelema&n minisarjan ja elokuvan kasikirjoituksen
rakenteellisia ja olemuksellisia eroja. Minisarjalla tarkoitan t&ssa tutkimuksessa 3- 6
osaistatelevisioon kirjoitettua sarjaa. Pyrin selvittéaméaan, mitk& ovat ne olennaiset asiat,
jotka erottavat nama kaksi hyvin lahella toisiaan olevaa draamankerrontatapaa
toisistaan? Minisarja mahdollistaa pidemman kerronnan, sill& siind missi elokuvat ovat
keskimaarin 120-minuuttisia niin minisarjat ovat n. 200 minuuttia pitki&
Kolmenaytdksinen perusrakenne toteutuu tai voi Kirjoittajan niin halutessa toteutua
molemmissa. Muutenkin tyylillisesti néissa kahdessa on paljon samankaltaisuuksia,

minua kiinnostaa nyt mika niita erottaa, jos eroavaisuuksia on.

Kiinnostukseni néiden kahden vertailuun lahti, kun aloitin minisarjani kirjoittamisen.
Yll&in itseni miettimastd, miksi en kirjoittaisi tasté alheesta mieluummin elokuvaa.
Onko elokuvan kirjoittaminen jotenkin parempaa ja ylevampaa kuin minisarjan
kirjoittaminen televisioon? Itsetutkiskelua tehtyani tulin sithen tulokseen, etté e,
paétin jatkaa sarjan kirjoittamista, enka ruvennut muokkaamaan tarinasta
elokuvakasikirjoitusta. Taman takia Leena Virtasen sitaatti Helsingin Sanomien
artikkelissa huvitti minua. Ajatus siita, etta myos Aristoteles arvostaisi jatkuvajuonista

televisiosarjaa oli jotenkin huojentavaa.

Kysymykset oikean muodon valinnastajéivéat kuitenkin vaivaamaan minua. Vaikka olen
nyt paattanyt jatkaa sarjan kirjoittamista, mista silti voin tietéd kumpi on tarinalleni

oikea vaihtoehto? Milla perusteilla formaatin voi valita? Pohdiskelin paljon sitg, miten



katsomiskokemus vaikuttaa siihen, miten koemme tarinat. Elokuvan tai minisarjan
katsominen kotona on hyvin erilaista kuin katsomiskokemus elokuvateatterissa. V oiko
tama vaikuttaa padtokseeni? Kummassa mieluummin haluaisin, ettéd hengentuotteitani
kuin elokuva, toisaalta koti aiheuttaa meluisan ja keskeytyksille alttiin ympariston.
Pitdako minun ottaa se huomioon, kun kirjoitan televisiosarjaa? Liséksi molempianéita
kohtaan on paljon ennakkoasenteita, varsinkin televisiota kohtaan ndma asenteet ovat
usein negatiivisia. Television katselu koetaan usein passiiviseksi tuijottamiseksi, kun
taas elokuviin meno on aktiivista ganviettoa. Elokuvalta usein myds odotetaan
enemman, nykyisten kalliiden lippuhintojen vuoks elokuvan odotetaan olevan
kokonaisvaltainen kokemus, joka heréitéd gatuksia ja keskustelua elokuvan jalkeen. Tai
sitten elokuvan odotetaan olevan arvaamattomien juonenkéanteiden sarjaa, joita
seurataan uskomattomien erikoistehosteiden ja &nien lumossa.

J.P.Roosin tutkielmasta selvid, ettatelevisio on yhteiskuntaluokasta riippuen inmisille
usein kuten perheenjasen. Ainoastaan kulttuurisesti suuntautuneet intellektuelli-perheet
eivat kokeneet televisiota niin tarkedksi kuin muut katsojaryhmét. Haastatteluista selvisi
paljon sen tyyppista gjattelua, ettd ”televisio on hel ppo laittaa péélle ja unohtaa kaikki
muu”, "televisio on hyva lapsenvahti”, ”voi katsoa vasyneendkin”, tai toisaalta, etta
aikaa menee hukkaan jos aloittaatelevision katselun. Eli karkeasti yleistéen, elokuvista
haetaan enemman alya stimuloivaa gjanvietettd ja televisiosta sitg, ettd voi unohtaa
kaiken ja olla gjattelematta omaa eldamédansa. Monet ilmoittivat laittavansa television
paélle toista kotiin tullessaan ja sulkevansa sen nukkumaan mennessaan. (Roos 1990,
3-23)

Suuri osaihmisista siis katsoo televisiosta sen, mita sielta sattuu tulemaan, vaikka
ohjelmat eivét valttamétta miellyttaisi. Tallaiseen kuvavirtaan on mielestani erittain
haasteellista yrittaa kirjoittaa jotakin, jonka joku katsoja haluaisi katsoa, kiinnostuisi ja
palais ruudun &éreen viikko toisensa jalkeen samaan aikaan. Kun ihminen paattaa
menna katsomaan elokuvaa, kiinnostus on herétetty jo aikaisemmin mainonnalla, koska
tahan kokemukseen liittyy ostopaétts. Kiinnostus siis herétetéén jo alkaisemmin, kun
taas televisiossa esitettdvadn minisarjaan voi "eksyd”. Kulttuurisesti suuntautuneet
perheet ilmoittivat, etté eivét jaksa seurata saippuaoopperasarjoja tai muita pitkguonisia

televisiosarjoja. Heitéa kiinnostivat nimenomaan minisarjat ja esimerkiksi
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klassikkoelokuvat. Millaisiaihmisia minisarjatavoittaa? Saanko sanottavani kuitenkin

paremmin kuuluville elokuvan kautta, vaikka katsojamaéra onkin pienempi?

En tule kasittelemaan néita katsomisen ja kokemisen ilmi6ita tutkimuksessani taman
enempaa, on vain mielenkiintoista tiedostaa, miten elokuvaa tai sarjaa saatetaan katsoa,
koska sl on varmasti ollut jokin vaikutus siihen, etta sarjamuotoinen kerrontaon
muodostunut sellaiseksi kuin se tana paivana on. Toisaalta digiboxin jaDVD-levyjen
suosio tulee varmasti vaikuttamaan myos tahan. Esitysajankohta menettda
merkityksensd, kun ohjelman voi tallentaa digiboxiin ja katsoa koska itselle parhaiten
sopii, tai ostaa DV D:né koko sarjan I nternetisté ennen kuin se on edes ehtinyt Suomen
kanaville. Ehk& keinotekoisia cliffhangereita ei end kohtatarvita, kun kaikki jaksot voi
katsoa vaikka putkeen jos vain aikaa ja halua riittda. Tulevaisuus ndyttda miten
nykyinen kehitys tulee vaikuttamaan tv-sarjojen rakenteeseen ja kertomisen tapaan.
Tassa tutkimuksessa tavoitteeni on kuitenkin saada selville, mita rakenteellisia eroja
minisarjallajaelokuvalla on niiden kokemuksellisten erojen liséksi.

Toisessa luvussa pohdin minisarjan erityispiirteita genreopin kautta. Miten minisarja
sijoittuu muuhun televisioviihteeseen? Kolmannessa luvussa yritan selvittda minisarjan
rakennetta ja eroja elokuvan rakenteeseen verrattuna Syd Fieldin kolmennaytoksen
teoriaa kyttaen. Neljannessa luvussa teen rakennepurun minisarjasta llonen talo
(Suomi 2006). llonen talo on esitetty televisiossa kolmeosaisena minisarjana, mutta
ilmestynyt DV D:11& elokuvana. Y ritén pohtia sitd, miten sama kéasikirjoitus toimii seka
elokuvana etta minisarjana. Onko elokuvaversio erilainen kuin minisarja? Toiseksi teen
purun myos televisiosarjan Fitz ratkaisee (The Cracker UK 1993) kolmeosaisesta
kokonaisuudesta To say | love you. Sarja on monta tuotantokautta pitka ja siind on b-
juoni, joka kertoo padhenkil® Fitzin henkilokohtaisesta elamasta. Taméa juoni jatkuu
jaksosta ja tuotantokaudesta toiseen. Silti pienia kokonaisuuksia, jotka koostuvat yhden
rikoksen selvittamisestd, voi aivan hyvin tutkia yhtena minisarjana. Viimeiseksi pohdin,
miten tutkimuksen tekeminen vaikutti ja tulee viel vaikuttamaan oman
kasikirjoitukseeni Perhonen. Yritan kayttéa hyvakseni saamaani tietoa ja pohtia mikéa

kasikirjoituksessani on erityisesti minisarjaa. Enta jos Perhonen on sittenkin elokuva?



2 MINISARJAN SIJOITTUMINEN MUUHUN TELEVISIODRAAMAAN

Sarjamuotoisuus on tyypillisinta televisiosarjoille, vaikka elokuvayleisd onkin tottunut
nékemaan lempielokuvistaan jatko-osen jatko-osiata ohjagjat ovat lahteneet jo
alunperin tekemaan suurempaa elokuvakokonaisuutta, esimerkiksi trilogiaa, kolmea
elokuvaa, jotka kasittelevat samaa aihepiiria Nain cliffhangerit, eli koukut jakson
lopussa herédttéamassa liséé kysymyksi 4, tarjoamassa vihjeité tulevasta, paljastamassa
jotakin miké lupaa jatkoaja jannitysta, ovat tuttuja myos elokuvasta. On pakko néhda
jatko-o0sa, ettétietdd miten sankarille lopulta kdy. Sarjamuotoisuus kuitenkin kuuluu
véalineellisesti televisioon ja on siistelevisiodraaman peruselementti. Toki
televisiollakin on televisioon kirjoitetut elokuvansa, jotka edustavat televisiossa

formaattia, jossa sarjamuotoisuutta e ole.

Aion kuitenkin keskittya jaottelemaan nimenomaan sarjamuotoista televisiodraamaa ja
se on mahdollista. Mielestani minisarjan sijoittuminen omassa valineesséan on tarkeda
selvittad, ennen kuin sita ryhdytéan vertaamaan elokuvan rakenteeseen. Y hteys
elokuvaan |10ytyy kuitenkin jo historiasta; Veijo Hietala selvittéd sarjamuodon syntya
Ruudun Hurma-teoksessaan (Hietala 1996, 74- 75). Hietala kertoo, etté sarjafilmit
houkuttelivat yleisba elokuvateattereihin Hollywoodin alkuaikoina. Sarjafilmin eli
my6hemmin tv-sarjan taustalla on siten kokoillan Hollywood-elokuvan perinne. Siten
elokuvan lgjityypit ja genret ovat mukautuneet osaks television genreja. Hietala
mainitsee, ettd Hollywood-eokuvan lgjityypeista ainoastaan musikaali ei ole

vakiinnuttanut asemaansa televisioilmaisussa.

2.1 Jarjestys jaintegraatiogenret

Television genreja jaotellaan usealla eri tavalla. Thomas Schatz (1981, 14- 36) on
jakanut televisiogenret kahteen ryhméan sisallon perustedlla: Jarjestysgenreihin ja
integraatiogenreihin. Jarjestysgenreihin katsotaan kuuluvaksi esimerkiksi

ettd juoneen kuuluu vahvasti sankarihahmo, joka palauttaa horjutetun yhteiskunnan
takaisin jarjestykseen. Jarjestysgenren katsotaan olevan myos maskuliininen, erityiseti

mieskatsojia miellyttava lgjityyppi.



Integraatiogenrejd ovat esimerkiksi saippuaocopperat, melodraamat, komediat ja
ihmissuhdedraamat. Integraatiogenren ytimessa on yleensa perhe, pariskuntatai yhteiso,
joka joutuu kéasittelemaan ideologisiatai moraalisia yhteentérmayksig, joiden ratkaisuna
toimii usein rakkaus tai avioliitto. Integraatiogenret ovat feminiinisiaja miellyttavat
naiskatsojia. (Schatz 1981, 15- 41)Tdlainen jako miesten ja naisten genreihin on tietysti
ongelmallinen ja lokeroiva, muttaei liene tarkoituksenmukai sta pohtia yksiloiden
vapautta pitéé minkalaisista sarjoista tahansa. Olennaista on kuitenkin se, ettd useissa

sarjoissa on selkedsti enemman toisen ryhman piirteita kuin toisen.

Etsivasarja Fitz ratkaisee kuuluu molempiin, jarjestysgenreen ja integraatiogenreen.

henkilokohtainen eldama (perheen ongelmat) on B-juoni, joka kulkee ja kehittyy jaksosta
seuraavaan. Molemmat ominaispiirteet ovat vahvasti edustettuina ja painotukset
vaihtelevat jaksokohtai sesti.

Kolmeosainen minisarja llonen talo on olosuhteiltaan integraatiogenreen kuuluva sarja,
jossa puidaan kasvamista alkoholistiperheessa. Kuitenkin pd&osassa on nuorimman
tyttéren Ruutin selviaminen ja vaikeuksien voittaminen, jérjestyksen palauttaminen.
Voidaan siis sanoa, ettéa llonen talossa on myds jarjestysgenreille tyypillisia piirteita

Toisaalta tdma variaation mahdollisuus ja lagja monitahoinen tarina voi olla juuri
minisarjan erityispiirre. Jos gattelemme pidempia sarjoja, esimerkiksi suositut Frendit
(Friends, USA 1994), Snkkuelamaa (Sex and the city, USA 1998), Gilmoren tytot (The
Gilmore girls, USA 2000), jopa S mpsonit (The Smpsons, USA 1989, The 20th),
suomalaisista ainakin Salatut elamét (1999) ja Kéenpesé (2004), kuuluvat ne aivan
selkedsti integraatiogenreen.

Esimerkkeja jarjestysgenresta ovat ainakin Salaiset kansiot (the X-files, USA 1993), 24
(24, USA 2001), CH (CH,USA 2000) ja NYPD Blue (NYPD Blue USA, 1993). Vaikka
jokaisessa ndissa sarjoissa kasitel|adn myos ihmissuhteita, pddpaino on selvasti
horjutetun tasapainon palauttamisessa, eli murhagjan selvidmisesss, paranormaalin
ilmi6n selvittamisessa tai maailman rauhan turvaamisessa. Minisarjan lgjityyppi
nayttdisi antavan mahdollisuudet ja edellytykset yhdistda molempia elementteja
sulavasti yhteen.



2.2 Seriesjaseria-jaottelu

Fiktiivinen televisioviihde voidaan jakaa kahtia myds niiden rakenteellisten
eroavaisuuksien pohjalta. Jako series ja serial -televisiosarjoihin on lagjasti ja useissa
tutkimuksissa kaytetty sarjojen tarkastelutapa, joka selventda kahden eri tyyppisen
rakenteen peruseroavaisuuden. Termeille ei ole suomenkielista vastinetta, joten aion
tassakin tutkimuksessa kayttaa englanninkielisia termeja. Lyhyesti termeja
selventédakseen voi sanoa, etté series on yhta kuin episodisarjat ja serial yhta kuin
jatkuvajuoniset sarjat (Virtanen 1998, 13- 22). Erilaisuuden ydin on, etta series-
televisiosarjoissa jokainen episodi on oma kokonaisuutensa, henkil6t ja paikat pysyvét
samana ja jaksojen katsomisjérjestyksella ei pitaisi olla mitdan merkitysta. Serial-
televisiosarjoissa juoni jatkuu jaksosta toiseen. Sarah Kozloff (Greeber 2001, 8- 9) on

selventanyt asiaa seuraavasti:

Series tarkoittaa niita sarjoja, joiden perusel ementtejd ja paikkoja kierratetaan,
mutta tarina paattyy jokaisen episodin lopussa. Vastakohtana, serial —sarjassa
tarina e paaty ratkaisuun yhden episodin aikana ja osat kerétaan uudelleen
yhteen episodien valisen tauon jalkeen. Series on samankaltainen kuin
novellikokoelma, kun taas serial on kuin sarjoitettu viktoriaaninen romaani.
Serial voidaan vieléa jakaa niihin, jotka lopulta loppuvat ja niihin kuten
saippuacopperat, jotka saattavat kylla joskus loppua, mutta eivat koskaan
saavuta ratkaisua, uutta tasapainoa.

[Opinnéytetydn tekijan suomennos.]



Selventamisen vuoksi olen jakanut esimerkeiksi joitakin lagjityyppejajaniiden
tyylipuhtaita esimerkkeja alla olevaan taulukkoon.

Taulukko 1. Esmerkkeja series- ja serial-tyyppisista sarjoista.

SERIES SERIAL
TILANNEKOMEDIAT: SAIPPUAOOPPERAT
- Lucy show USA 1962 - Salatut elamat Suomi 1999
- Péivien viemda USA 1965
LAAKARISARJAT: MINISARJAT:
- Chicago Hope USA 1994 - Juulian totuudet Suomi 2002

- llonen talo Suomi 2006

POLIISISARJAT:
- Columbo USA 1971
- Sarsky ja Hutch USA 1975

LANNENSARJAT:
- Bonanza USA 1959

Taulukon esimerkkisarjoista paistaa 18pi se, etté suurin osatyylipuhtaista esimerkeista
on vuosien takaa. Se kertoo Siita, etta tarinankerronta on muuttunut vuosien aikana. Jako
el endga toimi niin kuin aikaisemmin. Esimerkkind voi kayttéa suosittuatilannekomediaa
Frendit. Vaikka jokainen jakso paattyykin sulkeumaan, mika on series-sarjoille
tyypillistd, on sarjassa paljon jaksosta toiseen kulkeviajuonia jotka kasittelevét |&hinna
ihmissuhteita, mutta joka taas on serial-sarjoille tyypillinen piirre. T&ma pétee
useimpiin taman agjan tilannekomedioihin, mutta myds muihin televisiosarjatyyppeihin.
La&kéarisarjoissaon etudjalla |88kéareiden ja hoitajien ihmissuhteet, poliisisarjoissakin

rakastutaan, petetdan, ostetaan koteja ja edetdan uralla.

Creeber esittdd huolensa television ” saippuoitumisesta’. Han kertoo, etté samasta
asiasta on puhunut myos televisiokasikirjoittaja John Wilsher kasikirjoittajien
konferenssissa Australiassa. Puhe on julkaistu otsikolla TV series Drama: A
conrtadiction in terms? Creeberin mukaan Wilsher on sanonut, ettd vallalla ovat
sisdllot, joissa mieluummin suositaan henkildkohtaista kuin poliittista, seksuaalisuus




ylittda sosiaalisuuden ja perinteinen kokeellisen. Se aiheuttaa sarjojen
samankaltaisuuden ja saippuaoopperoille tyypillisten siséltdjen yleistymisen kaikissa
lajityypeissi. (Creeber 2004, 1- 4, 10- 11) Siksi ndma jaot serial- ja series- sekéd
jarjestys- jaintegraatiogenreihin eiva endatoimi niin yksiselitteisesti kuin aikaisemmin.
Wilsherin puheesta on 10 vuotta aikaa, mutta havainto on nahtavissa edelleenkin. Termi
" sai ppuoituminen” tosin sisaltda kovin paljon arvolatausta, ja mielesténi se el
valttamétta luo automaattisesti jotenkin huonompaatelevisiota. Hittisarjoissa Frasier
(Frasier USA 1993), Mullan alla (Sx feet under 2001) tai Sopranos (The Sopranos,
USA 1999) on selvastikin kyse myos ihmissuhteista (henkilokohtai sesta,
seksuaalisuudesta) ja perheen dynamiikasta.

Taman lagjityyppien sekoittumisen vuoksi Creeber on jatkanut Igjityypin jaottelua.
Jaottelu on hyva, mutta el istu kaikilta osin oikein hyvin suomalaiseen televisioon.
Maéritelmaeroja on eniten juuri minisarjan kohdalla. H&nen mukaansa minisarjan
erottaa muista jatkuvajuonisista sarjoista se, etté mini-sarjat usein yhdistetdan eeppisiin
draamoihin ja esimerkkeind han mainitsee sarjat Roots (USA 1977) jaHolocaust (USA
1978)(Creeber 2004, 7- 8). Suomalainen minisarja ei rajoitu pelkéastdan eeppisiin

sarjoihin, hyvand esimerkkind esimerkiks Juulian totuudet (Suomi 2002).

Creeber (2004, 7- 12, 100-108) puhuu minisarjoista aluksi myds sellaisten sarjojen
kohdalla kuin The Sopranos ja 24. Mielestani usean tuotantokauden kestavét sarjat elvét
pelkastaan jaksojensa lukuméaran takia voi menna samaan lokeroon minisarjan kanssa.
Hén oikeastaan niputtaatermit serial ja mini-series yhteen ja véittas, ettatermi minisarja
on havittanyt merkityksensa. (Creeber 2004, 8) Vakka sarja 24 jatkuukin useamman
kauden ja osa juonista ovat kestavia jaihmissuhteet séilyvét kaudesta seuraavaan, on
24-sarjan lgjittelu serial-sarjoihin hyvin perusteltu. Jo sarjan nimessa viitataan siihen,
ettd juoni tulee etenemaan vauhdikkaasti kohti loppuratkaisua, viimeista jaksoa eli
viimeista tuntia Jack Bauerin pelastaessa maailmaa. Creeber (2004, 7- 18) kertoo, etta
New Y ork Timesin televisiokriitikolla Vincent Canbylla on tdman tyyppisille sarjoille,
jotka pystyvét yhdistdmaan elokuvan ja sarjamuotoisuuden parhaimmat puolet yhteen,
oma terminsd” megamovie’. Megamovie on minusta osuva termi, vaikka en koekaan
niiden erottamista muista jatkuvajuonisista serial-televisiosarjoista kovin téarkegks, silla
usein ero nakyy eniten televisiosarjan budjetissa, e rakenteessatai sisalltssa.
Sopranosin ja 24 :n liséksi esimerkkejd megamoviesta ovat myos esimerkiksi Lost
(USA 2004) ja Deadwood (USA 2006).
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2.3 Jako kuuteen eri lgjityyppiin

Koska en I0ytanyt itseani taysin tyydyttavaé jakoa eri television lgjityyppeihin, paétin
muokata jo olemassa olevista oman versioni. Creeberin, Kozloffin ja Hietalan teorioita
hyvéks kayttéen tein oman muokatun jaotteluni, joka istuu mielesténi paremmin

suomalaiseen televisiotodellisuuteen.

- Televisioelokuva on televisiolle kirjoitettu yleensa kolminéytoksinen alusta
loppua ja ratkaisua kohden rakentuva elokuva, joka katsotaan kokonaan yhden
episodin aikana. Esimerkkind Gourmet Club (Suomi 2004).

- Saippuaooppera on jatkuva- ja monijuoninen draama ilman loppuratkaisua.
Sen sisdlto pohtii jonkin tietyn pienen yhteison ihmissuhteita. Esimerkkeina
toimivat esimerkiksi Kéenpesa (Suomi 2004) ja Salatut elamat (Suomi 1999).

- Series ontelevisiosarja, joka koostuu useasta jaksosta ja jatkuu ehk& useamman
tuotantokauden gjan, mutta jokainen jakso p&attyy omaan sulkeumaansa ja
katsomisjérjestyksella el ole suurta merkitysta. |hmissuhteisiin liittyvét juonet
kuitenkin kulkevat ja kehittyvét jaksosta seuraavaan. Esimerkiksi Kumman kaa
(Suomi 2003) ja Kylmaverisesti sinun (Suomi 2000).

- Antologinen sarja on tavallisesti vain muutamia jaksoja pitka televisiosarja,
jonka jaksot eivét liity henkil6iltdan tai tapahtumiltaan mitenk&an toisiinsa.

Y hdistavatekija on aihealue tai teema, rakenteellisesti se muistuttaakin novelli-
tal runokokoelmaa. Esimerkkiné kahdeksanosainen Sanky. (Suomi 2002).

- Serial on jatkuvajuoninen sarja, jonka juoni ja tapahtumat kehittyvét jaksosta
seuraavaan kohti lopullista ratkaisuaan, sulkeumaa. Sarjalla voi olla useampi
tuotantokaus tai se voi ollavain yhden tuotantokauden mittainen lyhyempi
kokonaisuus. Esimerkiksi Poikkeustila (Suomi 2007).

- Minisarja on samanlainen kuin serial, mutta koostuu pienestd méaérasta jaksoja,

yleensd 3- 6 osaa. Esimerkiksi Hopeanuolet (Suomi 2007).

Minisarja on muotona niin 18hell& elokuvaa, etta se tuntuu sallivan enemman
mahdollisuuksia késitell& aiheita uusista ja persoonallisista nékokulmista. Minisarja voi
aivan hyvin ollaintegraatio- tai jarjestysgenren edustga, se voi olla salapoliisisarja,

western, komedia, draamatai jopa sairaala-aiheinen. Minisarja el méaraa sisdllollisia
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vaihtoehtoja, ehka se siksi tuntuu vielé jd8van jossain médarin saippuoitumisen
ulkopuolelle. Y hteista elokuvan kanssa on myos sen loppuratkaisua kohden pyrkiva
rakenne, koska aika on jo alusta l&htien rajallinen. Minisarja tuntuu viel&a houkuttavan
muuta televisioviihdettd enemman tekijoita kokellemaan ja ottamaan kantaa.

padtelmid el voi suoraan véittaa patevaks jokaiseen televisiosarjaan. Kunnianhimoisia
projekteja I6ytyy jokaisesta genresta. Projekteja, joista Wilsherinkaan el tarvitse olla
masentunut; jotka varmasti pystyvét valttamadn saippuoitumisen vaaran ja toteuttamaan
draamaa, joka laittaa politiikan henkilokohtaisen edelle, sosiaalisen seksuaalisen edelle
jakokeellisen perinteisen edelle. Esimerkiksi siind missa komediat, 188kérisarjat tai
saippuasarjat perustuvat hyvin pitkalle henkil6hahmoihin ja heidan elamadansa (Esim.
Frendien tiivis kaveripiiri ja sen suhteet) , minisarjan henkildissa on vahvemmin esilla
myos yhteiskunnallinen ja yhteisollinen kanta tai sanoma. (esim. I[lonen talo, Juulian
totuudet).

Pitkékestoiset sarjat eivét tietenk&an sulje poistéta vaihtoehtoata minisarjat ole sita
vaisamatta. Pitkékestoisissa sarjoissa voidaan kasitella yhteiskunnallisia ongelmia,
mutta yleensa sita varten on varattu yksi jakso, ja seuraavassa kasitellaan jotakin muuta
aihetta. Osa amerikkalaisista nuorisosarjoista vie taman niin pitkélle, ettéa nayttelijat
jakson lopuksi viela kertovat suoraan ruudulle maailman hadastéa ennen lopputekstien
alkua. Se on tietenkin jo tarinan ulkopuolista vaikuttamista. Viesti kerrotaan hyvin
selkedsti.

Toisaalta esimerkiks sarja 24 e kasittele jaksosta jaksoon ja tuotantokaudesta
seuraavaan mitaan muuta kuin terrorismin uhkaa. Joskus poliittisen kannanoton ja
propagandan valilla on hiuksenhieno ero. Suomessa tilanne on véhan eri, televisiosta on
tullut sarjoja kuten Mogadishu avenue (8 osaa) ja Poikkeustila (12 osaa), jotka selvasti
puhuvat Suomen maahanmuuttgjien tilanteesta ja pakolaisten elamasté ja suomalaisten
suhtautumista heihin jokaisessa jaksossa. Sarjan aihe on jo valmiiksi kantaaottava,
ndinhan usein on pitkén elokuvan ja minisarjan kohdalla. Eron huomaa selvasti, kun
tilvistaa yhteen lauseeseen mista tietyissa televisiosarjoissa on kyse. Esimerkiksi:
pakolaisena Suomeen? Teho-osasto (ER USA): Laakarit etenevét uralaan ja solmivat ja

rikkovat ihmissuhteita. I1onen talo: Kuinka alkoholismiperheen lapset voivat selvita?
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Salatut elamét: Seurataan yhden kerrostalon asukkaiden eléaméé ja ihmissuhteita. 24:
Jack Bauer pelastaa maailman terroristeilta. Jos sisallén joutuu muotoilemaan
kysymykseksi, paljastaa se jo, ettd sisdlto on tutkimista ja katsomista ja miettimista
yhden aitheen ympérilla enemman kuin suoria moraalisia opetuksia vaihtelevista
aiheista

3 KOLMINAYTOKSINEN RAKENNE

Syd Fieldin kolmennéyttksen teoria on varmasti tunnetuin ja kéytetyin rakenneteoria
elokuvakasikirjoituksista. Field sanoo kolmen naytoksen toimivan tarinassa kuin
tarinassa jajopa e @amassg; Onhan siinakin alku, keskikohta ja loppu eli syntyma, elama
jakuolema. (Field 2003, 3- 9) Hanen esimerkkinsa ovat silti kaikki elokuvan
maailmasta, eivatka esimerkiksi televisiosarjoista. Olen itse havainnut kolmen
ndytoksen kaavion toimivaks ja se 10ytyy yleensa elokuvasta, jos sita etsii. Field sanoo,
etta se on kaskirjoituksen paradigma, siina missa poydan paradigma on neljé jalkaaja
poytalevy. Paradigma antaa silti rgjattomasti mahdollisuuksia pdydan ulkonadlle. Poyta
voi olla mink& korkuinen, vérinen tai muotoinen tahansa ja mistd materiaalista tahansa
tehty. Silti siindon neljajalkaa ja poytalevy.

Hyvin epavirallisissa keskusteluissa muutamien suomalaisten tuottajien kanssa olen
puhunut aiheesta, miten jostakin esimerkkisarjasta tuli minisarja eika elokuva. Osa on
vastannut pohtineensa kysymysta itsekin, ja kun pdétos vihdoin oli tehty sarjan puolesta
jaelokuvaa vastaan, kasikirjoitus oli vain pilkottu osiin ja lisétty loppuihin kunnon
cliffhangerit. Eli valintaon ollut hyvin tuotannollinen.

Sen lisdksi useita suomalaisia ja ulkomaisia minisarjoja julkaistaan DV D:114 elokuvana
Kaytannossa se on tapahtunut niin, etta jaksot on vain laitettu putkeen, ja kolmesta
jaksosta on syntynyt kolmendytoksinen elokuva. Onko se todella néin yksinkertaista?
Onko taméa todella paras tapa tehda tarinaa seka televisioon, ettd DVD:lle ja elokuvaksi ?
Onko niin, etta minisarjan rakenne on muuten sama kuin elokuvan, mutta jaksojen
lopussa 10ytyy yksi ylimaérdinen jakso, jota kutsutaan cliffhangeriksi? Eroaako
televisioon elokuvankaltaisen sisallon kirjoittaminen elokuvasta todella vain siing, etta
lisdtdan kohtauksia loppuun javéliin, jotka eivét tuo tarinaan tai henkil6ihin mitéén
uutta, mutta joiden tarkoituksena on koukuttaa katsoja palaamaan ruudun &reen
seuraavallaviikolla? Ehkatelevisio todellakin valineend vaati sellaista. Haluaisin itse
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gjatella, ettd jokainen kohtaus, jokainen minuutti kasikirjoitusta ja valmista televisiota
tal elokuvaa on tehty tarinan vuoksi, el koukuttamaan katsojaa. Eiko lihaa ja verta
olevat henkil6t jatarina itsesséan jo hoida sen asian? Val ovatko koukuttavat jaksojen
loput itse asiassa koko pitkéan tarinan kéénnekohdat ja néin ollen osa kokonaisuutta?

Y ritdn mydhemmin tassa tutkimuksessa selvittda Fieldin kaaviota hyvakseni kayttéen
kahden minisarjan rakenteen. Ensimméinen on suomalainen Ilonen talo, jatoinen
brittil&inen Fitz ratkaisee. Mill&a tavoin Fieldin rakenne toteutuu minisarjassa? Ensiksi
kasitteiden ja selvyyden vuoksi, esittelen lyhyesti Fieldin kolmen ndytdksen teorian.
Toteuttaako muuten elokuvan kanssa niin samankaltainen minisarja myds Fieldin
rakennetta? Ennakko-oletukseni on, etta toteuttaa, mutta mill&a tavalla. Onko tarina
yhtendinen ensimmaisesta jaksosta viimeiseen ja jaksot yhdistamalla voimme |0ytéa
k&annekohdat oikeilta paikoiltaan vai onko jokainen jakso oma kolminaytdksinen

kokonaisuutensa? V oihan se lopulta olla myds molempia.

Rakenne on jotakin, joka pitéa elokuvan kasassa. Rakenne helpottaa seké elokuvan
hahmottamista etta kirjoittamista ettd analysointia. Rakenne on késikirjoitukselle
eréanlainen kehystai tukiranka, jonka ympéarille voi kehittéd minkalaisen tarinan
tahansa. Rakenteen ja kaavioiden tarkoituksena e ole tehda kasikirjoittamisesta ja
elokuvataiteesta yksitoikkoista ja samankaltaista tuotetta, vaan auttaa tekijaa pitdmaan
tarinansa koossa. Aivan kuten aikaisemmin mainittu nelijalkainen poytékin kaatuu, jos
siita irrottaa yhden jalan. Se, etta nelja jalkaa toimii hyvin pdydassa, el estd tekemaan
poydasté tdysin omannakdistd ja uudenmallista joka ainoa kerta. (Field 2003,10-25)

Elokuva koostuu kolmesta naytoksestd, joista keskimmaéinen on noin kaksi kertaa niin
pitka kuin ensimmainen ja viimeinen. Naytoksesta toiseen paastdan kdannekohdilla (K1
jaK?2), joissa pddhenkilon suunta muuttuu peruuttamattomasti ja vie tarinan eteenpdin
seuraavaan naytokseen. Suunnan ei tarvitse muuttua vastakkaiseksi, mutta sen on
muututtava selkeasti ja peruuttamattomasti.

Ensimmaisessi ndytoksessa esitel|&an henkil 6t jatarinan l8htokohdat. Se, mista
elokuvassa on kysymys. Ensimmaisen ndytoksen lopussa on ensimmainen kdannekohta,
joka vie katsojat seuraavaan ndytokseen. Toisessa ndytOksessa tarinaa syvennetaan ja
kehitetédan. Padhenkilon eteen kasataan esteitd, joista han joko selvidatai el selvia

Toinen ndytos paéttyy toiseen kéénnekohtaan, josta |Oytyy yleensd ratkaisun avaimet
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tarinalle ja se on avaus kolmannelle néytokselle, jossa paljastuu tarinan ratkaisu.
Ratkaisu el ole sama kuin tarinan loppu, joka on koko elokuvan viimeinen kohtaus.
Kolmannessa naytoksessé vastataan kysymyksiin jatarina saa ratkaisunsa. Fieldin omin
sanoin jakuvin, jos késikirjoitus olisi maalaus seindllg, téta se nayttaisi:

ALKU KESKIKOHTA LOPPU
1. N&ytos 2. Naytos 3. Naytos
| |
Esittelyjakso ‘ Kehittelyjakso ‘ Ratkaisu
s.1-30 s.30-90 s. 90- 120
Kaanne 1 K&anne 2
s. 2527 s. 85-90

Kuva 1. Fieldin kolmen naytoksen kaavio. (Field 2003, 11) [ Termit opinndytetyon

tekijan suomentamia).

Tama kaavio ja sivumaarét ovat 120 minuuttia pitkéén elokuvaan, mutta kaaviota voi
kéayttaa minka pituiseen kasikirjoitukseen tahansa, kun tietéd, etta keskikohta on kaksi
kertaa niin pitka kuin alku tai loppu. Kaavio on hyva tyovaline késikirjoitusta
aloitetaessa, mutta sen orjallinen noudattaminen el tietenk&an ole valttdméatonta. Hyvét
tarinat vain hyvin usein noudattavat tét& menetelmaa olematta silti kaavamaisen
tuntuisia. Sen takia my6s valmiiden elokuvien purku jaanalysointi on kétevéa ja
perusteltua kayttamalla hyvaksi téta kaaviota. Yritan nyt asentaa minisarjan télle janalle.
Sopiiko se siihen ollenkaan? Vai pitédko janaan tehda joitakin lisdyksiata

vahennyksia? Ja jos se sopii siihen t&ydellisesti, mika erottaa minisarjan elokuvasta?

4 RAKENNEANALYYSI SARJASTA ILONEN TALO

Ilonen talo on Maria Ruotsalan televisioon ohjaama ja késikirjoittama kolmeosainen
draamasarja. Oman maaritelmani mukaan siis minisarja. Se esitettiin YLE TV 1:ss4
syksylla 2006 kolmessa osassa. Sittemmin sarja julkaistiin DVD: 114, ja kannessa lukee

"Maria Ruotsalan tv-elokuva’. DVD:ltavoi valita katsottavakseen minka jakson
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tahansa, mutta jos aloittaa ensimmai sesta jaksosta, koko tarina tulee yhteen putkeen
ilman taukoja. Siis elokuvana. (Tosin nain on melkein kaikkien minisarjojen DVD -
julkaisujen kohdalla, usein ei ole edes mahdollisuutta valita jaksoa, ja niiden alku- ja
loppukohtia voi vain arvailla) Ilonen talo on mielenkiintoinen esimerkki minisarjasta
ensinnakin, koska se on mielestani varsin onnistunut ja vaikuttava, myds parhaan
naisnayttelijan Venlalla palkittu (Milka Ahlroth 2007). Toiseksi siksi, ettargat
elokuvan jatelevisiosarjan vélilla tuntuvat olevan myds sen tekijoille hieman epéaselvét
jahailyvét. Tuntuu kuin olisi haluttu tehda elokuvaa, se lukee DV D:n etukannessa,
mutta jostain syysta on sittenkin péatetty jakaa elokuvakasikirjoitus kolmeen osaan ja

tehda televisiosarja - ja se informaatio lukee DV D:n takakannessa pienella.

4.1 Henkil6t

Ilonen talo on tarina alemman keskiluokan perheen lapsista, jotkayrittavat selvita
rahapulan, didin alkoholismin ja siitd johtuvien sivuoireiden kanssa elamésséin eteen
pain. Paahenkild on perheen nuorin, Ruut. Ruut on kiltti ja perheen sovittelija. Han on
my0s tarinan kertoja. Ruutin halu eléé ja paésta eteenpéin pitéa perhetté kasassa
Padhenkilo tarvitsee parikseen aina vastustajan, joka seisoo hénen tavoitteidensa edessa.
Ruutin vastustaja on hanen alkoholisti-aitins Auri, joka pakottaa lapset ottamaan
vastuun elamastéan paljon ennen kuin lapset yleensa. Ruutin luottohenkil 6 on vaari,
joka pitaa tytoista hyvaa huolta, ymmértaa ja auttaa. Han on ainoa, joka seisoo Ruutin
puolellaaina. Tarinassa on myds aina paahenkilon varjohenkil 6, joka jollakin tavalla
kokee samaa kuin paghenkil6 tai hanen luonteenpiirteissaén on samaakuin
padhenkildll&a. Varjohenkild on Ruutin isosisko Birge, joka kestda perheen elamaa
huonommin kuin Ruut. Han on perheen kapinallinen, mutta kéytannossa kokee kaikki
samat asiat. Muita henkil6ita ovat Esko, lasten isg, ja myohemmin Aurin muut miehet
sekéa naapurin perhe, jonka lapset ovat Ruutin ja Birgen ystévig, ja perheen vaiheet
vertautuvat toisiinsa. Kun Tomperin perhe elda kiihtyvassi koyhyydessd, naapurin
perhe tekee eteldnmatkoja.

4.2 SydFieldjallonentalo

Aloitin rakenne-analyysin katsomalla koko tarinan elokuvana, yhtena
keskeytyksettomana draamana. On selvd3, etta vaikka elokuva on kolmenaytoksinen, ei
kolmeosaisen minisarjan yksi jakso voi mitenkaan olla yksi ndytos, koska jaksot ovat

kaikki suurin piirtein saman pituisia. 1lonen talon kokonaispituus on 152 minuuttia.



16
Fieldin kaavion mukaan ensimmaisen ja viimeisen naytoksen pitéisi siisollan. 38
minuuttia pitkid ja toisen naytoksen n. 76 minuuttia pitk&. Ensmmainen kéénnekohta
olisi ndin ollen suurin piirtein 30- 35 minuutin kohdalla ja toinen n. 109- 114 minuutin
kohdalla

Kymmenen minuutin kuluessa meille on esitelty kaikki keskeiset henkil6t ja heidan
tarkedt luonteenpiirteenss, elamantilanteensa ja koko tarinan tapahtumapaikka, kylé ja
talo. Koko tarinassa toistuva kaava esitel [éan ensimmaisen ndytoksen aikana. Fieldin
mukaan ensimmainen ndytos on esittelyjakso. Auri yrittéa lopettaa juomisen, ratkeaa,
joutuu eroon lapsista, saa heidét takaisin. Ensimmaisessa ndytoksessa meille esitell&an
my06s kuoleman kokoaikainen ldheisyys ja sen pelko ja varjo. Kuolema on mukana heti,
kun is& ensimmaisen kerran mainitaan. Ilman kellonaikojen tarkkailuakin on selvag, etté
ensimmainen peruuttamaton kéannekohta on isdn kuolema. Sen jalkeen perheen &idin,
Aurin toiminta riistéytyy kokonaan hallinnasta eik& palaa ennalleen. Ruut joutuu
ottamaan kunnolla perheessa vastuullisen ja kiltin auttgjan ja sovittelijan roolin. 1sa
kuolee tarinassa tasmélleen 30 minuutin kohdalla. Se on k&annekohta 1.

Toinen ndytos késittelee Aurin pahenevaa alkoholismia. Fieldin mukaan toisen
ndytoksen aikana padhenkild pyrkii tavoitteeseensa, ja hanen tielleen tulee esteitd, joista
han joko selvidata e selvia Aidin alkoholismi todella kasaa koko gjan rankempia
esteitd Ruutin tielle hdnen tavoitteessaan el8a normaalia elaméa. Toinen kdannekohta on
toisen ndytdksen lopussa, kun Ruut tapaa Aurin didin. Vuokko paljastuu jopa
pahemmaksi tapaukseksi kuin hdnen oma éitinsd. "V uokko oli litkaa’ Ruut sanoo sen
hénen yksin asumisen vaiheensa. Se on kéénnekohta 2 my6s Fieldin kaavion mukaan ja
tapahtuu kohdalla 115 minuuttia.

Kolmannessa ndytoksessa kysymyksiin saadaan vastauksia ja padhenkilon taistelu
ratkeaatavallatal toisella. VVuokon saapuminen vastaa moniin kysymyksiin Aurin
henkil6ssa ja vaikuttaa paghenkildon myds niin, ettd han ottaa elaman omiin kasiinsa
Auri kuolee ja lapset ovat vapaita é@itinsa alkoholismista. Ruut muuttaa kaupunkiin ja
saa toita toimittajana. Birke eroaa huonogta liitostaan ja silla tavalla lopettaa yhden
vaiheen elamésséan. Elama voi menné eteen pdin. Ruut saavuttaa tavoitteensa.
Tulkittuna sisall6llisesti tai kellon kanssa p&&dyin samanlaisiin ratkaisuihin, ja niiden

perusteella kasikirjoitus istuu tarkalleen Fieldin kolmen ndytdksen kaavioon.



Jos llonen talo olisi maalaus seindll§, talta se nayttaisi:

ALKU KESKIKOHTA LOPPU

1. naytos 2. naytos 3.néytos
Esittelyjakso Kehittelyjakso Ratkaisu
Aika, paikka, teema Aurin akoholismi pahenee Ruut paésee
Jakeskeiset henkilot jalapset yrittavét tulla toimeen elamassaan
esitell&an. ilman vanhempiaan. eteen pain.

1- 38 min. 38- 117 min. 117- 153 min.

Kédanne 1
| satekee itsemurhan.
30 min.

Ké&anne 2

Ruut saatarpeekseen.
115 min.

Kuva 2. Minisarjallonen talo Fieldin kolmen ndyttksen kaaviossa.

Kun tarina on talla tavalla asetettu kaavioon, ja voi todeta, etta kéénteet menevét

tasmalleen oikeille kohdilleen Fieldin kaaviossa. Seuraavassa luvussa siirryn

tarkastelemaan minkélaisiatelevisiosarjalle tyypillisia elementteja sarjasta | Gytyy.

4.3 Loppukoukku i cliffhanger

Jokainen jakso loppuu hyvin dramaattisesti. Ensimmaisessa jaksossa jaddaan kuvaan

verisestd ja humalaisesta Aurista lumihangessa Ruutin ala-asteen pihalla. Toisessa
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jaksossa Auri makaa sammuneena rannalla ja Ruutin kertojadani paljastaa, etta hanet oli

sinne heitetty ohi gjaneesta veneestd. Nama kohtaukset ovat aikatyypillisia

loppukoukkuja eli cliffhangereita dramaattisuudessaan. Ne ovat voimakkaita

shokkikohtauksia, jotkajdavét auki niin, ettd katsojan on nahtévé seuraavakin jakso.

Ilonen talo on kuitenkin muutenkin tdynné dramaattisia kohtauksia, ja Auri k&y pohjalla
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monesti. Siind mielessd ndma jaksojen viimeiset kohtaukset eivét tuo tarinaan tai
henkil6ihin mitéén uutta informagatiota ja tuntuvat siksi ainoastaan

elokuvakasikirjoitukseen lisatyilta loppukoukuilta.

Esimerkiksi HBO:n menestys, Tony Kushnerin oman néytel mansa pohjalta televisioon
kirjoittama Angels in America -minisarjan (USA 2003) kaikki kuus jaksoa loppuivat
mielenkiintoisesti, muttailman suurta shokkikuvaa. Tarina jai vield kesken jokaisessa
jaksossa, vaikka yksi kokonaisuus saatettiinkin loppuun jakson aikana. Loppukoukku ei
siis ole millaan tavalla pakollinen tai valttaméton televisioviihteen elementti. Kushner
pystyi luottamaan vahvaan tarinaansa ja kiinnostaviin henkilohahmoihin niin paljon,

ettel loppukoukkua ollut tarvinnut erikseen kehittda.

4.4 Pituusjatoisto

Ilonen talo on myds keskivertoelokuvaa puolituntia pitempi, jos keskiverto elokuva on
n.120 minuuttia pitk&. Katsoessani jaksoja yhteen putkeen, enka siis sarjana niin, etta
valissa on viikko, toistoatuntui olevan hyvin paljon. Auri yhd uudelleen lupaa ja yrittéa
jaratkeaa sitten, menee hoitoon ja pilaa taas kaiken. Tulkitsin toiston niin, ettd osa siita
on tehty muistin virkistykseksi, jotatelevisiosarjoissa voidaan tarvita. Tallainen henkil®
on Auri, muistatko vield viime viikolta? Ihmiset katsovat niin paljon kuvavirtaa
viikossa, jopa paivasss, etta jaksoissa tarvitaan vahan vanhan kertausta

Elokuvakasikirjoituksessa se on kaikki turhaa aleviivausta, kun tapahtumat ovat viela
hyvassid muistissa. Elokuvassa kahdesta saman sanoman kertovasta kohtauksesta toisen
kuvaaminen vaatii tietysti tallaisen toiminnan kehan ndyttamistg, muttatoisto talla
tavallatehtynd on silti televisiolle ominaisempaa kuin elokuvalle. Ilonen talossa tamé
muistin virkistys tarkoittaa |ahinné sitg, etté katsoja paésee uudelleen tunnel maan,
"muistaa’ tunteen, joka hanelle viime kerralla tuli, ja voi néin siis uppoutuatarinaan
koko sydamellaan. Jonkin tunteen muistamiseen (tuntemiseen) ei riita jakson alussa
lyhyt ”tapahtui viime jaksossa” -kertaus. Kaikissa televisiosarjoissa téllainen tunteiden

kertaus e ole valttamatonta

Esimerkiks mysteeri jarikossarjoissa, kuten Fitz ratkai see, jota tulen anal ysoimaan

my6hemmin, on painopiste selvasti muualla kuin suurien tunteiden aiheuttamisessa.
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Tomperin perheen tarinaa seuratessa tunteiden kirjo on lagja; toivosta epétoivoon,
suruun ja vihaan jatoivottomuuteen ja lopulta hel potukseen. Sen saavuttaminen
uudelleen viikon tauon jalkeen vaatii hieman tunnelmaan virittaytymista Elokuvissakin
ontietysti toistoa, mutta sita kaytetaén eri tavalla, hienovaraisemmin javiitteellisemmin
usein jossakin sivujuonessa tai henkildssd. Ja sita kaytetdan aina syventamaan tarinaa,
sanomaatai henkildhahmoa, ei kertomaan samaa asiaa useasti.

4.5 llonen talo jakso jaksolta

1. jakso

[lonen talon ensimméinen jakso on kolmindytoksinen. Kuten pitkankin kaavan mukaan,
my0s tassd, ensimmainen ndytos on esittelyjakso. Esitelldan ensimmaisen jakson tarkeédt
henkil6t ja tapahtumat ja l&htokohta. Ensimmaisen naytoksen lopulla on ensimmaisen
jakson ensimmainen kdannekohta. Auri saa selville, etta Eskolla on suhde kampaajaan.
Se aiheuttaa Aurille hdnen ensimmaéisen ison romahduksensa ja lapset |ahtevét

isovanhemmille asumaan Eskon kanssa.

Toisen naytoksen aikana yritetdan korjata suhdetta. 1sd, Esko, vaipuu syvemmaélle
masennukseen, kun rakastagjatar ottaa itseltéén hengen. Han joutuu hoitoon ja lapset
joutuvat takaisin adille. Kun Esko saapuu kotiin, perheidyllia kestéda vain hetken, kun
Esko tappaaitsensa. Tama tapahtuu tésmalleen jakson puolessa valiss, jossa yleensd
my06s on iso kdanne. Auri hakee taas turvaa pullosta ja jéttaa lapset ens mmaisen kerran
itse heitteille. Tdm& on ensimmaisen jakson toinen kaénnekohta.

Kolmannessa naytoksessa kaydaan jalleen 1&8pi ympyrd, Auri yrittda parantaa tapansa,
hetken kaikki on hyvin, kunnes han taas romahtaa. Panokset vain kovenevat. Auri
raiskataan hanen tyttojensa silmien alla, he viettavét kdyhéan joulun. Birge on muuttunut
uhmakkaaksi, han on pettynyt ditiinsa ja kaipaa isdénsa. Auri syyttda Birged vihoissaan
jauhkaa tekevansa itsemurhan, jos Birge el ala kéyttaytya.

Taman jalkeen alkaa jakso, jonka luokittelen loppukoukuksi. Jakso olisi voinut jo
loppua edelliseenkin. Olemme huomanneet, ettd Aurin parannus el ole kantanut pitkalle,
ettd haaveet kaupunkiin muuttamisesta, paremmasta elamasta, ovat vielatodella

kaukana. Lapsillaon huono olla, ja Auri on taysin arvaamaton.
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Kuitenkin tulee viela muutaman minuutin jakso, jossa perhe vaikuttaa jalleen
gjaksi. Ruut istuu tunnilla koulussa ja joku kiinnittda kaikkien lasten huomion johonkin
mita tapahtuu ulkona. Hangessa, kannissa ja valkoinen verinen yopuku paélla keikkuu
Auri.

Kohtaus on todella voimakas ja kieltdmétta koukuttava. Kun jakso j&a téllaiseen
kohtaan, muistaa varmasti palata ruudun déreen viikon kuluttua. Siind mielessa
cliffhanger on onnistunut. Pelkk&na kohtauksena tosin, tarina e mielestani valttamétta
tarvitse sitd. Siksi se tuntuu hieman irralliselta ja p&élleliimatulta. Toinen osa
minisarjasta alkaa sitd, ettaisovanhemmat pitavét jalleen huolta lapsista ja Auri on
hoidossa. Tamé& olisi ollut t&ysin ymmarrettavad jo Aurin itsemurhayrityksen jalkeenkin,
mutta selvasti jakson loppuun on haluttu jokin shokkikuva.

2. jakso

Toinen jakso toistaa myos kolmen naytoksen kaavaa. Ensimmaisessa naytoksessa
esitellaan 1ahtotilanne. Elaméa on seestynyt. 1sovanhemmat ovat tulleet asumaan talolle
jahe pitévat tytoista hyvada huolta. Auri on ollut hoidossa ja hanen pitdisi tulla kotiin
vasta kun on kunnossa. Toisin kuitenkin kay, ja Auri lopettaa hoidon kesken ja gjaa
isovanhemmat kotiinsa. Se on kdannekohta 1.

Toisessa naytoksessd palataan hyvin pian entiseen, kun Auri ei ole vielakaén lopettanut
juomista. Lapset joutuvat sijaiskotiin vuosiksi ja paasevét takaisin kotiin teini-ikdisind
suurin piirtein puolivalissd jaksoa. Elama vaikuttaa taas aluksi hyvéatd, mutta Aurin uus
miesystava on myos alkoholisti ja he aloittavat ryyppaamisen yhdessa. Kun Auri
menettaa tyopaikkansa toisen ndytoksen lopulla, alkaa hdanen syoksykierteensé jalleen

kunnolla. Tyopaikan menetys on kéannekohta 2.

Kolmannessa ndytoksessa tapahtuu sama kuin ensimmaisen osan viimeisessa
naytoksessa. Auri vajoaa syvemmalle pohjalle, rajoja koetellaan yhd enemman. Auri
mm. uhkaa aseella uutta miesystavaansa ja kay kasiksi Birgeen. Ruut pésee ripilta eika
halua menn& kirkkoon kun pelkéa itinsa ilmestyvan paikalle.

Lopuksi on taas muutaman minuutin loppukoukku, missa [6ydetd&n Auri saaresta, jossa

aijat ovat pitaneet hanta viikon. Aurilla on héadin tuskin vaatteita paall&én, kun han
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maoyrii sekavana ja mustelmilla rantamudassa. Myds taméa kohtaus on shokeeraava,
kuten ensimmaisenkin jakson loppu, ja sen tavoin, tamakaan kohtaus ei ole tarinan

eteen pain kulkemisen kannalta valttamaton.

3. jakso

Viimeinen jakso toteuttaa myos Fieldin kolmingytoksista kaavaa. Ensimmaisessa
ndytoksessa esitel|éan taas vallitsevatila, joka kolmannessa jaksossa on jo aika huono.
Aurillae ole rahaa, Birge lopettaa kirjoitukset kesken, vieraat miehet ryyppaévat
talossa ja kdhmivéat Ruutia. Ensimmainen k&annekohta tulee, kun Auri luulee Birgea

mitéan hyotya.

Toisessa ndytOksessa keskitytaan aika paljon tyttdjen eldmaén. Auri k&nnda missa
ké&nnaa, ja tytot yrittavat selvitd. Birge muuttaa miehensa kanssa kaupunkiin ja suhde on
pelkkaariitelya Ruutillatulee mittatéyteen. Toisen ndytdksen lopuksi toisessa
k&annekohdassa Ruut laittaa ensimmaéisté kertaa eldmassaan kunnolla vastaan, suuttuu
javarastaa Birgen miehen auton. Autosta loppuu bensa kesken matkan, ja Ruut melkein
kuolee kylm&an hankeen.

Kolmas naytos alkaa sill§, etta Ruut ja Auri tekevét jonkinlaisen sovun. Sen jalkeen
Auri kuolee. Han vapauttaa Ruutin ja Birgen alkoholismistaan vapaiksi. Ruut péadsee

elamassaan eteenpain.

4.6 Padtelmét |lonen talo-sarjan jaksokohtaisesta rakennepurusta

Purusta ndyttda paljastuvan muutamia asioita. Ensiksikin minisarjatoteuttaa Fieldin
kolminaytoksista (1:2:1) kaavaa seka kokonai suudessaan, etté jokaisessa yksittdisessa
jaksossa. Jaksoissa kddnnekohdat 1 ja 2, elvét olleet end&a niin minuutin tarkkaan
kohdillaan, mutta heittoa el ollut paljon. Kokonaisuudessa sen sijaan k&anteet [6ytyivét
juuri sieltd, mista Fieldkin kertoo niiden 10ytyvan.

Ero on Iahinna jokaisen jakson (lukuun ottamatta sarjan viimeisté jaksoa) kolmannen
ndytoksen sisdllossa. Fieldin mukaan kolmannessa ndytoksessa tarina saa ratkaisunsa.
Joten sarjassa, jossa tarinan taytyy jatkua jaksosta jaksoon, viimeiset ndytokset eivéat

selvitd asioita vaan mutkistavat niita lisé8. Panokset nostetaan korkeammalle kuin ne
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ovat sihen mennessd olleet. Viimeisen nykayksen vield ylospéin tuo lopussa lyhyt

muutaman minuutin pituinen cliffhanger, joka koukuttaa katsojan.

Jaksoja voisi havainnollistaa seuraavanlaisella kayrallg, joka edustaa toiminnan
intensiteettid. Kaannekohdissa ja jakson puolivalissi kayréa nousee nopeasti ylemmas.
Punainen kéyra esittda jaksoja yhdesta toiseks viimeiseen, eli t&ssa tapauksessa jaksoja
1 ja 2. Suvantojaksoja on ainavalilla, mutta kdyra ei kéanny laskuun misséan vaiheessa
Kolmannessa naytoksessa kayra ainoastaan nousee, ja jakson ihan lopussa tapahtuu

viela yksi suuri nykaisy, loppukoukku, joka saa katsojan palaamaan kanavalle.

1. NAYTOS 2. NAYTOS 3NAYTOS

Esittelyjakso Kehittelyjakso ‘ Jannityksen

Kaanne 1l Ké&anne 2

Kuva 3. Tarinan kehittely minisarjassa. Punainen kéyré edustaa jaksoja ensimmai sesta

Viimeinen jakso koko sarjasta sité vastoin jélleen noudattaa Fieldia myds kolmannen
ndytoksen osalta. Y1l& olevassa kaaviossa olen kuvannut viimeisen jakson eroja sinisella
kéyralla Viimeisessa jaksossa, viimeisessa naytoksessa asiat selvidvét tarinan
padhenkilon kannalta tavalla tai toisella. 1lonen talossa ne selvidvét niin, etta Ruut
muuttaa kaupunkiin ja saa toité toimittajana. Viimeisessa jaksossa yll& olevan kuvion
kayra kdantyy laskuun kolmannen ndytoksen puolivélin tienoilla, ja cliffhangerin tilalla
ontasainen viiva. Asiat ovat saavuttaneet tasapainon tai ainakin jonkinlaisen ratkaisun.
Intensiteettikdyrda el pida lukea arvottavana niin, ettd nousu on hyvaa jalasku huonoa.
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Se ainoastaan kuvaa paghenkilon ja tapahtumien panoksia ja mutkikkuutta,
intensiteettia.

5 RAKENNEANALYYSlI SARJASTA FITZ RATKAISEE

ammatistaan. Fitz auttaa poliisia vaikeissa murhatutkimuksissa. Fitz ratkaisee on
useamman tuotantokauden poliisisarja, mutta koostuu useammasta pienemmasté
kokonaisuudesta. Y ks murhatutkimus kestéé aina kahdesta kolmeen jaksoa ja siksi yksi
kokonaisuus naista sopii hyvin tarkasteltavaksi minisarjana. Fitzin yksityiselamg, sarjan
b-juoni, jatkuu murhatutkimuksista seuraavaan eli tuotantokaudesta toiseen ja siksi niita
lankoja el solmita viel& tassi kokonaisuudessa. Sarja on kiinnostava analyysin kohde
0s N myos sen saavuttaman suosion vuoksi; se on danestetty taannoin parhaaksi tv-
sarjaksi kautta aikojen. To say | love you on kolmeosainen murhatutkimus ja
jarjestyksessaan toinen koko sarjasta.

5.1 Fitzratkaisee — Henkilot

Tove Idstrom (2003, 142) kuvailee Fitzi& esseessdan Tv-sarjojen maailma seuraavasti
"Oleellista Fitzsissa el ole se, ettd han on sankariksi liian lihava, vaan se, etté han on
alykas. Han nayttaa gjattelevan puhuessaan. Se tekee hanesta paitsi puoleensavetavan,
my6s harvinaisen tv-hahmon.” Olen samaa mielté kaikessa muussa paitsi siing, etta
|&8kareitd on television historia pullollaan Sherlock Holmesista nykyiseen Tohtori

Houseen.

Se mik& erottaa Fitzin viela muista @ykkéista tv-hahmoista on hénen luonteensa
moniulotteisuus. Jokaiselle hanen luonteenpiirteelleen on vastakkainen luonteenpiirre.
Fitz on dlykés ja tarkka tekeméan havaintoja, mutta toimii tyhmasti kun kyse on hanen
omasta eldmastdan. Fitz on kovasanainen moottoriturpa, jokatekee viiltaviaja
loukkaavia analyyseja lahelle sattuvista ihmisistd ja toisaalta Fitzin herkka puoli
paljastuu lasten ja tydihastus-Penhaligonin seurassa. Fitz on samaan aikaan érsyttava ja
puoleensavetava, alykas jatyhma, rationaalinen tydssdan, mutta yksityiselaméssaan

riippuvuuksiensa vietévissa. Televisiossa liian usein henkil6t ovat karikatyyreja jostakin



24
ihmistyypistg, sarjoissaesiintyy teini, keski-ikdinen, maahanmuuttaja, mielisairas,
alkoholigti, eli jonkin ihmistyypin edustgja. Fitz ei edusta mité&n muuta kuin Fitzia
itsedan, ja on siksi uskottava ja samastuttava ja ihastuttava. Han on Fitz, jollaon
alkoholiongelma, el alkoholisti jonka nimi on Fitz, jasiindon iso ero. Fitzin kaltainen
henkil6 pystyy kertomaan yhteiskunnasta paljon enemman, koska me uskomme hanen
olemassa oloonsa ja haluamme olla hanen puolellaan hanen vioistaan huolimattata

juuri niiden takia.

Eddie Fitzgerald on siis n. 45-vuotias, ylipainoinen kriminaalipsykologi, joka yrittda
sdilyttaa avioliittonsa, alkoholiongelmansa ja uhkapelaamisensa ja toivoo myos rinnalle
nuorta rakastgjatarta. Hanella on kaksi lasta. Fitz haluaisi voivansa pitéa sen kaiken,
tinkimétta mistéan. Ongelmat avioliitossa ja Fitzin suhteessa nuoreen Penhaligoniin
jatkuvat jaksosta seuraavaan. Y ksi osuva tapa, jolla ldstrom kuvailee Fitzia, on
"emotionaalinen raiskagja’. Se on totta, aly on hanen mielestdan kaikki, mita hanella on

annettavaan, ja sita han viljelee ymparit6onsa saéstel emétta.

Fitzin vaimo Judith on kyll&stynyt elamé&an uhkapelurin kanssa ja vaatii muutosta
miehensa kaytoksessa. Han ajautuu suhteeseen psykiatrinsa kanssa, mutta lopulta haluaa
Fitzin takaisin. Judith on se, joka kertoo Fitzille, mika hdnen elamésséén on pielessa
Jos A-juonessa eli rikoksen tutkinnassa Fitzin pdamaéra on selvittéa murha, B-juonessa
paamaara on saada Judith takaisin. A-juonessa kapulan rattaisiin laittaa kiivas poliisi
Jmmy, joka 8kkipikaisella kaytoksellaan yleensa vaikeuttaa tutkimuksia eika auta
niiden ratkaisussa. B-juonessa kapulan roolia esittda Judithin palkkaama terapeuitti
Graham, jonka kanssa hanelle tulee suhde. Fitzin luottohenkilé on Penhaligon, nuori
naisetsiva, joka luottaa Fitzin apuun aina silloinkin, kun Jimmy ja koko muu
poliisilaitos haluaa jo sulkea hanet tutkimuksien ulkopuolelle. Fitzin ja Penhaligonin
vdlilla on my6s romanttisia tunteita, ja suhde kehittyy jaksosta seuraavaan myos taman

kokonaisuuden yli seuraavaan murhatutkimukseen.

Alkupuolen jaksoissa rikosylikomisariona toimii David Bilborough, yli-innokas
ohjekirjaatuijottava nuori pomo. Hén on uuttera ja kaikkensa antava, mutta hanenkin
yksityiselamansa tulee hairitsemaan tutkintaa ja henkilokohtaiset tavoitteet ja kasvojen
séilyttaminen menevét usein totuuden selvittamisen edelle. Téarkeinté on saada joku
Syytteeseen, tilastoja ja poliisipdallikkda varten, totuudella el ole niin suurta merkitysta.

Omallatavallaan myds Bilborough toimii Fitzin vastustgana, joka on seka



25
tutkinnassaan ettd omassa elaméssaan rehellinen. Han ainakin pyrkii rehellisyyteen
my6s ihmissuhtei ssaan Kipupisteeseen asti. Rehellisyyteen pyrkiminen on yksi niista
luonteen piirteistd, jotkatuovat Fitzin osin surulliseen persoonaan suoraselkaisyytté ja

kunnioitusta.

To say | love you -kokonaisuudessa keskeisia henkil6ita ovat tietysti myos rikoksen
tekijét. Seanin tunnistettavin piirre on hanen ankytyksensé. Se on asettanut hanen
tielleen esteitd, jotka ovat muokanneet hanen elamastéan vaikeamman kuin se jo
lahtokohdiltaan olisi muutenkin ollut. Han on laht6isin koyhista oloista. Sean suuttuu ja
menettdd malttinsa, kun el saa sanoja ulos suustaan. Tina on lahtenyt perheensi luota.
Perhe on keski-luokkainen, mutta Tina kokee syntyneensé vain sokean siskonsa
opaskoiraksi, el kesta ndyryytysta ja karkaa. Kumpikaan heigta el ole kéynyt kouluja, he
elavét hyvin vaatimattomasti kerrostaloldhiossa. Molemmilla heista on erittéin huono
itsetunto ja kun he rakastuvat toisiinsa, he ovat valmiita tekemaén mita tahansa
saadakseen jonkun ihmisen pidettya |ahell&an. Tina on joutunut menneisyydessaan
progtituoiduksi ja Sean on hyvin mustasukkainen uudesta naisystévastdan. To say | love
you alkaa Seanin ja Tinan tapaamisesta karaokebaarissa.

5.2 Tosayl loveyou jakso jaksolta

Tulen seuraavassa kertomaan lyhyesti sarjan tapahtumien kulkua, jotta purun
seuraaminen olisi mahdollista. Tove Idstrom mainitsee (2003, 142) jo paljon ennen
taman analyysin kirjoittamista jaksojen ja tarinan noudattelevan Fieldin kolmen
ndytoksen kaavaa niin tarinan tasolla kuin jaksokohtaisestikin. Haluan kuitenkin viela
todeta sen itse ja nimet& ne merkittavét tapahtumat jaksokohtaisesti, jotkaovat
mielestani tarinan kaénteet ja missa vaihtuvat ndytokset. En kuitenkaan tule etsimaan
k&anteita enda koko tarinasta, hyvaksyn ldstromin toteamuksen todeksi ja keskityn nyt
sisdltoa kussakin naytoksesss, eteneekd intensiteettikdyrd samallatavalla ylospdin koko
gjan kuten Ilonen talossa? Entd onko ensimméisen ja toisen jakson kolmannet naytokset
samalla tavoin panoksia nostavia, ja viimeisen jakson kolmas naytds langat solmiva ja

ratkaisun tarjoava lopetus koko sarjalle?
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1.jakso
Ensimmainen naytds. Esittelyjakson alussa ensin esitelldan tulevat murhamiehet, Sean
jaTina Kaksi yksindista kohtaavat ja rakastuvat heti toisiinsa ja viettévét yon yhdessa.
Esitell&8n myds Fitzin nykyinen perhetilanne, Fitz, vaimo jaterapeutti Graham tapaavat
yhteisella lounaalla. Fitzin asenne esitelldan uudelleen, hén on n&sdviisas silloinkin, kun
se el ole hanelle hyvaksi. Sopu vaimon kanssa el naytd mahdolliselta. K&annekohta 1
tapahtuu Tinan asunnolla, kun velkojat ryntdavét sisdlle ja varastavat Seanin
karaokepokaalit korvaukseksi Tinan veloista. Sean on avuton, lukittuna suihkuun
tapahtuman gjan, ja han potkii lopulta tiensi vapaaksi oven |&pi. Tama on tapahtuma,
joka lopulta johtaa ens mmaéi seen murhaan.

Jakson puolivaliin pdastdan, kun Sean ja Tina varastavat linja-auton, jossa on ihmisia
Sean vangitaan bussin varastamisesta, ja Fitz viedaan viereiseen putkaan kotirauhan
héirinndstéd. Han on ollut vaimonsa oven takana pitamassa metelid, kun Judith ei ole
suostunut tapaamaan hanta. Kun Sean saa raivokohtauksen omassa sellisséan, haetaan
Fitz apuun viereisesta. Fitz saa Seanin rauhoittumaan. Jakson puolivalissa Fitz
suosittelee Seania lahetettavaks psykiatriseen hoitoon, rikoksen ennaltaehkéisyn takia,
mutta Jimmy el suostu, han el usko ennaltaehkaisyyn. Seanille méérétéan ehdonalaista,

hanen pitda ilmoittautua kahden péivan valein poliisille.

Toisen ndytoksen aikana Fitzin ja Judithin riitaa syvennetéan ja Fitz lankeaa juomaan
heti kun vastoinkaymisia ilmenee. Tina ja Sean suunnittelevat pokaalien takaisin
ryostamista ja lahtevét toteuttamaan suunnitelmaansa. Aluksi tarkoitus ei ole murhata
velkojaa, Cormakia, mutta Seanin mustasukkaisuus ottaa hdnessa vallan ja he tappavat
miehen sivukujalle. Ollaan menty jo yli puolenvélin jaksoa, kun murha vasta tapahtuu.
Fitz tulee aamulla murhapaikalle ja pienella vilkaisulla osaa jo kertoa, mité paikallaon
tapahtunut. Rikospaikalla nahdéén myds Penhaligonin ja Fitzin [ampimét valit. Koko
tarinan kaaressa tama mahtuu viel& ensimmai seen ndytokseen ja esittelyjaksoon, siksi
murha on tapahtuu vasta puolivalissi jaksoa. Lisdksi Fitz ei ole tavallinen poliisisarja,
jossa tapahtuu murha alussa ja lopussa se on ratkaistu. Fitz ratkai see kertoo enemman.
Siigpa myds sen kdannekohdat liittyvét sasnomaan tai havaintoon ta kommenttiin
yhteiskunnasta. Sen sijaan, etta Fitz ratkai see tyytyisi esittdmaan rikoksen ja sen
ratkaisun, se myos pohtii, mista rikokset johtuvat, ketka niita tekevét ja miksi niita ei
esteta
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Toisen ndytoksen kdannekohdassa Sean ja Tina katsovat televisiota, kun Fitz on siella
talk show vieraana. He kuulevat, kun Fitz esittda teoriansa tapahtuneesta murhasta ja
esittelee tappgjien profiilin. Profiili istuu tésmallisesti Seaniin ja Tinaan. Heihin on
istutettu pelko kiinnijaamisestd, joka tulee ohjailemaan heidan kaytostéén loppuun asti.

Kolmannessa naytoksessa Judith paljastaa menevansa elokuviin Grahamin kanssa. Kay
ilmi, ettd Fitz on perinyt uhkapelaamisensa didiltaan ja kerjaa télta edelleen huomiota
kuin pikkupoika. Jakso péaéttyy siithen, kun Giggs, Penhaligonin pari, menee
kuulustelemaan Tinaa murhista. Tina valehtelee Giggsille paniikissa. Sean ja Tina
paattavéat Giggsin lahdettyd, etta poliisi pitéd tappaa. Muuten he jaavét kiinni

valehtelusta ja sita kautta murhasta.

2. jakso

Toinen jakso alkaa my0s esittelyjaksolla. Sean ja Tina ovat onnellisia yhdessa, kuvaavat
toisiaan videokameralla varastetussa autossa. Fitz on suostunut ottamaan osaa
anonyymien uhkapel agjien kokoukseen, jota vetda Graham. Han pilaa kokouksen ja
muuttaa sen vedonlyontitilaisuudeksi. Tina ja Sean vakoilevat poliisitalolla.

Ensimmai sessé naytoksessa Fitz jatkaa kamppailuaan vaimonsa takaisin saamiseksi ja
ihastuu enemman Penhaligoniin. Sean ja Tina alkavat toteuttaa suunnitelmaansa ja

ensimmadi sessa kédnnekohdassa he kuvaavat videon, jossa selittavat miksi aikovat
tappaa poliisin.

Toisessa naytoksessa Fitz pilaa valinsa myds Penhaligoniin yhteisellaillallisella. Sean
jaTinajatkavat suunnitelmansa toteuttamista. Fitz yrittéé pyytda Penhaligonilta
anteeksi, mutta asiat vain mutkistuvat, kun Penhaligon paljastaa tunteensa Fitzia
kohtaan, joihin Fitz ei kuitenkaan halua vastata. Toisen ndytoksen puolessavélissa
Giggs menee Tinan asunnolle. Tina on houkutellut hénet sinne naisellisia avujaan
hyvaksi kayttéen. Tinaja Sean tappavat Giggsin. Poliisinmurhan rikostutkinta alkaa, ja
yhtakkia koko poliislaitos on sekaisin. Tehdaan turhia pidatyksia, syyllisen paa halutaan
vadille, vaikka epéilty olisi vaarakin. Toisessa kdannekohdassa Sean ja Fitz tormaavéat
poliisiasemalla, kun Sean on ilmoittautumassa ehdonalaisvalvojalleen. Fitz ymméartéa
heti, kuka on syyllinen, ja Sean ymmartda myos, etta Fitz tietéd. Alkaa suunnitelma
Fitzin tappamiseksi.
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Kolmannessa naytoksessd Penhaligon k&antyy Fitzid vastaan, kun tdmé ottaa esille, etté
murhat olisivat olleet estettavissd, jos hanta olisi kuunneltu aikaisemmin. Sean olisi
voitu laittaa psykiatriseen hoitoon ennen kumpaakaan murhaa, jos Jimmy olis
kuunnellut mité hanella on sanottavanaan. Alkaa syyllisten kiinniottaminen. Jakson
lopuksi Tina yrittéa kayttda samaa kikkaa Fitziin kuin muihinkin miesuhreihin ja yrittéa
isked tdman baarista kotiinsa, missa hanet sitten olisi tarkoitus murhata. Fitz el lankea

ansaan, Tina pidatetddn, mutta Sean pdasee karkuun.

3. jakso

Kolmannen jakson esittelyjaksossa ensimmai sessa naytoksessa kay ilmi, etta Fitz el
edelleenk&an oikein parjéa terapiaistunnoissa ja ettda Tina el suostu kertomaan Seanin
olinpaikasta tai suunnitelmista mitéan. Jaksokohtaiset esittelyjaksot ovat lyhyitd, yhden
tal kahden kohtauksen mittaisia, joissa lahinné esitelléén asioiden vallitseva tila. Siind
muistutetaan katsojaa mihin jéétiin viikko sitten, kuitenkaan olemattaturhaa kertausta.

Fitzin poika joutuu sairaalaan, jossa Fitz yrittaa jalleen tehda vaikutusta vaimoonsa
huonolla menestyksell&. Ensimmaéisen naytoksen kaannekohdassa Fitz saa puristettua
Tinasta ulos, ettd Sean tulee tappamaan uudelleen, ja han tietéda kenet. Samaan alkaan
bensa-asemalla Sean saa raivokohtauksen ja tappaa myyjan tiskin taakse. Saamme néin
informaation, etta Sean pystyy tappamaan myos ilman Tinan tukea

Toisessa naytOksessa Fitz keskittyy kuulustelemaan Tinaa, joka hiljalleen alkaa
paljastaa itsestddn, perheestddn ja Seanin suunnitelmista enemman. Sean tekee vierailun
Tinan vanhempien entiselle talolle ja alamme arvella, kuka tulee olemaan seuraavan
murhan uhri. Judith haluaa Fitzin takaisin kotiin, mutta paljastaa viettdneensa yon
Grahamin kanssa, tapaaminen el paaty hyvin. Jakson puolivalissa Tina murtuu ja
paljastaa kaunansa ja kateutensa siskoaan kohtaan. Tinan henkilda selitetdan. Toisen
ndytoksen kdannekohdassa Fitz saa Tinan kertomaan lahjonnalla mita Sean aikoo tehda,
samaan aikaan kuin poliisi saa sen selville. Uhri on Tinan sokea isosisko.

Kolmannessa ndytoksessa Tinan siskoa yritetadan pelastaa talosta, jonka Sean on
hukuttanut bensiiniin. H&n on myds avannut kaikki kaasuhanat, jotta tuho on varma.
Han aikoo kostaa Tinan lapsuudessa kokemat véaryydet jatappaaitsensa siind samalla.
Fitz |8hetetéén juttelemaan Seanille. Neuvottelut elvét edisty, muttatilanne raukeaa, kun

kay ilmi, ettd kaasun takia talo rgjahté joka tapauksessa kun keskusldmmitys menee
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paélle automaattisesti muutaman minuutin kuluttua. Sean menettéa valta-asemansa ja

Jakso loppuu kun Penhaligon ja Fitz jéévat halaamaan panttivankiepisodin jélkeen
kadulle, kun Fitz on kaatunut maahan rgjahdyksen voimasta. Kolmas néaytds vastaa
kaikkiin tarinan herdttamiin kysymyksiin murhaajasta, heidan taustoistaan, se selittda
miksi kaikki aikaisempi on tapahtunut. Kaikkien kolmen jakson ratkaisu on selvinnyt.
Mutta kysymykset paghenkilon romanttisista suhteista jéavét vield auki, se juoni jatkuu
vield seuraavassa jaksossa, missa akaa uusi murhatutkinta.

5.3 Padtemét Fitz ratkaisee —sarjan jaksokohtaisesta purusta

Kuten jo mainitsin aikaisemmin, Fitz ratkaisee —sarjan henkiléhahmot tuntuvat
keskivertoa televisiohenkil6a todellissmmilta. Moniulotteisilta ihmisiltd, ennemminkin
kuin pelkélta tarinan vélineelta tai jonkin ihmistyypin edustajalta. Se ei silti tee eroa
elokuvaan, sillatéllaiset moniulotteiset henkildhahmot ovat niin elokuvan kuin
minisarjankin kulmakivia Esimerkiksi amerikkalaisessa sit comissa henkil6t ovat usein
karikatyyrejd, yks dlykas, yksi hdlmo naistenmies, yksi neurootikko jne.

Fieldin kaava sopii myos tahan tv-sarjaan sekéa kokonaisuudessaan etté jokaisen jakson
tasolla. Kéannekohdat loksahtelevat paikoilleen ja ndytoksien sisdltokin toistaa Fieldin
esittelemaa kasikirjoituksen paradigmaa, lukuun ottamatta jaksojen viimeisia ndytoksia
ennen lopetusjaksoa. Niissa tapahtumia mutkistetaan entisestéan ja panokset nostetaan
korkeammalle kuin ne ovat aikaisemmin olleet aivan samallatavalla kuten llonen
talossakin.

Toinen To say | love you-jakso keskittyy huomattavasti enemman B-juoneen, €li Fitzin
romanttiseen elamaén kuin ensimmainen ja viimeinen jakso. Se mahdollistaa osaltaan
henkil6hahmojen moniulotteisuuden, meille ja& aikaa katsoa seka Fitzin tydminda, etta
Fitzin kotiminga. Minisarjan pituus mahdollistaa télaisen juonien painotuksien

vaihtelun.

Fitz ratkai see -sarjassa myds jaksot loppuvat mielenkiintoisiin kohtauksiin, jotka
houkuttelevat katsomaan sarjaa myds seuraavalla viikolla. En kuitenkaan kutsuisi néitéa
kohtauksia cliffhangereiksi, silla ne ovat selvasti tarinaan kuuluviaja sité eteen péin
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vievidtapahtumia. Niiden tarkoituksena on ennen kaikkea edistdd, mutkistaa tarinaa
sekd nostaa panoksia ja vasta toiseks jattéa tilanne niin jannittévaan kohtaan, etta
katsoja on koukussa. Ensimmainen jakso loppuu Seanin ja Tinan péétokseen murhata
Giggs. Toinen jakso pé&éttyy Tinan vangitsemiseen ja Seanin pakenemiseen. Molemmat
tapahtumat ovat tarinan kannalta valttaméttomia, toisin kuin llonen talon viimeiset
kohtaukset, joita ilman tarina el olisi muuttunut ratkai sevasti.

Sisdlldllisesti Fitz ratkai see on monitasoisempi kuin keskiverto televisioviihde. Nain on
hyvin usein minisarjojen kohdalla. Elokuvien tapaan minisarjan rakenne mahdollistaa ja
ehké kutsuu tekijoitdan kokeilemaan ja ottamaan kantaa myos yhteiskuntaan. Tekemaan
enemman kuin vain viihdetta Erot saippuasarjoihin ja suuren osaan tilannekomedioita
jamyos joihinkin muihin televisiosarjoihin ovat mielestani selkeita. Mutta erot
elokuvan kanssa ovat pienempi& Suurin ero on tarinan pituus, joka antaa minisarjalle
mahdollisuuden kertoa enemman.

6 JOHTOPAATOKSET

Taman tutkimuksen kirjoittamisen jalkeen olen ymmaértanyt, ettd ensimmainen
kasikirjoitusversioni minisarjasta Perhonen, ei ole mitenk&an erityisesti minisarjan
kasikirjoitus. Olin suunnitellut, etté tassa viimeisessa varsinaisessa luvussa tulisin
miettimaan, mita muuttaisin, jos sarjaolis sittenkin elokuva. Luettuani tekstini monen
kuukauden jakeen huomaankin, ettd sitd tulee muuttaa, jotta se olis minisarja.
Kasikirjoituksen keskenerdisyyden ja salassapitosopi muksen takia en tassé selvita
tarinani henkildita ja juonta, vaan teen huomioita yleisella tasolla, jotka varmasti
selventavét sitd, mita kasikirjoituksessa mielestani on hyva olla, jotta sen tunnistaa
televisiosarjaksi.

Minisarjavoi olla yhdistelma integraatiogenren ja jarjestysgenren ominaisuuksia.
Minisarjaa on erittéin haastavaa laittaa mihink&an selkeddn muottiin, sen enempaa kuin
elokuvaakaan. Minisarja voi kuulua mihin genreen tahansa. Se voi olla draamaa,
jannitystd, komediaa, vaikka lannentarinatai 1&88kérisarja. Minisarja on kuitenkin aina
jatkuvajuoninen 3- 6 -osainen kohti sulkeumaa kulkevatarina. Sisdll6llisesti minisarjan
muoto e aseta mink&anlaisiarajoitteitata vaatimuksia, se ainoastaan tarjoaa

mahdollisuuksia.
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Ensimmai sessd kasikirjoitusversiossani en omasta mielestani ole taysin hyddyntanyt
kaikkia sisdllollisid mahdollisuuksia. Haluan monipuolistaa tarinaani. Se on ollut t&hén
asti hyvin tunnistettavissa integraatiogenreihin kuuluvaksi ja haluan nostaa sen
jérjestysgenreille ominaisia puolia tarkeampa&an asemaan. Tapahtumat keskittyivat
perheen ongelmiin ja keskinaisiin suhteisiin, jatuntuu kuin ympéréivalla maailmalla ei
olosuhteet olivat tahan asti toimineet 1&hinna tarinan ndyttamona, ne voisivat olla paljon

elimellisempi osatarinaa jajuonen kulkua

Tarinani on sijoittunut gallisesti lama-Suomeen. Kuitenkaan lama el ensin nékynyt
tarinassatal ihmisten valinnoissa, vaikka se varmasti vaikutti jokaisen suomalaisen
ihmisen elaméan. Olen muuttanut tarinaani sillatavalla, ettdlama, ihmisten
yhteiskunnallinen asema ja tilanne ndkyvét heidén arjessaan ja elamasséan. Suuri
Muutos on se, etté perheen isan yritys gjautuu konkurssiin. Se on myds uuden tarinani
ensimmainen kdannekohta. Perhe joutuu kriisiin, josta sen on selvittava tavallatai
toisella.

Tarkastelun alla olleet minisarjat sopivat Fieldin kolmennaytoksen teoriaan tésmallisesti
sekéa kokonaisuudessa tarinan tasolla etta jaksokohtaisesti. Omassa kasikirjoituksessani
nain ei toistaiseksi vield ole. Késikirjoitus el toisaalta ole viela valmiiksi kirjoitettu,
Kyseessa on vasta ensimmainen versio ensimmaisesta jaksosta seka synopsikset.
Huomasin silti, etta tarinaltani puuttuu ranka. Henkil6t veivéat ensimmaisessi versiossa

huomiota juonelta liikaa ja vaikka minulla oli tarina, minun tarinaltani puuttui juoni.

Kasikirjoitukseni on lisdksi keskivertoelokuvan mittainen. Y mmarsin, etté voin kertoa
paljon lisda, kun kaytan hyddykseni kaikki noin 160 minuuttia, jotka minulla on
ké&ytdssani. Tarinassani on jo A-, B- ja C-juoni. Voin vaihdella niiden painotuksia
jaksokohtaisesti ja kertoa paljon enemman. Aion muuttaatarinaani sillatavalla, etta
ensimmainen jakso painottuu |&hinna A-juoneen, joka kertoo menneisyydesta, 90-luvun
alusta. Ajasta, jolloin perheen ongelmat alkoivat. Toisessajaksossa aion korostaa B- ja
C-juonia, jotka kertovat tasmallisesta nykyhetkestd ja muutamasta viikosta ennen
nykyhetked. Pystyn nostamaan nykyisyyden tarinan pintaan kolmatta jaksoa varten,
koska ratkaisu tapahtuu kuitenkin nykyhetkessa, eika menneisyydessé. Painotuksia voi

korostaa myds henkilGiden tasolla.
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Aika tarjoaa mahdollisuuksia viela suurempaankin méaréan juonia. Taalla hetkella
jokaisen juonen paghenkilo on sama, Venla. Ainoastaan aikataso on se, joka erottaa
juonet toisistaan. Uskon, etté saan tarinaan viela lisda syvyytta, kun seuraavaan versioon
kerron osan tarinasta jonkun toisen henkilon kautta. Silla tarinaan tulisi myds enemman
ilmavuutta. Téma ei tosin ole valttamétta erityisesti minisarjan piirre, vaan patee yhta
hyvin elokuvassakin, saattaa hyvin olla, etté tdman tarinan lopullinen muoto selvida
vasta kun siité joskus kirjoitetaan viimeinen versio.

Analyyseissani huomasin, ettd jaksot toteuttivat seuraavanlaista rakennetta: 1.
Vallitsevan tilan esittely yhdella tai kahdella kohtauksella. 2. Ensimméinen ndytos. 3.
Ensimmainen kéénnekohta, joka muuttaa paghenkilon toiminnan suunnan
peruuttamattomasti. 4. Toinen ndytos, jonka aikana paéhenkilon eteen kasataan esteita
joista hén selvida tavallatai toisella. 5. Toinen kd&&nnekohta, jossa hdnen toimintansa
suunta jalleen muuttuu. 6. Kolmannessa ndyttksessa paghenkilon matka vaikeutuu
entisestaan ja panokset nostetaan korkeammalle kuin ne ovat téhan asti olleet. 7. Jakson
lopussa saattaa vield olla loppukoukku, joka koukuttaa katsojan myds seuraavaan
jaksoon. Televisiosarjan viimeisen osan viimeinen naytos eroaa aikaisemmistaniin,
etta panoksia el nosteta loppuun asti, vaan asiat ratkaistaan paghenkilon kannalta tavalla

tal toisella.

Taman jaksokohtaisen rakenteen lisdksi tarinat noudattavat Fieldin kolmea ndytosta
myos koko tarinan tasolla. Ajatelkaamme kuvitteellista esimerkkisarjaa, jonka jaksot
ovat noin 54 minuuttia pitki&. Kokonaiskestoksi tulee néin ollen 162 minuuttia. Fieldin
mukaan se jakaantuu kolmeen naytokseen néin: 40,5 - 81 - 40,5. Se aiheuttaa sen, etta
suuri osa ensimmai st jaksoa on esittelyjaksoa. Toinen naytds padsee alkamaan
ensimmaisen jakson aikana noin 15 minuutiksi ennen ensimmaéisen jakson loppua.

Ensimmaéinen kéénnekohta ehtii tapahtua ja padhenkilon toiminnan suunta muuttua.

Nain ollen toinen jakso kertoo kokonaisuudessaan toisesta ndytoksestd, jokaon jo
edellisessa jaksossa ehtinyt alkaa. Léhelle toisen jakson alkua, sijoittuu koko tarinan
puolivéli, jossa yleensd myos tapahtuu suuri kéénne. Jos Fieldin kaaviota noudattaa
tarkasti, el seuraava kaannekohta ehdi tapahtua viela téssé jaksossa, jossa on keskitytty
asettamaan esteitd sankarin tielle. Kolmannen jakson alussa on toinen k&annekohta. Se

johtaa asioiden ratkeamiseen ja selviamiseen. Kolmas jakso siis koostuu toisen
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ndytoksen lopusta, toisesta kddnnekohdasta ja sen jéalkeen tapahtumien tai asioiden
ratkeamisesta tavallatai toisella

Naita rakenteeseen liittyvid huomioita olen kayttanyt hyvakseni kirjoittaessani
opinnaytetyoni taiteellista osaa uudelleen. Olen suunnitellut tapahtumat janalle, joka
vastaa Fieldin kaavaa siitd, milta elokuva néyttéisi, jos se olisi maalaus seindlla. Néin
pystyn varmistamaan, etté haluamani k&&nnekohdat osuvat suurin piirtein oikeille
kohdilleen. Tassa vaiheessa, kun tyo palautetaan, kasikirjoitus on kuitenkin paljon
kesken. Tulen kirjoittamaan uuden version ja toisen ja kolmannen jakson
kasikirjoitukset valmiiks vasta valmistuttuani.

Fieldin k&sikirjoituksen paradigma todella sopii myds minisarjaan. On mielenkiintoista
tiedostaa, milla tavalla se jakaantuu jaksojen kesken. Jokaisen sarjan kohdalla se tietysti
jakaantuu eri tavallajaksojen méarén ja keston mukaan.

Suurin ero edelleenkin elokuvan ja minisarjan valilla on kuitenkin aika. Se, etta
minisarjassa on enemman minuutteja mahdollistaa lagjemman kerronnan. Se myos
tarkoittaa, ettatavaraa, aineksia taytyy olla enemman. Omassa kasikirjoituksessani se on
tarkoittanut Sté, etta olen nostanut joidenkin henkildiden roolia tarkedmmaksi ja
suuremmaksi. Olen myds nostanut B- ja C-juonien merkityksellisyyttd, jolloin
lisdminuutit ovat erittain tervetulleita. Esimerkiksi elokuvasta Traffic (USA 2000)
tehtiin myohemmin myds samanniminen amerikkalainen minisarja Traffic (USA 2004).
Elokuva kertoo sodasta huumeita vastaan Y hdysvalloissa. Minisarjaversiossa
huumeiden salakuljetus ei ole riittényt, vaan sarjassa pureudutaan myos ase-, ja
ihmiskauppaan. Aihetta on lagjennettu, koska minisarjassa on enemman minuutteja
taytettéavana.

Cliffhanger eli loppukoukku on hyvin tyypillinen piirre jatkuvajuonisille sarjoille
yleensd, mutta se el ole mill&an tavalla pakollinen, el minisarjassakaan. Jaksot voi
paattda mielenkiintoisellatavalla ilman erillista loppukoukutustakin. Katsomieni
minisarjojen lopetuksissa on mielestani yksi suuri ero. Kaikki sarjat ja jaksot pyrkivét
lopettamaan jaksonsa mielenkiintoisiin, jannittaviin kohtauksiin, jotta katsoja haluaisi
néhda viela seuraavankin jakson. Ero on siing, ettdtoisissa sarjoissa tdma janna
tapahtuma kuuluu tarinaan, eika kulkis eteenpéin ilman sitd. Toisissa sarjoissa taas

janna lopetus on rakennettu hyvin irrallisesti ja sen tarkoitus on ainoastaan koukuttaa



katsoja. Tarina e karsisi kohtauksen poistamisestaja siité tulee irrallisuuden tunne.
Jalkimmaiset ovat mielesténi ns. cliffhangereita ja ensimmaiset ainoastaan hyvin

kirjoitettua tarinaa.

Paljon kaipaamaani olemuksellista eroa elokuvan ja minisarjan vélilla en silti 10ytanyt.
Huomasin, etta mikaan tarina ei ole |ahtokohtaisesti enemman televisiota kuin elokuvaa.
Kuten aikaisemmin kerroin, valinta voi olla myds puhtaasti tuotannollinen. Se miten
valinnan lopulta tekee, on varmasti taysin kirjoittajasta (ja viimek&dessa myos

tuottajasta) riippuvainen.

Minisarja monipuolistaa televisiota. Tarinan kertomisen muotona sen mahdollisuudet
tuntuvat rgjattomilta. Voin késitella mité aihetta, mita genreé tahansa valitsemallani
tyylilla. Minisarja el aseta juuri mitéan rajoja, se voi elokuvan tapaan olla melkein mita
tahansa. Ja kuten jo aikaisemminkin mainitsin, se tuntuu viel& muutatelevisioviihdetta
enemman houkuttelevan tekijoitdan ottamaan kantaa. Kohti sulkeumaa kulkeva rakenne
jaragjallinen jaksojen mééra tarkoittavat usein laadukasta sisaltokekseista fiktiota, joka
tos tv:n valtakaudella tuntuu olevan television ohjelmavirrassa harvinainen poikkeus.
On tietenkin sanomattakin selvaa, etta pelkalla rakenteen tuntemuksella ei kirjoiteta

hyvia kasikirjoituksia. Kun rakenne on selvillg, itse kirjoitusty6 on vasta alkamassa.
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