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Forord

Att skriva en avhandling dr, som alla som gjort det vet och alla som inte
gjort det sdkert kan forestdlla sig, en process med bédde inspirerande
hojder och aningen svérare dalgangar. Ibland star tankarna stilla, ibland
ror de sig i cirklar och ibland dr man helt klart “ute och seglar”. Da och da
lyckas man dnda fa fasta pa nagot vasentligt och har man riktigt tur
lyckas man dven sdtta dessa idéer i ord. Det som ocksd hjdlper en i
processen dr att man aldrig stdr ensam. Under de senaste dren har jag haft
ett jobb som tillatit mig att mitt i dagen konstatera att nu gar jag hem och
ser pa film. For ndgon som élskar film har det ofta kdnts som en verklig
lyx. Utan stdd och inspiration frdn ménniskor i min omgivning ar
emellertid risken stor att jag fortfarande skulle sitta och se pa mina filmer
utan att ha kommit lingre i min analys. Det kunde forstas ocksa vara
trevligt, men jag ar dnda ritt glad att jag nu kommit sd hér langt och
onskar foljaktligen framfora ett stort tack till foljande personer och
instanser.

For det forsta onskar jag tacka mina handledare prof. Nils G. Holm
och prof. Harriet Silius for det stod och den inspiration de gett mig. Vid
otaliga seminarium har de bada hjalpt mig ringa in mitt &mne och hitta en
bas for mina idéer och funderingar. Jag dr emellertid ocksa oerhort
tacksam till andra seminariedeltagare, medstuderande, anstillda eller
bara intresserade som tagit sig tid att ldsa och kommentera mina texter.
Speciellt onskar jag tacka docent Siv Illman, FD Jan Svanberg, FD
Andreas Hager, TD Maria Leppédkari, FM Rebecca Karlsson, FD Kennet
Granholm och TM Marcus Moberg. Utan era kommentarer och ert stod
hade jag aldrig kommit sa hér langt. Jag onskar ocksa rikta ett stort tack
till docent Sven-Erik Klinkmann for att han vid flera tillfillen tagit sig tid
att ldasa och kommentera mina texter. Inspiration och stod for min
forskning har emellertid inte enbart kommit frdn akademiskt hall. Jag
onskar sédledes ocksa tacka science fiction-fandom i Finland och alla de
underbara manniskor jag hdr mott. Speciellt tack till Ben Roimola och
Enhdrningen.

Utan finansiering ingen avhandling. Det géller i varje fall i mitt fall.
Séledes onskar jag tacka Otto A. Malms donationsfond, Stiftelsens for
Abo Akademi forskningsinstitut och rektor Jorma Mattinen for beviljade
stipendier. Tack ocksa till Donnerska Institutet och dess personal for att
ha forsett mig med forskarplats och alltid hjalpt mig ndr de kunnat.

Slutligen onskar jag sdnda ett stort tack och manga kramar till alla
mina vanner och sldktingar som mera eller mindre medvetet stott mig i
mitt arbete. Tack till Asa, Anne, Maria och Mece for de otaliga timmar ni
satt pa att diskutera filmer och tv-serier med mig. Det &r alltid bade roligt



och larorikt att fa prata film med méanniskor som delar ens passion. Tack
till Sara for att du alltid orkat hora mig klaga, speciellt under de sista
veckorna. Jag dr inte sdker pa att jag haft samma tdlamod. Tack till
Camilla, Nina, Lotta och Malena for att ni orkat hora mig klaga dnnu lite
till. Tack ocksa till min familj och mina slaktingar for att ni alltid funnits
dér, och lovat tycka om mig dven om min avhandling aldrig skulle ha
blivit skriven. En extra kram sdnder jag till min mamma Mary. Hon dr
kanske ingen superhjilte, men nog sa inspirerande dnda.

Abo, december 2006
Sofia Sjo
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1. Inledning

Film har under de senaste dren allt mera gjort sig kdnt som ett
betydelsefullt omrade for studier av religion.' Detta &r i sig inte speciellt
ovantat. Religion och film har alltid stdtt varandra nédra. Ndagra av de
tidigaste filmerna som gjordes utgick t.ex. fran bibliska beréttelser, och
filmens framstallningar har under hela filmhistorien kommit att kritiseras
och diskuteras fran religiost hall. Inom film har ocksd religiosa teman
som inte lika klart knyts till ndgon enskild religion, men som &nda
relaterar till det religitsa, alltid varit populdra, t.ex. striden mellan godhet
och ondska. Sambandet mellan religion och film kan emellertid ocksa
anses ga djupare dn sa. Med Gerard Loughlins ord:

Cinema can be viewed as a quasi-religious practice. It is this not only in its
use of religious symbols and themes, but in and through its social practice,
which congregates people in the dark for visions of desire.”

I filmens vérldar kan vi sdledes f4 mota mera eller mindre tydligt
religiosa symboler, karaktdarer och idéer, men sjdlva upplevelsen av film,
oberoende av dess innehdll, kan ocksa tolkas och relateras till upplevelsen
av det religiosa. I biografernas morker, eller varfor inte i hemmets tv-
soffa, far vi erfara hjartskdrande skrackscenarier, men ocksa — och i minst
lika hog grad — vara djupaste onskningar och drommar. Genom att pa
detta sdtt ge oss vérlden sd som vi Onskar oss att den skulle vara
sammanfaller filmen, som John C Lyden konstaterat, pa flera plan med
det religivsa.” Men dven genom framstéllningar av lidande och tvivel kan
filmens virldar anses aktualisera religiosa fragor." Enligt Greg Watkins
kan filmmediet ocksa med sin specifika natur utmana tittaren pa ett satt
som har klara religidsa/etiska implikationer.’

I motet religion och film kan sdledes ritt fascinerande och ovéntade
saker hdnda. Ett intressant, och mycket omdiskuterat exempel, &r
fenomenet jedi-religion. For att kort sammanfatta historien fick allt sin
borjan ar 2001 ndr en folkrdkning genomfordes pa Nya Zeeland.
Samtidigt gick ett e-postmeddelande som en lopeld oOver landet. I
meddelandet uppmanade man mottagaren att i rutan for religion pa
folkrdakningsblanketterna pricka i alternativet “Other” och som forklaring
skriva in Jedi, namnet pa den religion man kan aterfinna i filmerna

! Se t.ex. Linderman 2004, 305-319
* Loughlin 2004, 50

® Lyden 2003

' Se t.ex. Deacy 2001

° Watkins 1999
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Stjiirnornas Krig. Om 8000 personer gjorde detta skulle ndmligen, pastod
meddelandet, Jedi bli officiell religion pd Nya Zeeland. Folkrdakningar i
Storbritannien och Australien atféljdes av samma uppmaning.’ I
Australien uppgick antalet “Jedi” till 70 000 av vilka 5000 anses vara
sédana som tar denna tro pa allvar” Annu har ingen av dessa linder
erként Jedi som en officiell religion,” men intresset for “Jedi-religion” &r
stort och pa webbsajter vérlden oOver diskuterar mer eller mindre
engagerade medlemmar vad det innebér att vara en Jedi.’

Fenomenet jedi-religion dr @nnu sa lange nagot rétt unikt, &ven om
det ocksa finns andra exempel pa religiosa grupper som latit sig
inspireras av populdrkulturen. Detta fenomen visar emellertid pa ett allt
klarare faktum, namligen att det for manga idag ar naturligt att vianda sig
till populdrkulturen i uppbyggnaden av en livsaskadning. Tomas
Axelson dr en av dem som sett ndrmare pa filmen som medium och
undersokt det sitt pd vilket film for manga idag aktualiserar centrala
livsfragor som tidigare hort hemma inom de traditionella religionernas
sfar. I diskussionen kring filmer vacks for askadarna bl.a. frdgor som
relaterar till deras egen livssituation och meningen med deras liv.” Enligt
John D. Caputo dr det dessutom genom film som manga unga idag far sin
“religion”. Filmens stora intresse for det religiosa talar ocksa pa flera plan
emot tanken att religionen skulle vara pa vég att forsvinna i var varld."
Filmer som Stjirnornas Krig for snarare, som Caputo visat, fram det
religiosa som ndgot som genomsyrar allt. Den religiosa upplevelsen av
livet avldgsnas sdledes inte i filmer som Stjirnornas Krig utan blir istéllet
ater- eller omtidnkt och mytologiserat pa ett nytt sitt.”

Religion och film &r idag, &ven om omrddet &ar ritt nytt, ett brett och
mangfacetterat forskningsomrade. En grundldggande och gemensam
tanke for flera forskare inom detta omrdde ar emellertid, vilket dven
framkommit i framstillningen ovan, att det dr mojligt att uppfatta film
som, med Christopher Deacys, ord ”“a viable and fertile repository of
religious significance in contemporary, western culture””. Jag ger en

‘1 Nya Zeeland kom hela 1,3 % av befolkningen att kalla sig jedi medan den motsvarande
siffran i England och Wales var 0,7% vilket bl.a. 6versteg antalet som kallade sig judar
eller buddister. http://news.bbc.co.uk/ 1/hi/uk/1589133.stm;

http:/ /news.bbc.co.uk/1/hi/uk /2757067 .stm;

http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Jedi_%28census %29

"http:/ /news.bbc.co.uk/1/hi/entertainment/ film /2218456.stm

§ http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Jedi_%28census%29; Enligt folkrdkningens organisatorer
i Nya Zeeland krdvs det mera &n siffror for att en ny religion ska bli officiell
(http:/ /wired.com/news/print/0,1294,44141.html).

’ For mera om Jedi-religion se t.ex. Possamai 2005

" Axelson 2005, 17-50

"' Se t.ex. Sigurdson 2003

" Caputo 2001, 78-90

" Deacy 2005, 4
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overblick av omradet i kapitel tvd under rubriken tidigare forskning.
Aven om dmnet tagit flera olika vdgar finns det ett tema som hela tiden
har intresserat och intresserar manga, namligen olika fralsarkaraktarer
och frélsarteman pa film. I och med den starka stillning berattelsen om
en viss Jesus Kristus haft i vist dr detta inte direkt forvanande. Som en
foljd har alla filmer som i ndgon form framstdllt berdttelsen om Jesus i
detalj kommit att analyseras. Aven filmer som mera allegoriskt kommit
att framstélla berdttelsen om Kristus har fran ett teologiskt och
religionsvetenskapligt hall granskats ingdende."” Frilsartemat har ocks
aktualiserats i tolkningen av filmer med apokalyptiska teman, filmer som
bl.a. blev populira i samband med millennieskiftet."”

Mitt eget intresseomrdde ifrdga om religion och film har dven det
utgdtt frdn tanken att film paverkar oss eller att vi, med Conrad Ostwalts
ord, kan anta att “films can exert influence on attitudes, beliefs, and
behaviors””. Jag har ocksd, som manga andra forskare inom religion och
film, valt att rikta in mig pa fréalsartemat pa film. Jag ser med andra ord
film som en mojlig formedlare av mytologiska motiv, bland dem, inte
minst, myten om en messias. I filmer kan vi med andra ord, som jag ser
det, f4 uppleva hur traditionella religiosa och mytologiska teman, som
myten om en messias, ateranvands och ateraktualiseras och gors levande
for en ny publik. Min forskning kring messiastemat har emellertid anlagt
en infallsvinkel som ndgot skiljer sig fran en hel del tidigare forskning.

Jag inledde mitt studium av omradet religion och film med en
avhandling pro gradu som behandlade religion och mytologiska motiv i
filmerna Stjirnornas Krig."” Den rika floran av religiésa och mytologiska
motiv i dessa filmer var ndgot jag fann fascinerande och detta kom bl.a.
att dven rikta in mitt intresse pa andra filmer inom science fictiongenren.
En frdga som aktualiserades for mig under avhandlingsarbetets gang var
de kvinnliga karaktédrernas plats, eller snarare brist pa plats, i relation till
det religiosa i dessa filmer. Det gar med andra ord raitt enkelt, som vi
kommer att se, att diskutera religion och mytologi i Stjirnornas Krig utan
att fora in filmens kvinnliga karaktdrer i diskussionen. Det religitsa
framstar i Stjirnornas Krig sdledes i forsta hand som det manligas sfér.
Intressanta kvinnliga karaktdrer finns emellertid ocksa att tillgd i
berédttelserna. Det som darfor kom att intressera mig var vilken plats
dessa kvinnliga karaktdrer och andra kvinnliga karaktdrer tilldelas i
filmer ddr, vad jag kommit att kalla, ett klart messiastema aktualiseras.
Medan forskning kring fréalsarkaraktdrer och fralsarteman inom religion
och film, som konstaterat, dr diger, ar fragor om kon och genus ndgot som

" Se t.ex. Seppilad och Latvanen 1996; Baugh 1997; Malone 1997; Fredriksen 2004
' Ostwalt 2000; Kozlovic 2001; Kozlovic 2002

* Ostwalt Jr. 1995a, 157

7 Sj6 2001
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endast i begrdansad omfattning har aktualiserats. Varken kvinnliga
karaktdrers plats i filmberdttelser med manliga messiasgestalter, vilka
enligt min definition dr karaktdrer som omringas av ett religiost sprak
och tar pa sig att rddda vérlden, eller mojliga kvinnliga messiasgestalter
har i nagon hogre grad analyserats.

Att detta dr fallet 4r kanske inte direkt forvanande i och med att
fralsarkaraktdrer inom de flesta traditionella religioner &r man. Kanske
har det ocksa sin betydelse att relationen mellan en frilsare och kvinnor i
hans nérhet alltjamt verkar uppfattas som ett kédnsligt &mne. Utgaende
fran religionsstudiet finns det emellertid mycket som talar for att det &r
viktigt att dven ta i beaktande kvinnors plats i forhdllande till det
religivsa och i det hédr fallet specifikt myten om en messias pa film.
Religionsvetenskaplig forskning om messiastemat uppvisar t.ex. flera
exempel pa att kvinnor intagit betydande roller i sammanhanget.” Verk
som belyser kvinnor och kvinnlighet i forhdllande till religion och
religiositet for ocksa ofta fram tanken pa religion som makt och betonar
att frdgan om vem som talar om vad till vem &r viktig for en forstdelse av
religiosa system. Ocksd inom religionsstudiet i 6vrigt har behovet att
beakta kvinnor ndr man vill f4 en mera heltickande forstaelse av en
religion allt mera gjort sig markbar. Studier av kvinnors upplevelser av
det religiosa visar for sin del hur deras erfarenheter kan skilja sig ifrdn
den bild man far av en religion t.ex. via religidsa texter och officiella
riter.” Om film kan antas péverka oss i frigor om det religiosa kan man
anta att vi influeras av film ocksd i frdgor som galler kvinnor och
kvinnors plats inom religion och mytologi. Som bl.a. Susan J. Palmer har
podngterat dr det idag ett faktum att flera nya religiosa rorelser ger
utrymme for kvinnliga ledare pd ett helt nytt sétt.” Tidigare var det de
storre kyrkorna som genomgick en feminiseringsprocess i och med att
antalet aktiva kvinnor allt mera 6kade medan kyrkans makt och status i
samhallet i Ovrigt forsvagades. Idag dar det inom religioner utanfor
mainstream som detta sker.

Today the “feminizing” process seems to be occurring in religions outside
the mainstream. A wealth of utopian literature has appeared in the 1980s
and 1990s that exalts women as world saviors and rulers of the future. The
eschatologies of many marginal religions feature goddesses as well as gods
presiding over the new age, or on earth as a pregnant planet contracting in
birth spasm and women warriors defeating all-male armies. A close look at
the authority patterns of new religious organizations reveals an abundance

' Palmer 1994; Via 1987
¥ Juschka 2005,229-241; Juschka 2001, 1-13
* Palmer 1997, 159
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of female messiahs, mediums, and sybils, and feminine leadership has
become surprisingly common.”

Att en forandring skett inom verkliga religioner nér det bl.a. giller fragor
om kon, makt och auktoritet betyder naturligtvis inte att detsamma géller
religion pa film. Men det gor fragan om kvinnliga karaktirers betydelse
inom religion och religidsa motiv, som myten om en messias, pa film
aktuell.

Amnet for min avhandling fokuserar saledes kvinnor i férhallande till
manliga messiasgestalter i science fictionfilm, samt kvinnliga
messiasgestalter i tvd science fictionfilmer och tva science fiction tv-serier
(jag aterkommer till mitt material nedan). Genom att rikta in mig pa de
kvinnliga karaktdrerna onskar jag i dtminstone viss man radda bot pd den
obalans i frdgor om kon och genus som framtrader i studiet av
fralsarkaraktdrer pa film. I mina analyser och tolkningar av dessa
karaktdrer utgdr jag emellertid inte enbart fran forskning géllande
religion och film och forskning kring kvinnor och religion. Det omrédde
som bade vackt mitt intresse for dessa kvinnliga karaktarer och hjalpt mig
fordjupa mina tolkningar dr d&ven feministisk filmteori.

Som ofta papekats inom feministisk teori d&r vad vi ser som typiskt
kvinnligt eller manligt, kvinnlighet och manlighet, inte nagot sjalvklart
och alltid av naturen givet. Vad vi ser som kvinnligt och manligt kan
snarare anses formas av samhallet omkring oss. Hér spelar religionen in,
men ocksd, och idag i betydande omfattning, populdrkulturen och
daribland filmen. Representationer av kvinnlighet och manlighet inom
film &r saledes viktiga att analysera, bl.a. for det de kan sdga om den
kultur som skapat dem. Dessa representationer &r aldrig neutrala och blir
sdledes alltid viktiga att problematisera. Det faktum att speciellt bilder av
kvinnor kommit att stereotypiseras och forenklas pé film har motiverat
manga kvinnovetare att ndrmare granska filmmediet. Ingrid Lindell har
sammanfattat den klassiska filmberattelsen konsuppdelning pé foljande
satt:

I den klassiska filmens narration &r mannen subjekt och kvinnan objekt. I
en polariserad konsuppdelning inom gédngse filmteori &r mannen aktiv och
birare av den sd kallade manliga blicken och kvinnan passivt objekt for
manlig lust.”

Utgadende fran denna ldasning har man inom mycket feministisk filmteori
kommit att problematisera och analysera framstallningar av kvinnor och
kvinnlighet pé film. Molly Haskells bok From Reverence to Rape (1974) ar

' Palmer 1997, 160
Z Lindell 2004, 112
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ett av de fraimsta exemplen pa det tidiga kritiska intresset inom feminism
och film for filmens bilder av kvinnor och kvinnlighet. Haskell utgar i sin
bok fran att film och samhille stir i en Omsesidig relation och speglar
varandra. Utgdende frdn detta analyserar hon hur bdda konstruerar
bilder av kvinnlighet. Haskell kan kritiseras for att kanske ha dragit sina
slutsatser aningen for ldngt. Det hon visar angdende kvinnobildens
utveckling under filmhistoriens gang &r &nda fortfarande av stor
betydelse.”

Precis som religion och film &r feminism och film, eller kvinnor och
film, ett brett omrdde dar maénga olika teoretiska infallsvinklar och
intresseomrdden kommit att aktualiseras. Jag ger en Oversikt Over
omradet i foljande kapitel. Fran att tidigare ha koncentrerat sig pa
askddaren kan man idag se en utveckling som allt mera placerar de
populdrkulturella produkterna i centrum. Och detta av bla. en viktig
orsak. Aven om kanske inget verkligt revolutionerande hént, kan vi i
dagens populdrkultur klart skymta en férandring av hur kvinnor och
kvinnlighet representeras. I allt flera filmer och tv-serier far vi sdledes
numera mota kvinnliga karaktirer som framstdr som aktiva och
handlingskraftiga och inte sd sdllan tar pa sig att rddda varlden. Hjaltens
roll &r med andra ord nufortiden allt annat &n enbart mannens roll. Den
tidigare uppdelningen i aktiv man och passiv kvinna kan anses ha
kommit i gungning. Intresset for dessa nya kvinnliga hjdltar dr stort
bland saval vanliga dskddare som kritiker och filmskapare. Fragan &r fran
ett feministiskt filmteoretiskt hdll emellertid i vilken grad dessa kvinnliga
hjéltar verkligen representerar en forandring. I hur hog grad utmanar
eller motsavar de vdra bilder av manlighet och kvinnlighet?

Som bl.a. forfattarna av Femme Fatalities och Action Chicks, bada fran
2004, visat dr dessa moderna kvinnliga hjdltar komplexa fenomen som
kan tolkas eller ldsas pa flera olika sdtt. De representerar helt klart en
forandrad syn pd kvinnor och kvinnlighet, en syn som tilldter kvinnor att
vara mycket mera dn offret som behover rdddas. Samtidigt kan man
ocksa i filmerna och tv-serierna identifiera flera olika sdtt pd vilka dessa
kvinnliga karaktdrer, och det hot mot traditionell manlighet som de
kunde tdnkas representera, undermineras och karaktirernas tuffhet och
styrka bortforklaras. Dessa kvinnliga karaktdrer utmanar sdledes vér
forstaelse av manlighet och kvinnlighet genom att bade blanda dem och
ga utanfor dem och pa sa sitt visa pad badas skapade natur.” Samtidigt ar
bilderna klart begransade genom att bl.a. oftast representera traditionellt
vackra, heterosexuella kvinnor.”

® Kuhn 1994, 73; Thornham 1997, 16-20; Lindell 2004, 31
* Brown 2004
* Tung 2004; MacDonald 2004
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Vad &r det dd som gor dessa kvinnliga hjaltar och forskningen kring
dem direkt intressanta for denna studie? Som konstaterat intresserar jag
mig har for kvinnliga karaktdrers plats i filmer och tv-serier med ett
tydligt messiastema. Feministisk filmteori har varit ett sitt for mig att
fordjupa mina analyser av dessa kvinnliga karaktarer. Samtidigt ar flera
av filmerna och tv-serierna som valts ut i denna studie klara exempel pa
den moderna trenden med aktiva kvinnliga karaktarer. I dessa filmer och
tv-serier finns det sdledes en mojlighet att skymta en forandring och en
utveckling nér det géller synen pa vad som representerar acceptabel
kvinnlighet. Min avsikt héar &r att tillféra en religionsvetenskaplig
dimension till diskussionen och se efter om utvecklingen och
nyskapelsen med bla. en del tuffa kvinnliga hjéltar ocksa kan tidnkas
péaverka relationen kvinnlighet och det religiosa. I vilken man blir det
religiosa i filmerna och tv-serier ett stod for dessa starka kvinnliga
karaktdrer eller kan vi dven hdr identifiera drag som undergréver dessa
kvinnliga karaktdrers auktoritet?

Innan jag overgdr till att ndrmare presentera materialet jag hér
anvander mig av behover uppgiften for denna studie sammanfattas.

Uppgift

Den uppgift jag foresatt mig i denna studie ar att se hur kvinnlighet och
kvinnliga karaktdrer framstdlls i forhdllande till ett religiost tema,
ndrmare bestimt myten, eller det mytiska motivet, med en messias som
rdddar vidrlden, s& som detta framstélls i ndgra vilkdnda science
fictionfilmer och tv-serier. Denna huvuduppgift sonderfaller i tva olika
men relaterade delar. Det géller, for det forsta, att lyfta fram tvd valda
kvinnliga karaktarstyper, kirleksobjekt och modrar (se nedan), sa som de
gestaltas i relation till manliga messiasgestalter, och att se pa dessa
kvinnors betydelse och plats i filmberéttelserna. Det géller, for det andra,
att se ndrmare pd kvinnliga messiasgestalter och granska deras historier,
att identifiera likheter och olikheter mellan dem, och i jamforelse med
manliga messiasgestalter. I bdda dessa delar av avhandlingen blir tre
fragor eller fragestéllningar centrala:

1) vilken plats intar de kvinnliga karaktirerna dverlag i filmerna och tv-serierna
och i vilken relation stdr de till andra kvinnor?

2) vilka former av kvinnlighet kan vi identifiera i filmerna och tv-serierna och i
vilken mdn tillits dessa kvinnligheter utmana en traditionell syn pd kvinnlighet?
3) i vilken relation stir de kvinnliga karaktirerna till messiastemat och
eventuella religionsformer och trossystem i filmerna och tv-serierna och i vilken
utstrickning ges de tillging till religios makt?
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Den tredje fragan behandlas pa tre olika plan. Narmare bestamt
uppmarksammar jag i materialet tre olika nivaer eller former av religios
makt. For det forsta ser jag till den narrativa makt, som genom filmernas
religiosa teman blir en religids sddan, som tilldelas en karaktidr ndr han
eller hon tillits rddda dagen eller delta i rdddandet av vérlden,
minskligheten o.s.v. For det andra ser jag till den religitsa makt i relation
till dskaddaren som kan anses tillfalla den eller de karaktarer i filmerna
och tv-serierna som tilldelas en religios rost. Med denna rost, eller detta
uttryckssatt, far, som jag ser det, en del karaktdrer for d&skddaren
karakterisera, eller levandegora, en del av den “vérld” de aterfinns inom.
For det tredje ser jag till den mera traditionella religiosa makten som kan
anses tillfalla karaktdrer som kan identifieras som religiosa ledare eller
auktoriteter. En frdga som aktualiseras mot slutet av avhandlingen ar
ocksd huruvida forandringar har skett nar det galler forhdllandet kvinnor
och religion i film och tv-serier under den period materialet omspénner.
Avslutningsvis berors frdgan om vad bilderna i materialet kan ténkas
formedla till oss om religion och kvinnor i dagens samhaille.

Som redan konstaterats menar jag med messiasgestalt en karaktar
som tar pa sig att rddda véarlden och omringas av ett klart religiost sprak.
Jag aterkommer till definitionen nedan under terminologi. Jag har hir
ofta valt tala om messiasmyt, men andra lika anviandbara begrepp ar
messiastema eller messiasmotiv. I de filmer och tv-serier som tas upp i
denna studie kan vi, som jag ser det, identifiera en berittelse som
padminner om eller har 1dnat fran myten om en messias sa som vi moter
den inom ramen for religionsvetenskapen. Myt har hér inte, som ofta i
talspraket, betydelsen 16gn utan motsvarar kort och gott en religios
beréttelse. Enligt en del forskare &r det inom populédrkulturen vi kan
tdnkas finna framtidens myter.” Jag finner denna tanke fascinerande och
jag utgar ocksd, som konstaterats, frdn att film idag &ar en viktig
formedlare av religiosa och mytologiska motiv som formar var forstaelse
av det religiosa. Jag tar emellertid inte hdr ndrmare stillning till den
fragan och hdvdar alltsa inte att de berattelser vi moter i dessa filmer idag
nodviandigtvis intar rollen av betydelsefulla religiosa berattelser, eller
myter, for ndgon. Det kunde vara uppgiften for en receptionsstudie, men
hédr dr, som konstaterats, studieobjektet filmer och tv-serier och dess
representationer. Darfor kunde det hér vara lika klokt att tala om tema
eller motiv istdllet for myt. Berdttelsen om rdddare &r, med andra ord,
nagot genomgdende i dessa filmer och kan ses som en slags bas for
historierna. Jag har emellertid d&nda valt att i forsta hand anvédnda
begreppet messiasmyt, eftersom vi hér har att gora med berattelser med
djupa rotter inom religion och mytologi. Da d&ven min definition av

* Se t.ex. Ford 2000
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messiasgestalt innebar att karaktdrerna och deras handlande omringas av
ett tydligt religiost sprak kdnns det ocksd meningsfullt att tala om en
messiasmyt for att understryka banden till det religiosa. P4 nagot djupare
plan &n s blir emellertid inte mytbegreppet aktualiserat i denna studie.”

En av mina arbetshypoteser for foreliggande studie &r att de
kvinnliga karaktdrerna kan tdnkas ha betydelse for filmernas manliga
messiasgestalter ndr det giller karaktdrernas utveckling till att bli en
messias. Jag utgdr saledes i min analys och tolkning ifran att varje film ar
en helhet och att de kvinnliga karaktdrerna har betydelse for den har
helheten dédr messiastemat och messiasgestalterna utgdr en betydnade
del. Jag dr ocksd uttryckligen intresserad av de teman som sarskilt de
kvinnliga karaktdrerna aktiverar. Vad tror de pa? Vilka religiosa
forestdllningar och symboler sammanldnkas med just de kvinnliga
gestalterna? Hur problematiseras kvinnlighet och, i forlangningen,
manlighet i forhallande till det religiosa i filmerna? En viktig fradga for
mig dr ocksa i vilken man de kvinnliga karaktdrerna lankas samman dven
med andra kvinnliga karaktdrer och inte enbart till manliga karaktarer.
Detta géller inte minst de kvinnliga messiasgestalterna vi kan identifiera i
en del av materialet. Att en kvinnlig karaktar stélls i relation till andra an
méan dr namligen enligt manga forskare, vilket jag héller med om, av
central betydelse for i vilken mdn hon aterspeglar en fullodig
miénsklighet.”

Néarmare bestimt undersoker jag, som konstaterats, tvd typer av
kvinnliga karaktdrer, ndmligen modrar och karleksobjekt, och hur de
framstdlls i forhallande till manliga messiasgestalter. Mitt
forskningsobjekt dr valt med tanke pa att dessa tva typer av kvinnliga
karaktdrer dr de som oftast framtrdder i materialet och pa att de ar
centrala som typer overlag ocksd for ovrigt i var kultur. Att utga ifran
rollerna karleksobjekt och moder har varit ett satt for mig att ta mig an de
kvinnliga karaktdrerna och att skapa en utgangspunkt for en djupare
analys av de former av kvinnlighet som gestaltas. Att ndgon kan
karakteriseras som t.ex. moder dr i regel inte svdrt att varsebli, men
fragan &r i vilken man karaktdren dven tillats inta andra roller samtidigt.
Pa vilket sdtt kopplas andra mdjliga roller som karaktdrerna intar i
filmerna till rollerna som kéarleksobjekt eller moder samt till former av tro
som vi aterfinner i filmerna? Jag utgdr sdledes fran att filmerna kan
erbjuda oss komplexa kvinnobilder med varierande forhdllanden till
religivsa teman, men jag dr samtidigt medveten om att film ofta for fram
forenklade bilder av kvinnor.

Denna studie ror sig sdledes pa flera plan i relation till ett
messiastema. I fokus stdr de kvinnliga karaktdrernas plats i och betydelse

¥ For mera om myt och mytteori se t.ex. Dundes 1984
* Se t.ex. Haskell 1987; Inness 1999; Ross 2004
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for denna myt, sdrskilt deras relationer till filmernas messiasgestalter
utgdende antingen frdn positionen som kéarleksobjekt eller moder. Jag
belyser de kvinnliga karaktdrernas plats och funktion inom de religioner
eller trossystem som kan identifieras i filmerna. Vidare belyser jag vad
som sker med myten om en messias och med messiasgestalternas egen
position i frdga om det religitsa nér vi har att gora med kvinnliga istédllet
for manliga messiasgestalter. Aven den méjliga forandring som skett nar
det géller hur kvinnlighet i forhallande till messiastemat och det religitsa
framstdllts under den tid som materialet omspdnner diskuteras.
Genomgdende aktualiseras ocksé fragan vilka former av kvinnlighet det
ror sig om och i vilken utstrackning representationerna utmanar
traditionella sdtt att forsta kvinnlighet. Vad de bilder och intriger som
gestaltas mojligen kan sdga om religion, och om kvinnor och religion, i
dagens samhaélle dr ocksa en frdga som aktualiseras. Med denna breda
infallsvinkel pd ett avgrdnsat tema onskar jag skapa forutsattningar for en
storre forstdelse for hur kvinnlighet i forhallande till det religiosa
kommer till uttryck i en viss form av populdrkultur, en populédrkultur
som emellertid inte dr obetydlig for hur vi ser pa varlden omkring oss.

Material och urval

Materialet for denna studie &4r, som konstaterats, en rad science
fictionfilmer och tva science fiction tv-serier. Jag ger en bredare bakgrund
till filmerna och tv-serierna i foljande kapitel och lyfter da fram deras
mojliga unika drag samt en del av debatten kring dem. I kapitel tva
diskuteras ocksa science fictiongenren och filmernas och tv-seriernas
plats inom denna genre. Narmast ger jag nu en kort forsta introduktion
till materialet och inleder med att redogora for nagra av skilen till att jag
valt att fokusera just science fictiongenren.

Science fiction dr en fascinerande genre pa manga sitt. En av de
fraimsta orsakerna till att jag valt denna genre &r att jag ville studerade
filmer som &r populdra och som manga idag &r bekanta med och kan
relatera till. Under senare ar har forskare inom skiftande
vetenskapsomradden fatt upp dgonen for populdrkulturen. Den har blivit
ett intressant forskningsobjekt bl.a. darfor att den som kulturform nér ut
till ett stort antal madnniskor. (Den dr som namnet sdger populdr.) Det dar
science fictionfilmer som Stjirnornas Krig, med tusentals personer som
valt att koa ute for ndgon av filmernas premidrer, ett utméarkt exempel pa.
Om man utgdr fran att film inte bara speglar vart samhalle, utan ocksa
péaverkar oss, kan man med fog anta att populédrkultur, och dé inte minst
science fictionfilm, ar en faktor att beakta.
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Science fiction dr emellertid en betydelsefull genre att rakna med
ocksd pd andra sdtt och pa ett djupare plan ndr det giller att forstd
dagens vérld. Science fictiongenren ma namligen rora sig i varldar som i
tid och rum befinner sig langt fran var varld, men denna genre har dnda
alltid haft ett klart samband med verkligheten hdr och nu. Veronica
Hollinger och Joan Gordon har sldende sammanfattat science
fictiongenrens mojligheter och betydelse idag pa foljande sitt:

Science fiction, which has conventionally used the future to comment on the
present and the alien to comment on the familiar, provides an ideal site from
which to explore the liminal, the brink, the verge, the frontier, the edge, over
which all these postings hover. More and more writers are turning to science
fiction as a narrative discourse through which to map the metamorphoses of
present reality. Whatever else it may be about [...] science fiction is also
always about its own present, and never more so than now, because sf too
resides on the borderland of our current critical condition, addressing the
futurity of our present moment.”

Genom att spegla virlden som den dr idag blir, som Brian Atterbery
konstaterat, science fiction ocksa en frdga om ”viability”, livsduglighet
eller livskraft. Science fiction blir en test av livsduglighet enligt vilken de
grupper som inte kan “negotiate a place for itself in the imagined future
is already obsolete”. Vem som tilldelas en roll i science
fictionberéttelsernas framtidsvisioner och vilken roll det handlar om &r
sdledes inte betydelselost utan avgorande inte minst f6r dem som hamnar
utanfor, d.v.s. inte sillan alla som inte dr en vit, heterosexuell man. Aven
denna aspekt gor genren betydelsefull enligt min mening.

Trots att science fiction pa ménga satt d4r en mycket manlig genre och
den, som Derek Longhurst konstaterat, i forsta hand kan anses handla
om manliga njutningar,” &r den dndd p& manga sitt intressant ocksd nér
dmnet dr kvinnor pa film. Jag ser ndrmare pa fragor om kon, genus och
science fiction i ndsta kapitel. Redan héar kan det emellertid konstateras
att science fictiongenrens intresse for eller formdga att rora sig pa
granserna och reflektera forandringar i dagens samhalle ocksa galler
frdgor om kon och genus. Som Sherrie A. Inness hdavdar, forsoker science
fiction inte bara komma underfund med det okdnda utan vill ocksé tolka
det som ar kédnt, aven nédr det géller fragor om kvinnor och kvinnlighet.
Det faktum att science fiction inte begrdnsas av den verkliga varlden

» Hollinger och Gordon 2002, 4. Mojligheten att science fiction och var vérld allt mera
sammanfaller dr en tanke som flera forskare tagit fasta pd, se t.ex. Jean Baudrillards
Simulacra and Simulation (1994, 121-127)

* Attebery 2002, 191

* Longhurst 1989
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leder ocksa till att frigor om genus inom denna genre artikuleras och
utmanas pa flera plan.

By this I mean that science fiction is concerned with sorting out the problems
and concerns of the present world, interpreting gender concerns, race
relationships, class conflicts, and other issues of our daily lives. Yet it is able
to transcend the limitations of our everyday world. This is one of the
primary reasons science fiction is crucial to study when analyzing women'’s
changing roles: these new roles are often first visible in science fiction and
other similar alternative media forms, such as comic books or underground
‘zines.”

Science fictiongenren &r emellertid inte enbart intressant ur ett
feministiskt perspektiv genom att den kan visa pa fordndringsprocesser i
dagens samhalle. Minst lika viktigt dr det faktum att genren ocksa kan
visa péd lasta eller cementerade strukturer och tankesitt. Att synséatt ifrdga
om kon och genus ibland inte ifrdgasitts desto mera i science fiction kan
tyda pa att oreflekterad sjalvklarhet &nnu genomsyrar dessa i var varld.”

Science fiction &r alltsa betydande for en forstdelse av kon och genus
i dagens varld. Att jag valt att studera denna genre har emellertid ocksa
att gora med att science fiction intresserar sig for det religiosa, vilket jag
gar ndrmare in pa i nédsta kapitel. Det dr, kort sagt, ofta just inom science
fictionfilmer och tv-serier som mycket tydliga messiasgestalter och
religivsa teman oOverlag utkristalliseras idag. Som Farah Mendlesohn
konstaterat dr inte detta direkt forvdnande.

In a genre predicated on the thought experiment, theological discourse
comes naturally. In a genre dedicated to world-building, recognizing the
significance of faith has proven crucial in generating the critical density of
the “full® science fiction text.”

Genom att science fiction riktar in sig pa det okdnda &r det heller inte,
som Joel W. Martin och Conrad E. Ostwalt Jr. papekat, forvanande att
religidsa teman aterfinns inom science fictionfilm.” Jordens undergéng
eller andra dystopiska framtidsforestdllningar dr dessutom nagot som
ofta utspelar sig i science fictionberéttelser. I dessa berittelser blir ocksa
ratt naturligt religiosa fragestdllningar och teman aktuella. Samtidigt
Oppnar science fictiongenren ocksd upp perspektiv. som mojliggor
omtolkningar och nyanvdndningar av religidsa traditioner och
mytologiska motiv. Science fictiongenren kopierar saledes inte

* Inness 1999, 104

* Telotte 2001, 53-54

* Mendlesohn 2003b, 274-275
* Martin 1995, 69
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forestallningar rakt av, utan utmanar med sina uttrycksformer ocksa
givna sdtt att forstd dem. Detta dven ndr det gdller kvinnor och det
religiosa.

Science fictiongenren kan saledes vara ett givande forskningsomrade
om man dr intresserad av dmnet kvinnlighet och religion. Vigledd av en
sddan uppfattning har jag fordjupat mig i denna genre och framfor allt
riktat in mig pd studiet av religion och religibsa teman i science
fictionfilm. Konkret har jag sett pd, analyserat och tolkat ett stort antal
science fictionfilmer, men jag har naturligt nog inte kunnat beakta alla
science fictionfilmer 6verhuvudtaget. Som tidsram for studien har jag
valt filmerna Stjirnornas Krig. Den forsta filmen i denna serie av filmer
kom ut 1977 och den sista 2005. Med sina specialeffekter var de har
filmerna nagot alldeles extra nédr de forst kom upp pé biograferna, men
de markerade samtidigt delvis slutet pd en era med stora rymdepos och
annu storre rymdskepp.” P4 sa sitt representerar Stjirnornas Krig delvis
en dldre era av science fictionfilm samtidigt som filmserien fortsatt att
leva in i nutid. Att filmerna har fatt en framtrddande funktion i
avhandlingen har ocksa att gora med att det i de hér filmerna gér att
identifiera tydliga religiosa teman som allt annat 4n mattats av i och med
de senare tillskotten i serien.

Aven med denna tidsram var emellertid de relevanta filmerna manga
och jag mdste gora ytterligare avgransningar. Eftersom jag intresserade
mig for filmer som natt en bred publik, vinde jag mig till olika
filmtidskrifters och filmsajters listor pa uppskattade och sedda science
fictionfilmer.” P& detta sitt hoppades jag komma &t filmer som &r mer
eller mindre vilkdnda. Utgdende fran dessa listor kom jag sedan att se
nirmare pa ett storre antal filmer. I takt med att forskningsaspekten
utkristalliserades kunde jag ocksd borja ringa in filmmaterialet. Kriteriet
for urvalet av filmer som skulle utgora underlaget f6r analys har varit att
filmerna gestaltar klart framtrddande messiasgestalter och mojligen
andra religiosa teman, samt att man i filmerna kan identifiera kvinnliga
karaktdrer av betydelse. Jag har i urvalet d&ven forsokt fa en viss spridning
angaende nér filmerna gjorts.

Anda sedan Stjirnornas Krig har science fiction karaktériserats av
specialeffekter. Det produceras sdledes mycket litet s.k. independent
science fictionfilm. Det mesta av science fictionfilm som ndar véra
biodukar é&r istdllet stora Hollywoodproduktioner av ndgot slag. Detta
géller dven de flesta av filmerna som tas upp hér, &ven om en del av

* Beard 1998

¥ En filmtidskrift jag bl.a. anvint mig av dr Empire, som nu som d& later sina ldsare rosta
om bésta filmer och dven gett ut specialexemplar om uppskattade science fictionfilmer.
Nar det géller sajter pa Internet har jag i forsta hand anvint mig av Internet Movie
Databases hemsidor www.imdb.com.

23



filmserierna tagit sin boérjan som mindre produktioner. Genom att alla
filmerna innefattar messiastemat finns det vissa likheter mellan dem.
Som en f6ljd av messiastemat och det faktum att messiasgestalter av olika
slag finns med, ofta med anknytning till apokalyptiska teman, moter vi i
filmerna ofta akuta krissituationer eller undergangsscenarion av niagon
typ. Men de enskilda filmerna har ocksa tydliga sardrag. Framstéllningen
i kapitel tva visar att det &r flera olika regissorer och manusforfattare som
ligger bakom filmerna och att filmerna ror sig inom flera olika delar av
science fictiongenren. Medan en del av filmerna t.ex. grdnsar till
skrackfilm ligger andra ndrmare fantasy. Filmerna relaterar ocksa pa
olika satt till andra former av science fiction som t.ex. litteratur och
dataspel. Det finns sdledes bade likheter och olikheter hos de filmer som
behandlas. Hur messiastemat tas upp i filmerna och i vilken relation
kvinnor och kvinnlighet stélls till detta tema kan darfor antas variera fran
film till film, men ocksa eventuella likheter d4r mdjliga. Jag har inte tagit
med alla science fictionfilmer dar messiasmyten eller kvinnotematik
gestaltas, men anser att mitt urval dr representativt och meningsfullt for
mitt &ndamal. De sammanlagt nitton filmer som behandlas &r: Stjirnornas
Krig-filmerna, Alien-filmerna, Terminator-filmerna, Matrix-filmerna, Dune,
Det femte elementet och Wing Commander.”

Aven de tva tv-serier som ingar i materialet, namligen Dark Angel och
Buffy Vampyrdriparen, ar med darfor att messiastemat tydligt
framkommer i dem. Har kommer messiastemat till uttryck inte enbart i
ndgot enskilt avsnitt, utan &r ett centralt tema genomgdende. Bade Dark
Angel och Buffy Vampyrdriparen dr som tv-serier ocksd vélkdnda. De har
bdda visats pa finsk tv och i bdda fallen har dessutom dtminstone vissa
sdsonger visats mera dn en gang. De kan ocksa badda betraktas som goda
exempel pa den moderna trenden med unga starka kvinnliga hjéltar som
huvudkaraktérer. Det finns emellertid ocksd element som skiljer de tva
serierna fran varandra, ndgot som inte minst blir tydligt ndr det géller
seriernas framstéllning av kvinnlighet och det religiosa.

Teori och metod

Eftersom mitt forskningsomrdde befinner sig bade inom en
religionsvetenskaplig och en kvinnovetenskaplig ram och materialet

* Jag har valt att inte ta upp Star Trek-filmerna i denna studie. Detta framfor allt for att
antalet filmer da skulle bli alldeles for stort. Genom att Star Trek ocksé ar bra mycket mera
an enbart filmerna kréver en fullstindig studie av religion i férhallande till detta fenomen
att aven alla de olika tv-serierna tas upp. Detta har jag inte haft majlighet att gora i denna
studie bl.a. eftersom detta material genom den méngd det ror sig om skulle komma att
overskugga det andra materialet. Religion i Star Trek har dessutom behandlats féornamligt
pé annat hall. Se t.ex. Porter och McLaren 1999.
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dessutom dr film kan min forskning med goda skal beskrivas som
tvarvetenskaplig. Som en foljd av detta har jag kommit att vilja teorier
och metod med grund inom flera olika omraden. De tre huvudomrddena
ar religion och film, feministisk filmteori samt kvinnor och religion.
Omrdadet religion och film dr som konstaterats mangfacetterat.
Forskare pd omrddet har diskuterat mycket varierade fragestdllningar
och riktat in sina analyser pa olika slags filmer. Som redan antytts ar ett
allmént och grundldggande antagande som giller religion och film, men
ocksa t.ex. feministisk filmteori, dnda att film bade speglar och paverkar
vdrlden och hur vi ser pd den. Film ar en faktor bland andra som
influerar vér forstaelse av oss sjdlva och samhaillet omkring oss. Denna
forbindelse ar varken enkel eller sjalvklar till sin karaktar. Olika individer
for med sig olika forestdllningar och férvantningar in i biosalongen och
tar ocksa med sig olika intryck nédr de gar ut. Populdrkulturen speglar
inte heller virlden exakt utan bilderna vi moter dar ar alltid delvis
forvridna, men som bl.a. Adam Possamai konstaterat, “there will always
be an element of truth in them”.” Dérfor dr det, som manga papekat,
alltid av betydelse att granska dem nédrmare,” vilket ocksd dr orsak till att
jag valt att rikta in mig pa representationer i ndgra filmer och tv-serier.
Eftersom dmnet for min studie dr messiasgestalter &dr det i forsta hand
fran forskning kring olika frdlsarkaraktdrer och fralsarteman pé film som
jag hdmtat mina teorier rorande religion och film. Aven detta tema har
emellertid granskats fran flera olika hall. Manga studier har ingdende
analyserat filmer som presenterar skildringar av den historiske Jesus. Det
man kan konstatera utgdende frdn dessa studier ar att attityden fran
teologiskt hall 4r ganska negativ nér det gdller just faktiska skildringar av
Jesus. Helt ense dr man visserligen aldrig. Martin Scorsese The Last
Temptation of Christ (1988) har t.ex. fatt motta en hel del kritik frén flera
h&ll, medan det ocksa finns de som sett en hel del positivt i filmen.” Som
bla. Christopher Deacy konstaterat kan en framstillning av Jesus
emellertid, naturligt nog, aldrig vara neutral. Istdllet formedlar dessa
representationer alltid mera om filmernas sociala och politiska kontext
och filmskaparnas intentioner &n om Jesus sjdlv, vilket ocksd gor dessa
framstéllningar problematiska for ménga.” Nér det emellertid géller
allegoriska framstdllningar av Jesus, s.k. Kristusgestalter, har attityderna
frén bl.a. teologiskt hall 6verlag varit positiva.” Som Tomas Axelson och
Ola Sigurdson konstaterat har dessa framstéllningar, i varje fall innan
Mel Gibsons The Passion of the Christ (2003) utkom, ocksa varit mycket

¥ Possamai 2005, 23

“ Se t.ex. Martin och Ostwalt Jr. 1995; Lyden 1997; Haskell 1987; Kuhn 1994; Inness 1999;
Concini 1998

o Baugh 1997, 51-73; Malone 1997, 68-69; Seppélé och Latvanen 1996, 67-72

* Deacy 2005, 107

* Se t.ex. Baugh 1997; Seppald och Latvanen 1996
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mera framgangsrika dn nagon Jesusfilm. Inte minst science fictionepos
med tydliga Kristusgestalter, som Stjirnornas Krig och The Matrix, har
blivit mycket populdra.”

Forskningen kring messiasgestalter kan naturligt nog inte klart skiljas
frén forskning om Jesus- eller Kristusgestalter. Aven om man ifrdga om
messiasgestalterna inte lika ensidigt tolkar karaktdrerna utgdende fran en
kristen tradition blir denna tradition ockséd aktuell ndr det géller studiet
av dessa karaktdrer. Som jag tar upp i avsnittet om terminologi nedan
finns det ocksé klara likheter mellan vad jag valt att kalla Kristusgestalter
och messiasgestalter. Uppfattningarna om hur messiasgestalter borde
bedomas varierar emellertid dven de. Enligt Hugh Ruppersberg och
Christopher Deacy representerar messiasgestalter, med sina ndra band
till den traditionella hjélten, och de filmer de forekommer i, enbart en
form av eskapism som inte erbjuder ndgon verklig mojlighet till
forandring hos dskadaren.” Med Ruppersbergs ord:

If they do not reject science and technology, they at least ignore it. If they
regard the future with hope and wonder, they simultaneously discourage
that humankind will be more capable in the future of handling the
problems that confront it today. Entertaining as they are, these films are
escapist fantasies grounded in patterns of the past instead of the
possibilities of the future.”

Hur man &n ser pd fradgan blir dessa karaktarer och filmerna de aterfinns i
intressanta fran ett religionsvetenskapligt hall bl.a. som férmedlare av en
religios tradition. Tydligt blir ocksd, bla. i och med den stora
genomslagskraften hos filmerna, att man med gestaltningen lyckats
koppla an till grundldggande ménskliga intressen. Fragan i vilken man
filmskaparna medvetet har strdvat efter att formedla nagot religiost har
hér inte speciellt stor betydelse. Messiasmyten eller temat &dr en del av
den vasterlandska kulturen, en del filmskapare medvetet eller omedvetet
kan vélja att anvanda sig av. Intresset for myten om en messias visar
ocksa att denna myt alltjamt dr en levande berittelse.

Messiasgestalter och messiastemat pa film &r saledes mangbottnade
fenomen som kan analyseras och tolkas ur manga infallsvinklar. Min
grundldggande teoretiska ram har jag, for min del, valt att hamta fran
forskningen kring apokalyptik pa film, ett omrdde ddr mycket handlar
om messiasgestalter. Conrad Ostwalt tar i sin artikel Armageddon at the
Millennial Dawn upp nagra typiska drag hos apokalyptiska filmdramer.
Ostwalt konstaterar att dessa dramer hdmtat inspiration fran bdde

* Axelson och Sigurdson 2005, 122
* Deacy 2001, 138-153; Deacy 2005, 23-40
* Ruppersberg 1990, 37
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modern science fiction och apokalyptiska texter. Filmerna kombinerar
religiosa myter och vetenskapsfantasi och karakteriseras av foljande drag:

1) The fatalism that often accompanies western apocalypticism is toned
down. [...] 2) The cinematic apocalypse depends on a human messiah who
battles nature, aliens, the “other” in a variety of forms, or simply human
stupidity to rescue humanity from those elements that threaten
annihilation. 3) The secular film version of the apocalypse removes the
divine element from the apocalyptic drama yet not religious symbolism,
imagery, or language. Neither does it remove the notion of otherness as a
necessary component of humanity’s struggle with the end of the world.
However [...] the divine as “other” is replaced [...]. So the secular
apocalypse of film is postmodern in that it has undermined the binary
opposition of God-human. [...] 4) Many films allude to the idea that
religion has trivialized the apocalyptic threat and that religion itself has
capitulated to science in the attempt to deal with eschatology. 5) In light of
religions trivialization of apocalyptic thought, popular cultural forms have
become significant, if not more effective, purveyors of our culture’s
eschatological consciousness and thus of a basic religious category. The
result is a secular eschatological imagination wherein humanity and the
earth itself are threatened by “projections” of the contemporary
imagination but are saved by science and heroism.”

Centralt for denna studie dr bla. det konstaterande som Ostwalt hir
framfor om att man i dessa filmer kan aterfinna ett tydligt religiost sprak,
men att “den Andra” i férhallande till ménniskan inte nodvandigtvis ar
Gud. Det religiosa pa film framstar sdledes bade som nédgot vi direkt kan
kdnna igen och delvis ocksa som nagot nytt. Hiar moter vi tydliga
religiosa symboler och ofta dessutom ett tydligt religiost sprak, men den
religion som stiger fram har element som till vissa vasentliga delar skiljer
sig frdn religion sadan som vi kdnner den fran traditionella religiosa
traditioner. Nagot som emellertid inte for den delen gor dessa filmers
religioner mindre aktuella for en forstdelse av religion idag. Snarare
tvértom.

Som konstaterats dr &dven omradet religion och kvinnor ett
mangfacetterat filt. Det jag i forsta hand valt att hamta frdn detta omrdde
ar en insyn i hur kvinnor traditionellt framstallts inom religion, samt en
storre forstdelse for mojliga kvinnliga upplevelser av det religiosa och
behov i forhallande till det religiosa. Sddana kunskaper behover jag for
att kunna fordjupa min fOrstdelse och mina tolkningar av de
representationer av kvinnor, kvinnlighet och religiositet som kommer till
uttryck i filmerna. Inom religitsa traditioner 6verlag ar stereotypa bilder
av kvinnor och kvinnans roller regerande, vilket flera studier visat pa.”

7 Ostwalt 2000
* Se t.ex. Kloppenborg och Hanegraaff 1995
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De bilder av méan och kvinnor och manligt och kvinnligt som religion for
fram &r emellertid pa intet sitt obetydliga for hur kvinnor lever sina liv
idag, &ven om ménga kanske anser att religion inte spelar en avgorande
roll i deras liv. Med Diana Ecks och Jain Devakis ord:

From experience, we know that many of the issues with which women
struggle — control of fertility, the responsibilities within the family, the
inequality of wages, the distribution of economic and political power, the
rampant spread of militarism, the resistance to women’s leadership — are
deeply rooted in age old cultural suppositions about gender. [...] Such
images of woman, or of man, are foundational. We carry them in the very
structure of our consciousness. They are shaped by and part of the
centuries’ long cumulative traditions of our religions and cultures. Even
people who think of themselves as secular “think” with these images.”

Man bor, som vi ska se nedan, bdde nar det géller film och religion och
dess bilder av kvinnlighet och manlighet stdlla sig fragan vems bilder vi
hér ror oss med och ocksa, som tidigare konstaterats, vem som tillats att
tala om vad for vem. Med andra ord i vilken man dven kvinnor ges en
egen religits rost och tillgang till religios makt i filmerna.

Den roll man inom religioner ofta framfort som idealet for kvinnor ar
moderns. Detta géller traditionella, men dven manga nya religioner eller
religiosa rorelser. Utgdende fran tanken att kvinnor och mén kan tankas
ha olika behov i forhdllande till det religitsa har &ven moderskap kommit
att aktualiseras.” I samband med bl.a. frdgor om religion och moderskap
har, som Susan Starr Sered visat, dessutom relationen som en central
angeldgenhet nar det giller kvinnor och religion blivit tydlig.” Man
kommer dnda inte ifrdn att &ven om, som vi sett, en del bade traditionella
och nya religiosa rorelser tillater kvinnor att inneha religiost ledarskap,
forblir inom manga religiosa traditioner det heliga eller den direkta
kontakten till det heliga privilegier som faller inom det manligas sfir.”
Frdgan om vem den religiosa auktoriteten tilldelas ar darfor, ur en
feministisk synvinkel, naturligt nog, alltid aktuell. For att kontra vad man
uppfattar som en patriarkal uppstillning av det religiosa har idag en del
kvinnor valt att vdnda sig till olika former av gudinnetro. Att en religion
innefattar tro pa en gudinna behover visserligen inte i sig innebara att
kvinnor faktiskt har en starkare stéllning.” Tron pd en gudinna bade idag
och i forntid har dnda, i varje fall {6r vissa kvinnor, 6ppnat mojligheter

* Eck och Devaki 1986, 65

% Puttick 1997, 132-138

' Sered 2001, 239-252; Sered 1994
* Se t.ex. Holm 1994

* Torjesen 1997, 1-3
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till makt och meningsskapande.™ Sdledes kan &ven gudinnetro som ett
mojligt tema vara av speciellt intresse nér det géller studiet av kvinnor
och religion pa film. Jag gar mera in pd &mnet kvinnor och religion i ndsta
kapitel. De fyra huvudteman som denna studie tar upp i strdvan efter att
fad en djupare forstaelse av kvinnor och det religiosa ar emellertid, som
denna korta presentation forhoppningsvis formedlar, foljande:
moderskap, relationer, religids auktoritet och gudinnetro.

Den syn pd kvinnor och kvinnlighet som jag foresprdkar i denna
avhandling foljer i stort de uppfattningar som Rosi Braidotti gor sig till
tolk for ndr hon behandlar de tvd begreppen i bl.a. Nomadic Subjects
Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist Theory (1994)
och Metamorphoses Towards a Theory of Becoming (2002). Braidotti anser att
dikotomier ska raseras. Hon vill emellertid hélla fast vid indelningen i
man och kvinna, eftersom man och kvinna, enligt hennes mening, inte dr
jdmbordiga utan alltjgmt ar foremdl for en ojamn maktfordelning.
Braidotti vill dock ocksa, som jag ser det, gora upp med forestallningar
om vad kvinna och kvinnlighet borde vara eller anses vara. Hon
foresprakar istéllet olika mojliga former av kvinnlighet och antaganden
om en mansklighet och en kvinnlighet i forandring. I enlighet med
Braidotti vill jag sjdlv komma forbi en indelning enligt vilken manlighet
och kvinnlighet behover ses som varandras motsatser. Det dr ndgot jag
menar inte minst science fictiongenren 6ppnar upp for, genom att forse
oss med kvinnliga karaktdrer i nya positioner och sammanhang och pa sa
sdtt utmana vdra forutfattade meningar. Braidotti har ofta riktat in sig pa
just science fiction som ett filt dar nya former av kvinnlighet kan tédnkas
stiga fram. Genom sin inriktning pd det kroppsliga och monstrudsa blir
hennes tankande ocksa aktuellt ndr det géller flera av de filmer som tas
upp i denna studie.”

Att jag studerar filmerna och tv-serierna som &r denna studies
material ur en feministisk synvinkel torde vara klargjort nu. Mitt
ndarmandesitt innebér att jag bdde gor en kritisk och problematiserande
lasning och att jag visar pa alternativa ldsningar. Som en bas for mina
analyser och tolkningar av sérskilt de olika kvinnliga karaktdrerna som
intresserar mig har jag valt ut ett par grundliggande teorier och
infallsvinklar frdn omradet feministisk filmteori. Mitt val av dessa teorier
har till en hog grad styrts av materialet. Jag har saledes stannat for teorier
som framlagts uttryckligen i forhallande till den typ av filmer jag har valt
att analysera, det vill sdga science fiction med starka inslag av action.
Men teorierna passar ocksa, som jag ser det, vdl samman med Braidottis
tankar om kvinnor och kvinnlighet i foérandring. Jag anvander mig i
denna studie dven av en del andra teorier som jag presenterar vart efter

* Se t.ex. Erndl 1997, 17-38; Ackerman 1997, 179-209
* Braidotti 1994; Braidotti 2002; Lempiginen 2000, 19-36
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de blir aktuella. Jag anvdnder mig emellertid enbart i begrdnsad
utstrackning av teorier och arbeten frén det psykoanalytiska omradet.”

De tva forskare vars teorier och arbeten jag i denna studie framst
beaktar dr Yvonne Tasker och Sherrie A. Inness. Tasker och Inness har
bada skrivit omfattande om starka kvinnliga karaktarer pa film, samt om
kvinnor i mansdominerande genrer. Yvonne Taskers Spectacular Bodies
gender, genre and the action cinema (1993) skulle egentligen behandla
manliga hjdltar pd film, inte minst 1980-talets muskelmén. Det Tasker
emellertid kom att inse och understryka var det faktum att den typiska
hjiltinnan i actiondramat pd senare tid blivit en allt mera aktiv karaktar.
Tasker riktar sarskilt uppmdrksamheten mot hjdltarnas kroppar, men
visar ocksa tydligt hur koén och hudfarg paverkar bilden. Hon for fram
tanken pa hur bade muskelhjélten och den kvinnliga hjélten, inte sillan
dven hon med muskler, paverkar och utmanar en traditionell syn pa
manlighet och kvinnlighet. Muskelmannen kan ses som en extrem form
av manlighet, men blir ocksa genom sin extrema karaktdr en representant
for “den Andra”. P4 samma sdtt utmanar den aktiva muskuldsa
hjaltinnan véra bilder av acceptabel kvinnlighet och vad det innebér att
vara kvinna. I sin bok Working Girls Gender and sexuality in popular cinema
(1998) vander sig Tasker ocksa till aktiva kvinnliga hjéltar pa film. Hon
pekar hédr bla. pa en sak som ocksd jag tagit fasta pd i min studie,
namligen behovet, eller tendensen, att i filmer med starka kvinnliga
karaktdrer presentera en forklaring till dessa karaktarers styrka. Detta ar
ett stildrag som leder till en spanning i filmtexten. Med Taskers ord:

There is then a tension between images of strength accruing to the female
action hero and the narratives within which they are contained, narratives
which frequently attempt to offer some explanation for her actions, to
define her as exceptional.”

Tasker visar pd flera olika strategier att handskas med eller kontrollera
starka kvinnliga karaktdrer. Jag presenterar dessa narmare vart efter att

* De kvinnovetenskapliga studier och teorier jag hir anvander mig av hor i forsta hand
hemma inom en amerikansk kontext. Detta har ritt naturligt paverkat synen pa
kvinnlighet som framkommer. Utgdende fran ett finlindskt eller ett nordiskt
sammanhang kan en del av det som pdpekas framstd som mindre véasentligt. En
fullstandig jamstédlldhet mellan konen finns inte i nadgot samhaille, men situationen kan
kanske dndd anses vara delvis bédttre i Norden. Den populdrkultur som i studierna
behandlas 4r emellertid ndgot som vi alla har gemensamt och denna populdrkulturs
representationer kan antas paverka oss alla. De brott mot en traditionell framstallning av
kvinnlighet som hér kan identifieras, eller de aterkommande traditionella framstéllningar
det ocksa ror sig om, dr séledes for alla som tar del av denna populdrkultur av betydelse.
Men det ar skidl att papeka att vi inte alla behover finna dessa framstéllningar eller
representationer vara i samma grad revolutionerande, problematiska eller uppbyggliga.

¥ Tasker 1998, 69
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de blir aktuella. Tasker visar emellertid ocksa, som jag ser det, hur dessa
kvinnliga karaktdrer kan anses erbjuda nya former av kvinnlighet. Men
hon beror ocksa betydelsen av att ta olika maskuliniteter i beaktande for
en forstéelse av kvinnliga karaktdrer inom traditionellt manliga genrer.”
Det intressanta som Tasker for fram i Working Girls &r ocksa hur det
sexuella, som ett tema, ofta aktiveras nér det géiller aktiva och arbetande
kvinnor.

Sherrie A. Inness har dven hon bl.a. i sin bok Tough Girls Women
Warriors and Wonder Women in Popular Culture (1999) visat pa hur de
delvis nya starka kvinnliga karaktdrerna pa film kan anses representera
nya former av kvinnlighet. Inness konstaterar ocksa i Tough Girls att tuffa
kvinnliga karaktdrer, trots att de till antalet dr begrdnsade, dr av
betydelse for hur verkliga kvinnor konstruerar sig sjdlva som konade
subjekt. Aven Inness visar ytterligare pd de mdanga olika sitt eller
strategier som bdde pa film och i tv-serier anvands for att kontrollera
starka kvinnliga karaktdrer och underminera deras styrka och kraft.
Dessa strategier dr i forhallande till dem som Tasker tar upp en aning
mera specifika. Jag aterkommer till dem nér de blir aktuella. En viktig
podng hos Inness dr hennes framhallande av att media som film och tv-
serier samtidigt som de varit med om att skapa idéer om att tuffhet inte
har nagot att gora med kvinnor ocksd kan vara med om att riva ner dessa
stereotyper. Ett motstdnd verkar visserligen dnnu finnas till dessa bilder,
men de erbjuder dnda samtidigt viktiga representationer av kvinnlig
styrka och sjdlvstandighet, som, enligt Inness, har betydelse for en
utmaning av det konsliga status quo.”

Jag ser saledes i mina analyser pa de skilda strategier for att utmana
kvinnlig styrka som Inness och Tasker pekat pda, men riktar ocksd
specifikt in mig pa det religivsa som ett omrdde som bdde kan
underminera kvinnlig styrka och erbjuda mdgjligheter till auktoritet,
speciellt eftersom vi hér bl.a. har att gora med kvinnliga messiasgestalter.
Aven om jag saledes har en kritisk och problematiserande infallsvinkel &r
jag ocksa intresserad av dessa kvinnliga karaktdrer just genom den
mojlighet till utmaning av traditionella bilder av kvinnlighet som de kan
tankas gomma. Utgdende fran Taskers och Inness teorier, samt fran mera
allménna kvinnovetenskapliga teorier, har jag stdllt upp ett par
dikotomier som jag i analyserna av filmerna och tv-serierna anvander
som redskap for att strukturera representationerna i filmerna. Dessa dr
traditionell manlighet/traditionell kvinnlighet, aktiv/passiv,
rost/tystnad och ensamhet/gemenskap. Dessa dikotomier grundar sig i
mitt fall inte pd en virdebedomning enligt vilket det ena skulle vara

% Tasker 2004, 91-110
* Inness 1999
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béttre &n det andra.” Med dikotomierna forknippar jag snarare en tanke
pa en bearbetning av dem, pa ett mojligt raserande och en ny 6ppenhet.
Jag anvander mig av dikotomier i mina analyser t.ex. for att askadliggora
hur kvinnliga karaktérer intar traditionella kvinnliga eller traditionella
manliga positioner. Jag tar vidare upp ocksa de géanger dikotomierna
raseras eller undermineras genom att karaktdrerna inte hor hemma
specifikt inom den ena eller den andra gruppen eller genom att
kvinnorna klart forenar aspekter frdn badda. Min 6nskan &r sdledes inte att
stilla upp ett slags ideal ur en feministisk synvinkel mot vilket de
kvinnliga karaktdrerna testas. Det jag Onskar gora ar istdllet att, som
konstaterats, problematisera de skildrade karaktdrerna ur ett visst
feministiskt perspektiv. och i detta problematiserande tar jag
dikotomierna till hjilp. I samband med denna problematisering noterar
jag ocksa olika njutningsformer och identifikationsmojligheter som
filmerna uttrycker. Identifikationsmojligheter och njutningsformer som
kan erbjuda beaktansvdrda motldsningar (jag aterkomma till detta strax).
Det hir dr inte ett sétt att forsoka underminera den kritik som kan riktas
frén ett feministiskt perspektiv. Aven ifrdga om de alternativa
identifikationsmojligheterna och omldsningarna utgdr jag fran ett
feministiskt tainkande. Mitt mal &r snarast att beakta den komplexitet som
lasningen av filmer gommer och visa pa de médnga olika sétt att lasa och
uppleva en film som finns. Lasningar dér flera olika satt att motsta och
stilla fram alternativ till filmers mojliga stereotypa bilder kan
aktualiseras.

For att ytterligare ge en vinkling till mina ldasningar av de kvinnliga
karaktdrerna har jag dven vant mig till Alex Woloch och hans studie The
One vs. The Many Minor Characters and the Space of the Protagonist in the
Novel (2003). Héar riktar Woloch in sig pa ndgra romaner frdn 1800-talet,
men han konstaterar att de karaktirssystem som han identifierar i
bockerna dven &r aktuella idag och att studien dessutom kan relateras till
andra media, t.ex. film. Woloch visar pa relationen mellan protagonist
och karaktdrer i biroller. Det som stiger fram i denna relation dr ofta
birollskaraktidrernas betydelse. Som Woloch konstaterar dr en del mindre
karaktdrer minnesvdrda just genom sin litenhet. Birollsgestalterna
utmanar ofta ocksd protagonistens utrymme och kan langt ifran alltid latt
struktureras in i berdttelsen. Enligt Woloch behdver man foljaktligen inte
alltid vélja mellan att, & ena sidan, uppskatta en text for det sétt den ger
en karaktdr en egen rost eller, & andra sidan, att attackera en text darfor
att den tycks utestanga en karaktars rost. Karaktarer ar ofta mycket mera
komplicerade 4n s& och pekar ocksd med sin tystnad pa viktiga teman.”
Aven i roller som mindre framtradande karaktirer &r kvinnor pa film

“ Med detta inte sagt att en virdebedomning inte gjorts.
* Woloch 2003
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saledes centrala att analysera. Med detta emellertid inte sagt att det t.ex.
mojliga begransade antalet kvinnliga karaktédrer inte bor tas i beaktande
och poédngteras. Att en viss karaktér tilldelas enbart en mindre roll &r inte
betydelselost. Woloch uppmaéarksammar i sitt material framst fradgor om
klass och hur den historiska situationen avspeglar sig i romanerna. Till
analysen kan emellertid, vilket sker har, dven fragor om kon ldggas. Det
ar saledes inte de karaktdrssystem Woloch identifierar jag direkt
anvander mig av i studien, men hans studie har drivit mig till att se
ndrmare pa flera av de kvinnliga karaktarerna.

Min metod &r en form av textuell analys med inslag av narrativ
analys. Jag fokuserar saledes sjédlva filmtexten och bemoter filmerna som
mangbottnade men ldsbara texter eller berittelser bestdende av ord, bild
och musik,” berittelser som 6ppnar upp for bl.a. religidsa lasningar. Hari
folijer jag ett ratt vanligt tillvigagangssdtt inom religion och
filmforskning.” Med min feministiska infallsvinkel lyfter jag emellertid
ocksd fram de kvinnliga karaktarerna och visar pa hur former och bilder
av kvinnlighet placeras i bestimda forhdllanden till filmernas religiosa
teman. Jag aterger ocksa hur beréttelsen eller den narrativa strukturen
overlag positionerar kvinnliga karaktdrer. Med en narrativ analys belyser
jag vidare bl.a. eventuella 6ppningar i filmberaittelsen som ger méjlighet
till motberattelser dér t.ex. andra representationer av kvinnlighet eller
tydliga problem i en berdttelse med att underbygga en viss form av
kvinnlighet stiger fram. Jag bemoter saledes filmtexten som ett omrade
ddr bdde utmanande och traditionsbundna bilder av kvinnlighet och
kvinnor i forhallande till det religiosa dr en mojlighet.

Precis som i valet av en teori har jag i utarbetandet av en metod viant
mig till flera olika killor. Som grund foér min metod star delar av den
metod for en kritisk analys av religios film som Diane Apostolos-
Cappadona skisserat upp. Apostolos-Cappadona grundar sin metod pa
en forstaelse av bildens makt kombinerad med insikter fran feministisk
estetik och filmteori. Hon utgdr, precis som jag, fran att filmens bilder
kan sédga oss ndgot allmidnt om kulturens syn pd kvinnor och d&ven om
kvinnor inom eller i forhallande till det religitsa. I sin metod kombinerar
hon ett ikonografiskt eller symboliskt perspektiv med en textuell analys
som tar i beaktande bdde det narrativa och det visuella. Apostolos-
Cappadona har i sin studie en bred infallsvinkel pa det religiosa, hon
utgdr med andra ord frdn Mircea Eliades tanke pd det heliga som

* Filmmusiken &r av stor betydelse for filmupplevelsen och paverkar hur man uppfattar
vissa situationer i en film. Genom filmmusiken kan man som dskadare eller lyssnare bl.a.
fa klart for sig vad som é&r att vanta. Filmmusiken &r t.ex. ofta med och bygger upp
spanning i en film (Bordwell & Thompson 2001, 291-293). Eftersom jag inte &r ndgon
musikexpert kommer jag endast begrédnsat att uttryckligen ta filmmusiken i beaktande.
Jag koncentrerar mig istéllet i forsta hand pa ord och bild.

® Linderman 2004, 314
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kamouflerar sig i den sekuldra kulturen.” Dér av kommer ocksd, som jag
ser det, hennes inriktning pd det ikonografiska eller symboliska. Jag har
emellertid, som konstaterats ovan, valt att rikta in mig pé det religitsa i
en mera direkt form. Det jag sdledes hamtat frdn Apostolos-Cappadonas
metod &r i forsta hand en textuell analys som grundar sig pa feministisk
teori och tar i beaktande bade det visuella och det narrativa.

Apostolos-Cappadona podngterar ocksa vikten av att ta i beaktande
de manga olika mojligheter som stdr till buds att ndrma sig, ldsa och tolka
en filmtext. For att inte 1dsa min feministiska tolkning har jag gatt in for
att dven vianda mig till Teresa de Lauretis och det hon skrivit angdende
dskadare, identifikation och njutning. Aven om hur just kvinnor
framstalls pa film &dr av betydelse for kvinnor i verkliga virlden betyder
inte detta, som de Lauretis konstaterar, att vi som askadare &dr begransade
i var identifikation till karaktdrer av samma kon som vért. de Lauretis
visar pa betydelsen att ta i beaktande den tillfredsstillelse filmen
erbjuder, en njutning som for kvinnor inte inskranker sig till att vara den
som i ett traditionellt narrativ eftertraktas. Man kan dven identifiera sig
med den som eftertraktar. de Lauretis menar ocksa att det 4r genom denna
dubbelidentifikation och detta 6verskott av njutning som kvinnor forfors
in i femininiteten.” Det viktiga jag hamtar frén de Lauretis 4r dock tanken
pd flera olika identifikationsmojligheter i en film och de
njutningsupplevelser film erbjuder. Aven om det sdledes ar viktigt att se
till hur kvinnor och kvinnlighet representeras pa film, bl.a. for vad detta
sdger om kvinnor och kvinnlighet i dagens samhadlle, bor man &ven ta i
beaktande andra mojligheter att ndrma sig film for kvinnliga tittare. Satt
som inte tvingar dem att identifiera sig med varken en passiverad
hjéltinna eller en maskuliniserad kvinnlig hjalte utan dar dven flera andra
tillfredsstdllande forhdllningssatt aktualiseras. Det jag har foresprdkar ar
ett beaktande av den aktiva fanens position. Jag aterkommer till detta
nedan.

Det finns en del klara risker med en textuell analysmetod. En av dessa
ar en Overtolkning av materialet. For att motsta detta bor en textuell
analys bl.a. ta i beaktande genre. Att t.ex. beddma karaktérer i en science
fictionfilm utgdende fran hur karaktdrer och berdttelsens bdge brukar
tolkas i en romantisk komedi leder utan tvivel till missforstand, bade i
frdga om hur en tankt dskadare uppfattar karaktaren och dess betydelse i
filmens intrig overlag.” Som bl.a. Mary Gerhart papekat dr fokus pa
genre viktigt nar det kommer till forstaelsen av en text, men av minst lika
stor betydelse &dr ocksa att ta i beaktande genus.

* Apostolos-Cappadona 1997, 111-127
* de Lauretis 1999, 83-96
* Se t.ex. Walters 1995
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To interpret a film without paying attention to its genre(s) and its gender
implications is to risk missing the relationship of the individual elements to
the whole film. Failure to notice the genre and gender implications of a film
obstructs critical reflection on the multiple ways in which human beings
construe their worlds.”

For en ingdende forstdelse och analys av en filmtext krdvs sdledes en
forstaelse av bade genre och genus. Denna studie stavar till att uppfylla
detta krav genom anvédndningen av feministisk teori, samt genom att
uppmérksamma de njutningar olika filmer bjuder pa. de Lauretis
koncentrerar sig i sin framstéllning pa det narrativa. Som Apostolos-
Cappadona konstaterat blir emellertid ocksa det visuella av betydelse. Jag
foljer darfor i uppbyggandet av min metod bl.a. Bill Nichols papekande
om vikten av att beaktade det visuella och den lockelse for sinnena som
film erbjuder. Den kunskap film ger oss dr med andra ord inte enbart
intellektuell.” P& detta sitt blir inte det narrativa och den narrativa
strukturen alltid det viktigaste. Minst lika stor betydelse far de njutningar
for sinnena som film ger. Njutningar som ocksd &dr knutna till de specifika
genrer filmerna faller inom. P4 sd satt ar det, som jag ser det, t.ex. mojligt
att vissa filmsekvenser med vissa karaktdrer, som kanske problematiseras
eller undanrdjs senare i filmhistorien, dr just de vi bar med oss ut ur
biosalongen. Karaktdrer och sekvenser som utgdende fran just denna
studies intresse gdr emot den mdjligt konservativa och stereotypa
framstéllning av kvinnor och kvinnlighet som, om man enbart ser till
filmernas narrativa uppbyggnad, kunde anses vara slutresultatet. P4
denna punkt knyter jag ocksd an till Alex Wolochs sitt att se en
beréttelses karaktdrssystem som “a distributed field of attention””, dér
olika karaktdrer, smd som stora, stiger fram och pa olika satt fdngar var
uppmarksamhet.

Denna syn pa film och filmens kunskap satter ratt klart dskadaren i
centrum. Som Nichols konstaterat dr emellertid ocksa frdgan vem som
tillats representera vad fér vem central.” Som Ingrid Lindell konstaterat,
relaterande till Nichols, binds den mening en dskddare far ut av en
filmtext alltid till en viss del av vad filmutbudet faktiskt innehaller, med
andra ord vem som berdttar om vem och hur”' Mojligheten till
motldsningar finns visserligen alltid ddr, men 4r inget som maénga
filmtexter med sin strdvan efter ndgon grad eller form av realism
naturligt Sppnar upp for eller inbjuder till. Som Tessa Perkins konstaterat
forutsdtter tanken pd en motldsning ocksd att det finns en “preferred

¥ Gerhart 1992, 190
* Nichols 2000, 41
“ Woloch 2003, 17
" Nichols 2000, 45
" Lindell 2004, 12
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reading” att gd emot.” S4 linge man kan anta att film &r med och formar
vara forestdllningar om varlden och &r delaktig i spridningen av dsikter
och mening i den offentliga sfdren &r sdledes en kritisk textuell analys,
enligt Perkins, alltjimt av betydelse.” Saledes finns det alla skal att dven,
som har &r fallet, koncentrera sig pa fragor om vem det berdttas om pa film
och hur detta gors utgdende fran en feministisk lasning.

Aven om denna studie inte dr en receptionsstudie aktualiseras dnda
askddaren dven hdr. Som konstaterats dr en grundldggande tanke inom
bade studiet av religion och film och feministisk filmstudie att film
paverkar och speglar oss. Eftersom vi ser pa film finns det séledes skl att
undersoka film. For att fainga in de mdnga mojliga ldsningar en film
maste anses erbjuda har jag dessutom valt att ndarma mig filmerna och tv-
serierna i mitt material som bade forskare och fan. Redan som forskare
intar jag naturligtvis positionen som askadare, men for att 4ven kunna
fordjupa mina analyser och inte minst ta i beaktande de manga
njutningar och alternativa lasningar som film uppenbarligen bjuder pa
har jag valt att ocksa stundtals dterge hur jag som fan ldser filmerna och
vad jag som fan av science fiction, och d4ven de andra genrer som action,
komedi och horror som filmerna relaterar till, faster mig vid. Jag stravar
inte med denna metodologiska infallsvinkel efter att pa ndgot satt
uttommande framstdlla de olika sdtt pa vilka en film kan ldsas. Flera
lasningar dn de jag tar upp ar alltid mojliga och filmgenrer &r, som bl.a.
Christine Gledhill konstaterat, komplexa fenomen dédr motsdgelsefulla
roster far utrymme.74 Jag soker inte heller, som konstaterats ovan, efter ett
satt att underminera en feministisk ldsning. Med mitt tillvagagdngssatt
Onskar jag enbart fordjupa mina analyser och gora filmerna, men kanske
framfor allt askddarna, rdttvisa genom att visa pa de flera olika satt att
bemota och ldsa en film som dr mojliga. Detta d4ven om jag ocksd menar
att det som faktiskt framstills i en film har en begransande effekt.

Det jag hdr utgdr fran ar flertalet studier som visar pa fans, d.v.s.
entusiastiska dskadares, aktiva position i forhallande till olika
populédrkulturella fenomen. Jag definierar mig sjdlv som fan i forhallande
till materialet i och med att jag hyser ett stort intresse for studiens
material, ett intresse som stricker sig utdver det rent vetenskapliga (jag
aterkommer till min positionering i forhalllande till materialet och
uppgiften nedan). Som bl.a. Henry Jenkins och flera av forfattarna i
Theorizing Fandom Fans, Subcultures and Identity (1998) relaterat visar
studier av fans pa den aktiva mojligheten hos en dskadare. Detta resultat
talar emot manga tidigare antaganden enligt vilken publiken framstallts

” Perkins 2000, 90
7 Perkins 2000, 76
7 Gledhill 2000, 241
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som passiva mottagare.” Denna mdjlighet att som fan i varje fall kunna
identifiera en del alternativa men meningsfulla ldsningar dr ndgot jag i
studien vill dra nytta av. Jag foljer hér flera andra forskare av fandom och
populédrkultur som anvént sin egen position som fan for att fordjupa sin
forstdelse och levandegora sitt material”” Risken med detta
tillvagagangssatt ar att det inte blir klart ndr man talar som forskare och
ndr man talar som fan. For att undvika detta podngterar jag alltid tydligt
de gdnger jag relaterar hur jag som fan ser pa materialet.

Allt detta kan verka aningen komplicerat. Rent praktiskt gar jag kort
och gott tillvdga sa att jag i presentationerna av mina analyser och
tolkningar forst tar fasta pa det religitsa i filmerna. Jag lyfter sedan fram
messiasgestalterna och messiastemat. Jag vdnder mig sedan till de
kvinnliga karaktdrerna. Jag ser dd forst pa de kvinnliga karaktdrernas
plats overlag i filmerna och riktar sedan, i avhandlingens forsta del, in
mig specifikt pd antingen kirleksobjekt eller modrar och i den andra
delen pa kvinnliga messiasgestalter. I analyserna av de kvinnliga
karaktdrerna ser jag pa fem teman: kropp, attityd, aktivitet, auktoritet och
relationer och tar dven fasta pad karaktdrernas utveckling.” Dessa teman
knyter jag speciellt an till det religidsa och messiasgestalterna och
messiasmyterna i filmerna och tv-serierna. De skilda kapitlen avslutas
med en jamforelse ddar mojliga gemensamma drag eller unika sidor hos
badde filmer och karaktédrer tas upp. Genom allt visar jag pd flera olika
lasningar som kan goras och anvidnder de hdr presenterade teorierna,
samt en del som senare kommer upp, som stod.

Positionering

Att jag ndrmar mig mitt material som bade forskare och fan kan lite
annorlunda uttryckt ocksd beskrivas sa att jag anvdnder jag mig av badde
min position som forskare och min position som fan i mina tolkningar av
filmerna. Detta gor jag eftersom jag ser bada som en tillgang for min
forskning. I min forskarposition har jag kommit att kombinera mitt
intresse for religion, ett intresse som forde mig till religionsvetenskapen,
med mitt intresse for fragor som beror kvinnor, vilket i sin tur fort mig till
kvinnovetenskapen. Innan jag ndgonsin kallade mig for religionsvetare
eller kvinnovetare var jag emellertid filmfantast och d4ven om jag kanske
inte sdg mig sjdlv som en science fictionfan sa var jag i varje fall ndagon
som sdg mycket pa science fiction. I och med att jag borjade forska om

” Jenkins 1992; Harris och Alexander 1998

" Se t.ex. Turnbull 2005

7 Jag anvéinder mig hér av delvis samma indelning som Sherrie A. Inness tar upp i Tough
Girls (s. 24).
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science fiction kom emellertid min position som fan allt mera att
aktualiseras for mig. Den var en position jag insag att jag varken kunde
eller ville ignorera.

Bendmningen “fan” har dock en del problematiska sidor. Som bl.a.
Henry Jenkins visat dr bilden media ger av fans ofta forlojligande. Fans
ses som personer som &dr Overdrivet fascinerade av meningslosa ting.
Studier av fans, som bla. den Jenkins presenterar i Textual Poachers
Television Fans & Participary Culture (1992), ger dock en mycket mera
mangdimensionerad bild. Fans &r langt ifrdn alltid de missanpassade
komiska karaktdrer som vi tidvis fétt stifta bekantskap med inom t.ex.
popularkulturen.”

Med att vara fan menar jag hér i forsta hand, som namndes ovan, att
man dr en entusiastisk anhdngare av ndgot. Med att vara fan menar jag
saledes inte att man skiljer sig frdn en “normal” publik. Som Harry M.
Benshoff uttryckt det &r vi alla fans i ndgon grad. Att vara fan handlar,
med Benhoffs ord, snarare om “the advance guard of adapting culture to
media self-awareness in the postmodern world state”.” Jenkins visar i sin
tur hur att vara en fan kan ta sig uttryck pa manga olika sitt, men hur
agerande som en fan ofta karakteriseras av, som tidigare nadmnts,
aktivitet men ocksa kritik. Fans tar media produkter pa allvar. Man finner
ett virde i dessa produkter som andra kanske endast skulle vilja tillskriva
det man kallar hogkultur. Samtidigt innebdr inte detta att fans accepterar
och tar till sig allt.”

Jag pastar inte att jag dr en speciellt aktiv fan. Jag skriver med andra
ord inte t.ex. fanfiction eller 4r pa det sittet med om att verkligen
omarbeta medias texter. Jag dr emellertid aktiv inom fandom bl.a. genom
att skriva filmrecensioner for en science fiction- och fantasy-fanzine,
Enhorningen™, och genom att delta i olika science fictiontillstillningar och
konvent. Jag har ocksd ndra kontakter till andra inom science
fictionfandom och é&ven till personer som bdde skriver och ldser
fanfiction. Det jag kénner igen mig i som fan &r ocksd den
mediamedvetenhet som Benhoffs talar om. Fanaktivitet behover inte ses
som vare sig samhéllsomstdrtande eller som ndgot som absorberar allt.”
Denna aktivitet har &nda i varje fall for mig inneburit ett
medvetandegorande av bdde begransningar och mojligheter ifrdga om
medias representationer. Och detta, anser jag, pa ett djupare plan dn en
positionering som enbart forskare kunnat gora.

" Jenkins 1992
” Benshoff 1998, 201
8 Jenkins 1992, 9-49
81 . . . .
For mera om Enhorningen se www.enhorningen.net
 Benshoff 1998, 201
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Med detta emellertid inte sagt att paverkan hér endast rort sig dt ena
héllet. Att det med andra ord enbart & min position som fan som
paverkat min position som forskare. Dessa tva positioner dr snarare néra
sammanldnkade. Som bdde fan och religionsvetare finner jag idag just
specifikt religiosa teman i media intressanta. Samtidigt har mina studier i
feministiskt filmteori och kvinnovetenskap hjilpt mig att sdtta ord pa
kéanslor och tankar jag redan tidigare hade som fan i relation till bl.a.
kvinnor i film, men som jag d& hade problem med att fanga in och
uttrycka. Jag finner sdledes badde min position som fan och som forskare
berikande for mina tolkningar, samtidigt som de tva positionerna ocksa
berikar varandra. Det dr dock i forsta hand som forskare som jag ndarmar
mig filmerna och tv-serierna. Detta emellertid som en forskare som hittat
sitt &mne genom rollen som fan och som ocksd medvetet anvander sin
position som fan i sin forskning.

Terminologi

For att gora min forskning mera allmédnbegriplig och underlitta
diskussionen i fortsattningen bor en del begrepp definieras ndrmare. Ett
genomgaende centralt begrepp i denna avhandling dr “messiasgestalt”.
Begreppet messias moter vi ofta inom religionsvetenskapen. I det
foljande vill jag i korthet forsoka satta in detta begrepp inom de olika falt
dédr det anvands samt redogora for andra betydelsefulla begrepp i min
avhandling.

Messias dr hebreiska och betyder “den smorde”. Termen messias
forekommer inom religionsvetenskapen inom tre olika, men
sammanldnkbara omrdden, ndmligen messianism, milleniarism och
apokalyptik. Messianism betecknar tron pa en kommande rdaddare eller
ledare som ska leda folket eller folken pa deras vig till en battre varld.
Denna tro eller profetia ar en tydlig del av den judisk-kristna traditionen
och inom bade judendom och kristendom kan vi aterfinna messianska
rorelser. Tron pa en kommande rdddare moter man emellertid pa valdigt
manga hall, men speciellt i ssmmanhang dar manniskor ldnge levt under
fortryck. Aven inom nya religitsa rorelser ar temat vanligt. Till tanken pa
en kommande messias knyts ofta eskatologiska tankegangar d.v.s.
forestdllningar om de yttersta tiderna och historiens slut. Rotterna till
detta eskatologiska tdnkande har av vissa forskare spdrats till
zoroastrismen, som &dven innefattar tron pé Zoroasters aterkomst.
Messias antas gora slut pa den nuvarande ordningen i samhillet och
skapa en ny ordning som dr rittvis och dven vad man kan kalla religitst
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ren. Hur detta sker och hurudan messias dr varierar emellertid fran
tradition till tradition.”

Milleniarism i sin tur kan ses som tron pa ett kommande Gudsrike
eller en béttre tid. Ordet milleniarism har sin grund i en kristen
anvandning och gar tillbaka pa tanken pa det tusenariga riket efter vilket
man menar att Satan dter kommer att slappas 10s for att slutligen forintas.
Mera fritt anvant har termen dven kommit att beteckna religivsa eller
politisktreligivsa rorelser med ndgon form av utopiska ideal. Aven i
dessa rorelser dr tanken pd en kommande frélsare vanlig. Apokalyptik
slutligen stér for tanken pd en kommande katastrof som ska leda till att
livet s4 som vi kdnner det forstors, men &dven till att en ny véarld
uppkommer.” Maria Leppékari har sammanfort dessa tre olika begrepp
pa foljande sétt:

If we regard messianism as the force that brings forth or realizes the
millenarian dream, the apocalypse then is the very shift of paradigm in the
actual situation, the string that binds the two together.”

Som vi kommer att se i foljande kapitel dr det inom studiet av
populédrkulturella fenomen i forsta hand begreppet apokalyptik man
anvant sig av, vilket sammanhénger med att det dr apokalypsen i visuell
form som ofta gestaltas pd film. I dessa filmberéttelser stiger emellertid
ocksa nédstan alltid en klar messiasgestalt fram.

Messianismen dr med andra ord ett tydligt identifierat och mycket
studerat fenomen inom teologi och religionsvetenskap. Att det &r sa har
ett visst samband med det intresse for apokalyptik som millennieskiftet
gett upphov till och med den centrala roll som tillskrivs messiasgestalten
inom teologi i vastvadrlden. Messias eller messiasgestalt har som begrepp
emellertid ocksa kommit att anvandas for att beskriva en del gestalter pa
film. Dessa karaktdrer har likheter med de forestdllningar om en
kommande frélsare vi finner inom religiosa rorelser viarlden over, men
eftersom materialet dr film kommer begreppet och anviandningen av
begreppet dven att behova definieras utgdende fran dess tillimpning
inom film och filmstudiet. I diskussionen om milleniarism har Fiona
Bowie sammanfattat tanken pa en kommande rdddare pa foljande sitt:

[...] a human or divine (or divine human) saviour will come who is strong
enough to take on the forces of chaos and evil and defeat them once and

& Encyclopedia Britannica Online 2005,

http:/ /search.eb.com/eb.com/eb/article?tolcd=9052246; Ewald 1996, 352; Jacobs 1995,
342-343; Schifer 1998, 3- 38

* Bowie 1997, 7; Leppékari 2002, 21

* Leppakari 2002, 21
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for all, leading the chosen few to the new world beyond the boundaries of
the present age.”

Friare anvédnt kan messiasbegreppet emellertid syfta pd en rdddare av
nastan vilket slag som helst. Inom film och inom filmstudiet har det har
begreppet anvénts relativt brett. I The Encyclopedia of Science Fiction
konstateras det att “the term is applied by analogy to any saviour or
champion whose arrival is anticipated, hoped for or desperately
needed.””

For att skilja ut messiasgestalterna fran “vanliga” hjéltar pa film har jag
tagit fasta pa en del aspekter hdmtade bdde frdn det
religionsvetenskapliga hdllet och fran anvandningen av begreppet inom
filmstudiet. Enligt min bestdmning bor en karaktdr, for att uppfylla
kriterierna for en messiasgestalt i det har sammanhanget, beledsagas av
foljande karakteristika:

1) gestalten riddar eller framstdr som riddare for mera iin enbart en liten grupp
miinniskor eller en enskild person. De utvalda messiasgestalterna har med andra
ord hela minsklighetens, jordens eller galaxens existens vilande pd sina axlar.

2) messiasgestalterna och deras handlingar skildras med ett religiost sprik i form
av ord och/eller bild. Med detta avser jag att det i filmerna t.ex. borde vara
mojligt att finna avspeglingar av en klar tro pi en messias eller att
messiasgestalten och hans eller hennes girningar gestaltas som inbyggda i
overviigande religiosa teman himtade t.ex. frin kristendomens beriittelse om Jesu
frilsningsgirning eller fran ndgon annan religios referensram.

3) en friga om tro med religidsa konnotationer ska hos dessa karaktirer finnas
aktualiserad pd sd sitt att det t.ex. hinger pd att de sjilva tror pd sina egna
speciella, i vissa fall klart gudomliga, formdgor om de ska klara av att ridda
virlden. (Detta har emellertid inte alltid visat sig vara ett mojligt krav, ndgot jag
daterkommer till i kapitel fem.)

For att dtskilja messiasgestalter frdn vanliga hjaltar har tanken ocksa forts
fram att en messiasgestalt vill 4 till stdnd en verklig forandring, medan
en hjdlte enbart vill aterga till den vérldsordning som radde innan hotet i
form av banditer, asteroider, utomjordingar eller vad det nu kan gélla
uppkom.” Detta stimmer in pa en del av messiasgestalterna i materialet,
men jag har inte utnyttjat denna bestimning for vem som &r en
messiasgestalt. Det sammanhdnger med att Hollywoodfilm, som vi har
har att gora med, dr en genre som &ar kind for att ytligt sett utmana
auktoriteter, men slutligen dndd dterborda alla till sin “rédtta plats”.
Messiasgestalterna i denna studie har flera olika drag, en del dr tydliga

* Bowie 1997, 2
¥ Clute och Nicholls 1999, 801
* Seppéld och Latvanen 1996, 107-108
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ledare, ibland &r de &ven religiosa sddana, andra har mera av en profetisk
uppgift, medan somliga har mer eller mindre 6vernaturliga férmagor.
Dessa skiftande drag hos messiasgestalterna karakteriserar jag narmare
efter hand som jag behandlar gestalterna.

Medan det finns tydliga likheter mellan en messiasgestalt enligt min
definition =~ och  de  messiasgestalter = som  studeras  inom
religionsvetenskapen finns det ocksd en del omstdndigheter som skiljer
dem &t. Dessa dr sdrskilt foljande:

1) messiasgestalterna som fokuseras i religionsvetenskaplig forskning
forekommer inom mer eller mindre tydliga religioner och trossystem. Det
har gialler emellertid inte alltid och definitivt inte lika tydligt de
messiasgestalter som jag identifierar i materialet, trots den ndmnda
avgransningen som gar ut pa att messiasgestalterna dven hir ska inga i
sammanhang dar ett religiost sprak artikuleras.

2) de messiasgestalter vi moter pa film bar — som bl.a. Conrad Ostwalt
konstaterat — en mycket méansklig prigel.” Filmernas och tv-seriernas
messiasgestalter d4r med andra ord oftast inga gudomliga, eller
gudomligforklarade, varelser utan framstar i de flesta fall som ménskliga,
men med vissa utmérkande formagor. De ses saledes oftast inte som
sindebud frdn ovan eller som pa annat sitt direkt lankade till en
gudomlig makt.

3) filmernas och tv-seriernas messiasgestalter har inte heller alltid en klar
ledarroll, utan utfor ibland sin radddargédrning tamligen enskilt, men dock
till gladje for de flesta.

4) det ar inte heller, som pdpekades ovan, en ny varld studiens
messiasgestalter kampar for utan lika ofta enbart en atergédng till varlden
som den var innan katastrofen eller ondskan i den form det giller
anldnde.

Begreppet messiasgestalt, s som jag valt att anvanda det, far ytterligare
belysning ndr man jamfoér det med tva andra begrepp som férekommer
inom &dmnesomrddet religion och film, ndmligen “Jesusgestalt” och
"Kristusgestalt”. En Jesusgestalt &r relativt enkel att definiera. En
Jesusgestalt ar helt enkelt en karaktadr pa film som framstdlls som Jesus
och gestaltas i olika Jesusfilmer, som t.ex. King of Kings (1961) och The Last
Temptation of Christ (1988).” En Kristusgestalt, i sin tur, r en karaktir som
mera allegoriskt kan liknas vid Jesus. Kiannetecknande for en
Kristusgestalt dr enligt vissa forskare att denna karaktdr ska genomga
atminstone delar av passionsdramat. Karaktdren ska t.ex. lida och do.
Eftersom Jesus emellertid upptrader i ménga funktioner kan en karaktar

¥ Ostwalt 2000
* Aven andra definitioner &n den som kommer upp hér finns, men hér har valts denna.
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betecknas som en Kristusgestalt ocksda om han eller hon t.ex. uppfyller
rollen av en god lirare.” Messiasgestalten har, slutligen, enligt min
definition, religiosa drag och tar pa sig att rddda varlden, men behover
inte, som en Kristusgestalt, lida eller do for att gora detta. En
Kristusgestalt kan alltsd ocksd vara en messiasgestalt, men en
messiasgestalt behover inte vara en Kristusgestalt.

Nar det galler begreppet religion anvander jag mig hir av en bred
definition enligt vilken filmerna antas gestalta religion om vi ddr kan
finna grupper eller karaktirer som ingdr i ett sammanhang dar
filmspraket kan kdnnas igen som religiost i ord och/eller bild. Om det
talas om tempel och profetior, t.ex., eller man bildsprakligt tar upp
religiosa teman som t.ex. apokalyptik i undergangscenarion eller
offergdrningar kopplade till en karaktdrs handlingar, har jag har
identifierat spar av religion. Viktigt har for mig dven varit om filmerna
gestaltar tanken pd att det krdvs tro snarare &n kunskap. Istdllet for att
anvanda bendmningen religion har jag ibland valt formuleringen
trossystem ndr tron i filmen inte framstélls speciellt utforligt. Naturligt &r
att religion pd film kan framtrdda i en annan skepnad an religion i
verkliga vérlden. Religioner kan pd film bl.a. skildras inifran sd att det
som kanske en del av filmens karaktdrer uppfattar som vidskepelse eller
tur anda fran askadarens sida kan te sig som ndgot verkligt och sant i
filmens varld, ndgot som dessutom har en klar religités dimension. Att
mycket av den religion och de religivsa motiv som kommer fram i
filmerna infogar sig inom den judisk-kristna traditionen &r naturligt
eftersom dessa filmer &r gjorda i vastvarlden. Jag har for den skull inte
last min tolkning av religion i filmerna till denna tradition, utan dr 6ppen
for teman och element dven fran andra religiosa traditioner som kan
tankas mota oss i filmerna.

Science fictionfilm och science fiction tv-serier dr enligt min definition
filmer och tv-serier som for oss med till andra véarldar eller dimensioner,
inte sdllan i en tankt framtid. Dessa védrldar karaktiriseras bl.a. av en
mera framskriden vetenskap med vars hjdlp manskligheten t.ex. tagit sig
ut i rymden, utvecklat robotar och cyborger och fatt en teknologi som
mojliggjort tidsresor. Eftersom jag inte primért intresserat mig for
vetenskapliga element i filmerna eller tv-serierna, utan for de religiosa
och mytologiska teman som férekommer, har en del av filmerna och tv-
serierna jag valt inte strikt science fiction karaktdr enligt en definition
som i forsta hand knyter an till den vetenskapliga delen. Filmerna och tv-
serierna i mitt material har ibland snarare drag av space opera eller
fantasy. Fantasy och science fiction ligger emellertid tamligen nédra
varandra enligt mdnga definitioner och genrerna har under senare tid
ofta blandats. Det har i mitt fall motiverat valet att inta ett bredare

*' Malone 1997, 59-60, se &ven Baugh 1997 och Seppila och Latvanen 1996
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perspektiv pd science fictiongenren didr dven mera fantasy betonade
filmer och tv-serier fatt plats.”

Ett begrepp som kan verka ritt sjdlvklart, men som dnda bor
specificeras, dr kvinnlighet. Med kvinnlighet eller representationer av
kvinnlighet menar jag ett sidant beteende som i filmerna och tv-serierna
utfors av karaktdrer av kvinnligt kon. Man kan emellertid ocksa tala om
kvinnliga karaktdrer dverlag. Det vill sdga om karaktdrer som upptrader
pa ett sétt som traditionellt ssmmankopplats med kvinnor. P4 film ar det
ju ofta sd att vissa karaktdrsdrag kommit att sammankopplas med
kvinnor och vissa med mén. Vi kan sdledes dven tala om manliga
karaktdrer overlag, alltsa karaktdrer som uppfor sig pa ett traditionellt
manligt satt. For att &ven kunna fanga in dessa karaktarsdrag, och kanske
framfor allt de gdnger gransoverskridningar sker, har jag valt att ibland
tala om traditionell manlighet eller traditionell kvinnlighet. Detta ar sdledes
beteenden som vanligen forknippats med antingen man eller kvinnor,
men som i min anvindning inte dr kdnsbundna. De drag eller sidor hos
de kvinnliga karaktdrerna som jag avser med traditionellt kvinnliga drag
ar att personen bl.a. skildras som allmént passiva, ocksd och speciellt i
forhallande till filmens story, eller gestaltas sa att de ger uttryck for
kanslor, grater eller skriker, eller framstélls som beroende av andra och
som offer som mdste rdddas av ndgon, oftast en man. Med traditionellt
manliga drag pd film avser jag att karaktdren framstdlls som aktiv i
forhdllande till det som sker i filmen, att karaktdren &r sparsam med
uttryck for kdnslor, framstar som kapabel och handlingskraftig och
saledes inte verkar vara nagon som behdver rdddas ur de svéra
situationer man hamnar i. Detta klarar karaktdren sjdlv.

Ett viktigt begrepp som jag anvédnder mig av till en del i denna studie
ar stereotyp. Med stereotypier avser jag kort och gott roller eller
karaktdrsdrag som &r vanligt forekommande pa film och som ocksa i
manga fall kan anses representera forenklade och endimensionella
former av i det hér fallet i forsta hand kvinnlighet. Resonemanget om
stereotypa former relateras i analysen primdrt till det jag kallar
traditionella former av kvinnlighet pd film, men stereotyptermer kan
ocksd anvéandas for att 6vergripande beteckna olika slags karaktérer eller
karaktdrsdrag, som t.ex. den goda eller onda kvinnan eller offer, modrar
och karleksobjekt. Jag utgar hdr i forsta hand fran Stuart Halls
bestimning av begreppet. Hall menar att stereotypisering bl.a. har en
reducerande effekt. Att en karaktdr sdtts in i en stereotyp kan verka
naturligt, men reducerar ocksa karaktiren till enbart vissa drag.” Detta
ser man bla. ifrdga om kvinnor i rollen som modrar pd film.

” Wolfe 2002, 11-29. For en diskussion om science fiction begreppet se Clute och Nicholls
1999, 311-314
* Hall 1997, 257
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Modersrollen framstélls som nagot naturligt for kvinnan, men den
begransar henne ocksa, sa att det enda som framstar som viktigt for
henne tycks vara hennes roll som mor. Stereotypisering innebér dartill en
maktobalans pa sd sitt att det oftare dr den understdllda gruppen eller
“den Andra” som stereotypiseras.” Myra Macdonald har hidvdat att en
stereotyp fungerar precis som ideologi genom att vara “plausible, and by
masking its own value-system.”” Suzanna Danuta Walters har for sin del
pdpekat vikten av att man kommer ihdg att stereotypier inte &r lasta
fenomen, utan snarare representerar “shifting, contested, complex
processes.”” Stereotypier behdver inte ses som onda i sig eller ndgot vi
nodviandigtvis behover gora oss av med. I ndgon man behover vi alla
stereotypier for att forsta oss pa och kunna relatera till var omvirld. Men
samtidigt dr detta ocksa begrepp som vi kan komma forbi och utmana
om vi vill.

Begreppen kiirleksobjekt och moder, slutligen, kan, som sagt, uppfattas
som uttryck for stereotypa kvinnoroller pa film. Nar jag talar om
kdrleksobjekt och messiasgestalter menar jag i min diskussion emellertid
enbart att en karaktdr, som jag identifierat som ett kirleksobjekt, star i en
ndra relation till messiasgestalten och i de flesta fall under filmens géng
inleder en kirleksrelation med messiasgestalten. Att nagon betecknas
som moder betyder att den hér karaktdren har identifierats som moder
till filmens eller tv-seriens messiasgestalt. P4 film har dessa tva roller ofta
vissa typiska drag som jag narmare behandlar i borjan av kapitlen tre och
fyra.

* Hall 1997, 258-259
* Macdonald 1995, 13
* Walters 1995, 44
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2. Science fictionfilm och tidigare forskning

Denna studie ror sig, som konstaterades ovan, mellan flera olika
forskningsomrdden. Studien hor i forsta hand hemma inom religion och
filmforskning, men relaterar ocksa till omradet feministisk filmforskning
och utgar dessutom ifrdn tankar och idéer inom omradet kvinnor och
religion. Sist och slutligen dr det kanske det dnnu ritt outforskade
omrddet religion och kvinnor pd film, eller i populdrkulturen, som
studien faller inom. Som man kan védnta &r emellertid alla dessa
forskningsomrdden mycket breda och infallsvinklar och intresseomrdden
som kan aktualiseras ar flera. Att sdledes ge en fullodig redogorelse for
de olika omrddena dr inte mojligt, och knappast heller énskvart. For
klarhetens skull och som en introduktion till behandlingen vill jag i detta
kapitel anda skissera upp de olika forskningsomrddenas viktigaste drag
och presentera de speciellt for denna studie intressantaste studierna och
inriktningarna. Eftersom materialet hdr dr science fiction tar jag upp
arbeten som speciellt tagit denna genre i beaktande.

Redan i foregadende kapitel definierade jag science fictionbegreppet sa
som det hidr anvdands och en del av genrens betydande drag togs upp. Jag
vill nu ge en mera djupgdende presentation av genren och speciellt
science fictionfilmgenrens historia och paverkningsomrdden. Som vi
kommer att se &r science fictiongenren allt annat dn enhetlig och
lattsammanfattad. Pdverkningsomradena, bdde de som pédverkat genren
och de som genren pdverkat, &r manga och science fictionfilmens historia
varierande. Jag inleder med en allmdn introduktion av science
fictionfenomenet for att sedan ge en kort presentation av science
fictionfilmens historia. Efter detta belyser jag en del av science
fictionfilmgenrens mera definierande drag och olika fenomen och
omrdaden som haft inflytande pa genren. I samband med detta presenterar
jag dven studiens material mera ingdende och visar pa hur detta
representerar olika sidor och trender inom genren. Eftersom materialet i
forsta hand tar fasta pd messiastemat, och pa ofta forekommande
undergangsteman i relation till detta tema, foretrdder materialet ldngt
ifrdn alla sidor av science fictiongenren. Jag har valt att koncentrera mig
pa de sidor som aktualiseras via materialet, sdledes pa det mest centrala i
det hiar sammanhanget. Aven en del andra sidor och viktiga drag hos
science fictionfilmgenren kommer dock att introduceras. Lat oss
emellertid borja med den till synes enkla fragan, som foér den skull inte
har ett enkelt svar: Vad dr science fiction?
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Science fiction — en introduktion

I nationalencyklopedin har man bl.a. foljande att siga om science fiction
eller sf:

[...] litteratur vilken kdnnetecknas av att som barande element i intrig eller
miljo ha inslag grundade pa faktiska eller foregivna vetenskapliga eller
teknologiska spekulationer [...] Sf-litteratur &r sdrpréaglad av sitt rationellt
spekulativa innehdll och bér snarare dn som genre ses som en
litteraturform parallell med den realistiska, men kan delas in i tematiska
eller formella undergenrer. Ocksa inom sf aterfinns kriminalberéttelser,
skriack, romantik, historiska berittelser osv.”

Redan denna korta beskrivning klargor en viktig sida av science fiction:
detta dr en genre med manga sidor och genren dr som sddan allt annat dn
l4tt att ringa in. Frdgan har till och med kommit upp, som den dven gor i
citatet ovan, om det ens ror sig om en genre. Foljaktligen inleds studier av
science fiction inte sillan med ett forsok till definition. Som J. P. Telotte
visat finns det har flera satt att ga till vdga. Man kan vilja ut vissa sidor
som man ser som genrens centralaste delar, eller utga fran en “common
consensus”, en relativt gemensam uppfattning av vad som ar science
fiction som manga har. Klart d4r emellertid dnda att detta dr en genre som
inte gér att lasa fast. Men, som Telotte papekat, dr det kanske ocksa just
hér dess betydelse och livskraft gommer sig.

The science fiction film has simply proven to be one of our most flexible
popular genres — and perhaps for that reason, one of our most culturally
useful.”

Istdllet for att ta fasta pa vissa teman kan det darfor vara skal att, som
Telotte gor, hdnvisa till en ”supertext”. Som bl.a. Farah Mendlesohn
konstaterat kan science fiction ndmligen beskrivas som en pdgaende
diskussion dar texter konstant refererar till varandra.” Denna supertext,
eller metatext, befinner sig saledes standigt i rorelse och visar att science
fiction dr en genre med bade stor vitalitet och aktualitet. Men dndd, vad
ar science fiction?

Som citatet fran nationalencyklopedin tar fasta pa har ett centralt drag
hos science fiction alltid varit ett intresse for det vetenskapliga, och da i
forsta hand det naturvetenskapliga. Science fictionberéttelser dr saledes
beréttelser som tar vetenskapens méjligheter och for dem vidare till det, i

” Nationalencyklopedins Internettjéanst 2005,
http:/ /ne.se/jsp/search/aricle.jsp?i_art:id=302438
* Telotte 2001, 10

* Mendlesohn 2003a, 1
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varje fall annu s lange, omojliga. Berittelser om rymdresor och tidsresor
ar saledes inte ovanliga, men berittelser som fatt beteckningen science
fiction handlar ocksa néstan lika ofta om sociala fordandringar och
framtida eller forflutna varldar ddr vetenskapen inte nodvandigtvis
kommer i centrum. Science fictiongenrens forhallande till vetenskapen
har ocksa alltid varit komplext. Ett alltid intressant nog vanligt tema inom
genren dr vetenskapsmannen som forstors av sin skapelse. Detta tema
pekar pa den typiska paradoxen ndr det giller science fiction, ndmligen
att genren ofta dr bdde anti-vetenskaplig och anti-intellektuell™. Den anti-
intellektuella sidan hos science fiction kommer vanligtvis upp i tva olika
former: “a persistent if minor theme appears in stories in which the
intellect is distrusted; more common are stories about future dystopias in
which society at large distrust the intellect although the authors,
themselves intellectuals, do not.”"”" Science fiction m& med andra ord
kunna karakteriseras genom sitt intresse for vetenskap, men det &r ett
mangbottnat intresse ddr vetenskapen ses bade som en mgjlighet till
utveckling och forfall.

For att ta fasta pd science fictiongenrens mojligheter och
foranderlighet har Telotte valt att tala om eller dela in science fiction, och
ocksa just science fictionfilm i “the marvelous”, “the fantastic”, och “the
uncanny”. Detta dr inte ett forsok att dela upp genren i mera
latthanterliga bitar, utan syftar enbart till att lata oss se olika filmer i en
bredare kontext. Vad denna indelning visar pa ar science fictiongenrens
mojlighet att erbjuda oss moten med “den annorlunda” utanfoér oss och
var vérld, men ocksa i oss sjdlva. Har handlar det om méten som i sig kan
omvandla var forstdelse av verkligheten. Det intressanta, som inte minst
inriktningen pa “the uncanny” konkretiserar, dr det ménskliga som nagot
som dr starkt bundet till kdnslor, énskningar och passioner och inte till
den rationella atmosfdren av logik och vetenskap som vid en forsta
anblick kan tyckas dominera science fictionvéarlden. En tanke som ocksa
konstant dyker upp, och knyter an till science fictiongenrens paradoxala
forhallande till vetenskapen, dr behovet att sluta forsoka rationalisera.
Aven om vetenskapen ofta upphojs kvarstdr, med andra ord, en viss
misstanke mot dess forsok att konstruera véara liv."”

Science fictiongenren &r saledes en genre med ménga grenar som var
och en inbjuder till reflektioner pé olika plan. Kanske kan dess unika och
overgripande drag bast fdngas i idén om ”a sense of wonder” som ofta
tillskrivits den. Kdnslan av ndgot mera, ndgot annorlunda, men ocksa
ndgot betydelsefullt. En annan mojlig gemensam och besldktad
utgangspunkt dr tanken pd en kunskapens brytningspunkt, dar det man

% Clute och Nicholls 1999, 220
! Clute och Nicholls 1999, 44
' Telotte 2001, 12-23
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trodde sig veta inte langre &r vad det var."” Aven om genren &r svar, eller
t.o.m. omojlig, att fdnga in och enkelt sammanfatta kan en 6versikt over
dess historia d&ndd ges och vara av intresse. Var tar da denna genre,
diskussion eller supertext sin borjan?

Begreppet science fiction har varit i anvdndning sedan 1929 nir det
myntades av den legendariske Hugo Gernsback. Gernsback var bla.
mannen bakom sf-tidskriften Amazing Stories, en tidskrift som inte minst
genom Gernsbacks tydliga visioner kom att paverka och forma science
fictiongenrens utveckling. Aven om begreppet science fiction endast varit
i bruk sedan 1920-talet har det naturligt nog inte stoppat tidigare
litteratur fran att kunnat anses vara mer eller mindre sf-aktig. Som
exempel kan tas flera av Jules Vernes verk, samt Mary Shelleys
Frankenstein (1818). Frankenstein har i vissa fall ansetts vara den forsta sf-
romanen medan andra, som Brian Stableford, gatt sa langt tillbaka som
till 1600-talet med dess manga utopiska fantasier for att hitta litteratur
som atminstone temamdéssigt sammanfaller med sf:s intressen.” Bocker
som Frankenstein visar ocksa pa genrens tydliga rotter i det gotiska, dven
om andra rétter ocksd finns.” Fran 1926 till 1960-talet levde sf i forsta
hand i tidskriftftorm och dessa tidskrifter och dess redaktorer gjorde
mycket for att forma sf till en urskiljbar genre.” Redaktdrernas betydelse
kan bl.a. ses i namnet pa ett av sf-genrens storsta priser, the Hugo-award,
som just fatt sitt namn efter sf-redaktéren Hugo Gernsback."”

I borjan av 60-talet intrdffade inom sf det som kommit att kallas The
New Wave. Medan tidigare litteratur hade verkat ratt rakt fram och
lasarvanlig kom under de foljande dren en rad mangbottnade och
utmanande verk att se dagens ljus. Samtidigt fortsatte d&ven bocker som
klarare 6verensstimde med tidigare sf att publiceras." Fér ménga har 60-
talets sf setts som sf-genrens hojdpunkt.” De storhetsléften som denna
era antytt kom emellertid inte att forverkligas och mot slutet av 70-talet
skedde igen en tillbakagdng med, enligt Damien Broderick, drag av
ontologiskt tvivel." Efter det menar en del att endast cyberpunken tillfort
genren nagot nytt. Om det verkligen handlar om en nedgang kan
diskuteras, men klart &r att sf-genren sedan slutet av 70-talet tagit an en
ny skepnad. Av betydelse hdr dr inte minst science fictionfilmens
framsteg. Storfilmer som Stjirnornas Krig, som genom teknikens
utveckling for forsta gangen faktiskt kunde forverkliga sf-teman pé vita

' Ge t.ex. Larsmo 2003, 88-94

" Stableford2003, 15

% Lefanu 1988, 3

106 Attebery 2003, 32

" Wolfe 2003, 96

% Broderick 2003, 48-62

" Se t.ex. Sem-Sandberg 2003, 137
" Broderick 2003, 62
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duken, 6ppnade upp genren for en masspublik. Den nya massmediala
sci-fin, dér just termen sci-fi visar pd dess lagre status, har emellertid
ocksa, som Broderick konstaterat, fort bort sf fran specialisterna och dven
brutit med dess historia."

Dagens sf intresserade kan aterfinna genren i allt fran bocker till
dataspel. Man kan med andra ord, som John Clute, sdga att sf under de
tva senaste artiondena triumferat, men pd detta sitt dven kommit att
suddas ut som en genre. Detta har skett bl.a. genom att sf allt mera
sammanfaller med den vérld den forsoker symbolisera eller skilja sig
frén."” Sf-genren &r, med andra ord, kanske inte lingre lika radikalt
annorlunda och utmanande som den en gdng var, eller under olika
perioder forsokt vara, men trots det, eller kanske just tack vare det, anda
nu ett levande fenomen med ett starkt understdod hos lasare och, kanske
sarskilt, dskadare. Aven om science fictionfilmen idag méjligen upplever
en hojdpunkt och 6verlag i relation till sf-fenomenet intagit sin centralaste
position dr detta inte forsta gdngen under science fictionfenomenets
historia som just science fictionfilmen varit av betydelse. For att fordjupa
forstaelsen av science fictionfilmen ger jag nu en skild 6verblick 6ver dess
historia.

Science fictionfilmen - en historisk genomgang

Science fiction och film kan anses vara en rétt naturlig kombination. Detta
bla. om man ser till det faktum att film tidigt kom att inrikta sig pa
illusioner, pa det som var omgjligt att gora pd en scen, och att science
fiction i sin tur riktar in sig p& det som inte finns, p4 alternativa vérldar.”
Tar man emellertid en lite annan infallsvinkel behover film inte alltid ses
som det ideala mediet for science fiction:

Sf as literature is analytic and deals with ideas; film is the opposite of
analytic, and has trouble with ideas. The way film deals with ideas is to
give them visual shape, as images which may carry a metaphoric charge,
but metaphors are tricky things, and, while the ideas of sf cinema may be
potent, they are seldom precise."

Science fictionfilm kan med andra ord anklagas for ytlighet och oklara
budskap och skiljer sig fran sf-litteraturen genom att mera rikta in sig pa
det spektakuldra dn pd det narrativa. Utgdende fran detta har man dven

" Broderick 2003, 62

"2 Clute 2003, 64. Se dven Baudrillard 1994, 121-127
" Clute och Nicholls 1999, 219

" Clute och Nicholls 1999, 219
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argumenterat for att sf-film och sf-litteratur egentligen har ratt olika
rotter och strdvar mot olika mal. Istdllet for att stoda sig pd berdttelsen
har sf-film, som Brooks Landon konstaterat, kommit att intressera sig for
filmteknologin och dess mojligheter."” Aven om sd ar fallet moter man
emellertid ocksa inom science fictionfilm utmanande framstallningar och
beréttelser. Sarskilt dess formdaga att bdde vara underhallning och erbjuda
ndgot mera tankevickande har podngterats.”® Science fictionfilmen kan
sdledes anses ha en delvis annan historia dn science fictionlitteraturen,
men en minst lika intressant sadan.

I science fictionfilmens inledningsskeden var det klart det
spektakuldra angreppssdttet, som filmtekniken gav mojlighet till, som
man anvénde sig av. George Mélies Le Voyage dans le lune fran 1902 ar ett
gott exempel pa tidig film med drag av sf och ett stort intresse for det
spektakuldra.’” Denna film har ansets vara det forsta science
fictionfilmeposet. Vid en tid dd de flesta filmerna rorde sig kring fem
minuter var den hela 21 minuter ldng." I denna film etablerade Mélies
ocksa flera av de teman som senare skulle komma att bli betydande inom
science fiction: robotar, rymdresor, utomjordingar och véldsamma
konflikter mellan olika varelser. Denna periods stora intresse for
fantastiska maskiner kan dnda i forsta hand ses som en grund for komedi
snarare &n science fiction, men visar samtidigt pa den mojliga
kombinationen komedi och science fiction."”

Under perioden mellan de tva varldskrigen skulle flertalet olika
narrativa fragestdllningar upptrdda inom science fictionfilm. Ett speciellt
stort intresse under denna period kan dndé de utopiska filmberéttelserna
anses std for. Betydelsefulla filmer med denna inriktning utkom i flera
lander. Som delvis unik i sitt slag kan Fritz Langs Metropolis (1926) anses
vara, men ocksa andra storslagna utopiskt inriktade verk producerades
under denna tid.”™ Metropolis historia och kanske framfor allt denna
vérlds politik kan for dagens publik verka forenklad, men problem av
den typen doljer emellertid inte filmens visuella kraft, “a combination of
high Expressionistic sets [...] and Lang’s direction”, med scener som idag
framstdr som arketypiska foér genren.” De amerikanska utopiskt
inriktade filmerna fran denna era betecknas ofta som aningen mindre
ambitiosa dn bl.a. Metropolis. Den ekonomiska depressionen ledde till att
man borjade hysa en tvivlande attityd till tekniken, ett tema som &dven
science fictionfilmerna reflekterade. Stamningen kan sammanfattas i

"> Landon 2002, 60

"% Inte minst om Matrix-filmerna har detta konstaterats. Se t.ex. Larsen 2004
" Bould 2003, 79-80

" Clute och Nicholls 1999, 796

" Telotte 2001, 79-81

' Telotte 2001, 81-84

! Clute och Nicholls 1999, 805
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tanken att det finns saker som det dr bist att manniskan inte vet om, ett
tema som kom att genomsyra horror-science fictionfilmerna, som
dominerade den amerikanska sidan av filmgenren under denna tid.
Speciellt 30-och 40-talen kan emellertid ocksa karakteriseras som
filmseriernas tid. Filmserierna, som Buck Rogers, hade sina rotter i
seriernas och serietidningarnas véarldar. Dessa filmer har delvis en smatt
barnslig natur med inriktning pa hjdlten och det sensationella. De kom
emellertid ocksd att hdlla genren vid liv under 40-talet, da antalet science
fictionfilmer annars var lagt.”

Sf-serierna kom delvis under 50-talet att fortsdtta sin existens i tv-
mediet, efter att fordandrade produktionsforhdllanden hade fordrivit dem
frén biograferna. Hollywood hade emellertid nu &terigen fatt upp 6gonen
for science fictiongenren. Den nya sf-boomen brukar anses ha fatt sin
borjan 1950 med George Pals Destination Moon, &ven om Rocketship X-M,
som utkom samma d&r, med sin melodramatiska och exploaterande stil
kan ses som mera grundldggande for filmtrenden som foljde. Det var inte
heller filmer kring temat rymdfarder som nu kom att inta centrum utan
monsterfilmer och undergangsfilmer av alla de slag. I studier av 50-talets
science fictionfilm i USA har ofta ett anti-kommunistiskt tema
poéngterats, samt skricken for atomkrig.” Susan Sontag var tidigt ute
med att ta fasta pa detta tema i filmerna i sin artikel The Imagination of
Disaster fran 1965. Redan Sontag podngterade for sin del en mojlighet att
se mera djupgdende teman i dessa undergangsfilmer &n skrdcken for
“The Bomb”.” Filmerna har under senare &r uttryckligen kommit att
granskas ur en mer positiv synvinkel och de klara banden mellan modern
sf-film och 50-talets sf-filmer har framhallits av bl.a. Mark Jancovich, som
ocksa visat pd innehdll som kunde tolkas som mgjliga manlighetskriser i
filmerna.” Som J. P. Telotte noterat fangar filmerna pa ett intressant sétt
in fragor om ménsklig dngest i en foranderlig varld:

[...] the best of them established that science fiction, whether film or in the
mainstream literature of the genre, could prove an important vehicle for
articulating cultural anxieties and for commenting in a serious way on
those concerns.™

I relation till detta har t.ex. Mark Bould pekat pa hur en film som Invasion
of the Body Snatchers (1956), som tolkats som representerande skriacken for
en kommunistisk infiltrering, snarare aktualiserar oro kring frdgor om

' Telotte 2001, 87-94
' Bould 2003, 85

" Sontag 1967, 209-225
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produktion och reproduktion.” Eric Avila har dessutom visat hur man

kan uppfatta att 50-talets sf-film reflekterar den vita befolkningens oro i
forhéllande till en vdxande afro-amerikansk befolkning i tidigare ndstan
hel vita samhéllen.”™

Samtidigt som sf-litteraturen kom att mogna pa 60- och 70-talen kom
dven sf-filmer, eller i varje fall en del sf-filmer, att genomga en utveckling.
Teman som den otroliga resan och undergangen fick sta tillbaka for
frdgor om hur den moderna tekniken kan antas paverka manskligheten
och var varld. Stanley Kubricks 2001: A Space Odyssey (1968) kan har ses
som en vandpunkt. Denna film beskriver den ultimata resan, men ocksa
vad som hénder nér vi forlorar kontrollen 6ver tekniken. I senare filmer
som A Clockwork Orange (1971) gick Kubrick mera direkt in pa sociala
frdgor. Manga element i den bésta sf-filmen under denna era kan ses som
en del av, eller ett stod for, tidens motkulturer. Sf-filmerna kom under
denna tid ocksa att visa prov pa en allt storre sjadlvmedvetenhet, ndgot
som framfor allt kom till uttryck i flertalet komedier, t.ex. Dark Star
(1974)."”

I samband med att den forsta Stjirnornas Krig-filmen kom 1977
skedde emellertid, som vi redan sdg ovan, en fordndring. Science
fictionfilmen tog ett steg tillbaka fran det politiska och ideologiska och ett
atervandande till genrens mytiska rotter skedde, med enorma
ekonomiska framgangar som foljd. Men Stjirnornas Krig ger ocksd, bl.a.
via de manga olika genrer filmen berdr, en forsta inblick i en vandning
mot det postmoderna som en del sf-filmer under de kommande &ren
skulle ta. Med filmskapare som George Lucas och Steven Spielberg kom
sf-genren aterigen att bli en ekonomisk succé, en succé som alltjamt
verkar halla i sig. De stora framgangarna i slutet av 70-talet och borjan av
80-talet ledde till att filmvérlden 6versvimmandes av mer eller mindre
framgangsrika kopior pa tidigare succéer, filmer med enkla och raka
historier och en koncentration pd specialeffekter och upplevelser. Men
vid sidan om dessa kom dven science fictionfilmer med en morkare ton
och mera tankevickande teman att se dagens ljus. Den postmoderna
tanken fangades kanske bést in i Ridley Scotts Blade Runner (1982), en film
som ocksd satte den av ménniskor skapade varelsen i centrum. Sedan
dess har roboten/cyborgen/replicanten/androiden varit temat for
flertalet storfilmer som pa ett fascinerande och patagligt siatt behandlat
fragor som ror dagens teknologi.” Med J. P. Telottes ord:

¥ Bould 2003, 86
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[...] the ability of our technology to let us, in near godlike fashion, craft
images of ourselves, and the correspondent possibility that those creations,
those emblems of our very power, might well overpower us and take our
place [...]"™

Inriktningen pd den skapade ménniskan i den hédr bemérkelsen kan ocksa
ses knyta an till en feministisk diskurs dar frdgor om genus och dess
kulturella konstruktion blir av speciell vikt. Enligt Telotte &r just tanken
pd genus som en kulturell konstruktion ett av de viktigaste politiska
framstegen inom modern science fictionfilm."

Aven om science fictionfilmen sdledes under de senaste tjugo &ren
ofta, som den tidiga sf-filmen, varit inriktad pa det spektakuléra, finns
flera exempel pa filmer som, med Mark Boulds ord, ”succeed in
negotiating the relationship between narrative and spectacle in ways that
are consistently interesting”.133 Vi har kanske, som Brook Landon menar,
att se fram emot en post-sf film, som en f6ljd av teknikens utveckling. Vi
kan t.ex. redan idag se exempel pa filmer dér specialeffekterna uppenbart
drar uppmairksamheten till sig sjdlva och inte sdllan stannar upp
beréttelsen och for fokus dver till filmteknologin.™ Alltjgmt dterkommer
emellertid ocksd intresset for berdttelsen inom sf-film och lika val som
man kan tdnka sig en utveckling av specialeffekter kan man hoppas pa att
det d&ven inom sf-film finns ett fortsatt intresse for film som erbjuder mera
an en tur pd ett nojesfdlt. Som flera forskare visat kan ocksd de stora
science fictionfilmerna med det kring millennieskiftet aterkommande
undergangstemat och idén om ett anfall fran yttre rymden sdga oss nagot
om fordndringar och tankestromningar i dagens virld. Neil Badmington
har t.ex. via filmer om motet med utomjordingar fran 50-talet och fran de
senaste drtiondena tagit upp tanken pa post-humanism och visat pa den
samhéllsforandring som dessa filmer reflekterar.” Science fictionfilmen
kan sdledes alltjamt ses som en viktig kommentar till dagens vérld. Var
inom denna genre kommer dd denna studies material in?

Science fictionfilmen och dess olika omraden

Som tidigare ndmnts, och som forhoppningsvis framkommit i denna
genomgang av science fictiongenrens historia, har science fiction ett brett
register som omfattar flera olika teman dér allt fran tidsresor till
apokalyptiska framtidsscenarion far plats. Att indela science fiction i

P! Telotte 2001, 108
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olika delar eller subgenrer dr emellertid svdrare @n vad man kunde tro
och dr dessutom ndgot som redaktorer, forfattare och fans ofta undvikit.
Detta bl.a. eftersom man sett det som ett marknadsforingstrick som kan
leda till begransningar.”™ Vissa mera framtradande teman kan man i alla
fall skonja. Empire Magazine, t.ex., delar i sin specialutgava The 50 Greatest
Science-Fiction Movies Ever (2000) in sf-filmgenren i sju olika kategorier,
ndrmare bestamt: Dystopias (t.ex. Blade Runner, Mad Max), Invasion and
Visitation (t.ex. ET, The Thing), Space Opera (t.ex. Star Wars, Alien), Time
Travel (t.ex. The Terminator, Back to the Future), Fantastic Worlds (t.ex. The
Abyss, Total Recall), Comedy (t.ex. Sleeper, Dr. Strangelove) och Science out
of Control (t.ex. Jurrasic Park, The Fly). Denna indelning &r ldngt ifran den
enda mojliga, men ger dndd en inblick i genrens olika teman, stromningar
och paverkningsomrdden.

For att ge en introduktion till materialet for denna studie och for att
ytterligare fordjupa beskrivningen av science fictionfilmen tar jag har upp
nagra teman, genrer, och omrdden eller trender av speciell betydelse for
dagens science fiction. Denna forteckning &r ldngt ifrdn uttommande.
Utanfor hamnar inte minst den moderna trenden med filmer som bygger
pa serietidningshjéltar och betydelsen av japansk animé och manga for
dagens sf. Har berors emellertid i varje fall nagra av de viktigaste
péverkningsomrddena i relation till dagens science fictionfilm. Eftersom
Stjiarnornas Krig fatt utgora tidsram for denna studie kan det vara skal att
borja med dessa filmer och det mytologiska elementet i dem och i science
fiction mera allmént.

Myten och science fictionfilmen

The relationship of mythology to sf is close and deep, but not always
obvious. Part of the confusion stems from the widely held belief that sf is
itself a form of latter-day mythology, fulfilling comparable hungers in us."”

Citatet ovan visar pa ett faktum som redan antytts i den historiska
genomgéngen ovan. Det finns ett tydligt samband mellan myt och science
fiction. Kanske kan science fiction anses fylla ett djupare behov, ett behov
som ocksa kan tolkas ur en religios synvinkel, i varje fall for en del av oss.
Hur det dn d4r med den saken kommer man inte ifrdn att genren alltid
berort mytologiska teman. Har moter vi kampen mellan det goda och det
onda, vi moter, vilket dskadliggors i denna studie, den vilkdnda myten
om en messias, men vi kommer ocksd att stdllas 6ga mot 6ga med fragor
om varifran vi kommer, vem vi ar och, kanske framfor allt, vem eller vad
vi kommer att bli. Detta gors pa ett satt som ofta direkt knyter an till

% Cramer 2003, 186
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forandringar och utvecklingar i vart eget samhalle och i relation till dess
teknologi. Olika science fictionfilmer och berittelser tar i olika grad fasta
pa mytologiska teman. Ibland gors detta medvetet sd att det i beréttelsen
tamligen direkt refereras till vdlkdnda mytologiska motiv, ibland mera
indirekt. Aven om filmer sdledes inte p4 ett idgonfallande sétt tar sig an
mytologiska element har uttolkare d&ndd funnit att mytologiska tolkningar
kan goras. Flera av filmerna i denna studie har, som vi kommer att se i de
foljande kapitlen, 6ppnat upp perspektivet for mytologiska tolkningar. Fa
har emellertid behandlats sd ingdende som Stjidrnornas Krig.

Ingen kan idag forneka betydelsen och populariteten hos Stjirnornas
Krig." Filmerna hor till de mest sedda genom tiderna. Intressant nog ar
det ocksa just filmernas mytologiska teman som framforts som en av
orsakerna till deras genomslagskraft. Innan den forsta Stjirnornas Krig-
filmen kom ut 1977 hade en marknadsundersokning visat att de enda
som verkade vara intresserade av att se en film med namnet Star Wars var
man under 25 ar. Som en direkt foljd av detta kom filmens ménskliga
karaktdrer att fa inta en centralare plats och filmens episka karaktdr att
understrykas. P4 detta sdtt hoppades man locka bade kvinnor och dldre
till biograferna. Nar Stjdrnornas Krig kom upp péd biograferna sommaren
1977 visade det sig att man hade lyckats. Alla gick och sag filmen.
Populariteten minskade inte med uppfoljarna Emperiet slir tillbaka(1980)
och Jedins dterkomst (1983)."”

Det har naturligt nog diskuterats en hel del kring vari Stjidrnornas
Krig-filmernas stora succé ligger. Filmerna har flera likheter med andra
sf-filmer som kom ut i slutet av 70-talet. Rymdskeppen é&r stora och den
teknik hjédltarna anvander sig av verkar ndstan kunna fungera pa riktigt.
Det dr ocksd den verkliga tekniken bakom filmerna som Stjirnornas Krig
bl.a. blivit kidnda for. Specialeffekterna i de forsta filmerna verkar kanske
ratt enkla idag, men nér de kom ut var det nagot helt nytt. For att kunna
skapa stridsscenerna maste fullstindigt ny filmteknik tas fram. Filmernas
skapare George Lucas foretag, Industrial Light and Magic, ar idag
ledande inom modern specialeffektteknologi.” Ingen kan emellertid
pastd att framgangen med Stjirnornas Krig enbart bygger pa
anvandningen av specialeffekter eller, for den delen, pa bra
marknadsforing. Andrew Collins har istdllet nimnt timing och en ny
infallsvinkel.

138

Star Wars, The New Hope valdes bl.a. 1999 till varldens genom tiderna bédsta film av
filmtidningen Empires lasare. Filmen ligger ocksa etta pd IMDbs (Internet Movie Data-
base) lista 6ver de basta sci-fi-filmerna och ligger ocksd hogt pa listan over de basta
filmerna genom tiderna.
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The 1970s, Hollywood’s second age, were characterised by baby-boomer
film students making pictures personal and dark enough to reflect the
political morass of post-Watergate, in-Vietham America. Though the
Exorcist and Jaws are credited with kicking down the doors of the
Blockbuster Age, these were not family films. Star Wars was. *

Stjarnornas Krig passade med andra ord in i en tidsanda som fatt
ménniskor att, atminstone i biosalongen, vilja stka sig till andra vérldar.
Det George Lucas sdledes skapade var en form av modern myt, en rak
berittelse med starka allmdnménskliga teman. Filmerna inkorporerar en
psykologisk nivd som &ven tilltalar dagens publik och har, som bl.a. John
C. Lyden konstaterat, en formaga att vdcka till liv mytologiska och
religiosa forestdllningar som man som askadare kan relatera till."” Trots
att de nyare Stjirnornas Krig-filmerna, varav den forsta, Det morka hotet,
kom ut ar 2000, uppfoljaren Attack of the Clones 2002 och den sista filmen
Revenge of the Sith 2005, fatt motta en hel del kritik for bade dalig regi och
usel dialog har detta inte avhallit publiken fran att sluta upp. Enligt
Andrew Gordon &r det det faktum att Lucas i Stjirnornas Krig kombinerat
delar och teman fran allt fran gamla science fictionfilmer till
serietidningar och pd detta sitt fornyat ndgot som egentligen dr gammalt
som goOr filmerna sa tilltalande. “In the absence of any shared
contemporary myths, Lucas has constructed out of the usable past, out of
bits of American pop culture, a new mythology that can satisfy the
emotional needs of both children and adults” konstaterar Gordon och
tillagger "The passion for Star Wars is akin to the fervor of a religious
revival.”"*

Aven om man i fallet Stjirnornas Krig talar om en ny myt eller
mytologi &dr filmens teman, som vi kommer att se i de foljande kapitlen,
inte direkt nya. Istdllet knyter man hér an till traditionella mytologiska
motiv, men i en ndgot ny tappning. Det dvernaturliga kommer emellertid
inte enbart till uttryck i science fictionfilmer som, likt Stjarnornas Krig, pa
ett direkt sdtt erinrar om genrens mdjliga mytologiska ursprung. En
annan och betydande del av genren, ndrmare bestdimt horror-science
fictionfilmerna, beror ocksa den det 6verménskliga.

Skriack bland monster och maskiner

Som vi sdg i den historiska genomgdangen ovan har science fictionfilm och
skrackfilm ofta gatt hand i hand. Barry Keith Grant har férsokt peka pa
en skillnad mellan science fiction och horror. Enligt honom &r den
grundlaggande olikheten mellan dessa tvd en fraga om attityd: ”a closed

! Collins 2000, 62
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response in horror, an open one in science fiction”." Faktum kvarstar

emellertid 4nd4 att dessa tva ofta verkar sammanfalla.

[...] it is science itself which, when it dreams, dreams monsters: in other
words, the link between the bright light of science and the darkness of
monstrousness is a link of blood and kinship. Certainly much sf might lead
us to suppose that this apparent paradox is true."”

Skrédckscenarion uppkommer i flera av filmerna som &r materialet for
denna studie. Det klaraste exemplet pd kombinationen science fiction och
horror star anda Alien-filmerna for. Alien, den forsta filmen i Alien-serien,
som kom ut 1979, dr utan tvekan en av de mest inflytelserika sf-filmer
som ndgonsin gjorts. Som genrefilm ligger det enligt mdnga beddmningar
ndrmare till att beteckna Alien som skrackfilm dn en science fictionfilm.
Det dr andé inte direkt horrordelen i filmen som gor den originell utan
snarare den fungerande science fictionvarld man hér skapat.

Considerably more original is the sense - achieved through design, terse
dialogue and excellent direction - that this is a real working spaceship with
a real, blue-collar, working crew, the future unglamorized and taken for
granted."

Speciellt den forsta Alien-filmen &r ocksa kand for sin unika utformning
utarbetad speciellt av den schweiziska konstndren H. R. Giger. Gigers
arbete med filmen visar dessutom pa en annan viktig sida av science
fiction, ndmligen olika konstndrers betydelse for hur vi ser “den Andra”,
utomjordingen, men ocksd framtiden och teknologin.” De
mardromsmonster Giger skapade kan saledes pa ett visuellt plan
uppfattas fdnga in skrdcken i bl.a. motet med “den Andra”, ett tema som
ar grundlaggande for mycken science fiction. De fyra Alien-filmerna kan
alla anses hianga samman och leva vidare pd den forsta filmens starka
bildsprak. Alla fyra filmerna har dock regisserats av olika regissorer som
alla fort sitt till filmerna, vi aterkommer till detta i kapitel fem. Den forsta
att ta sig an monstret var den brittiske regissdren Ridley Scott. Tack vare
bl.a. Scott kom huvudrollen, som skrivits for en man, att goras om till en
kvinnlig karaktdr, Ellen Ripley.” Alien hade ndr den kom upp p&
biograferna mycket stor framgang, dven om den i jamforelse med
Stjarnornas Krig kan anses ha ”“targeted an older market segment”.
Intresset for filmen har ocksa hallit i sig och man har bl.a. podngterat

" Grant 2004, 17
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" The Alien Legacy, intervjuer med filmskapare pé filmens 20-arsjubileums DVD-utgéva.
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filmens relation till fragor om kroppslighet och identitet, frdgor som lange
dominerat olika omraden av kulturstudiet."” Filmen foljdes upp 1986 av
Aliens, skriven av James Cameron, Walter Hill och David Giler och
regisserad av James Cameron, ocksd den en stor succé.”™ Enligt vissa
bedémare &dr Aliens t.o.m. en bittre film &n Alien,” men mycket av
filmens framgdng hinger andd samman med den forsta filmens succé och
nyskapande visioner. Alien3 (1992) levde emellertid inte upp till de
tidigare filmernas framgdngar. Efter mdnga turer mellan olika
manusforfattare och regissorer kom slutligen David Fincher att inta
regissorsstolen for denna, i forhdllande till de tidigare filmerna, mycket
okommersiella film." Inte heller Alien Resurrection (1997), regisserad av
Jean Pierre-Jeunet och med manus av Joss Whedon, blev ndgon storre
framgédng. Men det faktum att dessa tva senare filmer &ndd kom att goras
visar bl.a. pa den stora genomslagskraft och betydelse som Alien haft. For
bade David Fincher och Jean Pierre-Jeunet har filmerna ocksa varit
viktiga steg i deras respektive karridrer. Bada tva har ocksd haft stora
framgédngar senare, Fincher med t.ex. Se7en (1995) och Fight Club (1999)
och Jean Pierre-Jeunet med Amélie fran Montmarte (2001). I Finchers morka
Alien3 kan delar av de luggslitna vérldarna han gestaltat i Fight Club och
Se7en skymta fram, pd samma sitt som dven Alien Resurrection ar ett gott
exempel pa Jean Pierre-Jeunets speciella berattarstil.

Aven om inte alla filmer i Alien-serien varit lika framgangsrika visar
denna filmserie 4ndd pa ett patagligt satt hur det skrammande ocksa har
en plats inom science fiction. Det dr kanske monstren som &dr det hemska i
dessa filmer, men i bakgrunden finns dven alltid vetenskapen och frdgan
om vad allt som kan offras i dess namn.

Fran bok till film

Som vi sdg ovan kan science fictionlitteraturen och filmen delvis anses ha
olika rotter eller ursprung. Medan litteraturen ofta arbetet med idéer har
filmen i allménhet problem med idéer. Trots detta kommer man inte ifran
att det finns manga viktiga berdringspunkter mellan film och litteratur
inom denna genre. Liksom det finns enkla science fictionbocker med en
inriktning pa det spektakuldra finns det ocksé filmer som gatt pa djupet
med idéer och centrala frdgor i dagens samhille.” Det viktigaste
sambandet mellan film och litteratur &r antagligen det faktum att science
fictionbdcker och noveller dnda fran science fictionfilmhistoriens forsta
borjan har utgjort grunden for science fictionfilmer. Redan 1910 gjordes
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den forsta filmatiseringen av Mary Shelleys Frankenstein.™ Aven

forfattare som Jules Verne och H. G. Wells kom tidigt att inspirera till
filmatiseringar.” Utvecklingen har visserligen &ven gétt andra végen.
Star Trek-serierna och -filmerna och Stjirnornas Krig har t.ex. inspirerat till
flertalet bocker. Inte desto mindre utgor science fictionlitteraturen alltjamt
en viktig inspirationskalla for science fictionfilm.

I materialet for denna studie ingar endast en film som bygger pa en
bok, men en desto intressantare sddan. David Lynchs Dune var ingen
verklig succé ndr den forst kom ut 1984. Filmen ratades lika klart av
kritiker som publik och kunde mycket vil ha gatt till historien som dnnu
en dalig sci-fi.” Det finns emellertid ett antal faktorer férknippade med
Dune som talar for filmen. Vi har hér bl.a. att géra med en film av David
Lynch, kdnd for kultklassiker som Eraserhead (1977) och den mycket
populdra tv-serien Twin Peaks (1990-1991). Filmens viktigaste plus ar
emellertid dndd antagligen det faktum att den bygger pd boken, med
samma namn, av den vilkdnda sf-forfattaren Frank Herbert. Herberts
Dune (1965) hor kort och gott till en av sf-genrens verkliga klassiker.
Filmer som t.ex. Stjarnornas Krig har lanat teman fran boken. I Tatooines
sandoken kan vi t.ex. skymta ett jatte skelett som ett slags tribut till denna
klassikers monstermaskar.” Men dven t.ex. Neos utveckling i Matrix-
filmerna har liknats vid Herberts framstdllning av hjdlten Paul Atreides
utveckling i Dune.”™ Tv-filmversioner av badde Dune (2000) och Children of
Dune (2003) har dessutom pa nytt gjort bade boken och filmen aktuella.
Dune ar kanske inte den mest lyckade filmatiseringen av en bok, men
bjuder pa flertalet intressanta l6sningar pa problemet att verkliggora en
detaljerad och levande litterdr varld.

I rymden hor ingen dig skratta — science fictionkomedier

Pa liknande sdtt som science fiction och skrackfilm genom science
fictionfilmens historia tidvis gatt samman har dven science fiction och
komedi gjort det. Som vi sdg ovan hade bla. de tidiga sf-liknande
filmerna med otroliga uppfinningar klara komiska undertoner. Den mera
sjdlvmedvetna laggningen hos mycket science fictionfilm under 60- och
70-talen kom i sin tur till uttryck i flera science fictionkomedier. Under 80-
talet, ndr mycket science fictionfilm riktade sig mot en yngre publik,
kunde dven en tydlig vag med science fictionkomedier, som Back to the
Future (1985) och dess uppfoljare, skonjas.™ Att science fiction fér en
askddare oberoende av filmskaparens intentioner kan framstd som
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komedi ar naturligtvis ocksa det en sida av genren. Det dr ocksa naturligt
att science fictionfilmer langt ifran alltid lyckas med att f4 oss att
“suspend our disbelief”. Effekten blir da ofta komisk. Pa liknande satt
klarar sig inte alla science fictionfilmer nér det géaller fordndrade synsétt
som foljer med tiden. Det som t.ex. for en publik pa 50-talet kunde
framstd som skrammande riskerar idag att motas av skrattsalvor, ett
faktum bl.a. Neil Badmington fick uppleva nar han med Invasion of the
Body Snatchers frén 1956 forsokte illustrera en podng for sina elever. Ett
medvetet val att kombinera science fiction och komedi sker emellertid
ocksa alltjamt. Flera av filmerna och tv-serierna som &r materialet for
denna studie bjuder pd komiska inslag. I materialet terfinns ocksa en
regelritt science fictionkomedi, Det femte elementet (1997), regisserad av
fransmannen Luc Besson. Denna film &r bl.a. kdnd for sin rétt speciella
visuella stil och for det faktum att skadespelarnas drékter dr designade av
Jean Paul Gaultier. Filmens tydliga komiska infallsvinkel pa vad som vid
en forsta anblick framstar som ett traditionellt science fictiondventyr gor
att den bdde sammanfaller med och skiljer sig frdn det 6vriga materialet
for denna studie. Detta far, som vi ska se i kapitel fem, intressanta
konsekvenser for hur filmen kan ldsas.

Fran dataspel till film eller filmen som dataspel

Att filmer ger upphov till dataspel dr idag ett faktum som i varje fall
gdller for alla action storfilmer som kommer ut. Saledes har vi efter, eller
t.o.m. fore, bl.a. alla de senaste Stjirnornas Krig-filmerna i dataspel kunnat
folja jedi-riddarna i strid och ta del av deras kamp mot ondskan. Som
konstaterats ovan aterfinns science fiction idag i alla mojliga olika former,
med dataspel som ett minst sagt livskraftigt omrade. Under de senaste
aren har emellertid utvecklingen dven gatt andra vigen. Medan filmer
tidigare gav upphov till dataspel ger dataspel idag allt oftare upphov till
filmer. Denna trend representeras i materialet for denna studie av filmen
Wing Commander fran 1999, regisserad av Chris Roberts. Huruvida filmen
gor spelet rédtta kan diskuteras, men intressant dr dndd for denna studie
att ocksd en film med denna bakgrund kan bjuda pa en tydlig
messiasgestalt. En annan trend i relation till filmer och dataspel som vi
fatt uppleva under senare ar ar att filmer allt oftare har fatt drag av tv-
spel.” Detta giller inte Wing Commander, men pekar mot en alljamt
viktig sida hos science fictionfilm, ndmligen specialeffekterna.

Specialeffekter — fran fantasi till “verklighet”
Specialeffekter har alltid varit en del av science fictionfilmgenren. Inom
science fictionfilmgenren har sdledes olika former av trickfilm alltid
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forekommit. Med dagens dataprogram kan fantasin i sa gott som alla
dess olika former, om det sd ror sig om karaktdrer eller hela véarldar,
forverkligas i varje fall pa vita duken. "The natural home for CGI”
(computer-generated imagery) dr saledes pa mdanga sétt science fiction
och fantasy."” Tanken har ocksd framforts att vi i denna datateknik kan se
eftertradaren till sf-filmen och kanske all film."” Under de senaste 20 till
25-dren har en otrolig utveckling ndr det giller datoranimerade
specialeffekter skett och science fictionfilmen har varit med fran borjan.
James Camerons The Abyss (1989) var en av de forsta filmerna dar man
framgangsrikt anviande sig av bl.a. den nya tekniken kallad morphing,
med vilken fullstindigt datoranimerade varelser tilldts ta form, en teknik
som idag &r standard inom inte bara science fictionfilm. Cameron
anvande ndgot dr senare den héar tekniken igen i Terminator 2: Judgement
Day (1991), d& for att skapa en helt ny slags “bad guy”.” Redan i den
forsta Terminator-filmen hade emellertid specialeffekter spelat en viktig
roll for att ge oss en oforglomlig mordare. The Terminator var regissoren
James Camerons andra film och idén till filmen var inget ndgot filmbolag
genast intresserade sig for.” Filmen kom emellertid att bli en stor succé
for badde regissor och skadespelare.

When The Terminator first appeared, making the most of its meager
budget, it managed to reinvigorate the science fiction genre, made an icon
out of Hollywood’s favourite body builder [Arnold Schwarzenegger] and
secured the career of the director who would one day make the most
successful movie of all time in Titanic."

Den tredje filmen i serien Terminator 3 fran 2003 lyckades visserligen inte
lika bra som dess foregédngare vinna publikens gunst, men det forminskar
inte for den skull Terminator-filmernas betydelse for science
fictionfilmhistorien.

Aven om Terminator-filmerna dr utméarkta exempel pa specialeffekters
betydelse for science fictionfilmgenren, och ny teknik dessutom
utvecklades uttryckligen for dessa filmer, finns det danda i materialet for
denna studie filmer som for datatekniken och dess betydelse for sjdlva
filmberdttelsen till en &nnu hogre nivd. Detta sker bla. i de nya
Stjirnornas Krig-filmerna, men inga filmer slar d&nda de tre Matrix-
filmerna nér det géller datoranimationer och specialeffekternas plats i
berdttelsen. Nar den forsta Matrix-filmen kom ut 1999 blev den en
omedelbar succé. The Matrix kdndes som ndgot helt nytt och var det ocksa
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pa manga sitt. Det mest idgonfallande var antagligen den visuella sidan.
Man anvande sig i filmen av teknik som just blivit tillgdnglig, bl.a. s.k.
flow mo som gor det mojligt for oss att se karaktdrer frysa mitt i luften
medan kameran verkar rotera runt dem. Med denna och annan ny teknik
skapade man en visuell image som genast gick hem hos publiken. The
Matrixs succé bygger emellertid inte bara pd det visuella och
specialeffekter. Eller rittare sagt erbjuder specialeffekterna i The Matrix
inte enbart en visuell utmaning utan kopplas d&ven samman med en
filosofisk och mytologisk bas. Har kommer sédledes specialeffekterna
delvis att forverkliga en komplex tankevarld. I The Matrix kan vi finna
hénvisningar till Alice i Underlandet, Kafka m.fl. Regissorernas klara
paverkan av bla. Jean Baudrillards idéer i Simulacra och Simulation (1994)
gar inte heller att ta miste pd. Filmerna innefattar dessutom, som vi
kommer att se i foljande kapitel, ett klart religiost tema med en mycket
tydlig fralsargestalt.”

Uppfoljarna Matrix Reloaded och Matrix Revolutions, som bada kom
upp pa biograferna 2003, blev inte lika stora succéer som The Matrix, men
dven i dessa filmer blir religiosa teman relevanta och filosofiska
fragestdllningar aktualiseras samtidigt som specialeffekterna alltjamt star
i centrum.” Filmerna &r dessutom intressanta for den roll de tilldelar
kvinnliga karaktédrer. Karaktdren Trinity kan anses folja Ellen Ripley och
The Terminators Sarah Connor i spdren och representerar for maénga
tydligt den nya trenden med unga starka kvinnliga hjltar pa film."” Med
det utrymme filmerna ger for specialeffekter kan man emellertid ocksa se
filmerna som exempel pa den post sf-film Brook Landon talat for (se
ovan). I dessa filmer &r sdledes specialeffekterna inte enbart ett medel for
att nd ett mal, de ar ofta malet i sig.

Science fiction och tv-mediet

Science fiction har en lang historia inom filmmediet, men ocksa inom
televisionen. Dess borjan inom detta medium var emellertid foga
extraordindr. Science fictionhjdltarna frdn en del av 40-talets filmserier
kom, som vi sag ovan, att leva vidare inom televisionen. Serierna hade
emellertid ofta en mycket begransad budget och har knappast mycket att
erbjuda en modern publik. Under 50-talet kom sf pd tv att fd en starkare
position. Genom bl.a. sammanslagningar av olika mediebolag och
ekonomiska strategier kom produkter att utvecklas som kunde gd hem
hos en bred publik och séljas vérlden 6ver. Pa sa sitt kom 1966 fenomen
som Star Trek till, som idag har gett upphov till flertalet tv-serier, filmer
och bocker. Star Trek och andra sf-tv-seriers stora framgdngar har
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emellertid inte enbart att gora med en vélplanerad forséljningskampan;.
Star Trek-fandom hor ocksa till en av de mest kreativa och science
fictionfans i allménhet dr kdnda for sin aktivitet. Aven nyare sf-tv-serier
som Doctor Who, Babylon 5 och The X-files har kommit att skapa en trogen
publikgrund.” Under senare r har emellertid utvecklingen inom tv-sf, i
varje fall enligt Mark Bould, stagnerat.

Nowadays, TV sf relies on types of character interaction common to soap
opera, while the limited varieties of closure available to series TV has
rendered it conventional and conservative."”

Aven om detta pdpekande kan gilla en del av tv-sf:s historier och
karaktdrer géller det langt ifran hela sf-tv-fenomenet. Inte minst néar det
handlar om representationer av kvinnlighet dr tv-sf idag intressantare dan
ndgonsin. Genren har visserligen dven tidigare bjudit pd fascinerande
kvinnliga karaktdrer, men aldrig s& utmanande gestaltningar som nu.”
Jag aterkommer till detta i kapitel sex. For att representera denna trend
har, som konstaterades i inledningen, tva tv-serier med unga kvinnliga
hjaltar valts ut, namligen Buffy Vampyrdriparen och Dark Angel.

Buffy Vampyrdriparen hor till en av de mest framgéngsrika tv-serierna
under senare ar. Serien fick sin borjan 1997 och efter sju sdsongen lades
den slutligen ner 2003. Annu ett ar efter det utkom Angel, en spin-off serie
pa Buffy Vampyrdripare som visats i fem sdsonger. Redan 1992 kan
emellertid Buffy-historien anses ha fatt sin borjan. D4 kom ndmligen
filmen om Buffy ut, den film som serien senare blev en fortsittning pa.
Joss Whedon, mannen bakom Buffy, har forklarat idén till karaktdren pa
foljande satt.

It came from watching a horror movie and seeing the ditzy blonde walk
into a dark alley and getting killed. I just thought that I would love to see a
scene where the ditzy blonde walks into a dark alley, a monster attacks her
and she kicks its ass.”

Buffy ar en blandning av horror, fantasy och science fiction. Som sddan ar
serien saledes ett utmadrkt exempel pa den genreblandning som
papekades i inledningens avsnitt om terminologi och som &dr ett
tillvagagangssatt som blir allt vanligare och ocksd paverkar hur vi ser pa
sf-begreppet.” Joss Whedon har dven mera direkt riktat in sig pa science
fiction-genren genom serier som Firefly (2002), som ocksa blivit film i och
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med Serenity (2005). Han har dven medverkat som manusforfattare till
bl.a. Alien Resurrection (se ovan). Buffy Vampyrdriparen anses allmant ha
varit med och startat den moderna trenden med starka unga kvinnliga
hjaltar pa tv. Seriens skapare har, som citatet ovan uttrycker, dnda fran
borjan varit intresserade av att utmana bilden av den traditionella
hjaltinnan i populdrkulturen. Buffy har under hela sin existens haft en
trogen bas av fans och under senare ar har man ocksa pa vetenskapligt
hall fatt upp 6gonen for serien.”

Dark Angel &r i sin tur kanske mest kdnd for att vara regissoren James
Camerons forsta forsok att gora en tv-serie. Serien foljer pa sa sitt 4ven en
trend med stora filmskapare som vént sig till tv-mediet.” Serien utkom i
tva sdsonger fran 2000 till 2002. Bakom serien finns dven Charles H.
Eglee, bl.a. kind som manusforfattare till The Shield (2004-2005) och
NYPD Blue (1993). Serien kan enligt Cameron sjélv bast beskrivas som en
form av sociologisk science fiction i motsats till de rymdepos han annars
ar mera kdnd for."”” Dark Angel &r ett utméarkt exempel pa den langa rad
av ofta ratt kortlivade tv-serier med kvinnliga hjéltar i huvudrollen som
kom att folja pa bl.a. succén med Buffy. Serien fick ett blandat mottagande
men kom, som sd manga andra populdrkulturella fenomen, ocksa att fa
en trogen bas av fans. Aningen originellt d&r ocksa valet att lata serien
utspela sig i en inte alltfor avldgsen framtid, en framtid som emellertid
tvingat méanniskor att bygga upp sina liv och finna en ny vdg efter en
forodande apokalyps. Detta tema &r visserligen inte nytt for science
fictionlitteraturen, men har i mycket begrdansad utstrackning
representerats i tv-mediet.

Tidigare forskning

Den vetenskapliga forskningen kring science fiction startades av science
fictionfans med en position inom den akademiska vérlden i slutet av 50-
talet. Sedan dess har detta forskningsomrade langsamt véxt till sig. Idag
ordnas flera arliga konferenser i @&mnet och vetenskapliga studier kring
science fiction ser regelbundet dagens ljus.” I det hir avsnittet dr det inte
direkt science fictionforskningen som &r dmnet, men avsnittet knyter
anda till vissa delar an till ett allmdnt vetenskapligt intresse for science
fictiongenren. Bade religion i forhallande till science fiction och feminism
i, och i relation till, science fiction har ndrmare bestimt kommit att
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utkristallisera sig som omréden inom forskning kring denna genre.” I det
foljande onskar jag ge en overblick 6ver omradena religion och film och
feministisk filmteori, eller kvinnor och film, med en koncentration pa de
arbeten som tagit sig an science fictiongenren. Som konstaterats dr bada
dessa omraden mangfacetterade och jag kan inte ge mera &n en
introduktion. Fér den som finner de olika omrddena intressanta kan
emellertid hdr forhoppningsvis en inkorsport till fortsatta studier
erbjudas. Jag introducerar sedan kort forskningsomrddet kvinnor och
religion och en del arbeten som &r av speciellt intresse for denna studie
och avslutar med en kort utlaggning av omradet religion och kvinnor pa
film. Med denna genomgang av de omrdden som berér denna
avhandling hoppas jag kunna konstruera en gemensam forstdelsegrund
som behandlingen i de foljande kapitlen kan bygga vidare pa.

Religion och film - olika infallsvinklar
Religion och film &r ett relativt nytt forskningsomrade, men ett omrade
som minst sagt tagit fart under de senaste fem till tio dren. Medan antalet
artiklar och bocker som behandlade omrddet for tio ar sedan var ratt
sparsamt har de senaste fem dren sett en konstant vdxande strom av
litteratur. Nu publiceras varje dr betydande forskning pa omradet och
kurser, seminarier och konferenser relaterade till &mnet ordnas pa flera
hall. Ett allmént accepterande av att populdrkulturen, och déaribland
filmen, har betydelse for en forstdelse av religion och religiositet i dagens
samhadlle har sdledes fatt forankring inom den akademiska vérlden. Men
hur har man mera specifikt kommit att ta sig an &mnet religion och film?
Eftersom d@mnet trots allt &r rdatt nytt som forskningsobjekt finns inga
allmént antagna teorier och metoder. Under de senaste dren har man
emellertid gjort flera forsok att overblicka och dela in omradet. Ocksd
vissa kritiska roster och forhoppningar om ett storre intresse for metod
och teori i framtiden har forts fram. En rdtt allmdn indelning av
forskningen kring religion och film kan goras mellan studier som riktat in
sig pa religion i film och studier som sett pa film som religion. Det vill i
det forsta fallet sdga studier inriktade pa filmtexten eller representationer
som far gestaltning pa film och i det andra fallet studier inriktade mera
pa reception eller forhallandet film och dskadare. En skarp grdans mellan
dessa tvd fokuseringar och tillvigagangssatt kan emellertid inte goras
bla. eftersom, vilket Christopher Deacy papekat, ménga forskare som
studerar filmtexten ocksd valt att, mera eller mindre kritiskt och
genomtinkt, uttala sig om en méjlig publiks reaktioner och tolkningar."™
En mera praktisk och meningsfull indelning kan vi finna i Joel W. Martins
och Conrad E. Ostwalts Screening the Sacred Religion, Myth, and Ideology in
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Popular American Film (1995). 1 boken delar Martin och Ostwalt in
artiklarna utgdende fran deras teologiska, ideologiska och mytologiska
infallsvinklar. En indelning som dven kan vara givande ndr man vill fa en
overblick over religion och film-omrddet i allmdnhet. Med en teologisk
infallsvinkel menar Martin och Ostwalt studier som anvander sig av, eller
gar tillbaka p4d, olika teologiska traditioner och tar upp teologiska fragor i
relation till film. En mytologisk infallsvinkel star for ett tvarkulturellt och
religionsvetenskapligt tillvagagangssdtt som fdngar in mera allmdnna
religivsa teman och fragestdllningar pa film. Detta tillvagagangssatt
anvander sig sdledes dven av en bredare definition av religion. Den
ideologiska infallsvinkeln slutligen koncentrerar sig pd den politiska
effekten av kulturella former. Ideologiska infallsvinklar har inte alltid pa
ett seriost och genomtidnkt sdtt behandlat religion, men Martins och
Ostwalts bok ger d4ven exempel pé sddana arbeten.™

Istéllet for att enbart tala om en teologisk inriktning har Steve Nolan
valt att gora en ytterligare indelning i bibliska och teologiska inriktningar.
De bibliskt inriktade forskarna har enligt denna uppdelning uttryckligen
valt att arbeta med, eller utgdende fran, delar i Bibeln. I relation till dessa
tillvagagangssdtt anser Nolan att Martin och Ostwalt erbjuder en mera
allmén religionsvetenskaplig inriktning.™ John C. Lyden har i sin
genomgang av studier inom omrddet religion och film i Film as Religion
Myths, Morals and Rituals (2003) foljt Martin och Ostwalt nédr det géller
indelningen i teologiska och ideologiska inriktningar, men har for sin
egen del valt att fordjupa definitionen av en mytologisk infallsvinkel.
Lyden ser en riskerande reduktionism i Martins och Ostwalts
anvandning av begreppet och har istéllet for att basera sig pd teman som
arketyper tagit i beaktande flera olika teorier om myt och mytologi. Han
har bla. valt att anvdnda sig av, det for mycket religion och
mediaforskning viktiga, temat ritualer.™ Nar det giller indelningen i
teologiska, mytologiska och ideologiska infallsvinklar har Martin och
Ostwalt sjdlva konstaterat att alla dessa infallsvinklar behovs. De har
ocksa pekat framat mot ett bredare kritisk perspektiv “open to the diverse
ways in which the sacred manifests itself, and acutely sensitive to the
political and social effects of religious and mythological texts”."™ Lyden
har i sin tur talat for ett tillvigagangssatt som pa ett djupare plan tar upp
fragan hur film kan tankas fungera som religion, ett ndarmandesatt som
kunde fungera som ett alternativ till, eller vid sidan av, teologiska och
ideologiska inriktningar.”™ Nolan, slutligen, har pdpekat vikten av att
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man inom religion och film i stérre utstrackning vander sig till filmteori
for en fordjupad forstéelse av férhéllandet religion och film."™ Vilka mera
specifika dmnen har man da berdrt inom omradet religion och film, och
da sdrskilt ndr det giller science fictionfilm, och hur ser forhallandet
science fiction och religion riktigt ut?

Religion, myt och science fictionfilm

Om vi inleder med den senare av de ovanstillda fragorna finns det, vilket
redan berorts i detta kapitel och i inledningen, flera beréringspunkter
mellan science fiction, religion och mytologi. Genren har, som
konstaterats, en tydlig mytologisk bakgrund och myter och religion har
ofta kommit att inspirera forfattare och filmskapare, eller funnits med
som en naturlig del av genren. Inom t.ex. sf-litteraturen hor ordet God,
eller Gods, till det mest anvinda substantivet i historier och titlar. I The
Encyclopedia of Science-Fiction har fenomenet inte enbart forklarats med ett
allmént intresse for det religiosa inom genren utan ocksd med hanvisning
till fragor om skapande, makt och litenhet infor det odndliga som genren
ofta beror.

The sf writer is a creator of imaginary worlds; in that sense his activity is
godlike. It is, then, natural that he or she should especially enjoy fantasies
(some might say delusions of grandeur) about superbeings with the ability
to create and manipulate whole worlds. But it is not only power fantasies
that feed in to sf stories about gods; just as important are fantasies of
impotence [...] in which we ourselves are the puppets of [...] godlike
beings."”

Trots ett stort intresse for det religitsa, har science fiction d&ndé oftast varit
ratt negativt installt till religion, i varje fall i dess traditionella former.
Eller som Sarah Lefanu milt uttryckt det “SF has never taken kindly to
religion”."™ Farah Mendlesohn har i sin genomgéng av sf-litteraturen
visat pa vissa religiosa teman och trender som ofta forekommit inom sf,
samt uppmadrksammat hur den religiosa situationen i den verkliga
virlden dven kommit att paverka instillningen till religion inom sf. Aven
hon papekar att religion ofta beskrivits negativt inom sf. Inte séllan visar
sig t.ex. olika folks eller varelsers religioner i berdttelserna vara bade
falska och skadliga och ett tecken pa brist pa civilisation och utveckling.
Titt som tdtt framtrader det ocksd i berittelserna att det man trott var
religion egentligen var en form av vetenskap. Inom sf-litteraturen ar det
ocksd ovanligt att vi far mota varldar med mera dn en religion. Intressant
nog édr religion dnda ndgot som majoriteten av de fornimmande varelser
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vi méter i de flesta sf-beréttelser haft en tendens att falla till foga for.”

Aven om sf-genren séledes pa ytan ser ut att inta en negativ instillning
till religion ges det religidsa dnda alltjamt en plats.

Nar det géller religion och dess position i science fiction har Victoria
Nelson i sin The Secret Life of Puppets (2001) ocksa papekat ett par
intressanta sidor hos genren. Medan det religiosa for manga forfattare
varit ett kdnsligt amne sedan 1800-talet framat har detta fenomen &nda
alltid, som Nelson visat, funnit en plats, t.o.m. ndr allt gjorts for att
forneka eller bortforklara det. Nelson fokuserar pa hur “the larger
mainstream culture, via works of imagination instead of official creeds,
subscribes to a nonrational, supernatural, quasi-religious view of the
universe: pervasively, but behind our own backs”"”. Inom inte minst
amerikansk populédrkultur, som science fiction och fantasyfilm, har det
overnaturliga, i varje fall i dess groteska form, sdledes levt vidare. Fran
science fictiongenrens morka grottor aterkommer monstren eller
demonerna for att hemsoka oss och den vetenskapliga jargongens
otillrdcklighet blir tydlig. Med dagens allt mera positiva cyborger och
andra maskinvarelser inom science fiction har emellertid dven det
Overnaturligas ljusa sida fatt en plats. Genom den artificiella mdnniskan
har, som Nelson konstaterar, tanken pa en odddlig sjdl under 1900-talet
levt vidare:

Over the course of the twentieth century the artificial human gradually
came to represent a combination god, externalized soul, and Divine
Human from which we constructed, without ever acknowledging it, a
continued belief in immortal spirit”

Inom eller i relation till de fantastiska genrerna har manga méanniskor
foljaktligen, och inte direkt ovéntat, funnit ett satt att tro. I dessa genrer
har det andliga, Overnaturliga, religiosa fatt rum och ett
meningsskapande har kunnat ske bade hos forfattare, filmskapare, ldsare
och &sk&dare, med mer eller mindre positiva foljder.” Att detta &r fallet
talar for att det religitsa i relation till genren alltjamt ar vart att granskas
ndrmare. En utmaning manga tagit upp.

I samband med att de olika filmerna analyseras i de foljande kapitlen
kommer jag att belysa tidigare forskning med perspektiv pa religion och
film i relation till materialet. Jag vill emellertid redan har presentera ett
par centrala arbeten som belyser omrddet religion och film, och da
speciellt science fictionfilm. Som konstaterades i inledningen ar studiet av
fralsarkaraktirer och fralsarteman alltjamt en viktig del av forskningen

" Mendlesohn 2003b, 264-275
' Nelson 2001, vii

" Nelson 2001, 269

' Nelson 2001
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angaende religion och film. Flera arbeten som behandlar denna tematik
kommer att presenteras i de foljande kapitlen. Har onskar jag emellertid
ater knyta an till det Hugh Ruppersberg och Christopher Deacy skrivit
for att ge en djupare inblick i Ruppersbergs forskning kring
messiasgestalter och Ruppersbergs och Deacys delvis kritiska instédllning
till dessa traditionella hjdltekaraktdrer och filmernas religiosa budskap.
Detta bla. for att synliggora en viss kontrast till andra studier av
filmerna.

Hugh Ruppersberg ser i sin artikel The Alien Messiah, som titeln
antyder, ndrmare pa utomjordiska messiasgestalter eller messiasgestalter
med ett utomjordiskt ursprung. Ruppersberg tar fasta pa det faktum att
det fran slutet av 70-talet framdt utkommit flertalet filmer ddr man blickar
forbi méanniskan for att finna fralsning. Dessa filmer, skriver Ruppersberg
“invoke a messiah figure, an overtly or covertly religious personage,
whose numinous, supra-human qualities offer solace and inspiration to a
humanity threatened by technology and the banality of modern life”. Det
ar sdledes till en virld med en, inte sillan, hotande teknik dessa
messiasgestalter kommer. Som Ruppersberg papekar har detta &nda inte
lett till att filmskaparna tvekat infor att anvdnda sig av samma teknik. I
filmerna sammanblandas vidare, enligt Ruppersberg, det genuint
messiaslika med mycket avancerad teknik. Men Ruppersberg menar dnda
att det dr mojligt att tala om messiasgestalter, inte bara p.g.a. av vad
gestalterna gor, utan ocksd darfor att de kommer frdn en kultur vars
avancerade teknik far dem att for vanliga dodliga framstd som gudomliga
varelser. Ruppersberg attityd till dessa filmer &r, som tonen i citatet ovan
redan antyder, allt annat &n positiv. Han menar bla. att de reflekterar
reaktiondra nederlagsattityder hos bade skapare och publik. Dessa filmer
erbjuder kort och gott eskapistiska fantasier med sina rotter i det forflutna
snarare &n i framtidens majligheter.”

Om man héller med Ruppersberg eller inte dr en fraga for sig. Sarskilt
foretaget att beskriva karaktdrer som messiasgestalter pa grund av deras
teknologiska insikter faller utanfér denna studies definition, trots att d&ven
en del av Ruppersbergs messiasgestalter kan ses som messiasgestalter
enligt den definition som hér anvands. Sin negativa attityd till filmer av
dessa slag dr Ruppersberg emellertid inte ensam om. Christopher Deacy
dr en av dem som anser att eskapistiska filmer, av den typ som
Ruppersberg tar upp, ar ratt meningslosa nar det géller t.ex. belysandet
av teologiska teman.”™ Deacy kritiserar visserligen uttolkare som, i likhet
med Joseph Marty'”, enbart vint sig till smala kritikerrosade filmer for att

" Ruppersberg 1990, 32-37
* Deacy 2005, 23-40
* Marty 1997
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fa material till en diskussion av meningsfulla religiésa teman,” men han
drar dven sjalv upp en rétt klar grans utanfor vilken flera av de storfilmer
som denna studie tar upp faller. Deacy stiller sig inte minst kritiskt till
actiongenrens hjdlteepos dédr en enskild Overmédnsklig man rdddar
vdrlden. For Deacy finns hdr ingen verklig bas for en teologisk eller
religios reflektion.” Aven i stort sett motsatta tankegangar bade nar det
géller messiastemat och filmgenren &r dock vanligt forekommande.

Som konstaterades i inledning har frdlsarkaraktirer inte bara
granskats skilt for sig utan d&ven som en del av en bredare apokalyptisk
ram. Conrad Ostwalt tar i sin artikel Armageddon at the Millennial Dawn
exempel frdn flera moderna science fictionfilmer for att bestyrka sin
karakterisering av typiska drag som han identifierat i apokalyptiska
dramer. Han podngterar ocksd att orsaken till att populédrkulturen
kommit att dominera nédr det giller tanken pa tidens slut ar att
religionerna i Amerika har undvikit en meningsfull diskussion av dmnet.
Ostwalt riktar med andra ord klar kritik mot religiosa kretsar, men
kritiserar ocksd Hollywoods framstillning av tidens slut, ndgot som
enligt honom kanske inte foresprdkar viarldens slut, “only the end of
culture and good taste”.” Ostwalt har &dven i artikeln, Hollywood and
Armageddon: Apocalyptic themes in Recent Cinematic Presentation, sett pa det
apokalyptiska temat pa film, i detta fall utgdende fran “karaktdrer”,
“setting” och “intrig”. Olika filmer har enligt Ostwalt riktat in sig pa olika
sidor hos apokalypsen. Inom science fictionfilm ar det inte sdllan just
hjdlten, eller messiasgestalten som kommit i centrum.” I sin artikel
Visions of the End. Secular Apocalypse in Recent Hollywwod Film har Ostwalt
dven visat hur man kan anta att vissa moderna science fictionfilmer
genom det tydliga bruket av apokalyptiska teman kan tdnkas fungera pa
ett religiost plan.” Enligt Ostwalt ar det slutligen det faktum att dessa
filmer sétter apokalypsen i handerna pa ménskliga krafter, snarare an att
overldta den &t en gudomlig part, som gor dem aktuella for en modern
publik.”

Frances Flannery Dailey har i sin artikel Bruce Willis as the Messiah:
Human Effort, Salvation and Apocalypticism in Twelve Monkeys d&ven hon
pekat pa den desekralisering som vi kan finna i apokalyptik pa film.
Dailey koncentrerar sig hdr pa endast en film, Terry Gilliams science
fictionfilm Twelve Monkeys (1995), och visar pa mojligheten att gora
jamforelser med apokalyptiska texter fran Bibeln. I den framtida vérld vi
moter i Twelve Monkeys har emellertid vetenskapen tagit Guds plats och

" Deacy 2001, 17-18
7 Deacy 2001, 138-153
' Ostwalt 2000

' Ostwalt 1995b, 57
* Ostwalt 1998a

' Ostwalt 1995b, 63
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vetenskapsmédnnen viljer sjdlva ut sin messias. De apokalyptiska
skeendena har i sin tur direkt kopplats samman med maénskliga
handlingar.*® Aven Astrid Soderbergh Widding har sett nirmare pa
apokalyptik i science fictionfilm. Widding konstaterar bla. att
amerikanska filmer med eskatologiska eller apokalyptiska teman inte
bara griper tillbaka pa en biblisk tradition utan dven till forestdllningar
som varit hogst levande och nidrvarande under USA:s historia.”” Mick
Broderick, slutligen, har bdde sett pa science fictionfilmer med
apokalyptiska teman™ och filmer ddr vi far uppleva livet efter
apokalypsen™.

John C Lyden dgnar i sin tidigare omndamnda bok Film as Religion
Myths, Morals, and Rituals science fictiongenren ett sarskilt kapitel. De
specifika religiosa teman som Lyden menar att denna genre pd ett direkt
sdtt knyter an till &r tanken pa dystopier och utopier.

Science fiction thus expresses our dystopian fears of what we may become
if our destructive tendencies triumph, as well as our utopian hopes that we
might overcome those destructive tendencies.™

I dessa filmer moter vi sdledes pa ett pdtagligt sdtt bade vdra hemskaste
mardrommar och ett hopp om en vég framat. I filmernas robotar och
utomjordingar stélls vi 6ga mot 6ga med vara egna morka och ljusa sidor
och vér egen mojlighet till dverlevnad eller undergéng.”” Teman som man
kan anta inte i forsta taget kommer att forlora sin betydelse. I de filmer
som Lyden tar upp, liksom i de science fictionfilmer andra forskare
behandlat, kan man sdledes iaktta en direkt lank till dagens varld med
relevans dven nar det géller fragor om det religitsa. Det verk jag slutligen
vill presentera dr av stor vikt bdde ndr det giller val av material,
infallsvinklar och relevans for en forstaelse av var samtida kultur.

Star Trek and Sacred Ground Explorations of Star Trek, Religion, and
American Culture har nagra ar pa nacken, boken utkom 1999, men hor
alljamt till en av de mest ingdende studierna av ett populdrkulturellt
fenomen, och for denna studie av intresse dessutom ett fenomen inom
science fictiongenren. Amnet dr som titel anger Star Trek och i boken
behandlas religion och mytologi fran flertalet infallsvinklar i relation till
bade Star Trek tv-serierna och filmerna. P4 sa sétt d&r boken bdde en
ingdende studie av religion och mytologi i relation till Star Trek-varlden
och dartill d&ven en ypperlig introduktion till flera mojliga och givande

* Dailey 2000

0 Widding 2005, 200
** Broderick 1994

*® Broderick 1992

** Lyden 2003, 204

27 Lyden 2003, 202-225
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infallsvinklar inom omrddet religion och film. Boken &ar indelad i tre
delar. Artiklarna i forsta delen tar upp frdgan hur religion direkt
behandlats i Star Trek och av dess skapare. I sin 6verblick 6ver Star Trek-
fenomenet och religion identifierar Anne Mackenzie Pearson fem
aterkommande teman. De tidiga seriernas ritt negativa attityd, uttryckt
t.ex. i temat att religion ar en kalla till konflikt och vidskepelse, tillskriver
Pearson seriens skapare, Gene Roddenberry, och hans humanistiska
instdllning. Medan religion i de tidiga serierna forkastades visar de
senare serierna en positivare attityd. Den forandrade instillningen hade
troligen delvis samband med Roddenberrys déd, men ocksd med ett
storre intresse bland nordamerikaner for alternativa former av
spiritualitet.”™ Den positivare attityden till religion i Star Trek-vdrlden &r
ocksa ndgot Peter Linford tar upp i relation till Star Trek: Deep Space Nine.
Har presenteras religion som en positiv faktor dven om den slutliga
bilden innebdr en tillbakagang.”” I bokens andra del undersoks de
religiosa och mytologiska motiv som gar genom Star Trek. Larry Kreitzer
tar i sin artikel upp ett par karakteristiska bibliska teman — lidande, offer
och frélsning — och hur dessa kommer till uttryck i filmerna Star Trek II:
The Wrath of Khan (1982) och Star Trek III: The Search for Spock (1984).
Kreitzer visar hur man i dessa filmer tydligt ldnat fran en judisk-kristen
tradition, men pa sitt eget sitt bearbetat myten.”* Ian Maher har i sin tur
tagit upp en rad andliga teman som Star Trek-filmerna kan ses erbjuda.
Teman som knyter an till de vi &r och de vi vill bli.”" I bokens tredje del,
slutligen, diskuteras Star Trek-fandom och dess religiosa, mytiska och
rituella aspekter. Jennifer Porter undersoker i sin artikel mojligheten att
forsta deltagandet i Star Trek-konvent ur ett pilgrimsperspektiv, vilket
framstdr som en givande ldsning pé flera sétt.””

Som helhet erbjuder Star Trek and Sacred Ground, med sin inriktning
pa allt fran text och filmskapare till dskddare, en bred och mangbottnad
bild av bade religion i forhédllandet till Star Trek-fenomenet och religion
och film-omrddet 6verlag. Den variation som verket visar pa galler
emellertid inte enbart for omradet religion och film. Aven omradet
kvinnor och film &r ett falt med manga sidor och infallsvinklar.

Kvinnor och film

Det har skrivits en hel del om kvinnor pa film under de senaste tre
artiondena. Utvecklingen har gétt frdn en kritik av de kvinnor som
framstills pa film som overkliga i forhéllande till verkliga kvinnor™ till

*® Pearson 1999, 13-32

* Linford 1999, 77-100

0 Kreitzer 1999, 139-161

" Maher 1999, 165-191

2 Porter 1999, 245-269

* Se t.ex. Smith 1999, 14-19
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en inriktning pa de element som gor att kvinnor degraderas pa film™* och
pa ett forsok att forstd kvinnor som &skddare™ samt ett stérre beaktande
av det faktum att alla kvinnor &r olika™. Med tiden har ocksé inriktning
pa textanalys tratt tillbaka for ett allt storre intresse for psykoanalys och
tolkning av askddarnas upplevelser av film. Ett dtervandande till och
utvecklande av textanalys har emellertid ocksa foresprakats i vissa lager
och under senare tid dr det de populdrkulturella fenomenen sjdlva som
allt mera kommit i fokus.”” Liksom inom feminismen i dvrigt finns det
flera inriktningar d@ven inom omradet feminism och film, men ett mera
allmént intresse for dekonstruktion och framlyftande av det inte direkt
synliga kan noteras.”"

Vilket dr da for denna studie det mest intressanta forhédllandet mellan
feminism och science fiction? Som ndmndes i inledningen finns det
mycket som lockat kvinnovetare och feminister till studier i denna genre.
Science fiction erbjuder med sin inrikining pa det dnnu inte skedda och
det kanske mojliga ett falt dar man kan experimentera med konsroller och
pa ett naturligt satt utmana dem. Samtidigt ger den hér fiktionen ett stort
antal exempel pa att sddana utmaningar inte sker och den vittnar ocksa
om hur konsroller for manga forfattare och filmskapare i ndgon man
framstatt som sjélvklara.”” Genren har for manga en klart manlig prégel,
men fran forsta borjan har dven kvinnliga forfattare och ldsare varit
aktiva.” Kvinnliga forfattare garanterar visserligen inte feministiska
berittelser. Anda sedan slutet av 60-talet har emellertid en klar
feministisk ddra med langtgdende foljder inom science fiction kunnat
skonjas, men denna adra har givetvis inte pa alla hall fatt samma
erkdnnande.” Det &r séledes inte utan orsak som J. P. Telotte presenterat
feminismen som en av de viktigaste teoretiska ramarna utgdende fran
vilken man har last och forstatt science fiction, samt fragor om genus och
dess skapade natur som en viktig sida hos science fictionfilm som bl.a.
visar pa denna kulturforms mojlighet att belysa aktuella och centrala
frégestillningar.™

Idag 4dr feministisk science fiction sadledes en viktig del av sf-
litteraturen.” Allt flera forskare har intresserat sig fér denna litteratur,

 Ge t.ex. Mulvey 1999, 122-130; Silverman 1999, 97-105

¥ Se t.ex. Doane 1999, 131- 146

7 Se t.ex. bell hooks 1999, 307-320; Butler 1999, 336-349

7 Se t.ex. Inness 2004

" Se t.ex. Kuhn 1994; Thornham 1997

*° Telotte 2001, 53-54

" Browning 1993

' Lefanu 1988

* Telotte 2001, 49-54, 110-112

' Feminismens betydelse for sf visar bl.a. fenomen som The James Tiptree, Jr. Award pa.
Detta pris utdelas arligen till sf-bocker och -noveller som utvecklat och undersokt vér
forstaelse av kon och genus. Priset har fatt sitt namn efter den pseudonym under vilken
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detta 4ven om maénga sf-forskare och feministiska forskare och teoretiker
ocksa forbisett eller ignorerat dess betydelse och méjligheter.™ En av dem
som fullt ut insett potentialen hos den feministiska science
fictionlitteraturen &dr Jenny Wolmark. Wolmark granskar i sin bok Aliens
and Others Science Fiction, Feminism and Postmodernism (1993) ndrmare
flertalet bocker som utmanar definitionen av framlingen (rymdvarelsen)
som “den Andra” och “den Andra” som framling och utmanar pa sa sitt
ocksd var syn pa kén och genus.” Helen Merrick har dven hon sett
ndrmare pa genus i science fiction. Hon har bl.a. visat hur dmnet alltid
mer eller mindre tydligt spelat en roll inom genren och hur man idag
studerar det med hjilp av flera infallsvinklar. Man ser t.ex. pa frdgor om
genus i kombination med postkolonial teori och en kritik av vésterlandsk
vetenskap.” Andra forskare som ingdende tagit upp frégor om feminism,
genus och science fiction dr Sarah Lefanu™ och Brian Attebery.

Brian Atteberys bok Decoding Gender in Science Fiction (2002) hor till ett
av de mest detaljerade verken nir det galler fragor om kon och genus i
science fiction. Attebery gor en tolkning som delvis dr en omldsning och
omtolkning av olika science ficionverk frdn genrens historia. Forfattaren
visar bl.a. pa att diskursen om genus och sexualitet alltid i dessa verk gor
sig pamind inte speciellt langt under ytan. Detta sammanhéinger bl.a.
med den omstdndigheten att det man utforskar i dessa beréttelser ofta
fatt anta rollen som det feminina. Redan tidigt kan vi emellertid aterfinna
historier ddr den manliga blicken utmanas och under senare ar har inte
minst kvinnliga, men ocksa en del manliga science fictionforfattare, allt
mera kommit att problematisera var syn pa bade kon och genus. Detta
genom allt frdn framstdllningar av helt enkonade samhillen till
rymdvarelser med mycket egna uppfattningar om vad som &r kvinnlighet
och vad manlighet. Enligt Attebery har science fiction férmdgan att
destabilisera meningssystem som kon och genus inte trots att man
tenderade att koda dem, utan pé grund av det.”

Alice B. Sheldon blev kdnd som sf-forfattare. Det debatten kring Tiptree/Sheldons
noveller och bocker bl.a. ledde till var ett introducerande av fragan om typiskt manligt
och kvinnligt skrivande. Priset delas ut pa WisCon, det feministiskt inriktade science
fictionkonvent som arligen halls i Wisconsin, USA. Detta konvent &r i sig ockséd ett
exempel pa feminismens position inom dagens science fiction. (http://www. tiptree.org;
http:/ /www.wiscon.info)

! Se t.ex. Barr 1993; Barr 2000 och Hollinger 2003, 125-134. Marleen S. Barr har féreslagit
en overgang fran termen feminist science fiction till fiminist fabulation som skulle tilldta
att forfattare av feministisk science fiction kunde rdknas in i den bredare vigen av
feministiskt forfattande och inte begrdnsas av de forutfattade meningar science fiction
begreppet kan innefatta (Barr 1993, 97-107)
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Allt detta galler emellertid i forsta hand science fictionlitteraturen.
Hur star det da till med forhallandet feminism och science fictionfilm och
forskningen pé detta omridde? Aven om vi, som bla. kommer att
klargoras i denna studie, kan finna ménga intressanta utmaningar av
traditionella forestdllningar om genus inom science fictionfilmen ar
science fictionfilmen dnda ett omrdde med oftast mera stereotypa
framstéllningar av manlighet och kvinnlighet &n vad som ér fallet inom
science fictionlitteraturen. Inom science fictionfilmen &r det saledes ratt
vanligt att kvinnliga karaktédrer framstallts som traditionella space-babes
som i forsta hand finns till for att bli raiddade av den manliga hjalten. Som
Brian Attebery konstaterar, kan science fictionfilmen anses ligga ungefar
30 ar efter litteraturen. Men detta betyder samtidigt att det just nu borde
ha bérjat hinda saker,” ndgot som mycken forskning idag visar pa.

Nar det géller en feministisk psykoanalytisk infallsvinkel pa film har
science fictiongenren for manga forskare blivit det material man vander
sig till. Detta belyser jag narmare i kapitel fem. Constance Penley har bl.a.
i ett kapitel i sin bok The Future of an Illusion Film, Feminism, and
Psychoanalysis (1989) riktat in sig pa science fictiongenren. Penley pekar
hédr pd science fictionfilmens formaga att uppritthdlla och garantera
olikhet, en olikhet som &dr sexualiserad. Klassiska filmhistorier for fram en
bild av vad maskulinitet och femininitet d&r och pad vilket sitt dessa
fungerar som komplement till varandra. Enligt Penley har det emellertid
blivit allt svdrare att med tiden se skillnaden mellan médn och kvinnor
eftersom kldder och yrkesval inte lingre dr sa olika. Science fictionfilm
erbjuder emellertid pd néstan all olikhet man kan tdnka sig. Det kan i
filmerna vara svart att se praktiska skillnader mellan mén och kvinnor,
men mellan t.ex. manniskor och rymdvarelser finns en klar iakttagbar
olikhet. Denna olikhet blir enligt Penley sexualiserad eftersom den hos
askddaren ateruppvicker en infantil undersokning av det sexuella (hur
gor de det?).””

Maggie Humm har i sin tur sett nirmare pd bl.a. David Cronenbergs
filmer, filmer som ofta har klassificerats som en blandning mellan skrack
och science fiction. Humm parallelliserar Cronenbergs filmer med teorier
om moderskap och visar pd hur filmerna beror viktiga frdgor om
maskulinitet, om de symboliska grdnserna mellan konen och om det
bortstottas kraft. Cronenbergs belyser enligt Humm klart “that universal
representations of men and women can be challenged, if not always in
ways we might desire to see literally embodied”*". En av orsakerna till att
populédrkultur som film &r av intresse for feminister dr enligt Humm just

# Attebery 2002, 175
* Penley 1989, 131-132
' Humm 1997, 61
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det faktum att film “renders more visible the relation between gender
constructions and social misogyny”**

Vivian Sobchack, slutligen, har i sin artikel The Virginity of Astronauts:
Sex and the Science Fiction Film (1990) utlagt och tolkat den frdnvarande
kvinnliga sexualiteten, eller de franvarande kvinnorna och sexualiteten,
inom science fictionfilmgenren ur ett psykoanalytiskt perspektiv for att
demonstrera hur det frdnvarande eller fortryckta pa olika sitt alltid anda
finns ndrvarande i det som representeras. Sobchack papekar det
jungfrulika draget, i beméarkelsen det osexualiserade eller icke sexuellt
inriktade draget, hos science fictiongenrens hjdltar, bade manliga och
kvinnliga. En skillnad utgdende fran kon kan dock identifieras:

Whereas the semiotic link between biological sexuality and women has
been repressed or broken by the genre, the semiotic link between biological
asexuality and men has been forged by it and allowed a full range of
representation.”™

Genren har tillatit det manliga att, i varje fall ytligt sett, bryta med det
sexuella och det kvinnliga, i rollen som Mor och “den Andra”, och
uppfylla drommen om det manliga sjdlvet som separat och autonomt.
Under ytan aterviander emellertid alltid det kvinnliga och det sexuella.
Detta sker symboliskt t.ex. i det som &r sjdlva mélet for ménga filmer,
utforskandet av rymden, ett utforskande som bade kan ses som en
fodelse och en aterforening med den kvinnliga “Andra”. Med denna
dolda inrikining pa det kvinnliga som Moder och “den Andra” tar
science fictiongenren, enligt Sobchack, upp preoidipala upplevelser inom
ramen for en till synes vuxen problematik.”

Arbeten av den hir typen har emellertid, som synes, i forsta hand
riktat in sig pd element som ur en feministisk synvinkel uppfattas som
negativa sidor hos science fictiongenren: dess tendens att uppratthalla
olikheter, att ge uttryck for kvinnohat d&ven ndr det kvinnliga i ndgon
form far plats och att fortrycka det kvinnliga och det sexuella. Studier
under senare ar har dock allt mera borjat lyfta fram genrens potential som
en form som uppmarksammar kvinnoperspektiv, allt eftersom kvinnliga
karaktdrer och frdgor om genus, makt och sexualitet fatt mera utrymme i
bl.a. film och i tv-serier. Utméarkta exempel pa sddana arbeten ar Sherrie
A. Inness och Yvonne Taskers studier som presenterades i inledningen.
Har vill jag kort dtervinda till de tva tidigare omndamnda studierna Action
Chicks New Images of Tough Women in Popular Culture (2004), redigerad av

* Humm 1997, 69
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Sherrie A. Inness och Femme Fatalities Representations of Strong Women in
the Media (2004), redigerad av Rikke Schubart och Anne Gjelsvik.

Att en forandrig skett nédr det géller hur kvinnor framstalls i dagens
populdrkultur, och da inte minst inom populdarkultur som kan
karakteriseras som antingen science fiction eller fantasy, kan speciellt
forfattarna till artiklarna i Action Chicks anses skriva under.” Detta &ven
om man har delade dsikter om i vilken méan forandringen innebar nagot
verkligt djupgdende och positivt, eller bara utgdr dnnu ett sitt att
exploatera kvinnliga kroppar i populdrkulturen. Claudia Herbst pekar i
sin artikel pa problemen med tuffa kvinnliga hjiltar, som Lara Croft,
hdmtade frdn dataspelens virld. Enligt Herbst visar sddana tuffa
kvinnliga karaktdrer som Lara pa en ny syn pa reproduktion enligt vilken
kvinnans kropp inte lingre dr av samma betydelse som forr. Det véld
karaktdrer som Lara far utsta gar enligt Herbts inte ihop med den
traditionella bilden av kvinnans kropp som livgivande. Véaldets existens
pa det hér sdttet underbygger enligt Herbts tanken pa att vdld mot
kvinnor &r acceptabelt. Enligt en tolkning som denna representerar dessa
karaktdrer sdledes inget nytt, utan dr enbart extremare former av tuffa
och sexiga kvinnor.”™ Jeffrey A. Brown ser d&ven han problem med de nya
kvinnliga hjdltarna pa film och tv, men uppfattar hos dem dven en
potential att Overskrida konsgranser. Brown utgdr fran Pamela
Andersons extremt sexiga karaktdr Barb Wire i filmen med samma namn.
Genom att visa hur en karaktdr som denna driver bade det maskulina och
det feminina till det yttersta genom att inta rollen av dominatrix, pekar
Brown pd hur dessa karaktdrer inte bara blandar maskulinitet och
femininitet utan ocksa visar pa badas skapade natur och Overskrider
dem.”” David Greven har i sin tur fast uppmérksamhet vid att den makt
dessa nya kvinnliga hjéltar verkar dga ocksd ofta kan problematiseras
genom att det ofta sist och slutligen visar sig att kvinnorna arbetar for
patriarkatet. Att dessa karaktdrer oftast existerar enbart i fantasivarlden
kan ocksd det enligt Greven ses som problematiskt.”™ Trots att det
handlar om fantasi menar emellertid Charlene Tung for sin del att dessa
karaktdrer forser kvinnor med mdojligheter att integrera nya bilder av sin
kropp och dess styrka. Detta trots att bilderna ocksd kan ses som
begrinsade eftersom det for det mesta handlar om vita, traditionellt
vackra och heterosexuella kvinnor.” Enligt Renny Christopher, slutligen,
dr det just inom science fiction tv-serier som verkligt nya bilder av
manlighet och kvinnlighet och av 6verraskande forestdllningar om

* Inness 2004, 1-15

** Herbts 2004, 21-46

*” Brown 2004, 47-74

** Greven 2004, 123-152
* Tung 2004, 95-122
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vidrldar bortom kon och genus dyker upp. Vérldar som ocksa kan komma
att inverka pa debatten om kvinnans plats i dagens samhille dverlag.™

Aven skribenterna i Femme Fatalities Representations of Strong Women in
the Media tar sig an den moderna trenden med starka kvinnliga karaktérer
i populdrkulturen.” Ocksé i detta verk blir det tydligt att karaktirerna
kan tolkas pd olika sitt. Karaktdrerna ror sig inte sdllan, som t.ex. Maja
Mikula konstaterat, mellan att vara, 4 ena sidan, feministiska ikoner och,
4 den andra, manliga fantasier.” Medan karaktirerna till en viss grad
utmanar tidigare framstdllningar bekriftar de ocksa ofta, som bla.
Deneka C. MacDonald visat, t.ex. traditionella skonhetsideal.” Det stora
antalet kvinnliga karaktdrer i olika tv-serier omdefinierar emellertid
ocksd, som Mervi Pantti visar angdende tv-serien ER, manliga och
kvinnliga roller och erbjuder ett utrymme for alternativa sexuella
identiteter.™

Det dr sdledes komplexa representationer av kvinnlighet som idag
moter oss i mycken populdrkultur och dd inte minst i verk tillhorande
science fictiongenren. Samtidigt dr ocksa omradet feminism och film och
kvinnor pa film idag ett mycket aktuellt och varierande omrade. Vi
atervander till studier inom omrddet kvinnor och film i de foljande
kapitlen nir de olika filmerna aktualiseras.

Kvinnor och religion
Denna studie handlar inte i forsta hand om ”verkliga” kvinnor i
forhdllande till det religivsa. Den handlar fér den delen inte ens om
“verklig” religion. For att fa en djupare och mera mangsidig forstdelse av
representationer av kvinnor och religion pa film har jag dandé funnit det
meningsfullt att konsultera verk som studerar kvinnor inom och i
forhallande till kdnda religioner och olika former av religiositet samt att
dartill ta till vara insikter frdn det feministiska studiet av religion. Min
behandling knyter dven tillbaka till &mnessfaren kvinnor och religion i
verklighetens vérld genom att jag i forlangningen av analysen hoppas
kunna redovisa vad materialet tolkande formar sdga oss om kvinnor och
religion i var vérld. Sdledes finns det skal att hér kort ge en 6verblick 6ver
det omrdde jag valt att sammanfatta under rubriken kvinnor och religion.
Under de senaste decennierna har allt flera religionsforskare insett
betydelsen av @mnet kvinnor och religion. Kvinnor har vél aldrig varit
fullstandigt osynliga inom religionsstudiet, men andra vdgens feminism
kom att utmana och fordndra studiet av religion pa ett djupare plan,

*? Christopher 2004, 257-282
*! Schubart och Gjelsvik 2004
* Mikula 2004

** MacDonald 2004

* Pantti 2004
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sarskilt vad det galler séttet att behandla fragor om kvinnor, kvinnlighet,
kon och genus. Feminismen har, som en del av religionsstudiet enligt
Darlene M. Juschka, en lang historia, omkring 100 ar. Under den forsta
vagen av feminism anvandas bl.a. Bibeln som vapen mot kvinnororelsen,
men kvinnor tog dven Bibeln till hjdlp i sin kamp mot fortryck. Redan
1895 utkom The Women’s Bible, framtagen av Elizabeth Cady Stanton, en
av forgrundsgestalterna inom den amerikanska kvinnororelsen. Detta var
ett tidigt exempel pa ett feministiskt hermeneutiskt projekt.”” Idag ar det
aktuellt med feministiskt tdnkande inom de flesta akademiska
forskningsfalt. Skilda vetenskapsomraden har emellertid varit olika
mottagliga for feministiskt tdinkande och religionsstudiet dr ett omrdden
som linge varit mera motstravigt.” En férdndring har skett, men med det
innebar inte att allt nu, ur en feministisk synvinkel sett, ligger ratt till.*

Randi R. Warne hor till dem som anser att de manga arbeten om
kvinnor och religion som kommit ut under 70 och 80-talen inte visar att
en sadan forandring har skett som skulle innebédra att genusaspekter i
storre utstrackning anldggs pa religionsstudiet och garantera konskritiska
perspektiv inflytande inom den akademiska varlden. Warne menar att en
sddan instdllning uttrycker en missuppfattning av bade situationen och
problemets natur. Realiteten dr ndmligen, enligt bl.a. Warne, mycket mera
komplicerad. Det ricker, sa att sdga, inte med att enbart tillsdtta kvinnor
och rora om. Arbeten om och av kvinnor inte bara saknas i stor grad inom
den akademiska ldroplanen utan &r ocksa till stora delar oférenliga med
denna laroplan. Warnes podng &r att ingen verklig forandring till formén
for nedmonterandet av majoritetskulturens privilegier och perspektiv har
skett inom religionsstudiet. Hon understryker emellertid att det hon
sager inte dr att alla man forsoker stinga ute kvinnor och skaffa
privilegier for sig sjdlva. Vad hon vill framhdlla ar att forhdllandena
under vilka kunskap skapas i den akademiska vérlden dr sadana att de
ger upphov till ofortjanta privilegier for en viss grupp som gor att de kan
se sig sjdlva som “individer” snarare dn som medlemmar av en specifik
kategori. Kon &r en variabel i denna blandning, ras och klass tva andra.
Det som behovs ér, enligt Warne, ett helt nytt sitt att se pd kunskap med
nya metoder och teorier.”® Detta har ocksd ménga kvinno- och
religionsforskare stravat efter.

Den feministiska debatten har bl.a. tillfort religionsstudiet dr en mera
kritik attityd ifrdga om bedomningen av de killor, ofta texter, som ansetts
vara beskrivande for en religion. Man har pd detta hall ocksa kritiserat

* Juschka 2001, 6-7
#$Juschka 2001, 1

*7 Gross 1996, 29-65

** Warne 2001, 147-155
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tidigare tolkningar och presenterat nya.” Studier har vidare visat hur en

overvdrdering av skriftliga kdllor har lett till att man inte fatt upp 6gonen
for kvinnorna i vissa traditioner, eftersom kvinnor traditionellt inte har
upptagits i de skriftliga kdllorna.™ Man har i samband med fradgor om
metod och teori ocksd betonat betydelsen av upplevelser. Inom det
feministiska studiet av religion utgdr en del forskare sdledes frdn att
kvinnor och mén kan ha olika upplevelser som alla dr av betydelse for en
forstaelse av det religiosa. Skillnaderna uppfattas inte vara en foljd av
biologi, utan ses snarare som ett uttryck for de roller som tilldelats bl.a.
kvinnor genom deras plats i den sociala och historiska verkligheten.
Kvinnors uppgifter har oftast omfattat alldagliga goromadl och detta
faktum kommer sannolikt till uttryck dven i kvinnors beteende nar det
giller religion.” Tanken att det forekommer gemensamma kvinnliga
upplevelser dr ritt allmdn inom feminism 6verlag, men innefattar dven
problem eftersom kvinnor inte &r lika eller har samma mojligheter. En
storre medvetenhet om att inte enbart kon utan dven klass, ras och sexuell
laggning &dr betydelsefulla for individens upplevelser och
verklighetstolkning har darfor efterstravats och foresprakats ocksa inom
studiet av feminism och religion.™

Som en foljd av de restriktioner som inom manga traditionella
religioner drabbar kvinnor finns det inom kvinnocentrerade
religionsformer och ifrdga om feministiska reaktioner pa vissa
forhdllanden inom traditionella religioner ocksd en tendens att utmana
restriktioner som utifrdn pdldggs personer och grupper overlag. Det
feministiska arbetet inom religionsstudiet har darfor bl.a. kommit att
sammanfattas i termerna omldsning, omtolkning och omskapande.”
Redan fran borjan har den feministiska inriktningen emellertid delat in
sig i tvd olika ldger. Den ena gruppen, den s.k. reformerta, menar att
kontakten till de traditionella religionerna bor uppehédllas. Man anser
ndmligen att det inom dessa rorelser dr mojligt att fa till stdnd en
forandring. Den andra gruppen, den s.k. radikala, menar emellertid att
det inte finns mojlighet att uppnd verklig jamlikhet inom traditionella
religioner. Man har darfor valt att forsoka finna nagot helt annat, och man
gor det bla. genom att omtolka och omarbeta gamla
gudinnetraditioner.”™

Fran feministiskt hall har man vidare fort fram dsikten att traditionell
religionsforskning ofta har férsummat att beakta att kvinnor och mén inte

* Juschka 2001, 13

* Kraemer 2001, 221-239
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bara kan tidnkas ha olika upplevelser av det religidsa utan ocksa olika
behov i relation till det religiosa. Dessa specifika behov berér nir det
géller kvinnor bl.a. moderskap. Mansdominerade religioner ger ofta inte
uttryck for dessa behov, men detta behover inte innebdra att kvinnor
inom dessa religioner ser sig tvungna att ta till sig de begrdnsade
modeller som traditionen erbjuder. Enligt t.ex. judisk lag dr barnafédande
fororenade, men Susan Starr Sered har i intervjuer med kvinnor pé ett BB
i Israel kunnat visa att de har kvinnorna, sd som médnga kvinnor i andra
kulturer, godtar det officiella religiosa systemet samtidigt som de
forskjuter tyngdpunkten till det som &r viktigt for deras egen upplevelse.
Anmaérkningsvart dr ocksa att kvinnorna podngterar betydelsen av en
relation, i det har fallet till barnet. Ocksa denna instillning papekas av
andra forskare™ i studiet av kvinnor i andra traditioner och
sammanhang.”

Eftersom moderskap och familjeliv i de flesta kulturer uppfattas som
en ratt sjalvklar del av kvinnors liv dr det att vanta att mycken forskning
gdllande kvinnor och religion har uppméarksammat just dessa @mnen.
Elizabeth Puttick har i en del av sin forskning sett pd moderskap och
familjen i nya religiosa rorelser. Puttick visar bl.a. hur det religiosa
kollektivet kan ses som ett substitut for den traditionella familjen.
Gemensam uppfostran av barnen i en del av de rorelser som Puttick
studerat gav &ven modrarna mera tid for religiosa aktiviteter, men en del
av de intervjuade kvinnorna kidnde ocksa att de gatt miste om tiden med
sina barn. Moderskap ses i de flesta religioner som ndgot heligt och som
en kvinnas verkliga 6de och sanna uppgift. Ju mera patriarkalisk en
rorelse dr desto mera tenderar moderskap att glorifieras. Det samma
géller, konstaterar Puttick, for nya religiosa rorelser. En del nya religiosa
rorelser har emellertid sett mera negativt pa moderskap eller i varje fall
pa karnfamiljens betydelse. Exceptionell nar det géller instillningen till
moderskap édr, enligt Puttick, en rorelse som gdar under bendmningen
women’s spirituality movement. Inom denna rorelse har moderskapet
atersakraliserats och ses som en legitim vdg for en kvinna, men inte som
ndgot som definierar en kvinnas status.”

Puttick har dven skrivit om konsroller, arbete och makt i nya religiosa
rorelser och resonerat om hur kvinnor i dessa rorelser blivit tvungna att
kidmpa med samma problem som kvinnor pa en vanlig arbetsplats.
Exempel pa problemen &r svarigheterna med att kombinera arbete och
moderskap samt ojamlika mojligheter. Trots ideologier som foresprakar
jamlikhet har fortyck av kvinnor ofta varit slutresultatet i manga nya

* Ge t.ex. Palmer 1994, 235
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religivsa rorelser.” Nar det giller kvinnligt ledarskap &r detta inget

speciellt vanligt i det dagliga livet och &nnu mindre i religion, men vissa
nya religiosa rorelser har dnda kommit att oppna upp dorrar till
ledarskap for kvinnor.™

Aven Susan J. Palmer har i sin forskning tagit fasta pa det faktum att
flera nya religiosa rorelser idag ger utrymme for kvinnliga ledare. Palmer
har bl.a. riktat in sig pa moderna apokalyptiska rorelser och visat hur
dessa ofta gébmmer en klar kvinnlig nirvaro.”” I sin bok Moon Sisters,
Krishna Mothers, Rajneesh Lovers Women’s Roles in New Religions (1994) tar
Palmer upp ett par nya religiosa rorelser, med delvis apokalyptiska
undertoner, som erbjudit kvinnor mojlighet till religiost ledarskap.*
Palmer tolkar denna tendens inom i varje fall en del nya religiosa rorelser
som en foljd av feminism som visar pd det utbredda intresset for kon,
makt och identitet.”

Ett forskningsomrdde som inte heller kan forbises och som under
senare ar kommit att intressera allt flera giller gudinnetro. Sddan tro har
lang historia och finns i varierande former ocksa nu. Forskare har visat pad
gudinnetrons komplexa natur bade da och nu, samt belyst vilka
mojligheter att erbjuda positiva alternativa bilder f6r kvinnor som tron pa
en gudinna kan gomma. Att en religion innefattar tro pa en gudinna
behover naturligtvis inte, som omnamnts, i sig faktiskt garantera kvinnor
en starkare stdllning. Gudinnetro kan, som flera forskare visat, dven
anvandas for att betona kvinnors underldgsna stillning. Darfor bor
gudinnetrons bredare sammanhang inom patriarkala samhaéllen alltid tas
i beaktande.” Tron pa en gudinna har b&de idag och i forntid i varje fall
for vissa kvinnor inneburit tillgdng till makt och meningsskapande.”
Som bl.a. Judith Ochshorn visat dr det emellertid inte s enkelt att man
enbart kan se till gangna tider och darifran plocka ut en passande
gudinnetro. Man kan aldrig sdga ndgot sdkert om forna tiders
gudinnetro™ och det kan ocksé vara skl att, som Emily Erwin Culpepper
har konstaterat, akta sig for att ldsa gudinnetron i vissa kvinnliga bilder
och tankegéngar.”® For manga kvinnor idag, inte minst inom nya
religiosa rorelser, har tron pa en gudinna dnda erbjudit icke fortryckande
bilder som man inte ansett sig kunna finna inom traditionella religioner.”
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Inom religitsa traditioner Overlag &r stereotypa bilder av kvinnor och
kvinnans roller regerande. Att sé dr regeln visar studier alltjgmt pa.*” De
bilder av man och kvinnor och manligt och kvinnligt som religion for
fram har emellertid stor betydelse for hur bl.a. kvinnor lever sina liv idag,
dven om manga kanske anser att religion inte spelar en direkt roll i deras
liv. Av flera skdl ar det saledes viktigt att fortsdtta utforskandet av
kvinnor i relation till det religidsa.

Religion och kvinnor pa film

Omradet religion och kvinnor i media och populdrkultur &r d&nnu sa lange
ett ratt outforskat omrdde, men allt flera forskare har under senare ar
kommit att intressera sig for det. Som Darlene Juschka konstaterat, dr det
ett omrdde som det finns alla skil att se ndrmare pad.*” Foljaktligen
avslutas den av Juschka redigerade Feminism in the Study of Religion A
Reader (2001) med ett kapitel som behandlar en kritisk syn pa
dskddarskap.” Det man allt mera ldgger mérke till nér det giller studier
inom religion och film &r att frdgor om kon, genus och kvinnliga
karaktdrers plats s smaningom borjar fa mera utrymme. Antalet arbeten
som direkt fokuserar kvinnor och religion pa film ar alltjamt begréansat,
men betydelsen av denna infallsvinkel borjar sa smaningom framtrada.
Som en avslutning pa detta kapitel om science fiction och tidigare
forskning vill jag i all korthet presentera tre inflytelserika arbeten om
kvinnor och religion pd film. I de foljande kapitlen kommer vi att
atervénda till ytterligare flera arbeten inom detta omrade.

Irena Makarushka ser i artikeln Women Spoken For: Images of Displaced
Desire pa kvinnliga karaktédrer pd film som kan tdnkas stracka sig utanfor
de stereotypa rollerna som Eva forforerskan och jungfru Maria.
Makarushka presenterar en lasning av filmen Nine and a Half Weeks (1986)
som visar pa andra mojliga tolkningar dn sddana som tar fasta pa filmens
sexistiska drag och manipulativa historia. Makarushka menar att man
kan tolka filmens ledande kvinnliga karaktar sa att hon fran att befinna
sig i en ldst relation till en man utvecklas och ndr en position ddr hon
aterfinner en egen rost. Karaktdren Elizabeth gar saledes inte att ldsa i
arketyper som forforerska eller jungfru. Istdllet erbjuder filmen
mojligheter att i det som uttrycks uppfatta ett brott med den traditionella
indelningen i kvinnan som offer och mannen som forovare. Pa detta satt
sammanfaller hennes ldasning med flera feministiska tankegangar som
varnat for risken med polariseringar.”

** Se t.ex. Kloppenborg 1995

** Juschka 2001, 674

7 T. Minh-Ha Trinh 2001, 676-693
! Makarushka 1995, 142-151

84



Joel W. Martins studie Antifeminism in Recent Apocalyptic Film visar
dven den pa stereotypa bilder av kvinnlighet pd film samt pa klara drag
av antifeminism i mycken modern apokalyptisk film, av vilka ett flertal
faller inom genren science fiction. Martin demonstrerar i sin artikel hur
man i bla. filmerna Independence Day, Armageddon, Deep Impact, Contact
och The Lion King kan finna ett klart samband mellan de apokalyptiska
skeendena och feminism i samhallet. Undergangen kan undkommas forst
ndr kvinnorna eller de kvinnliga karaktdrerna i filmerna dtergar till mera
traditionella roller. Man har velat forklara intresset for dessa
apokalyptiska filmer, dar det ofta ingar bl.a. hot fran yttre rymden, som
en rest fran kalla kriget. Filmerna maste emellertid ocksd ses som
speglande problem i dagens samhille, menar Martin. Filmerna for i
grunden fram en ideologi. Pa detta dr The Lion King ett utmarkt exempel. I
denna film aterstélls varlden till det “normala”, det vill sdga var och en
atergar till att halla sig till sin art och till medelklassfamiljens vanor, forst
ndr mannen visat sig vara heterosexuell och &vervunnit kvinnan.
Ideologiska element &r ocksa drivkraften i de flesta andra apokalyptiska
filmerna dér stjarnorna &r ett mera centralt tema. I bade Armageddon och
Deep Impact &r en fader-dotter relation central. I Armageddon kan fadern
rddda varlden forst ndr han 6verlimnat sin dotter at hennes dlskare och i
Deep Impact ger den framgangsrika kvinnliga reportern upp sitt liv for en
mor och hennes barn och dor sjélv tillsammans med sin far som lamnat
hennes mor for en mycket yngre kvinna. I Independence Day slutligen gar
det illa for kvinnan som inte foljer sin mans rdd medan de manliga
hjéltarna kan vara hur oforsiktiga som helst utan att f4 en skrdma.”

Slutligen berors sammanstéllningen kvinnor, religion och film i vissa
studier av kvinnliga Kristusgestalter pa film. Lloyd Baugh behandlar i ett
kapitel i Imaging the Divine Jesus and Christ-figures in Film (1997)
uttryckligen kvinnliga Kristusgestalter. Det faktum att dessa tas upp i ett
skilt kapitel visar emellertid, enligt min mening, pd deras relativt
sparsamma antal. Baugh visar ocksa i sin studie hur man for att tolka
dessa karaktdrer som Kristusgestalter maste ta en annan infallsvinkel till
Jesus, en sddan enligt vilken han ocksa dr den lidande tjdnaren och
ddarmed mera en antihjilte &n en hjdlte. De kvinnliga Kristusgestalterna
skiljer sig med andra ord delvis fran flera av de manliga
Kristusgestalterna Baugh presenterar, men han poéngterar inte olikheten
mellan manliga och kvinnliga Kristusgestalter desto mera.”” Som vi
kommer att se i de foljande kapitlen har frdgor om kon och genus i

2 Martin 2000

7 Baugh 1997, 130-156. Flera av de kvinnliga Kristusgestalter Baugh ser pa kan ocksa
problematiseras ur en feministisk synvinkel. Genom att framstdllas som &lskande,
givande och lidande faller karaktirerna inom stereotypa offerbilder av kvinnor. Dessa
karaktdrer kanske innebéar en form av fralsning for sin omgivning, men detta pé sin egen
bekostnad.

85



relation till fralsarkaraktdrer ocksa pa ett mera ingdende sitt kommit att
aktualiseras i en del studier.

Sammandrag

Malet med detta kapitel har varit att ge en bakgrund till denna studie,
dess material och de olika omrdden den ror sig mellan. Om det finns
ndgot som science fictiongenren i stort och de forskningsomrdden som
specifikt hor till uppgiften for denna studie har gemensamt, sa ar det
deras mangfacetterade karaktdr. Science fictiongenren dr en genre med
manga mojligheter och mdnga omrdden som den berdr och tidvis gatt
samman med. Genren erbjuder enkla historier med traditionella hjiltar,
men ocksad en mojlighet att utmana var forstdelse av varlden omkring oss
och stdlla dagens samhille i ett nytt ljus. Med sina ménga variationer och
mojligheter visar genren pa sin aktualitet, vitalitet och betydelse i en
vérld i forandring. Science fiction dr ocksa av intresse nar det géller fradgor
om myt och religion. Inom genren uttrycks allmint taget en negativ
instdllning till traditionell religion, men genren har aldrig virjt sig for det
religiosa eller det mytologiska, som ocksa dr den sfar inom vilken science
fiction kan anses ha sin bakgrund. Foljaktligen har man inom
forskningsomrddet religion och film ofta tagit sig an den hér genren och
undersokt dess dimensioner och funktioner. Religion och film &r ett
relativt nytt forskningsomrdde, men ett omrdde som under senare &r
verkligen tagit fart. Science fictiongenren har inom forskningen kommit
upp i mdnga slags studier, allt frin undersokningar som behandlat
apokalyptik pa film till bredare studier av den religiosa mojligheten i
science fictionfenomen som Star Trek.

Ocksa mellan feminism och science fiction finns det emellertid, som vi
sett, starka band. Aven om feminismen haft en storre inverkan pa science
fictionlitteraturen dn pa filmen finns ocksa har intressanta exempel och
studier. Inte minst fran ett feministiskt psykoanalytiskt hall har man visat
intresse for science fictionfilmer. Aven nir det géller den relativt nya
trenden med unga starka kvinnliga hjdltar inom populdrkulturen har
genren emellertid intagit en viktig position som bdde forskningsobjekt
och ett nyskapande omrade. For att ndrmare presentera frdgor om
relationen kvinnor och religion gavs i detta kapitel ocksd en kort
genomgang av den feministiska religionsforskningen och olika
intresseomrdden ndr det géller kvinnor och religion. Har visades bl.a. pd
en del relevanta dmnen och fragestédllningar, s& som moderskap och
gudinnetro, i relation till kvinnor och religiositet. Avslutningsvis
presenterades ett par arbeten som i likhet med denna studie uttryckligen
riktar in sig pd &mnet kvinnor och religion pa film. Detta omrdde &r &nnu
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sa ldnge relativt outforskat, ndgot som de foljande kapitlen
forhoppningsvis, i varje fall till en del, kan rdda bot pa. Lat oss sdledes nu
vanda oss till det forsta dmnesomradet som ska analyseras, namligen
kvinnliga karleksobjekt i relation till manliga messiasgestalter.
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3. Kdrleksobjekt och messiasgestalter

Women, in any fully human form, have almost completely been left out of
film.”"

Ovanstdende citat dr antagligen inte det mest positiva sitt att inleda ett
resonemang pa. Citatet sdger emellertid en hel del om kvinnliga
karaktdrer pa film och den péfoljande feministiska kritiken.
Vilavrundade gestaltningar av kvinnliga karaktarer pa film &r en alltjamt
sdllsynt foreteelse. Visserligen moter vi ofta kvinnliga karaktiarer inom
detta medium, men problemet &r att de roller som tilldelas dessa
karaktdrer ofta d&r mycket begrdnsade, bade till antal och till typ. Oftast
upptrdader kvinnliga karaktdrer i vissa stereotypa roller, bland dem
kdrleksobjektets. Kvinnliga karaktdrers bana i filmberattelsen dr ocksd
den inte sdllan ratt forutsigbar. Detta galler inte minst ndr kvinnor
fungerar som karleksobjekt. Anette Kuhn har sammanfattat den typiska
Hollywood hjéltinnans dde pa foljande sétt:

There seems, therefore, to be a tendency on the part of the classic
Hollywood narrative to recuperate women. Moreover, it is often woman —
as structure, character, or both — who constitutes the motivator of the
narrative, the “trouble’ that sets the plot in motion. [...] In classic
Hollywood cinema, this recuperation manifests itself thematically in a
limited number of ways: a woman character may be restored to the family
by falling in love, by “getting her man’, by getting married, or otherwise
accepting a normative” female role. If not, she may be directly punished
for her narrative and social transgression by exclusion, outlawing or even
death.”

Den traditionella filmhjéltinnas 6de &r saledes allt annat dn upplyftande.
Sist och slutligen verkar en man vara det enda som kvinnliga karaktirer
pd film tilldts gd upp i fullstindigt. Aktivitet pd ndgot annat plan
forefaller leda till bestraffning, eller understills slutligen mannen och
kérleken, oberoende av vilken bild av hjaltinnan som filmen i borjan
presenterar.

Det faktum att en karaktdr kan identifieras som ett karleksobjekt
innebdr emellertid inte att karaktiren nodvandigtvis behover inta en
alltigenom passiv roll. Det finns forstas flera olika former av passivitet.
Utgdende fran manga moderna filmer med tuffa kvinnliga karaktdrer i
olika roller, av vilka flertalet kommer att behandlas hir, blir det dnda
klart att en helt annan skala av agerande idag ar tillganglig for kvinnor, i

7 Smith 1999, 15
7 Kuhn 1994, 34
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varje fall for science fictionfilmens kvinnliga hjiltar. Aven hdr kan den
utveckling Kuhn pekar pé gestalta sig, men viktiga undantag och i varje
fall tillfalliga motstand &ar ocksa mojliga. Det dr darfor jag bade med ett
Oppet och kritiskt sinne nu vill ta mig an ndgra av science fictionfilmens
mest kdnda karleksobjekt: Amidala, Leia, Trinity, Angel, Sarah och
Katherine.

For att snabbt repetera dr det fyra teman jag specifikt tar fasta pa i
mina analyser av den kvinnlighet de kvinnliga karaktdrerna i filmerna
representerar. Dessa dr kropp, attityd, aktivitet och auktoritet. Jag &r
ocksa intresserad av de relationer som karaktdrerna ingar i, sdrskilt hur
de ar relaterade till messiasgestalten, samt hur karaktdrerna utvecklas.
Genom allt dr det ocksa det religitosa som speciellt intresserar. En av mina
huvudfragor &r var de kvinnliga karaktdrerna kan anses placera sig inom
ramen for messiastemat sa som vi moter det i filmerna. En annan fraga
gdller i vilken utstrackning de ges tillgdng till religios makt, en makt som
bla. kan anses tillfalla den karaktdr som tilldts radda véarlden, ges en
religios rost eller religios auktoritet. Som en foljd héar av ar det naturligt
att jag inleder mina analyser med att introducera det religiosa i filmerna.
Oftast ndrmar jag mig det religiosa fenomenet pa tre olika plan. Jag borjar
med att ge en allmidn introduktion av religidsa teman och tidigare
forskning i relation till filmerna. Jag tar sedan itu med messiastemat och
mojlig forskning som hdnger samman med detta tema. Slutligen tar jag
upp de religioner och trossystem som méjligen kan identifieras i filmerna.
Med denna uppldggning onskar jag ge en bred beskrivning av det
religivsa och mytologiska i forhédllande till filmerna. En beskrivning i
relation till vilken de kvinnliga kérleksobjekten i sin tur lyfts fram och
analyseras. Lat oss nu inleda med att ndrmare granska Stjirnornas Krig.

Stjdrnornas Krig — religion och kvinnlig makt i skuggan
av ondskan

Som konstaterats har filmerna Stjdrnornas Krig valts ut som tidsram for
denna studie. Det dr darfor dven ratt naturligt att borja studiens analysdel
med dessa filmer. Det finns emellertid d&ven annat som motiverar att
dessa filmer fungerar som inkdrningsport. Flera av de filmer som tas upp
hér har ingdende analyserats och tolkats frdn ett religionsvetenskapligt
hall aven tidigare. Fa filmer har &nda granskats sa detaljerat som
Stjarnornas Krig. Detta sammanhénger, som vi redan sag i foregdende
kapitel, med att det enligt manga uttolkare dr ndgot extra med dessa
filmer. Stjirnornas Krig verkar ha en formaga att vdcka en religios
diskussion till liv som fa andra filmer maéter sig med. Att sdledes inleda
med dessa filmer kan forhoppningsvis erbjuda en berikande grund for
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resonemanget i denna studie. Detta ocksd om den religidsa diskussionen
kring filmerna mera séillan gett plats for det kvinnliga, trots, som vi ska
se, dess mycket patagliga ndrvaro. Jag inleder hdar med att ta upp religion
och myt i filmerna och behandlar sedan de tva for denna studie
intressantaste karaktdrerna: Amidala och Leia.

Tidigare forskning kring Stjdrnornas Krig

Ett namn som man inte kommer ifrdn nédr det géller religion, mytologi
och Stjiarnornas Krig dr Joseph Campbell. Campbell presenterade sina
teorier om myt och mytologi i flera verk, med borjan 1943 och
publikationen Where the Two Came to Their Father. Mest kand &r han dnda
antagligen for The Hero With a Thousand Faces (1949).”° I denna bok
presenterar Campbell sin monomyt om den alltid aterkommande
hjalten.”” Campbells arbeten har blivit hart kritiserade i akademiska
kretsar, men intresset for hans teorier dr dnd& stort,” inte minst nir det
gdller att tolka myt pa film. Den syn pa hjiltens resa som Campbell
presenterar har inspirerat manga, bland dem George Lucas som skapade
Stjiirnornas Krig” Som en foljd av denna omstidndighet har filmerna
ocksd kommit att analyseras och ldsas utgdende frdn Campbells mytteori.
Andrew Gordon har i sin artikel Star Wars: A Myth for Our Time visat hur
Stjarnornas Krig overensstimmer med Campbells monomyt. I filmen
genomfor karaktaren Luke, enligt vad Gordon visar, tydligt en “hjdltens
resa”. Myten utformas sd att hjdlten, en dromfigur vi aterfinner i episka
myter och som far representera hela kulturen, utséatts for skiftande hinder
som slutligen gor honom till den som kan ateruppbygga sin kultur.”
Aven Britt-Mari Néasstréom har vint sig till Campbell i utarbetandet av en
bakgrund till det mytologiska i Stjirnornas Krig.”™ Det &r emellertid inte
alla som sett lika problemfritt pd en ldsning av filmerna utgdende fran
Campbells verk. John Lyden &r en av dem som framfort kritik mot en
tolkning av Stjirnornas Krig-filmerna som allt for nédra foljer Joseph
Campbell. Lyden &r kritisk till Campbells reduktionistiska syn pa
religion™ och konstaterar bl.a. att George Lucas sjilv, fastdn denne sdger
sig ha foljt Campbell, &nda genom sina egna uttalanden 6ppnar upp for
flera mojliga lasningar.™

7 Segal 1984

#” Campbell 1949

s Segal 1984; Lyden 2000

7 Salewicz 1998, 46-47

* Gordon 1995, 78-82

*! Nasstrom 2003

* Campbell har bla. anklagats for att vara reduktionist som f6ljd av att han ofta tolkat
myter utgdende fran en och samma ram, ndarmare bestimt hjiltens resa, och inte tagit i
beaktande de sitt pa vilket myterna bl.a. forstatts inom de kulturer dar de hér hemma.

** Lyden 2000
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Stjirnornas Krig har som en foljd ocksa kommit upp i studier av andra
religivsa och mytologiska fenomen och anvints for att belysa en del
moderna trosfenomen. Man menar bl.a. att filmerna, tillsammans med
andra filmer, kan anses ligga bakom ufotraditionen och den i dagens
samhille inte speciellt ovanliga tron att det finns liv pd andra planeter.”™
Tron péd Kraften har ocksa jamforts med tro inom New Age och inom
asiatiska  religionstraditioner. =~ Filmernas  mytologi har bla.
sammankopplats med zen-buddhism. Jedi-riddarnas filosofi eller tro
passar med andra ord rétt bra in pa ett zen-buddhistiskt tankesitt.”™ Med
referens till karaktdren Yodas utsaga “For the jedi it is time to eat as well”
har tex. William Sims Bainbridge identifierat jedi-riddarna med zen-
buddhistméstare som “must live in a natural manner, attending to the
ordinary tasks of life like eating and sleeping as well as occasionally
performing miracles”. Aven genom den allvarliga livsinstillning som
krdvs av en jedi och vikten av att inte ldngta efter dventyr trots att man
omringas av dem gor att jedi-riddaren kan liknas vid en zen-méstare.™
Bainbridge menar dndd att den religion vi méter i Stjiarnornas Krig i forsta
hand paminner om scientologi eller snarare att scientologi, om man
tanker sig religionen i Stjarnornas Krig som en mojlig form av framtida
religion, dr den religion som béast uppfyller denna bild av religion.
Scientologernas idé om ett “klart”-tillstind pdminner med andra ord om
det tillstdnd en jedi-mastare befinner sig i i relation till Kraften.*”

Aven fran teologiskt hall har man emellertid funnit filmerna
intressanta. Bryan P. Stone har i Faith and Film Theological Themes at the
Cinema (2000) dven han pekat pa hur en del sidor hos Kraften kan liknas
vid zen-filosofi eller kinesisk taoism. Stone, som i sin bok med hjilp av
olika filmer forsoker belysa den apostoliska trosbekidnnelsens olika delar,
finner det emellertid ocksa meningsfullt att anvdnda Kraften som en
dialogpartner ndr det giller att tolka den del av trosbekdnnelsen som
lyder “Jag tror pd den heliga ande”. Stone finner klara likheter mellan
Kraften och den heliga anden i kristen tradition. Bdda uppfattas av
troende vara en livskraft i universum som styr individers 6den och som
individer dessutom sinnligt kan kdnna av. I motsats till den heliga anden
ar Kraften emellertid “impersonal and in no way is meant to serve as
shorthand for the activity or presence of a supreme being or a deity”*".
Stone pekar ytterligare pa den elitism, som visar sig déri att man for att
forklara jediernas formaga att anvdnda Kraften tar till midiclorinvérden i
blodet, som ndgot som inte passar ihop med tanken pd den heliga anden.

* Gilhus och Mikaelsson 1998, 128-129
** Bainbridge 1997, 399

26 Bainbridge 1997, 399

* Bainbridge 1997, 406

* Stone 2000, 135
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Den heliga anden kan inte heller enligt Stone “be manipulated and
commanded as with the Force of Star Wars”*. Den storsta skillnaden
mellan Kraften och den heliga anden ser emellertid Stone i instillningen
till vald. I Stjdrnornas Krig skymtar ett tankande enligt vilket det alltid
finns alternativ till det vdld som den moérka sidan visar prov pa, men sist
och slutligen tar jedierna sjdlva ocksa oftast till vald™. I motsats till detta
menar Stone att “not only does the spirit-filled Christians seek peace, they
also rely on the Spirit’'s own means for achieving peace - patience,
kindness, gentleness, forgiveness, sacrifice, and self-giving””".

John S. Schultes, slutligen, har gjort en jamforelse mellan religion i
Stjiarnornas Krig och i Star Trek. 1 Stjirnornas Krig &r religionen en del av
viarlden som en hjdlp for minskligheten, men religionen kan ocksa
missbrukas och védndas till ndgot negativt. Star Trek for fram en
negativare syn enligt vilken religion representerar ett Overgdende
fenomen som folk utvecklas ifran. Genom att religionen i Stjirnornas Krig
klarar av att mota forandring och vixa med utmaningarna uppfattar
Schultes att Stjirnornas Krig filmernas framstéllning &r mera realistisk.”

Trots dessa varierande ldsningar av filmerna &ar det &nda de
apokalyptiska temana och de tydliga Kristus- och messiasgestalterna som
under senare tid upptagit de flesta forskares intressen. Detta galler 4ven
for denna studie.

Messiastemat i en galax langt, langt borta

Neil Hurley dr en av dem som var tidigt ute med att tolka Stjirnornas Krig
enligt en kristen tradition. Hurley har bl.a. visat hur karaktdaren Obi-Wan
Kenobi i den forsta Stjirnornas Krig filmen, A New Hope, stiger fram som
en Jesusfigur, eller vad jag skulle kalla Kristusgestalt. Hurley konstaterar
bla. att Obi-Wan fysiskt pdminner om den bild vi fatt oss tilldelade av
Jesus genom visterlandsk konst och litteraturtradition. Nar Obi-Wan doér
blir det emellertid klart att striden i filmen inte kommer att utkdmpas av
Jesusfiguren sjdlv utan av hans anhédngare och de som, som Han Solo, har
konverterat till tron.” Redan i och med den tidsmassigt forsta Stjirnornas

** Stone 2000, 138

* Stone anser dessutom att valdet i Stjirnornas Krig stoder vér civilisations &ldsta,
dodligaste och mest 6vertygande myt, myten om "redemptive violence" (Stone, 139). I sin
artikel Religion and Violence in Popular Film (1999) gor Stone en indelning av filmer som
representerar religion som kan sdgas stoda vald i (a) Religion as supportive of righteous
or redemptive violence och (b) Religion as supportive of immoral or corrupt violence.
Stjirnornas Krig faller i detta fall inom den forsta kategorin. Stones studie visar emellertid
att forhallandet mellan religion och vald &r allt annat &n enkelt eftersom en av de fa filmer
dédr man enligt Stone kunde se religionen som ett stod for forkastandet av vald ar Pulp
Fiction, en av 1990-talets vdldsammaste filmer.

*! Stone 2000, 140

2 Schultes 2003

** Hurley 1982, 76
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Krig-filmen kan vi sdledes uppfatta konturerna av ett fralsartema. Ser
man till filmerna ur ett totalperspektiv moter ett fascinerande
messiasmotiv. Istdllet for en traditionell Kristusgestalt far vi i filmerna
stifta bekantskap med, inte bara en, utan tvd messiasgestalter, Anakin och
Luke Skywalker. Tva karaktdrer kring vars liv filmernas messiastema
spinner.

Vi ska strax bekanta oss ndrmare med Anakin och Luke Skywalker,
men for att ytterligare klargora messiastemat i Stjirnornas Krig vill jag
borja med att relatera en studie som tagit fasta pa filmernas apokalyptiska
tematik, inom vilken messiastemat utkristalliserar sig. Apokalyptiska
teman hor inte hemma enbart inom en judisk-kristen tradition, men man
kan &@nda, som John Lyden visat i The Apocalyptic Cosmology of Star Wars,
finna klara samband mellan Stjirnornas Krig och en biblisk apokalyptik.
Lyden tecknar i sin artikel upp ndgra grundldggande drag inom biblisk
apokalyptik som han sedan jamfor med drag i framstdllningen i filmerna.
For att kort sammanfatta hans resonemang har vi hér att gora med hela
vdrldens 6de. Gud styr historien som har ett mal, men innan detta
forverkligas maste en djupgdende forandring med ett paféljande kaos
genomlevas. Det som foljer dr en strid mellan de goda och de onda, som
pa slutet antigen straffas eller belonas. Slutligen uppvicks de troende och
aterforenas med Gud. Allt detta kan forverkligas med hjdlp av en
messiasgestalt som agerar som Guds mellanhand. Hur mycket av detta
kan vi da aterfinna i Stjirnornas Krig? I filmerna moter vi for det forsta en
tydlig strid mellan det goda och det onda och ingen osédkerhet rdder om
vad som &dr vad. Denna kosmiska strid beroér ocksa hdr mangas 6de. Som
konstaterats framtrdder tva tydliga messiasgestalter och trots att allt
verkar forlorat vinner de goda genom att sitta sin tro till Kraften. Tron
spelar med andra ord en viktig roll i filmerna.”

Filmerna ror sig emellertid ocksa utanfor detta apokalyptiska
perspektiv, bl.a. genom att framtiden eller malet i filmerna inte dr lika
klart.”” I filmerna figurerar inte heller en tydlig Gudskaraktir, dven om
Kraften i varje fall kan beskrivas som en Overnaturlig makt. I detta
avseende stammer filmerna delvis 6verens med vad Conrad Ostwalt
papekat angdende modern apokalyptisk film, namligen att Gud tas bort,
men att det religiosa spraket bestdr, liksom ocksa ett behov av att ha
nagon annan instans som i relation till midnniskan kan inta platsen av
”den Andra”.* Just i Stjirnornas Krig ar emellertid uppdelningen mellan
manniskan och “den Andra” inte lika glasklar som i de filmer Ostwalt

294

Lyden 2000. Robert K. Johnston dr en annan som pdpekat Kristustemat i detta
scenarium och bl.a. konstaterat att varje kritik av filmerna som inte tar detta i beaktande
ar ofullstandig (Johnston 2000, 53).

** Lyden 2000

** Ostwalt 2000
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behandlar. Detta eftersom “den Andra” hér sist och slutligen ocksa &r en
av de goda. Det vill siga ondskan eller hotet som mdste overvinnas ar
inte helt annan 4n filmens messiasgestalt, utan blir sist och slutligen sjalv
en messias.

Verkar det krangligt? Det hela borde klarna nédr vi analyserar
karaktdrerna Luke och Anakin Skywalker, de tvd karaktirer som
tillsammans kan sidgas radda varlden i Stjidrnornas Krig. Stjiirnornas Krig ar
inte den enda filmserie i denna studie dadr vi fdr mota flera
messiasgestalter, men i ingen annan av filmerna dr en messiasgestalt med
om att bdde leda virlden till dess undergang och dterupprétta den.

Far och son som messias

Stjiarnornas Krig kan beskrivas som berittelsen om hur Anakin och hans
son Luke genom manga provningar och storre eller mindre felsteg stiger
fram som de som formdr rddda vérlden. Det dr med andra ord tva
messiasgestalters utvecklingshistoria vi far moéta i filmerna. Att uttrycka
saken sa hdr ar naturligt nog att forenkla filmerna mycket, eftersom
filmerna erbjuder ocksa mycket annat. Dessa karaktdrer och deras
utveckling dr dnda ett centralt tema och av storsta intresse for denna
studie. Jag vill darfor har kort sammanfatta Anakins och Lukes dden for
att visa pd hur messiastemat genom i forsta hand dem kommer till
uttryck i filmerna.

Anakin upptrdader forst som en liten pojke i episod I. Han framstar
hédr som mycket givmild och godhjartad, men visar sig ocksd ha en del
speciella formagor, jedi-formagor for att vara exakt. Som en foljd av detta
far Anakin sd smédningom inleda sin utbildning till att bli en jedi. Redan
fran forsta borjan dr hans framtid emellertid oklar. Enligt jedi-méastaren
Qui Gon Jinn &r Anakin the one, det vill siga den person som jediernas
profetia om en som ska bringa Kraften i balans talar om. For jedi-
maéstaren Yoda dr detta inte lika sjdlvklart, men klart dr att Anakin
kommer att bli en stor jedi. I episod II far vi mota Anakin som ung man.
Han &ar nu fortfarande en jedildrling, en padwan, men en mycket duktig
sadan. Anakin dr emellertid inte ldngre den stabila lilla pojken fran
Tatooine. Istdllet ger han ofta uttryck for starka kénslor av bade hat och
kérlek. Hans ilska riktar sig bade mot sin lairomédstare Obi-Wan Kenobi
och de varelser som dodar hans mor (mera om detta i ndsta kapitel),
medan hans kérlek gdller Amidala. Episod II dr pa flera sdtt Anakins och
Amidalas (se nedan) kirlekssaga, en kirlekssaga som utvecklar sig i
skuggan av svdra politiska konflikter i galaxen, och filmen slutar med att
de gar mot jediernas regler och gifter sig.

Episod III i serien dr den morkaste av alla de sex filmerna. Amidala
vantar nu Anakins barn. Senatorn Palpatine har vid det hér laget allt
mera stdrkt sin makt och galaxen befinner sig i ett mycket oroligt
tillstdnd. Vad ingen heller vet &r att Palpatine egentligen dr den onde sith
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lorden Sidious. Genom sitt inflytande 6ver Anakin kommer Sidious sakta
men sdkert att fa Anakin att vanda sig mot de goda jedierna som sédkrat
freden i republiken i ndstan 1000 ar, men vars position nu, utan att de vet
om det, dr hotad. Det som emellertid slutligen for 6ver Anakin till den
morka sidan dr vetskapen om att Amidala kommer att do6 i barnsdng och
att enbart sitherna, enligt Sidious, har den kunskap som kan rddda henne.
Filmen slutar med att Anakin pd Palpatines order néstan utrotar alla
jedier och pa sé sitt slutligen hjdlper Palpatine till makten och sjdlv intar
positionen som den nya kejsarens hogra hand. Anakin blir nu Darth
Vader och ir, efter en 6desdiger strid med sin f.d. médstare Obi-Wan i
slutet av filmen, mera mdnniska dn maskin. Amidala foder i hemlighet
for Anakin tva barn Luke och Leia, men dor sedan av, vad det verkar,
brustet hjarta som en foljd av Anakins handlingar. Anakin, som av
kejsaren far hora att han sjdlv i sin ilska dodat Amidala, vet inget om
barnens 6den.

I episod IV dr det sa Luke, men ocksa hans syster Leia (se nedan) vi
far folja. Precis som sin far, om vilken Luke inte vet speciellt mycket, har
Luke vaxt upp pa Tatooine, ndarmare bestamt hos sin farbror och faster.
Luke blir nu indragen i rebellernas kamp mot det onda kejsardomet. Som
sin far tranas d@ven Luke att bli en jedi och som sin far dr dven Lukes
framtid osdker. S& smaningom stoter Luke pa den onde Darth Vader som
kdnner pa sig att det dr ndgot speciellt med pojken. I episod V har Darth
Vader insett vem Luke &dr och avsldjar ocksa sin egen identitet och
forsoker locka over Luke till den morka sidan, dock utan att lyckas. I den
avslutande episod VI stér slutstriden mellan de goda rebellerna och det
onda imperiet for dorren. Luke vet att han mdste mota Vader igen, men
han &r ocksa fast 6vertygad om att Vader inte &r helt ond, att det d&nnu
finns ndgot gott i honom. Det visar sig ocksa att Luke har ratt. Efter en
slutstrid mellan Vader och Luke ligger Luke fallen och Kejsaren star i
beredskap att ta hans liv. Nar Luke i sin dodskamp védjar till sin far
viander sig Vader mot Kejsaren och dddar honom. Pa sa sdtt blir Vader
ater Anakin och slutscenen ddar Anakin omges av andra doda jedier visar
att han dter blivit en god jedi. Anakin har, med andra ord, med sin son
Lukes hjdlp och genom att doda Kejsaren kommit att uppfylla profetian
om den som ska bringa Kraften i balans, samtidigt som han ocksa varit
med om de hiandelser som lett till, om man sa vill, en obalans i Kraften.
Luke och Anakin dr visserligen inte ensamma om att fora rebellerna till
seger, men det star dnda klart att det dr i och med att Kejsaren dr dod som
ett verkligt slut pd den onda tiden uppnatts.

Jedierna och tron pa Kraften

Luke och Anakin Skywalker &r sdledes tva karaktdrer i ett messiasdrama
med ett lyckligt slut. BAda dr ocksa religitsa karaktérer i den bemérkelsen
att de ar jedi-riddare. Runt dessa tva messiasgestalter finns med andra
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ord ett trossystem eller vad jag skulle vilja kalla en religion, réttare sagt
jedierna och deras tro pa Kraften.

Det finns varierade asikter angdende fragan om jedierna och tron pa
Kraften kan kallas for en religion. Enligt William Sims Brainbridge ror det
sig hdr inte om en religion i traditionell mening. I filmerna finns, enligt
Brainbridge, ingen sddan organisation eller sddant utévande som skulle
tillita oss att kalla tron pad Kraften for en religion.”” Bainbridge utgar
emellertid enbart fran episod IV-VI. Ser man é&ven till episod I-III blir
situationen en annan. Som jag visat i min avhandling pro gradu &r det
fullt mojligt att, utgadende fran episod I samt IV-VI, i filmerna identifiera
en religion som i varje fall stimmer 6verens med de religionsdefinitioner
som ].B. Pratt och P.E. Johnson, samt Melford E. Spiro, Clifford Geertz
och Milton Yinger lagt fram™.*” Intressant nog véander sig Brainbridge
ocksa till filmerna nar han vill utforksa idén om hur en framtida religion
kunde se ut och han finner hdr en givande utgdngspunkt. Bainbridge
uppfattar sdledes religion som ndgot som alltid kommer att fornya sig
och som vi inte kan vénta oss att alltid ska se likadan ut.*

Det som gor det aningen problematiskt att direkt identifiera tron pa
Kraften som en religion &r antagligen i férsta hand att denna tro och dess
utovare i filmerna genomgdr manga forandringar, inte minst géllande
status, samt omstdndigheten att det handlar om en mycket hierarkisk
religion. Tron pa Kraften hanger sdledes samman med en viss elit, medan
den for andra, som inte har formdgan att std i kontakt med Kraften, inte
blir aktuell. For att kunna visa pad de kvinnliga karaktdrernas relation till
eller plats i denna religion vill jag ge en enkel skiss av fenomenet.

Jedi-riddarna moter vi forst i episod I i rollen som ambassadorer for
senaten. Redan fran forsta borjan star det saledes klart att jedierna har en
ratt hog maktposition i galaxen. De identifierar sig emellertid i forsta
hand med rollen som republikens tjdnare snarare &n dess ledare.
Jediernas uppgift ar att bevaka freden och krig i ndgons namn séger de
sig inte kunna leda. I episod I-III har jedierna ocksa ett eget tempel pa
planeten Coruscant dédr dven republikens senat har sina utrymmen. I
templet befinner sig jediernas rad som tar stéllning till viktiga beslut, men
i templet verkar ocksa en slags skola ddr barn trénas till att bli jedis. Det
som gor jedi-riddarna, och for den delen ocksa de onda sitherna, speciella
och gett dem deras stillning som republikens beskyddare dr deras unika
kontakt till Kraften. Det dr tack vare Kraften jedierna kan 6vervaka freden
och det dr ocksa nér Kraften aterigen blir aktuell i varlden genom Lukes

*” Bainbridge 1997, 396

% Pratt 1923, 2; Johnson 1945, 30; Spiro 1966, 121-122; Geertz 1966, 4; Yinger 1970, 33
*Sjo 2001

*® Bainbridge 1997, 395
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traning i episod I-III som de goda kan segra. Sa liange det finns de som
sétter sin tro till Kraften finns det sdledes hopp i vérlden.

Vad ar dd Kraften? Med en religionsvetenskaplig vokabuldr kan
Kraften kanske béast beskrivas som en opersonlig kraft. Denna kraft ar
emellertid inte oberoende av levande varelser utan sidgs vara en del av
allt levande, det som binder hela universum samman. Specifikt verkar
Kraften hianga samman med en organism som kallas fér midichloriner
och som verkar finnas i olika hog koncentration i olika individers blod
och som hjilper dem med hog koncentration att sta i kontakt med Kraften
och att pa andra sétt anvinda sig av den. Jedierna har saledes tack vare
Kraften en del, som det verkar, 6vernaturliga formdgor. De kan t.ex. lyfta
tunga saker med bara tanken, eller med Kraften. De kan péaverka en del
svagare varelsers tankar och ocksa till viss del se in i framtiden. For att
man ska kunna anvénda sig av Kraften kravs det emellertid att man inte
later kénslorna styra. Hat och ilska dr, som karaktdren Yoda konstaterar,
végar till den morka sidan. Medan jedierna anvander Kraften for att gora
det som dr ratt och hjdlpa andra anvdnder de onda sitherna Kraften for
sitt eget basta och later ocksa sina kénslor bestimma.

Jedierna ar sdledes i de forsta filmerna en slags religios elit. De inter
visserligen inga traditionella préstroller som t.ex. andliga ledare, men de
arbetar dnda for allas basta. De har ocksa, som det verkar, en del religitsa
texter eller beréttelser, bl.a. profetian om “the one” som redan omnamnts.
I samband med att olika karaktdrer dor far vi ocksa ta del av en slags
begravningsrit ddr den dodes kropp branns. I slutet av episod III och i
episoderna IV-VI blir det slutligen ocksa klart att jediernas makt inte
begransar sig till detta livet. I dessa filmer upptrdder namligen jedi-
madstare som funnit en vég tillbaka fran doden eller som, som det verkar,
uppgatt i Kraften vid sin dod.

Trots att jedierna dr en elit kan man inte pdsta att nagon direkt
diskrimineras inom denna religion. Varelser av alla de slag och av olika
kén ses med andra ord vara jedier. Inte heller har storleken ndgon
betydelse. Nér jedierna genom Anakins svek i episod III utpldnas star
ocksa nédstan alla jedier, oberoende av vem eller vad de ér, lika handfallna
och gar samma snabba dod till motes. Men det hédr innebér inte att
filmerna placerar alla karaktdrer oberoende av kon pa samma niva eller
att de pd samma sitt ger karaktdrerna tillgdng till en rost och makt,
sdrskilt i religiost avseende. Det har sdledes blivit dags att se ndrmare pa
kvinnorna i Stjirnornas Krig.

Kvinnor i Stjdrnornas Krig

Vi ska strax vdnda oss till de tva centrala kérleksobjekten i Stjirnornas
Krig: Amidala och Leia. Jag vill emellertid inleda analysen av kvinnor och
kvinnlighet i dessa filmer med en Overblick av kvinnliga karaktérer
overlag i filmerna. Syftet med denna korta innehallsliganalys &r att teckna
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en bakgrund och ett bredare sammanhang till vilka de tva
kdrleksobjekten kan relateras. Kort kan det konstateras att antalet centrala
kvinnliga karaktdrer i Stjirnornas Krig-varlden &r starkt begrédnsat.
Kvinnliga karaktdrer finns visserligen ofta med i bakgrunden, men vi far
sdllan ldra kdnna ndgon av dem nédrmare. Bland jedierna och ocksd i
jediernas rdd finns det kvinnor. De framtrdder i strider och sitter med i
radet i episoderna I-III, men anméarkningsvart dr att ingen av dem har fatt
egna repliker. Den enda kvinnan som Obi-Wan talar med i jediernas
tempel &r en bibliotekarie som konstaterar att om platsen han soker efter
inte finns i deras arkiv sd finns den helt enkelt inte, vilket inte visar sig
vara sant.

Amidala har for sin del en livvakt som i stort bestar av unga kvinnor
som samtidigt verkar vara hennes jungfrur, men om dessa lar vi oss i
huvudsak endast att de dr mycket lojala och redo att ge sitt liv for
Amidala bade som drottning och som senator. Medan alla piloterna i
episoderna IV-VI dr mén finns det i episod I d&tminstone en kvinnlig pilot
som tjanar drottning Amidala. Rebellerna i episoderna IV-VI verkar i sin
tur i forsta hand vara ledda av mén, men i episod VI trader Mon Mothma
fram och presenterar en del av planen, men limnar sedan oOver till
Admiral Ackbar. Mon Mothma ir alliansens ledare,” men har endast
detta enda korta framtrddande. Kort far vi dven trdffa pa Beru, Lukes
faster i episoderna II-IV. Beru ses i huvudsak utfora sysslor i hemmet,
men hon talar ocksa for att Owen, Lukes farbror maste lata Luke dka.

Ett annat stdlle dar nagra kvinnliga karaktdrer blir tydliga dr hos
Jabba the Hutt, dér slavinnan Oola kort upptrader dansande for Jabba
innan hon blir kastad ner i monstret rancors hdla efter att hon gatt mot
Jabbas vilja. Oola blir uppéten av rancorn och efterdt ar det Leia som far
ta hennes plats. Oola dr inte méanniska utan en Twi'lek,”” men med
undantag for ett par tentakler pa huvudet och sin grona hudfarg ser hon
ut som en ménniska och precis som Leia senare far hon upptrada mycket
avkladd. Varelser av samma slag som Oola ses i episod I ta hand om
Sebulba som tdvlar mot Anakin i pod-racet. Medan Oola dansar dven en
annan kvinna, Yarna dal” Gargan, en sexbrostad kvinna som &r stor och
rund medan Oola &r smal och liten.*” Sdngerskan i bandet som upptrader
hos Jabba dr dven hon en rymdvarelse av kvinnligt kon. Att alla dessa tre
kvinnor framstélls som sexobjekt som far beskddas pekar pd kvinnors
utsatta stdllning i detta horn av universum, men presenterar ocksd
kvinnliga kroppar 6verlag som sexualiserade objekt.

Tva andra kvinnliga rymdvarelser upptrader slutligen i episod II. Den
forsta dr den varelse som sants for att doda Leia och sedan sjdlv blir

o Mangels 1995, 110
* Mangels 1995, 121
*® Mangels 1995, 64
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dodad. Denna varelse dr en shapeshifter som forst ser ut som en
méanniska av kvinnligt kon, men som ndr hon dor far ett annat ansikte.
Den varelse som tar emot Obi-Wan pa Kamino kan ocksa antas vara av
kvinnligt kon eftersom varelsen har en kvinnlig rost. Denne for emellertid
Obi-Wan till en klonare som ser ritt likadan ut, men har en manlig rost.

Kvinnor eller kvinnliga karaktarer forefaller med andra ord upptrada
tamligen genomgaende i Stjiarnornas Krig-varlden, men dven om de i vissa
fall, som vi ska se nedan, ges politisk makt far vi endast ldra kdnna fa av
dem nédrmare. Bland jedierna skymtar, som sagt, kvinnliga jedi-méstare
fram och de upptrader dven som en del av jediernas rdd, men de ges i
filmen ingen rost och kdnns darfor inte speciellt betydande. Man fér litt
intrycket att de &r placerade dar de &r endast for att ge bilden av nagon
slags jamlikhet mellan konen. Uppdelningen mellan konen verkar
dessutom vara den samma oberoende av vilken virld vi ror oss i. I de
flesta viarldar dr det, med andra ord, mannen som har makten. Vissa
undantag finns dnda i de karaktdrer vi nu ska se ndrmare pa.

Amidala — makt och kvinnlig maskerad

Amidala hor, enligt min mening, till en av de mest fascinerande kvinnliga
karaktédrerna pé film under senare dr. Hon &r ockséd en av denna studies
mest varierande karaktirer, en karaktir som om vart annat bdde utmanar
och understoder en stereotyp bild av acceptabel kvinnlighet. Denna
studie uppmiarksammar manga omvéxlande, utmanande och intressanta
kvinnliga karaktdrer. Manga av dem &r ocksa mycket mera utmanande
och nyskapande d&n Amidala. Men man kommer inte ifrdn att Amidala
har ndgot extra, ndgot som gor henne minnesvard, oberoende av om man
tycker om eller sympatiserar med karaktdren eller inte. Kanske &r det som
gor henne sd intressant hennes fordnderlighet, en foranderlighet som
géller allt frdn kropp till auktoritet. En fordnderlighet som inte heller
alltid gor henne till en ur en feministisk synvinkel utmanande karaktar,
men som i varje fall bidrar till att hon aldrig ar trakig.

Nar filmen forst for fram Amidala d&r hon ungefdr femton ar och
drottning av Naboo. Det hor kanske inte till vanligheterna att inleda en
analys av en karaktdr och hennes kropp eller kroppslighet med att tala
om hennes klddedrdkt, men i fallet drottning Amidala har man inte
mycket annat val. Det mest idgonfallande med denna unga drottning,
forutom mojligtvis hennes dlder och kon, ar ndmligen hennes kldder. Som
drottning av Naboo dr Amidala utstyrd i en mycket komplicerad och
detaljrik drdkt som i princip doljer hennes identitet. Denna drékt leder
emellertid ocksa i episod I till en uppdelning eller splittring av Amidala.
Hon upptrdder rdttare sagt som tva personer, ndmligen bade som
drottning Amidala och som sin egen tjdnarinna, Padmé, en roll hon kan
spela eftersom hennes verkliga utseende eller identitet doljs av den
komplicerade utstyrseln. P4 sa sdtt framstar den extremt kvinnliga
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utstyrseln som drottningens kldder kan beskrivas som, som en slags
maskerad. Utstyrd till drottning d&r Amidala kénslolés och begransad.
Som Padmé framstdr hon i sin tur som nyfiken och aktiv. P4 detta satt
kan det kvinnliga som nagot konstruerat anses framtrdda i filmerna, en i
sig mycket feministisk tanke. Som Sherrie A. Inness visat dr emellertid
den kvinnliga maskeraden inte helt problemfri ur en feministisk
synvinkel. Fragan blir vad som verkligen representerar den kvinnliga
karaktaren.”* Ar dven den aktiva Padmé en maskerad?

Splittringen av Amidala nér det géller bade kropp och aktivitet, eller
kroppslig aktivitet, fortsdtter i episod II. Amidala dr hdr senator av
Naboo. Aven nu ir hennes klidedrikt mycket feminin, men inte alls lika
doljande som i episod I. Amidala blir genom sin klddsel i denna film
snarare klart sexualiserad, vilket har att gora med hennes roll i filmen —
jag aterkommer till detta nedan. Den feminina beklddnaden gor att hon
hér aterigen forefaller kroppsligt passiv, men mot slutet av filmen moter
vi, precis som i episod I, igen den kroppligt aktiva Amidala. Hennes
drakt dr nu inte ldngre den traditionellt kvinnliga. Intressant nog gor
denna nya klddedréakt, en mera lampad for strid, henne dndd inte mindre
sexualiserad. Detta sdrskilt som den i filmens slutstrid verkar bli allt
mindre.

Amidalas kroppsliga fordndring slutar emellertid inte hér. I episod III
trdder hon ater fram i en annorlunda kvinnlig kropp, ndrmare bestimt en
blivande mors kropp. For forsta gangen framstar emellertid nu Amidala
som en kroppsligt hel individ. Splittringen i aktiv och passiv kropp har
hédr sdledes kommit till dnda. Segrande ur striden har den passiva
kroppen gatt. I denna film dr det, med andra ord, inte lingre en stridande
kvinnlig kropp vi ser, det dr inte ens en politiskt aktiv karaktdr som
presenteras, utan Amidala moter vi i forsta hand i hemmet. Passiviteten
dras emellertid till sin spets i denna film genom Amidalas dod. Inte ens
vid sina barns fodelse framstdr hon som direkt aktiv, utan fodseln
undanstokas snabbt och teknologiskt. Den sista glimten vi far av henne ar
i en kista pa vég till sin sista vila. Vilken attityd kan dd denna varierande
kvinnliga kropp sédgas representera och vari ligger denna gestalts
aktivitet?

Amidala framstdr frdn forsta borjan som en stark, handlingskraftig
och klok karaktdr med en uppenbar ledarférméga. I slutstriderna i bade
episod I och II &r hon med mitt i kampen och &r i dessa scener ldngt ifrdn
en traditionell hjélplos hjiltinna. Hennes attityd och styrka dr ocksa nagot
som bestar genom filmerna. Aven i den sista filmen ger hon intryck av att
vara en stark och god karaktdr som vill det bésta, &ven om hon inte hir
péd samma satt ar fysiskt aktiv. Att Amidala framstills som fysiskt aktiv i
vissa scener innebdr emellertid inte att hennes aktivitet ocksa framtrader

** Inness 1999
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eller forblir ndr man ser till historien i sin helhet. For man saledes in
frdgan om auktoritet blir en mojlig feministisk ldsning av denna karaktar
problematisk. Redan nér det géller det sitt pa vilket Amidala sexualiseras
i stridsscenen i slutet av episod II kan vi se exempel pa ett sitt att
underminera eller ofarliggora kvinnlig styrka och makt, vilket bade
Sherrie A. Inness och Yvonne Tasker visat pa. En kvinnlig karaktar tillats
enligt en sddan tolkning vara bade stark och aktiv sa lange som hon ocksa
framstar som sexuellt attraktiv och tillgdnglig.” Amidala blir har till viss
del ett exempel pad den “feisty heroine” typ som Tasker identifierat.””
Denna typ star for en aktiv kvinnlig karaktir som emellertid framstar
som mycket attraktiv och ocksa klart knyts till den heterosexuella
kérleken. I Amidalas fall stimmer detta in t.ex. pa att hon just fore striden
erkant sin kérlek for Anakin. Denna typ ger emellertid ocksa intryck av
att vara ett undantag. Amidala dr den enda kvinnliga karaktdren i episod
IT som intar en storre roll. Det dr emellertid ndr vi ser till Amidalas
position i filmen och hennes roll som bade drottning och senator som
styrkan och auktoriteten hos denna gestalt paradoxalt nog tydligast
undermineras.

Att Amidala dr badde drottning och senator, borde, skulle man tycka,
ge henne en viss auktoritet. Till en del dr detta ocksd fallet. Amidala har
ndra sig mdanga karaktdrer som troget foljer henne. Precis som den
traditionella Hollywoodhjiltinnan som Annette Kuhn skisserat” &r
emellertid Amidala och hdndelserna som omger henne ocksa det som
sétter historien i rorelse. Man kunde tro att detta ger Amidala mera makt
och auktoritet, men snarare sker det motsatta. Handelserna som for oss in
i historien utmanar pa flera plan Amidalas auktoritet. For det forsta
handlar det i bada fallen om konflikter diar Amidalas position som
drottning och senator &dr direkt hotade. I episod I har hennes planet
ockuperats medan hon i episod II utsitts for ett mordfoérsok. Som en foljd
av detta blir, for det andra, Amidala tvungen att forlita sig pd andra, inte
minst pa jedi-riddare, nédr det géller sin fortsatta trygghet. Pa sa satt
understélls den politiska makt Amidala representerar jediernas religitsa
makt. Samtidigt kommer jag inte ifran, och har uttrycker jag mig
utgdende fran fanperspektivet, att det &r nagot mycket fascinerande med
att overhuvudtaget pd detta sétt f4 mota en vérld som leds av en ung
folkvald drottning. Detta dr definitivt en upplevelse som endast science
fiction kan bjuda pa. Aven om Amidalas auktoritet niar det galler
ramberéttelsens handelseférlopp, d.v.s. en republiks fall och ett
imperiums uppkomst, undergrdvs betyder detta inte heller att hennes
betydelse i historien 6verlag forsvinner. Nar Amidala i filmerna flyttas

*® Inness 1999; Tasker 1998
% Tasker 1998, 67-88
% Kuhn 1994, 34
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bort fran de politiska handelseforloppen overfors hon istéllet till den
mindre eller privata relationen till en man. Det &dr ocksd nédstan
uteslutande till man Amidala kopplas i filmerna. Detta &r forstds ett ratt
vanligt 6de for kvinnliga karaktdrer och ocksd ett sétt att begrdansa
karaktiren eller gora henne acceptabel.™ I Amidalas fall &r emellertid den
lilla relationen det som ocksa placerar in henne som en betydande
karaktar i filmens messiasmyt.

Jag aterkommer till Amidala och messiasmyten alldeles strax. Innan
det vill jag d&nnu kort ta upp fragan om Amidala och hennes egen tro och
forhéllande till jedierna och tron pa Kraften. Som konstaterats &r Amidala
pa flera sdtt underkastad jedierna. Detta géller in i det sista ndr hennes
barn fods och det ar jedierna, istillet for Amidala, som avlidit, som tilldts
bestimma barnens oden. Jedierna hyser viss misstinksamhet mot
politiker och dven om man verkar respektera Amidala forekommer det
att man tvivlar pa henne just genom hennes position som politiker.
Amidala har i sin tur svart att forsta jedierna och deras liv. Hon har
rdttare sagt svart att begripa det livsval som livet som en jedi innebar,
t.ex. att inte ha tillatelse att dlska nagon. Ndgot som Anakin visserligen
motbevisar. Det religiosa dr sdledes ndgot som Amidala inte direkt satts i
forbindelse med. Hon gestaltas inte uttryckligen som en troende karaktar,
men &dr inte mindre viktig for filmernas messiasgestalter for den skull.

Amidala och Anakin — den onda kirleken?

Amidala dr, som konstaterat, den som satter igang handelseférloppen i
béade episod I och II, eller det dr hdndelser som knyts till henne som
inleder berdttelserna. Amidalas verkliga roll i filmerna ar &nda som
karleksobjekt till Anakin. I och med att Amidala 4r gift med Anakin och
mor till Luke och Leia &r det ocksad ratt sjalvklart att hon kan anses ha en
plats i filmernas messiasmyt. Amidalas betydelse gar emellertid dnnu
djupare dn sa, bdde pa gott och ont. For att sdga det kort dr det Anakins
kérlek till Amidala som slutligen for honom over till den morka sidan.
Vad &r det dd mera exakt som Amidala hér far sta for?

Episoderna I-III &r, bland mycket annat, en kérlekssaga med ett
tragiskt slut. Genom filmerna far vi uppleva hur Amidala och Anakin
mots, vixer upp, fordlskar sig med varandra, gifter sig och for ett
ogonblick far uppleva lyckan att vanta barn. Nar Anakin i en drom far
klart for sig att Amidala kommer att do i barnsdng, Anakin &r kdnd for
sina sanndrommar, blir det emellertid klart att denna kirlek, som de
bdda, eller kanske speciellt Amidala, sett som Odesdiger, d&r vad som
kommer att gora Anakin till den onde Darth Vader och till en central
gestalt i de apokalyptiska hdndelser som filmerna portritterar. For att
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kunna rddda Amidala dr Anakin beredd att offra allt, nagot som ratt
naturligt far fatala konsekvenser. Men vilken bild ger detta av Amidala?

Som visat framstdr Amidala, 4ven om jedierna allmédnt misstanker
politiker, som en god karaktdr. Hon dr klok och vinlig och kdmpar i
filmerna in i det sista for fred och ger heller aldrig, som Anakin, upp sin
tro pd demokratin. Men genom att Anakins kérlek till Amidala slutligen
ar det som for honom over till den morka sidan kommer hon dnda att pa
ett plan forknippas med det onda. Amidala &dr oskyldig till det som
hander. Hon vill med andra ord inget av det Anakin gor och forsoker
ocksa tala honom till rdtta. Trots detta knyts hon &nda till ondskan genom
att det i filmerna uttryckligen dr Anakins kédnslor f6r henne som leder till
allt det grymma. Anakin framstills visserligen redan i episod II som
instabil och dven har knyts hans instabilitet till en kvinnlig karaktar (se
nédsta kapitel). Anakins langtan efter makt dar ocksa av betydelse, men det
dr andd hans karlek till Amidala som i filmen slutligen tillats 6verskugga
allt.

Som en foljd av detta dr det rdtt sjalvklart att man ur en feministisk
synvinkel kan kritisera filmerna och deras sitt att representera kvinnor
och kvinnlighet. I och med att kédnslor, som annars traditionellt
sammankopplats med det kvinnliga, blir representerade som ndgot av
ondo blir filmerna ocksd svara att understoda ur en feministisk synvinkel.
Att kvinnor framstélls som nagot av ondo &r inte direkt ovanligt, men
dven om de inte hdr gors medvetet skyldiga aterspeglas ett alltjamt lika
nedsldende idékomplex. Nar det giller kvinnors plats i myten om en
messias blir bilden pa detta sdtt inte heller upplyftande. Trots denna
negativa bild ger filmerna dndé dven Oppningar till andra och positivare
lasningar dven ndr det géller de kvinnliga karaktdrerna. Viktigast for
tolkningen &r har kanske Amidalas sista ord. P4 sin dodsbadd sager hon
till Obi-Wan att det d@nnu finns gott i Anakin. Den som kdnner till
historien och episoder IV-VI vet att detta ocksd dr den tro som vigleder
Luke. En tro som ocksa visar sig vara sann. Pd sa sitt tillats Amidala
tydligt leva vidare i sina barn, ndgot vi strax ska se hos Leia.

Aven om det i en feministisk ldsning &r naturligt att utgd frén de
kvinnliga karaktdrerna ldses man inte som dskadare, vilket jag tog upp i
inledning, vid karaktdrer av det ena konet. Man behover inte heller néja
sig med den avslutande bild som filmerna presenterar. Att det blir klart
att Anakins och Amidalas kédrlek &r problematisk behover sdledes inte
betyda att man som dskadare inte kan sympatisera med denna kérlek och
roras av den. Detta dr ndgot som filmen ocksd med sina tragiska
undertoner lockar till. Ur det omedelbara fanperspektivet dr det ocksa
bl.a. denna fran borjan domda karlek jag faster mig vid i filmerna. Aven
om Anakins kénslor dras till sin spets dr det enligt min mening fullt
mojligt att sympatisera med hans desperation. Yodas rdd om att sldppa
taget om det man é&lskar framstdr hdr som ett kallt och oménskligt
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forfarande. Den som kanner till historien vet ocksa att kédnslor dven i
fortsattningen framstélls som problematiska, men att det ocksa &r
kérleken till sina barn som aterigen gor Darth Vader till Anakin. Aven om
filmen sdledes for fram kirleken till en kvinna och starka kanslor 6verlag
som ndgot av ondo behover en tolkning av bilden inte ldsas hér. Detta
gdller inte enbart Amidala och Anakin och episoderna I-III, utan dven
Leia och Luke och episoderna IV-VL

Leia — auktoriteten och kirleken

Leia dr inte som Amidala ett kérleksobjekt till filmens messiasgestalt. Hon
dr, som konstaterats, Lukes syster. Ser man emellertid till bl.a. episod IV
och hennes position ¢verlag i filmerna forefaller det givet att hon i varje
fall till att borja med kan forstas utgdende fran rollen som karleksobjekt.
Darfor vill jag dven kort ta upp henne har.

I likhet med Amidala &r Leia en varierande karaktir som bade
bekriftar och utmanar forestallningar om traditionell kvinnlighet. Trots
vissa problematiska drag intar hon dndd en speciell plats inom science
fiction-filmens historia. Med Lani Bairds och Jake Stuivers ord var
prinsessan Leia “not your run-of-the-mill female sci-fi character” ndr hon
forst introducerades pa bioduken. Hon pdminde inte om de latt kladda
“space babes” som denna genre tidigare hade bjudit pa och visade att
hon, dven ndr hon i episod VI framtrddde i ett mera avklatt tillstand,
fortfarande var en handlingskraftig karaktdr. Kort och gott presenterade
hon fran forsta boérjan en ny typ av kvinnlig science fiction hjiltinna.™

Trots att det dr néstan 30 ar sedan den forsta Stjiarnornas Krig filmen
kom ut skulle ocksd jag vilja pasta att Leia alltjamt representerar en ur en
feministisk synvinkel intressant och beaktansvard karaktédr. Likheterna
mellan hur Leia och Amidala presenteras d&r mdanga. De ganger en
skillnad kan identifieras talar emellertid mycket, enligt min mening, till
Leias fordel. Med detta inte sagt att hon dr en alltigenom feministisk
karaktdr. Men hon ar en kvinnlig karaktdr som i filmerna bade tilldelas
plats och Kklart tillgriper utrymme, en iakttagelse som emellertid inte
alltid beaktats. Jag aterkommer till detta nedan.

Rent kroppsligt paminner Leia mycket om Amidala. Eller om det nu
dr Amidala som paminner om Leia. Episoderna IV-VI utkom trots allt
forst. Oberoende av hur man ser pa den saken har vi i bada fallen att gora
med unga kvinnliga kroppar som tidvis framstdr som aktiva, tidvis mera
passiva och tidvis ocksa klart sexualiseras. Medan det hos Amidala finns
en viss splittring framstdr emellertid Leia som en mera hel individ redan
fran borjan. Hos Leia moter vi inte saledes ndgon form av kvinnlig
maskerad och den feminina klddseln framstills i hennes fall inte heller
som begrdansande. Aven om Leia, liksom Amidala, fors bort fran

* Baird 1997
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hiandelsernas centrum ibland och ocksa dr den som stundvis, liksom den
traditionella hjdltinnan, mdste raddas, hjdlper den attityd hon ger uttryck
for att fa henne att dnda alltid framstd som aktiv. Oberoende av vad man
hotar henne med i episod IV dr hon t.ex. inte beredd att forrdda de sina.
Precis som Amidala omringas Leia emellertid ndstan uteslutande av mén
och detta gor hennes karaktdr klart begransad. Det fdr henne dessutom
att framsta som ett tydligt undantag, hon 4r sa gott som den enda
kvinnan bland ménnen, vilket dr ett typiskt traditionellt séitt att gora
kvinnliga starka karaktirer acceptabla.” Men Leia tilldelas ocksé
odiskutabel auktoritet som haller i sig genom hela forsta filmen. Hon ar
prinsessa av Alderaan och en av rebellernas ledare och deltar aktivt i
kampen in i det sista. Med tiden overfors dock Leias ledarroll pa
tvillingbrodern Luke och hennes intressen till den lilla relationen.” Fran
och med mitten av episod V &r det Leias framvaxande kérleksrelation till
karaktdaren Han Solo som for henne blir det centrala. P4 sa sétt genomgér
hon en ritt typisk utveckling for en hjdltinna. Men &dven efter detta
framstdr Leia som betydelsefull, inte minst ndr det géller filmens
messiastema.

Som konstaterats finns det inga centrala eller ens talande kvinnliga
jedi-riddare i Stjarnornas Krig. I och med karaktdren Leia presenteras
emellertid i varje fall en mojlig sddan. Det dr ndmligen inte Luke utan
Leia som &r rebellernas sista hopp. Aven hon bir pa jedi-formagor och
kommer, sdgs det, att med tiden ldra sig anvdanda dem. Leia framstar
visserligen inte i samma mén som Luke som en troende karaktdr, till att
borja med uttrycker hon snarast tvivel, men det sétt pa vilket hon kan
kdnna av Luke och inse deras samhorighet antyder en mojlighet till en
kvinnlig religios karaktdr i filmerna, &ven om denna mgjlighet aldrig
desto mera forverkligas. Luke klarar av sin uppgift och Leia behover
darfor inte stiga fram. Aven i slutstriden mellan Luke och Darth Vader
kommer emellertid Leia att aktualiseras, pa gott och ont.

Pa motsvarande sétt som i episoderna I-III leder starka kénslor till
andra karaktarer hjélten i problem i episoderna IV-VIL I episod V lamnar
Luke mot sina madstares inrddan sin traning for att rddda sina vanner,
men kanske framfor allt Leia, vilket leder honom in i ett 6desdigert mote
med Darth Vader. Pa liknande satt far Darth Vader en hallhake pa Luke

" Tasker 1998, 69

! Britt-Mari Nasstrom har sparat tvillingstemat i Stjirnornas Krig tillbaka till Joseph
Campbells framstdllning av myten om ett tvilllingspar som skiljs 4t som barn. Nasstrom
anser emellertid att George Lucas pa ett snillrigt sdtt vant myten pd dnda och skapat en
stark forebild i Leia genom att gora henne till den aktiva parten (Nasstrom 2003, 151).
Detta giller emellertid som konstaterats i forsta hand episod IV. Aven om Leia ocksa
senare dr aktiv ar hon inte lingre den aktivare. Det faktum att Leia dr aktiv i inledningen
dr med andra ord inte sa originellt utan kan dven ldsas utgdende fran hur hjiltinnor ofta
representerats, d.v.s. som inledningsvis aktiva, men senare allt passivare.
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ndr Luke inte klarar av att dolja sina kanslor for Leia i slutstriden. Darth
Vader motiverar honom att slass genom att hota med att vianda henne till
den morka sidan om inte Luke gar att omvinda. Aven hér kopplas alltsa
kvinnliga karaktdrer till ondskan och den morka sidan eftersom Luke
som en foljd av Darth Vaders ord lter sin ilska och sitt hat floda. Men
riktigt sd enkel &r inte bilden. Trots att det inte sdgs med ord kan
skeendet tolkas sa att det d4r Vaders eller Anakins kéanslor for sin son som
fdr honom att bli god igen. Dessa kénslor géller emellertid inte enbart
Luke utan ocksa Leia. Anakins sista ord dr namligen en 6nskan att Luke
ska beritta for Leia att han hade ratt om att det 4nnu fanns ndgot gott i
Anakin. In i det sista har de bada sdledes en kvinna i tankarna. Och dven
om det faktum att Luke tar till strid, som det verkar, for Leia, vilket kan
tolkas som att hon inte skulle klara av det sjdlv, &r hennes betydelse for
honom &nda anmérkningsvard.

Leia &r saledes en central karaktdr i sagan Stjirnornas Krig och dess
messiastema. Det dr ocksd t.o.m. sd att det dr en bild av Leia som forst
drar Luke in i beréttelsen och denna straka betydelse for honom har hon
anda fram till slutet. Trots detta har uttolkare inte alltid noterat hennes
betydelse. Nar William Sims Bainbridge t.ex. aterberittar episoderna I-II1
och dessa filmers religiésa teman ndmner han bara i forbigdende Leia.™
Aven om Leia séledes kan uppfattas som betydelsefull i filmerna sa ar
denna betydelse inte alltid direkt idgonfallande. Ser man till den
narrativa strukturen och det som sdgs finns Leia klart ndrvarande. Men
genom att inte sjdlv vara i bild ndr mycket av det som roér henne
behandlas blir hon marginaliserad. Genom att inte heller framtrdda som
ndgon som trdnas att bli en jedi stédlls Leia dven rdtt tydligt utanfor
religionen i filmerna. Leia ser inte heller de doda jedi-riddarna i slutet av
filmen. Anda haller hon, skulle jag vilja pasta, en slags auktoritet in i det
sista. Filmerna slutar namligen inte, som man utgdende frdn Bainbridge
framstéllning kunde tro,”” med att Luke ser sina doda mistare. Det sista
som hdnder &r istdllet att Leia leder Luke 6ver till de andra och den sista
bilden dr av alla filmens sma och stora hjaltar tillsammans.

Sammandrag

Amidala och Leia, mor och dotter, intar bdda centrala roller i filmerna
Stjiirnornas Krig. Dessa tva karaktdrer utmanar inte alltid den traditionella
bilden av kvinnor pa film och ibland sammankopplas de ocksa pa ett
orovickande sitt med det onda. Anda framstar de ocksa till vissa delar
som nyskapande och visar inte minst pa science fictiongenrens mojlighet
att levandegora intressanta och annorlunda kvinnliga karaktirer. Genom
att t.ex. alltid framstd som i ndgon man traditionellt feminina, men dnda

** Bainbridge 1997, 395-403
** Bainbridge 1997, 403
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tuffa, visar de hér tva gestalterna att femininitet och tuffhet inte behover
vara motsatser. Den religitsa sfaren eller religionen stélls i dessa filmer
ratt klart utanfor det kvinnligas sfar, men det kvinnliga har i alla fall klar
forbindelse med messiastemat. Vi ska nu behandla nésta serie med filmer,
namligen Matrix-filmerna, och se hur messiastemat och det kvinnliga
kommer till uttryck i detta framtidsscenarium. Vilken plats tilldelas det
kvinnliga i dessa beréttelser?

The Matrix - fralsning och kvinnlighet bland
manniskor och maskiner

Matrix-filmerna hor till ndgra av de mest diskuterade filmerna under
senare dr. Filmerna kom med sin starka visuella natur och extraordindra
specialeffekter att revolutionera filmvarlden. Fran forsta borjan har
emellertid dven, som redan antytts, filmernas religiosa teman diskuterats
och antalet artiklar och bocker som tagit sig an @mnet & imponerande.
Milt uttryckt har flertalet religiosa traditioner aktualiserats i lasningen av
dessa filmer. Men filmerna har ocksa redan fran och med den forsta
filmen varit intressanta ur en feministisk synvinkel. P4 motsvarande satt
som Leia i de forsta Stjirnornas Krig filmerna utmanade den traditionella
bilden av kvinnor i science fiction har dven karaktdren Trinity uppfattats
utmana var forstdelse av kvinnlighet, ocksd pa det religiosa planet. Jag
aterkommer till detta nedan. Vi ska inleda med en overblick 6ver de
religiosa och mytologiska traditioner som identifierats i Matrix-filmerna
eller som tagits till hjalp for att fordjupa forstaelsen av filmerna.

Religion i Matrix-filmerna

Vi kommer att se nedan att ett tydligt messiastema kan identifieras i
Matrix-filmerna och vi moter i filmerna ocksa troende individer och en
slags religion eller ett trossystem. Det dr emellertid ldngt ifrdn enbart
utgdende frdn messiastemat som filmerna kan och har tolkats. Kristna
teman &r starka i filmerna, men redan i och med den forsta filmen i serien
aktualiserades buddhism i flera analyser bdde for att forstd de
tankesystem som presenteras i filmerna och for att belysa enskilda
karaktarers utveckling.

Bristen pé forestillningsmaterial som kunde associera till en kristen
Gud i filmen har bl.a. fatt James L. Ford att vanda sig till Yogacara for en
djupare forstdelse. Det faktum att man inom buddhistisk Yogacara, i
likhet med vésterlandsk idealism, menar att varlden omkring oss — som
vi upplever som verklig — bara dr en skapelse av vdr hjdrna passar
utmarkt in pd The Matrix och hur ménniskans tillstdnd gestaltas ndr hon
dr uppkopplad till dataprogrammet the matrix - matrisen. Yogacaras
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meditationstekniker uppkom for att gora manniskor medvetna om sitt
tillstand och kapabla att manipulera varlden. P4 liknande satt trdnas
huvudkaraktdren Neo i The Matrix for att lara sig inse att matris-véarldens
lagar kan tdnjas och t.o.m. brytas. Neos traning kan liknas vid en “techno-
cyber” version av meditation. Det tillstind som ménskligheten i matrisen
befinner sig i ndr alla manniskor blivit slavar under sin egen skapelse
passar dven det samman med vad den buddhistiska tanken formedlar om
att vara oden bestims enligt karmalagen utgdende frdn vara tidigare val
och handlingar. Ford pekar emellertid ocksa pa att filmen trots sina
likheter med bade kristendom och buddhism dven skiljer sig fran dessa
traditioner bl.a. genom dess koncentration pé vald.™

Aven Francis Flannery-Dailey och Rachel Wagner har visat pa
likheter mellan The Matrix och buddhism i sin artikel Wake up! Gnosticism
and Buddhism in The Matrix. Enligt Flannery-Dailey och Wagner passar
The Matrix samman med den buddhistiska tanken pd samsara enligt
vilken ”the world in which we live our daily lives is constructed only
from the sensory projections formulated from our own desires”. Filmen
ger ocksa exempel pd hur det gar for dem som sitter fast i samsara.
Karaktdren Cypher dr hdar huvudexemplet eftersom han 6nskar atervanda
in i The Matrix och inte minnas ndgonting. Filmen uppfattas vidare ga val
samman med Theravada buddhism och idealet arhat enligt vilket
upplysning sker genom individuella anstrdngningar. Morpheus
poédngterar i filmen att han bara kan visa Neo var dorren finns, men att
Neo sjdlv maste ga igenom den. Flannery-Dailey och Wagner tolkar ocksa
Nebuchadnezzars besdttning som bodhisattvas som stannat kvar i
samsara, matrisen, for att hjdlpa andra. Man finner dndé en speciell roll
hos Neo som bl.a. genom sina manga fodslar kan relateras till Buddha.

At least four births are perceptible in the film. The first birth took place in the
pre-history of the film, in the life and death of the first enlightened one who
was able to control the matrix from within. The second consists of Nero’s life
as Thomas Anderson. The third begins when Neo emerges, gasping, from
the gel of the eerily stupa-like pod in which he has been encased [...] Nero’s
fourth life begins after he dies and is “reborn” again in the closing scenes of
the film, as Trinity resuscitates him with a kiss.™

Ser man vidare pa det vi far veta i Matrix Reloaded tar vi &nnu flera fodslar
att ta i beaktande eftersom det blir klart att Neo haft mera dn en
foregangare.

Wagner och Flannery-Dailey tar ocksa upp problemet med véldet i
The Matrix, likasa problemet med att Nirvana aldrig riktigt uppnas, vilket
i sin tur pekar pd mojligheten att det finns d&nnu en nivd av verklighet

** Ford 2000
** Flannery-Dailey och Wagner 2001
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utanfor besittningens verkliga virld. Detta tainkande innebér givetvis att
likheten med buddhism dras till sin spets, men kanske kunde man anda
spekulera att det 4r denna nivd Neo nar i slutet av Matrix Revolutions nar
han vunnit slutstriden och ligger som dod, men dndéd inte helt dod, och
fors bort av maskinerna.

Det har dven poangterats hur vl forestdllningsinnehallet i The Matrix
harmonierar med den gnostiska synen pd virlden. Enligt den gnostiska
myten, i den form som Francis Flannery-Dailey och Rachel Wagner
presenterar den i sin artikel, borjar problemen nér en varelse vid namn
Sophia beslot sig for att foda fram en avkomma i sin egen avbild utan
andens tillatelse. Avkomman, Yaldabaoth, blev ofullstindig och
forpassades till en annan del av kosmos. Dar kom Yaldabaoth att tro att
han var den enda guden. Han skapade hér dnglar, jorden och ménniskor
samt lurades till att i manniskorna andas in den gudomliga gnistan fran
sin moder Sophia. Detta leder till att mdnniskorna, som egentligen genom
den gudomliga gnistan hor hemma i himlen, nu sitter fast i en ond varld
och en ond kropp. Frilsningen finns emellertid tillganglig genom gnosis,
kunskapen, som kommer i form av en raddare, Jesus. Pa vigen upp till
himmelen maste gnostikerna emellertid ta sig forbi de avundsjuka
dnglarna som forsdker hindra gnostikerns fiard. Oversatt till
forhallandena i The Matrix innebar detta 4r manskligheten &r Sophia som
skapar Yaldabaoth eller Artificiell Intelligens, medan Neo &r rdddaren
som kommer med kunskapen om vart verkliga tillstaind i vérlden och
agenterna med deras ledare Smith &r de avundsjuka dnglarna som
forsoker stoppa gnostikerna, eller i det hér fallet Neo och hans f6lje, fran
att uppna sina mal. Inte bara bildligt utan &ven sprakligt kan emellertid
viss overensstimmelse med gnosticism uppfattas i filmen dven i och med
att man ofta talar om att dromma och att vakna och om att vara blind och
att se.”™

Medan likheter med gnosticism klart kan noteras i den forsta Matrix-
filmen forefaller Matrix Reloaded motarbeta denna syn pa vérlden pa flera
plan. Donna Bowman sammanfattar argumenten for detta pd foljande
satt:

While a Gnostic interpretation of The Matrix illuminates that film’s
presentation of enlightenment and salvation, the sequel The Matrix Reloaded
takes the inadequacy of the Gnostic worldview as one of its themes. The
community of the enlightened is revealed to be in the thrall of dangerous
illusions, and its savior, who is effective only within the unreal world,
lends paradoxical gravity to the discredited realm. The Zion community
represents the failure of a realized eschatology to recognize binding

316
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relationships of dependence and to steer a sustainable middle way
between the mental and the physical.””

Genom scenerna i inledningen av filmen dar kroppen och det kroppsliga
verkar prisas och understrykas i dans och sexuella relationer gar
zioniterna emot gnosticismens koncentration pa det mentala. Som en
forverkligad eskatologi har zioniterna emellertid problem i det faktum att
de inte har erkédnt sitt beroende av maskiner. Enligt Bowman har man
heller inte frigjort sig fran matris-védrlden i och med att de som, som
Nebuchadnezzars besittning, kimpar i matrisen, enligt Bowman, anser
sig std Over dem som lever enbart i den fysiska vdrlden. Bowman menar
dessutom att de som aterviander till matris-varlden egentligen njuter av
sin makt i denna vérld och inte upplever dtervandandet gang pa gang
som en uppoffring. Det Bowman menar att zioniterna behover dr en
Paulus-gestalt som kunde “teach them a sustainable, honest perspective
on their situation, reconciling their belief system with the unstated
assumptions in their practice”*".*”

For att 16sa en del av problemen med att tolka The Matrix utgdende
frdn buddism eller gnosticism har &ven hindusim introducerats av Julien
R. Fielding som en av flera nycklar till gdtan. Hinduism passar bl.a. in pa
det vi far veta av Arkitekten i Matrix Reloaded om att det funnits fem
andra som Neo fore honom och sex upplagor av matrisen. Detta talar for
en cirkuldr tid. Hinduism kan ocksa forklara hur Neo, som tolkad
utgdende fran kristendom eller buddhism borde leva i celibat, kan ha ett
forhdllande med Trinity. De hinduiska gudarna har ofta en gemal. Neo
liknar pa manga sitt Vishnu, som i sin tur liknats vid Jesus, och nar
Vishnu nedstiger till jorden kommer ocksd hans fru Lakshmi med och
véxer upp och dr 6desbestamd till att bli hans maka bade pd jorden och i
himlen. Med sina manga starka gudinnor kan hinduism ocksa bittre dn
andra religiosa tolkningar forklara Trinitys roll. Hinduism kan slutligen
dven kasta ljus over omstdndigheten att Neo och Trinity utan problem
kan doda s& manga ménniskor ndr de ska rddda Morpheus. Allt hdnder
av en orsak. Alla har sitt 6de. Krigaren maste déda och offret maste do.™

Fielding poangterar emellertid i sin analys att The Matrix ar ett for
komplext fenomen for att ndgonsin kunna uttolkas uttommande
utgdende fran nagon enskild trosriktning. Olika infallsvinklar hjilper oss
skala av skilda lager. Det som gjort att s& mdnga intresserat sig for

*” Bowman 2003

** Bowman 2003

* Bowman kan kritiseras for att inte tillrackligt ta i beaktande det faktum att Neos
formégor dven stracker sig in i den verkliga véarlden genom hans féormaga att kontrollera
maskiner dven déar. Detta synliggors emellertid endast i slutet av Reloaded och férdjupas
eller forklaras inte namnvart i Revolutions.

* Fielding 2003
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filmerna dr menar Fielding “undoubtedly because of its innovative, and
often unconventional, use of myth and religious thought. The question
that drives many of us truly is — What is The Matrix?”* Det 4r emellertid
intressant att se hur hinduism ocksa aktualiseras i den sista Matrix-filmen
genom karaktdren Rama-Kandra.” Det for denna studie intressanta som
stiger fram pa basis av dessa olika ldsningar dr emellertid att filmerna kan
forknippas med flera tydliga religiosa nivaer. Och frdgan “What is The
Matrix?” kan dven den anses ha en religios natur som knyter an till frdgor
om mening och en langtan efter nagot hogre.

Aven om flera olika religioner kan anvéndas for att 6ppna upp
Matrix-filmerna och dven ocksa olika mytologiska teman aktualiseras i
filmerna ar det 4ndé ett mytologiskt tema framom andra som stiger fram:
myten om en messias. Medan tron pd en kommande messias i Stjirnornas
Krig ratt entydigt knots till jedierna och deras profetia om den som skulle
komma och bringa Kraften i balans, dr temat i Matrix-filmerna inte lika
entydigt, men har dndd ratt skarpa konturer. Tron pa en kommande
messias tematiseras, med andra ord, pa flera olika plan i Matrix-
filmtexten. Detta ska vi se narmare pd i det foljande.

Messiasmyten bland midnniskor och maskiner
“Hallelujah. You are my savior man. My own personal Jesus Christ”.

Med bl.a. dessa ord introduceras vi som dskadare till karaktdren Neo i
The Matrix. Medan vi i Stjirnornas Krig kunde se spar av Kristusgestalter
har vi, som citatet ovan antyder, i The Matrix att gora med en fullfjadrad
Kristusgestalt. Vi far ta del av ett passionsdrama som genom ménga
detaljer for tankarna till Bibelns Kristus. Denna karaktdr ar vantad, han
lider, dor och uppstar och genomfor i slutet av den forsta filmen t.o.m. en
slags uppstigning till himlarna.™ Redan kring pasken 1999 publicerades
de forsta tolkningarna som lade fram idén om att Neo &r en Kristusgestalt
med allt vad det innebar. Ian Nathan har sammanfattat resonemanget pa
foljande satt:

Reeves” character’s full name is Thomas “Neo” Anderson - Thomas as in
Doubting Thomas; Anderson means “son of man”; Neo means “new” or
“change” and is an anagram for “One”. Then there is the rebel team as
disciples (with Joe Pantoliano’s duplicitous Cypher as Judas) and the fact
that Neo “dies” for 72 seconds on screen (translate that into 72 hours and

*! Fielding 2003

 Aven Rune Engelbreth Larsen har papekat och visat hur Matrix-filmerna bade
understoder och undergraver ldsningar av filmerna enligt vissa enskilda religiosa
traditioner (Larsen 2004).

* Ford 2000
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it’s three days) before being born again by the power of Trinity (Anne
Moss)’s love.™

Bibliska element kommer dven upp pa ett direkt sitt pa andra stillen i
filmen, bl.a. i ett antal namn. Neos kédrleksobjekt, t.ex., har fatt namnet
Trinity, vilket for tankarna till treenigheten, medan skeppet man aker
med heter Nebuchadnezzar och den sista existerande ménniskostaden
har fatt namnet Zion. Vill man dra referenserna mera specifikt till Jesus
kan man, som Flannery-Dailey och Wagner pdpekat, utgd fran en
jarnplatta i skeppet med dess modell och texten Mark III no. 11 och
Oversatta detta till Markusevangeliet eller Mark 3:11 dér det star “Och nér
de orena andarna sdg honom, f6ll de ner for honom och ropade: “Du ar
Guds son”. Tolkningsmojligheterna slutar emellertid inte hér. Flannery-
Dailey och Wagner har dven papekat att Neos lagenhet har nummer 101,
vilket kan ses symbolisera hans roll som the One och numret pa den
lagenhet ddr han dor och uppstér i dr 303 vilket for tankarna till Trinity
och treenigheten.™

Neo édr emellertid inte enbart ett utmérkt exempel pa en
Kristusgestalt. Som Kristusgestalt &r denna karaktiar dessutom en del av
ett storre messiastema i filmerna och intar ocksa klart rollen som en
messias. Det religiosa i filmerna och i samband med messiastemat
begransar sig inte heller, som vi sett ovan, till en kristen tradition. Istillet
dr det en mangfacetterad religits tematik som aktualiseras i samband
med filmernas messiasgestalt, &ven om de kristna elementen just hir blir
mest pdtagliga. Enligt Conrad Ostwalt &r Neo genom det tydliga religitsa
sprdket som omringar honom en av de starkaste messiasgestalterna i
modern science fictionfilm.” Aven Mark D. Stucky menar att det ar det
klara messiastemat och Neos likheter med Kristus som gor Matrix-
filmerna till en s4 stark historia.” Hur upptrdder d4 messiastemat i dessa
filmer?

Pa liknande satt som i Stjirnornas Krig aktualiseras i Matrix-filmerna
apokalyptiska tolkningar. Aven hdr kan vissa drag ur en biblisk
apokalyps som John Lyden tagit upp i samband med Stjirnornas Krig
identifieras.”™ Filmen utspelar sig p& sitt och vis bade efter en apokalyps
och just fore en ny sddan. Apokalypsen beror hdar ménniskornas existens
pa Jorden, eller snarare deras existens som nagonting mera dn att enbart
vara energikdllor for maskiner. Maskinerna har ndmligen kommit att sla

*! Nathan 2000, 37

* Flannery-Dailey och Wagner 2001. Rune Engelbreth Larsen har hir emellertid ocksa
pépekat det klara lanet fran George Orwells bok Nineteen Eightyfour (1949) dér 101 &r en
fruktad tortyrkammare (Larsen 2004, 20).

¢ Ostwalt 2000

* Stucky 2005
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tillbaka mot sina skapare och majoriteten av manskligheten i Matrix-
vérlden &r enbart en del av matrisen, ett dataprogram som later dem leva
ut sina liv i en simulerad verklighet medan deras kroppar och den energi
de skapar anvdnds som energikéllor for maskinerna som nu regerar pa
Jorden. Annu finns emellertid en del fria manniskor och ménniskor som
fritagits fran matrisen. En del av dessa sétter sin tilltro till en profetia om
den som ska komma och rddda dem och gora slut pa kriget med
maskinerna. Denna ndgon visar sig sa smaningom vara Neo. P4 sin vig
till att bli filmens messias och fora kriget till ett slut star emellertid Neo
och de andra infor en ny apokalyps, en apokalyps som slutligen riskerar
att forinta hela méanskligheten.

I filmen utvecklas sdledes ett messiastema med goda och onda
karaktdrer dar méansklighetens framtid stdr pd spel. Vi har i denna film
dnnu mindre dn i Stjdrnornas Krig att goéra med en gud som Overblickar
allt. Istdllet intar som Conrad Ostwalt visat, maskiner rollen som ”“den
Andra” i forhdllande ménniskorna.™ 1 filmerna méter vi dock en klar
messiasgestalt, Neo, till vilken hédndelserna och de apokalyptiska
skeendena knyts. Neo fritas frdn matrisen och ldr sig om verkligheten
utanfor denna samt om sina formdgor i matrisen. I den forsta filmen
kommer Neo ocksd sd smaningom till tro pad sig sjdlv och kan borja
utmana maskinerna. Hans vdg ar emellertid aldrig klart utstakad. Det
visar sig i den andra filmen att Neo inte dr den forsta av sitt slag. Istéllet
dr han en anomali som &r en del av programmet. Vdgen for Neos
foretrddare har emellertid alltid varit den samma. De har upptritt nar
Zion, den sista ménskliga staden, hallit pa att forstoras. Deras uppgift har
varit att inom matrisen vélja ut en grupp med méanniskor for att starta ett
nytt Zion. Tack vare denna inbyggda tanke om fri vilja har man lyckats fa
de flesta av dem som é&r kopplade till matrisen att acceptera programmet,
men det har ocksa gjort den messias man véntat pa till inget mera &n
dnnu ett kontrollsystem. Neo &dr emellertid annorlunda. Det som gor
honom annorlunda &r hans kérlek till en kvinna. Jag dterkommer till detta
nedan. Det intressanta med Neo &dr emellertid ocksa att nédr han slutligen
blir filmens messias framstdr han som detta for bdde ménniskor och
maskiner. Genom att dvervinna programmet Smith som hotar allas
existens garanterar Neo i varje fall en tillfdllig fred och ett nytt liv for
méanniskor och maskiner. Vem som egentligen dr god och vem som ér
ond och om det alltid ror sig om ménniskor eller maskiner, ar i The Matrix
pa sa satt fragor som dr mycket mera komplicerade &n i Stjiarnornas Krig.
Slutresultatet av héandelseforloppet dr en radikalt ny varld i
samstimmighet med bl.a. biblisk apokalyptik.™

* Ostwalt 2000
* Lyden 2000
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Neo ér alltsa filmernas huvudkaraktdr, men filmerna innehaller ocksa
andra centrala och intressanta karaktdrer. De &r i forsta hand sddana som
pa ndgot sdtt sdtter sin tro till Neo och profetian om honom. I filmerna
kan vi sdledes identifiera om inte en religion i strikt bemaérkelse sa ett
slags trossystem som knyter an till filmernas messiasgestalt och
messiastema. De tvd centralaste karaktdrerna hdr &r Oraklet och
Morpheus.

Tro och religion i Matrix-varlden

Oraklet for med sitt namn ritt naturligt tankarna till mytiska och
historiska orakel som oraklet i Apollontemplet i Delfi.™ Ocksd Oraklet i
The Matrix &r en kvinna eller spelas av en kvinna, men &r samtidigt
egentligen en del av maskinvarlden. Hon ér ett slags program, men inte
vilket program som helst. Oraklet beskrivs bl.a. som matrisens moder. I
motsats till arkitekten som byggde matrisen forefaller Oraklet emellertid
std pa madnniskornas och frihetens sida. I matrisen moter vi oftast Oraklet
i sitt hem. Hon é&r, eller ser ut som, en lite dldre afroamerikansk kvinna,
en kvinna som ofta bjuder sina gister pa en kaka. Oraklet framstar
saledes som en ritt stereotyp kvinnlig, moderlig karaktdr. Det hon gor
och hennes agerande sker emellertid alltid med en glimt i 6gat. Hon ar
sdledes bra mycket mera dn vad hon ytligt sett ger uttryck for. Det &r
ocksd Oraklet som gett manniskorna i Zion profetian om The One och det
ar till henne som Neo fors ndr Morpheus hittat honom. Som med alla
profetior dr emellertid det hon sdger inte alltid glasklart. Men som
Morpheus konstaterar siger hon alltid det man dr i behov av att hora,
oberoende av om det dr litt eller inte. Nar Neo forst fors till Oraklet
konstaterar hon att han inte 4r The One, men hon hjidlper honom ocksa att
gora ritt val och borja tro pa sig sjdlv och pa sa sitt bli The One. Med
tiden &r det emellertid Neo som, med Oraklets egna ord, gor henne till en
troende. S& som de andra sétter Oraklet sdledes sin tro till Neo. Om inte
han kan stoppa Smith kan, enligt henne, ingen gora det. In i det sista blir
emellertid ocksd Oraklet av betydelse. Jag dterkommer till detta.

Den karaktdr som i det hir sammanhanget har den starkaste tron ar
andd kanske Morpheus. Av Oraklet har Morpheus fatt veta att han
kommer att hitta The One. Frdn forsta stund dr Morpheus ocksd
overtygad om att Neo dr The One. For att radda Neo dr Morpheus t.o.m.
beredd att riskera sitt eget liv. I den forsta filmen gor han detta t.ex.
genom att lata sig sjélv tillfangatas for att Neo ska kunna komma undan.
Morpheus framstar ocksd som en ledare och dessutom som en religits
sddan for folket i Zion. I Zion finns ett tempel dér vi far se Morpheus tala.
Templet knyts inte uttryckligen till tron pd en messias, men genom
Morpheus betydelse konkretiseras dandd denna tro bland méanniskorna i

*! Gibson 1977, 45-48
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Zion. Nar Neo for Morpheus berittar om dem som kommit féore honom
far hans tro ta emot tornar och han kan inte annat dn tvivla pd Oraklet.
Men in i det sista ser Morpheus dnda motet med Neo som en &dra. Nar
maskinerna i slutet av filmen inte gdr till ett sista och avslutande anfall
mot Zion inser Morpheus att det dr darfor att Neo nu strider for dem.

I filmerna figurerar d&ven andra troende karaktdrer i mindre roller.
Dessa dr bl.a. modrar som ber Neo att se efter deras barn. Hos dem finns
en tro som, i varje fall till en del, ger utrymme for traditionellt kvinnliga
behov i forhallande till det religiosa. Neo ger dessa kvinnor av sin tid och
lovar gora vad han kan for deras barn. Kampen fors emellertid inte
enbart av dem som tror pa profetian. Kapten Niobe &r hir ett intressant
exempel. Hon sdger sig aldrig ha trott pa nagon profetia eller The One,
men hon &r dnda i slutet av Matrix Revolutions villig att ge Neo sitt skepp
eftersom hon, som hon uttrycker det, tror pa honom. Vid en ytlig analys
av filmerna fdr man hdr bilden av en intressant jamlik styrka och
betydelse manliga och kvinnliga karaktdrer emellan. Vid en nédrmare
analys blir bilden emellertid, som vi ska se, mera invecklad. Detta inte
minst ndr man ser till det religitsa. Innan jag gar over till att se pa
karaktdren Trinity och hennes centrala plats i filmerna vill jag kort
granska kvinnor och kvinnlighet 6verlag i filmerna samt kvinnorna i
forhallande till det religiosa.

Kvinnor, kvinnlighet och religion i The Matrix

Fran forsta borjan har The Matrix intresserat inte endast religionsvetare,
utan dven i en ndstan lika hog grad filmforskare med en feministisk
infallsvinkel. Redan den forsta Matrix-filmen visar ndmligen upp
intressanta och starka kvinnliga karaktérer, inte minst karaktdren Trinity.
Detta dr nagot som far en fortsittning i de andra filmerna. Men bilden av
kvinnor och kvinnlighet i Matrix-filmernas virld blir i och med dessa
ocksd aningen mera komplicerad. Jag tar i det foljande kort ta upp hur
kvinnor och kvinnlighet representeras i Matrix-trilogin i sin helhet for att
sedan klarare kunna redogora for den kvinnlighet Trinity str for. Jag
inleder med att kort beskriva hur kvinnor och kvinnlighet kommer till
uttryck i de tre olika vérldar eller omrdden som kan identifieras i
filmerna, ndrmare bestimt matrisen, ombord pa skeppen som ror sig
utanfor Zion och i staden Zion. Inom dessa tre omrdden finns bade
betydande likheter och pafallande olikheter ifrdga om representationer av
kvinnlighet.

Nar filmens huvudkaraktirer kopplar upp sig till matris-programmet
ser vi dem genomgd en fascinerande forvandling. De transformeras har
fran de latt luggslitna personer de dr i vérlden utanfor till stilrena och
strikta slagskdmpar. I matrisen har bade kvinnliga och manliga
karaktdrer formdgor som kan verka overmédnskliga och karaktdrer av
bade konen framtrader som starka och aktiva. Nar det galler allt fran
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aktivitet och attityd till auktoritet och kropp finns bland dessa karaktarer
i just denna situation inga stora skillnader. Bilden som stiger fram &r en
slags androgynitet. Det dr emellertid, kan man ocksa konstatera, en
androgynitet som framtrdder pa den traditionella kvinnlighetens
bekostnad. Samtidigt som de kvinnliga karaktdrerna har framstaller
kvinnlighet som lika med bdde aktivitet och styrka forefaller attityden
och det kroppsliga och kinslomédssiga ideal som karaktdrerna
representerar pd mdnga punkter ocksd sammanfalla med traditionell
manlighet. Detta kommet till uttryck sd att karaktdrerna t.ex. inte ger
uttryck for starka kénslor och dessutom &r sparsamma i tal och rorelser.

I motsats till dessa karaktdrer framstdlls en del av karaktdrerna i
matris-varlden som extremt feminina och ocksa klart sexualiserade.
Genom att ofta introducera oss till dansklubbsmiljoer i matrisen erbjuder
filmen manga patagligt sexualiserade kvinnliga kroppar. Intressantast
héar forefaller Persephone som framstdr som extremt kvinnlig och
sexualiserad och som dessutom stills i en tydlig konflikt med sarskilt
Trinity. Detta d&ven om hon ocksa verkar vara den enda som fOrstar
Trinity. I och med att matrisen representerar virlden pa 1990-talet
iscensétts dven har en mera traditionell konsfordelning, ocksa om bilden
delvis utmanas och problematiseras genom de karaktdrer som fritagits
frdn matrisen.

De flesta av besdttningsmdnnen ombord péd de skepp som ror sig i
tunnlarna under jorden i Matrix-filmerna dr man, men vi far dven stifta
bekantskap med flera kvinnliga besdttningsmdn och ocksd ett par
kvinnliga kaptener. Den mest betydelsefulla av dessa dr den redan
omndmnda Niobe, som framstar som aktiv, beslutsam, kunnig och dven
ager en given auktoritet. Som fallet 4&r med Persephone och andra kvinnor
1 Matrix-varlden, liksom inom film i allmdnhet, fdr man emellertid lidra
kdnna Niobe néstan enbart utgdende fran hennes relationer till man.
Niobe ges t.ex. som forklaring till den konflikt som rdder mellan
Morpheus och Lock. Hon ér trots det en intressant karaktdr dven om hon
ocksd, genom att vara den enda kvinnliga kapten vi far lira kénna
ndrmare, framstdr som lite av ett undantag. Kanslan man far av skeppen
och dess beséttningar dr dndd att dessa sma varldar hor till de, nér det
kommer till kon, mest jaimstdllda i filmerna. Ifrdga om Zion &r bilden
aterigen mera komplicerad.

Zion far fran forsta borjan en mycket traditionellt feminin pragel nar
den kvinnliga karaktdren som sldpper in skeppet Nebuchadnezzar med
en mjuk stimma deklarerar: “Door’s open, bed’s made, welcome home”.
Aven i Zion verkar en sorts jamlikhet rdda mellan kvinnor och mén, bl.a.
forefaller den politiska makten delas lika. I det ledande rddet finns flera
kvinnor och rddets ordférande dr en kvinna. I Zion moter vi emellertid
ocksa for forsta gangen verkliga kvinnliga stereotyper, med allt frén
ensamstidende modrar till gnatiga hemmafruar. Aven om Zion med sin
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mjukare och mera kroppsliga och kédnslosamma prédgel &dr en intressant
kontrast till androgyniteten bland karaktirerna i matris-varlden blir
saledes bilden av kvinnlighet som representeras i flera fall, ur en
feministisk synvinkel, problematisk. Nar Zion anfalls stéller t.ex. Cas, fru
till Link som &r en av besdttningsmidnnen pa Nebuchadnezzar, upp som
frivillig for att hjdlpa till att skydda hamnomrddet. Hon framstar pa sa
satt, kunde man tycka, som aktiv och handlingskraftig och inte som en
traditionell kvinnlig karaktdr i behov av skydd. I filmen framhdlls det
emellertid att hon gor det hon gor darfor att det dr det enda séttet pa
vilket hon kan hjilpa Link, ifall han kommer tillbaka. Cas handlingskraft
knyts sdledes klart till traditionellt kvinnliga engagemang sa som vardare
och beskyddare av den hon édlskar. S& lange hennes kvinnliga drag lyfts
fram tillats hon med andra ord vara modig och stark. Detta dr, som
Sherrie A. Inness papekat, ett vanligt sétt att representera kvinnlig styrka
utan att for den delen verkligen utmana en traditionell syn pa
kvinnlighet.™ Under striderna i hamnomradet far vi visserligen dven
mota en stark och kunnig kvinnlig krigare, som inte knyts till ndgon
speciell man utan enbart ses i relation till Cas. Denna karaktar
omkommer emellertid, medan Cas overlever.

I alla tre filmerna bade utmanas och underbyggs sdledes en
traditionell kvinnlighet. Aven om jamlikhet mellan kénen pa ett ytligt,
men stundvis dven pa ett djupare plan, kan forefalla konkretiseras, och,
skulle jag vilja pastd, en ny forstielse eller erfarenhet av kvinnlig
kroppslig aktivitet aktiveras genom filmerna, dterkommer alltid ocksd
mycket traditionella representationer av kvinnlighet. Intressantast for
denna studie ar att detta giller ocksa med avseende pé representationer
av religion eller tro i filmerna. Som redan konstaterats moéter vi i filmerna
en del kvinnliga religiosa karaktdrer. Centralast dr har Oraklet. Om vi
emellertid ser till karaktdrerna i Zion och den religitsa dimensionen sker
just hédr en ur en feministisk synvinkel bekymmersam uppdelning enligt
kon. Medan kvinnliga karaktar intar ledande roller 6verlag i filmerna ar
de enda karaktdrerna som ses tala i Zions tempel alla mén. Det sédgs
visserligen inte ut att enbart mén far tala, men det faktum att kvinnliga
karaktédrer inte ges en rost sdger dnda sitt. Att enbart kvinnor dessutom
just i templet plotsligt upptrader i rollen som tjdnare som delar ut mat at
besdkarna gor inte bilden mindre problematisk. Hér, liksom i Stjirnornas
Krig, framstar den officiella religiosa sfdaren sdledes som i forsta hand det
manligas sfar.

Trinity — kvinnlig styrka, makt och offer
Var kommer da karaktdren Trinity, filmens karleksobjekt, in i denna
berittelse och vilken dr hennes betydelse i historien? Trinity hor till en av

*? Inness 1999
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de karaktérer i Matrix-varlden som orsakat forskare mest huvudbry. Nar
det géller religionsvetenskapliga ldasningar har flera forsok att fdnga in
karaktdren gjorts. Hennes namn for, som konstaterats, tankarna till
treenigheten. Trinity har ocksd jamforts med Maria Magdalena som
vantar vid Jesu grav och blir vittne till uppstdndelsen. Fragan har t.o.m.
kommit upp om Trinity inte mgjligen dr Gud pa det sdtt hon standigt
vakar over Neo och hjdlper honom ur svéra situationer. Bland annat
p-g-a. Trinitys existens har hinduism tagits upp i tolkningar av filmerna
for att t.ex. klargora hur en karaktar med sa tydliga Kristusdrag som Neo
kan ha ett férhallande med en kvinna. I motsats till den kristna guden
har, som vi sdg ovan, i hinduiska traditioner gudarna ofta kvinnliga
partners. Trinity har i sin roll som svartkldadd krigare ocksa liknats vid
hinduiska gudinnor som Kali och Durga.*

Jag aterkommer strax till Trinitys centrala plats i filmernas
messiasmyt. Jag vill emellertid inleda med en presentation av den
kvinnlighet Trinity representerar. Som antytts dr Trinity fran forsta borjan
i filmerna en aktiv karaktar. Det ror sig hdr om en kroppslig aktivitet och
en kroppslig styrka. Trinity dr t.ex. den som forst introducerar oss till
matris-vdrlden och huvudkaraktirernas speciella formdgor hdr genom att
i filmens forsta scen sld ner flertalet poliser och med, som det verkar,
overnaturliga formagor lyckas fly. Trinity tar emellertid ocksa aktivt del
av filmens hédndelser och berittelsen i sin helhet. Hon &r med andra ord
inte en karaktdr som ldamnas efter eller ser pd fran sidolinjerna. Trinitys
kropp intar en central position i filmerna och i sina &tsittande svarta
klader blir hon ocksa stundvis sexualiserad, men, enligt min mening, inte
mera dn ndgon av de andra karaktdrerna. Ocksa ndr man ser till attityd ar
Trinity en fascinerande karaktir. Fran forsta borjan ger hon intryck av att
vara bestdimd, beslutsam och handlinskraftig. Hon visar prov pa fast
sjdlvdisciplin och en val overvdgd insikt om sina formagor. For dem
Trinity &lskar och det hon tror pa dr hon beredd att ge allt. Detta visar
hon t.ex. i den andra filmen nér hon, trots att hon lovat att stanna utanfor
matrisen, ger sig av in i den ndr hennes védnner &r i fara. Trinitys tilldelas
dessutom i filmerna en sjdlvklar auktoritet. Hon dr den andra i rang
ombord pa Nebuchadnezzar och tar darfor naturligt ledningen nar
Morpheus tillfangatas.

Trinity kan saledes utgdende fran en feministisk ldsning ses som en
ratt positiv karaktdr. Det finns emellertid atminstone tva centrala drag
hos denna karaktédr och i hennes historia som delvis undergraver hennes
styrka och for in henne i en mera traditionell fara av hjdltinnor. Detta ar
sarskilt det slut karaktdren leds till. I den tredje filmen dor Trinity efter att
hon hjélpt Neo att ta sig till maskinstaden och gett honom styrkan att ga
vidare. For en karaktir med en sadan kraft, aktivitet och betydelse

** Flannery-Dailey och Wagner 2001; Fielding 2003
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forefaller detta att vara ett ratt omkligt slut. Genom denna slutliga bage i
beréttelsen blir Trinity en i raden av kvinnliga karaktérer vars 6de det ar
att dlska en man och ge honom den kédrlek han behover for att ga vidare
medan hon sjilv gar under.™ Att karaktirens slutliga 6de inte riktigt
sitter talar emellertid, enligt min mening, ocksd pa sitt sitt for denna
karaktdrs styrka. Jag dterkommer till detta nedan. En annan punkt pa
vilken Trinity blir problematisk ur en feministisk synvinkel dr genom att
hon s& gott som enbart knyts eller representeras i forhdllande till en
manlig karaktdr, Neo. Trinity hor med andra ord till den stora grupp av
kvinnliga karaktdrer pd film som, vilket Yvonne Tasker konstaterat,
nastan uteslutande existerar i relation till filmens hjalte.”™ P4 detta satt
blir karaktdren Trinity ocksd begransad. I hennes fall kan man iaktta att
den kvinnliga vanskapen fullstindigt asidosétts till forman for relationen
till mannen. Det &r tex. ratt idogonfallande att de tvd kvinnliga
besédttningsméan som Trinity ses i interaktion med bdda ratt snabbt dodas.
Genom att befinna sig i en nédra relation till filmens messiasgestalt fors
emellertid Trinity, liksom Amidala, ocksd in i messiasmytens centrum.
Precis som i Stjirnornas Krig dr det med andra ord dven hir en 6desdiger
kédrleksrelation vi har att gora med.

Trinity och Neo - kdrleken som 16sningen

Trinity framstar i den forsta Matrix-filmen som aningen tvivlande i
relation till Neo. Det dr inte genast uppenbart att hon verkligen tror att
Neo dr The One. Mot slutet av den forsta filmen far vi en storre forstaelse
for detta tvivel. Medan Morpheus har fatt veta att han kommer att hitta
The One har Trinity fatt veta att hon kommer att dlska The One. I slutet
av The Matrix blir den betydelsefulla och néra relation mellan Trinity och
Neo sadrskilt pataglig, men den dr genom alla tre filmerna central. Nar
Neo ligger dod dr det ndmligen Trinity som genom att erkdnna sin kédrlek
for honom och ge honom en kyss for honom tillbaka till livet igen, nu
med den styrka och den insikt som gor honom till filmens messiasgestalt.
Genom de foljande tvé filmerna utgor de tva centrum i varandras varldar
och, som man kan vénta sig, dr denna kérlek inte som vilken kdrlek som
helst. Istéllet dr det en kdrlek som for alla blir av betydelse. Det som
skiljer Neo frdn dem som kom foére honom visar sig ndmligen vara just
hans specifika karlek till Trinity.

Neo dr, som konstaterats, inte den forsta av sitt slag. Medan hans
foretradare drivits av en allmén kérlek till manskligheten, en kérlek som
ndr Zion statt infor forstorelse lett till att de foljt vagen som utstakats for
dem och ur matrisen valt ut dem som ska ateruppbygga Zion, viljer Neo
en annan vag. Istdllet for att folja sina foretrddare véljer Neo att forsoka

** Haskell 1987, 168-171; Bjork 1999, 34-48
** Tasker 1998, 139
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rddda Trinity som han vet befinner sig i fara. Som en foljd av detta
kommer ménskligheten att sta infor den slutliga forstorelsen. Har, liksom
i Stjiirnornas Krig, verkar saledes kirleken till en kvinna leda till det onda.
Riktigt s& enkel dr emellertid inte bilden. Man kan istéllet tolka Neos val
som en borjan pa ndgot helt nytt och en ny vérld och en ny mojlighet for
bdde méanniskor och maskiner. Trinity och Neos kérlek till henne blir
saledes det som i filmerna slutligen leder Neo pd en ny vdg och ger
honom méjligheten att bli en messias for bdde ménniskor och maskiner.

Anda till slutet pd denna vég foljer Trinity emellertid inte med.
Genom att Trinity dodas just fore den slutliga striden presenterar filmen
ratt tydligt den vita, heterosexuella mannen som den verkliga hjilten.
Efter tre filmer med flera intressanta och starka karaktédrer av bada konen
kan detta uppfattas som nagot av en antiklimax. Filmen erbjuder
emellertid ocksa underlag for en annan, ur bl.a. en feministisk synvinkel,
positivare ldasning. Detta dr en ldsning som ldtt drunknar i den langa
slutstriden, men det dr en mojlighet som &nda finns déar och som inte
minst for in kvinnlighet och kvinnliga karaktérer i betydande roller. I det
slutliga dvervinnandet av den onde Smith star Neo ndmligen inte helt
ensam. Istdllet dtervander Oraklet hdr i ord och slutligen kroppsligen,
eller s& kroppsligt ett dataprogram nu kan ténkas atervianda. Aven om
Oraklet, precis som alla andra i matrisen, forvandlats till en kopia av
Smith, visar det sig att hon inte &r helt och hallet borta. Mot sin vilja yttrar
Smith de ord Oraklet tidigare sagt Neo.

“Everything that has a beginning has an end, Neo.”

Striden avslutas sedan inte genom en kraftmédtning utan genom att Neo
later sig goras till Smith som sedan upploses av ljus inifrdn. Medan Neo
sedan forsvinner ur matrisen ser vi Oraklet ligga i den grop dar striden
upphorde. I slutscenen dr det ocksa Oraklet och en liten flicka, Sati, vi
bl.a. far mota.

Aven om Trinity inte 6verlever till slutet innebér det inte, med andra
ord, att en kvinnlig aktivitet och auktoritet inte fortloper till slutet, &ven
om detta kan vara svart att upptdcka. Ocksd det faktum att Smith i
slutstriden ifragasatter kdrleken kan emellertid anses aktualisera Trinity
genom Neos ndra forhdllande till henne. Genom dessa filmers starka
visuella natur finns det ocksd, som antytts, mycket som talar for att
askddarna inte sa latt utdomer och glommer Trinity, fastan hon férpassas
ur historien innan den riktigt r fardigberdttad. Aven om filmerna har en
intressant historia, som inte minst leder till mojligheter att ldsa filmerna
utgdende fran olika religiosa traditioner, dr de &ndd pd manga sdtt mest
kdnda, som antyddes i foregdende kapitel, for sina fantastiska
specialeffekter, specialeffekter som ocksa dr med om att fordjupa filmerna
genom att erbjuda ett nytt sitt att se och uppleva virlden. I mdnga av
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dessa scener stdr just Trinity i centrum. Som en fan av filmerna lever i
varje fall for mig Trinity vidare genom dessa scener, scener dér, som
konstaterats, en pd manga sitt ny kvinnlig i varje fall fysisk styrka och
aktivitet stiger fram. Trinity dr kanske enbart en i raden av kvinnliga
superhjéltar, men hon ar definitivt en av de mera minnesvarda.

Sammandrag

I Matrix-filmerna kan man uppfatta drag av flera religitsa traditioner och
fa uppslag till manga mojliga lasningar. For en forstdelse av filmerna har
bdde buddhism, hinduism och gnosticism aktualiserats. I filmen stiger
emellertid ocksa en klar messiasgestalt med bibliska, kristna undertoner
fram och en central kadrlekshistoria kan identifieras. Medan
kdrleksobjektens position i Stjarnornas Krig delvis blev nedsvirtade pa
grund av de problem som kirleken till kvinnorna foresatte
messiasgestalterna i, &r bilden hér snarare den motsatta. Kdrleken leder i
dessa filmer till en djupgaende forandring till det goda. I filmerna finns
en del idgonfallande konsuppdelningar i forhdllande till det religitsa och
det visar sig att en feministisk ldsning av de kvinnliga karaktidrerna kan
peka pa flera problematiska punkter. Det som emellertid ocksa kan
identifieras ar kvinnliga karaktarers centrala plats i filmernas messiasmyt
och da inte minst kdrleksobjektet Trinitys. Filmerna utmanar sdledes pa
flera satt en traditionell bild av kvinnlighet och introducerar dessutom
messiasmyten och den slutliga messiasgdrningen som inte enbart nagot
som det dr upp till den vite mannen att skota. Den manliga hjdlten stér
visserligen hér i centrum, men dven kvinnor och det kvinnliga far plats.

Wing Commander — frilsningens genetik och trosfragor i
yttre rymden

Efter tva storre filmserier har det nu blivit dags att vdnda blicken mot en
enskild film, Wing Commander. Denna film var ingen storre succé nar den
kom, men det kan vara av intresse att analysera hur messiasmyten
kommer till uttryck dven i en sadan film. Wing Commander ar intressant
ocksd darfor att den har en tydlig religios tematik som direkt for in det
religivsa och trosfrdgor i filmens kdrna. Men det som tydligast lyfter
filmen &r anda dess kirleksobjekt Angel. Aven om filmen verlag inte ar
direkt revolutionerande erbjuder denna karaktir en tankevidckande
representation av kvinnlighet, detta dven i forhdllandet till det religitsa.

En genetisk messias

Messiastemat i Wing Commander ar rétt enkelt att relatera. Jorden hotas av
onda varelser, kilrathier. Om inte en varning om det kommande anfallet
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kan levereras till solsektorn i tid star man infor Jordens sdkra forstorelse.
Den enda som kan klara av detta dr den unga stridspiloten Christopher
Blair, som med sina speciella pilgrimsformdgor kan navigera genom
gravitationskallor utan hjalp av datorer. For att klara sin uppgift maste
emellertid Blair komma till tro pé sig sjdlv och ldra sig forlita sig pa sitt
genetiska arv, vilket han naturligtvis ocksa gor. P4 sa sdtt kan han
genomfora Jordens raddning.

Redan Blairs fornamn, Christopher, for, som bl.a. Avent Childress
Beck visat, tankarna till en fralsarkaraktdr. Enligt Beck dr ndmligen namn
som Christian eller Christopher namn som direkt refererar till Kristus
eller engelskans Christ.” Det som emellertid d&nda klarast gor Blair till en
messiasgestalt, enligt denna studies definition av begreppet, dar det
trossystem och de trosfragor som aktualiseras under karaktdrens vég till
en storre forstdelse av sig sjdlv. I denna film moter vi sdledes inte en
uttrycklig religion, men definitivt ett trossystem som i varje fall for vissa
av karaktédrerna dr av vikt. Detta trossystem knyts i sin tur samman med
religiosa fragestdllningar som andra karaktdrer ger uttryck for, sarskilt
filmens karleksobjekt. Jag aterkommer till detta nedan.

Det trossystem som i filmerna aktualiseras har vissa samband med
bakgrunden hos en del av karaktdrerna. Vi far i filmen hora om hur
pilgrimerna var de forsta att utforska rymden. Genom att tillbringa sa
mycket tid ddr ute kom de att utveckla ett utmarkt lokalsinne. Efter hand
borjade de emellertid ocksd att betrakta sig sjdlva som bittre dn vanliga
maéanniskor, som gudar. Krig utbrét mellan manniskor och pilgrimer och
pilgrimerna forlorade. Men det finns fortfarande kvar sddana som béar pa
pilgrimernas genetiska arv. Det intressanta dr emellertid att detta arv inte
enbart ges en vetenskaplig utan ocksa en religios forklaring. Pilgrimerna
sdgs vara rorda av gud. P4 samma satt racker det inte med att man har
kunskap om sitt ursprung for att man ska ha verklig nytta av sitt arv,
man mdste ha tron ocksa. I dessa filmer har sdledes ett begrepp for
individer i manga olika religiosa traditioner anvénts for att beskriva en
grupp méanniskor som kanske symboliskt vandrat langre 4n ndgon annan
for sin tros skull. S& langt att de blivit rorda av gud. Aven om pilgrimer
eller idén om pilgrimsresor aterfinns inom manga religioner knyts anda
Wing Commanders pilgrimer i forsta hand till kristendomen. Detta bl.a.
genom det korsliknande smycke som forknippas med dem.

Det dr detta religiosa arv som Blair far ldra sig om i filmerna genom
bla. en annan karaktdr, Taggert, som dven han visar sig vara en pilgrim.
Viagen dr emellertid inte 14tt. Detta sdrskilt som pilgrimer alltjamt moter
misstdnksamhet och motstdnd genom en slags rasism. Manga har kriget
mellan vanliga manniskor och pilgrimer i farskt minne och pilgrimer har
dessutom gjort sig skyldiga till sabotage i kriget med kilrathierna. Pa

* Beck 1995, 45
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grund av detta har médnga svart att se pilgrimer och de med pilgrimsarv
som annat dn forrddare. Blair moter dock ocksd sddana som inte domer ut
honom pa grund av hans bakgrund. En av dessa ar filmens karleksobjekt
Angel.

Angel - ledare och vin

Att Angel i filmen blir en sddan idgonfallande karaktar har kanske i forsta
hand att gora med en god skddespelarprestation som klart stiger fram i
filmerna.”” Aven nar man utgdende frén en feministisk inriktning narmar
sig karaktdren framstdr den emellertid som intressant. Trots att Angel ar
en ung och vacker kvinna blir hon precis som Trinity i The Matrix inte
overdrivet sexualiserad.”™ Aven om Angel saledes inte bryter med
traditionella skonhetsideal framstdr hon som bra mycket mera dn sin
kropp. Den attityd Angel ger uttryck for dr en blandning av sjalvsakerhet
och kunnande. Men Angel framstdlls ocksd som en karaktdr som kan
lyssna och ldra och har en odiskutabel auktoritet. Det & hon som har
ledningen av stridspiloterna. Trots att alla de 6vriga ledarna dr méan for
filmen genom henne dven in mojligheten till kvinnlig makt och kvinnligt
agerande pa ett traditionellt manligt omrdde. Angel &r ocksd en aktiv
karaktdr som intar en central plats i handlingen, en plats som knyts till
filmens messiasgestalt, men inte endast till denna. Den punkt ddr Angel
klarast skiljer sig frdn de karleksobjekt vi sett pa hittills &r ndmligen
genom att hon &dven tilldelas nédra relationer till andra karaktérer, inte
minst till en annan kvinna, Rose.

Relationen mellan Angel och Rose ér i sig inte direkt omstdrtande.
Precis som med kvinnlig vanskap i flertalet andra filmer, och hér verkar,
som Yvonne Tasker konstaterat, genre inte spela nagon roll, far denna
vinskap ge vika for den heterosexuella kirleken.” Rittare sagt dor
karaktdren Rose rétt snart efter att hennes ndra relation till Angel
klargjorts. Handelsen for i sin tur Angel och Blair ndrmare varandra. Att
filmen dnda ger ett utrymme for en annan aktiv kvinnlig karaktar, vilket
Rose &ar, och att relationen mellan dessa tvd kvinnor dessutom
understryks och framstélls som positiv istdllet for konfliktfylld &r nagot
ratt originellt ndr man ser till de filmer som redan behandlats och de
filmer vi kommer att ta upp senare. Detta hjalper ocksa klart till att gora

*7 P4 i varje fall den svenska VHS-utgévan av filmen handlar en av de tva recensionsklipp

som anvants for att salufora filmen uttryckligen om Saffron Burrows, som spelar Angel,
rollprestation.

*¥ 1 filmen saknas nistan helt filmklipp dar kameran, som i Trinitys och manga andra
kvinnliga karaktarers fall, panorerar upp lings med den kvinnliga kroppen eller riktar in
sig pd vissa kroppsdelar. Nagot som klart sexualiserar den kvinnliga kroppen och
presenter den som behagfull for en manlig blick. Se t.ex. Crosby 2004, 156-157.

* Tasker 1998, 140
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Angel till en mera rundad karaktédr och understryka hennes 6ppenhet och
maénsklighet.

Aven om Angel &dr en karaktir med forvdnansvirt manga
dimensioner for att vara ett kdrleksobjekt pd film finns det dnda dven
delar i filmerna som problematiserar hennes styrka och stéllning. Dessa
beror intressant nog sarskilt Angels plats i filmens messiasmyt och
hennes relation till filmernas religiosa karaktarer.

Angel, Blair och vagen till tron

Angel kan beskrivas som bdde ledare och van. Hon har emellertid ocksd
en tredje position, eller roll, i filmerna, ndmligen den som tvivlare.
Hennes tvivel stélls uttryckligen upp mot Blairs tro och for pa sa satt in
Angel i Blairs utveckling och accepterande av sig sjdlv. For att beskriva
det kort kallas Angel for Angel p.g.a. att hon, nir fordldrarna dog i
samma krig som dven tog Blairs fordldrar, trodde att de var anglar i
himlen, dnglar hon dagligen bad till. I det nu radande krigets vérld har
Angel emellertid forlorat sin tro. Pa the Tigerclaw, det krigsskepp dar
man befinner sig, lever man istéllet efter principen att den som dor aldrig
har funnits. Blair fdr Angel att inse ar att det hédr inte &r en 16sning. Att
forneka sina kdnslor &r att bli mindre ménniska, vilket d4r nagot bade
pilgrimerna och kilrathierna kan anklagas for. Att Blair vagrar forneka
sina kénslor gor att han, trots sitt pilgrimsarv, blir mera ménsklig &n
manga andra pd skeppet. S& smdningom accepterar d&ven Angel den
instdllning Blair stdr for. Hon accepterar dven Blair som den han dr och
blir da pa sétt och vis sjédlv en béttre ledare. Att hon tillater sig att tala om
Rose gor t.ex. att hon dven kan hjdlpa andra som lider av att ha forlorat
henne.

Jag aterkommer till tviveltemat i slutet av detta kapitel. Vad som
redan hédr kan sdgas vara klarlagt ar att Angel trots att hon &r en ledare
ocksd framstills som en ldrling och detta inte minst ndr det géller fragor
med religiosa referenser. Detta stiller i sin tur klart Angel under Blair.
Intressant nog blir Angel ocksa tvungen att underordna sig filmens andra
pilgrim, Taggert. Angels val hdr framstélls visserligen inte som ndgot
negativ, det dr genom att folja Taggerts rdd som man undviker att ga i en
falla, men det underminerar dndd pa sétt och vis Angels position och
auktoritet i filmerna.

Genom hela filmen fortsdtter dock Angel att framsta som en viktig
karaktdr. Men eftersom detta dr Blairs historia kommer hon ocksa med
tiden att bli allt mera passiverad. Liksom i fallet Trinity dr den slutliga
uppgorelsen inte for Angel. Hon manas att driva messiasgestalten vidare
i hans uppgift medan hon sjidlv star infor doden. For att klargora har
Angel och Blair bada sédnts ut for att fora meddelandet om Kilrathiernas
véantade anfall till Jorden. Ndr man maérker att Tigerclaw befinner sig i
fara vander Angel tillbaka och forstor missilerna som dr pad vdg mot
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skeppet, men inte utan att sjdlv bli trdffad och sétta sitt eget liv pa spel.
Angel kan inte ta sig tillbaka pa egen hand, men véagrar ldta Blair hjédlpa
henne, @&ven om hon inom kort kommer att bli utan syre. Slutstriden ar
sdledes dterigen en sak for den vite, heterosexuelle mannen. Angel raddas
emellertid av Taggert. P4 detta sdtt framstdr hon delvis som en typisk
kvinnlig passiv karaktir i behov av rdddning. Samtidigt Oppnar
emellertid slutscenen, ddr det d&r Angel som omringas och beundras,
ocksd upp for en positivare lasning. Denna visar henne visserligen som
nagon i behov av hjidlp, men den understyrker samtidigt hennes
betydelse och centrala plats, inte bara for Blair utan dven i filmen i 6vrigt.

Sammandrag

Wing Commander bjuder oss sdledes pd en pa mdnga sitt traditionell
messiasmyt, men en myt dar bade kvinnlighet och trosfragor kommer i
centrum. I Angel moter vi kort och gott ett kérleksobjekt med flera
dimensioner. Detta ar ett kirleksobjekt som visserligen stills utanfor det
religiosa, men som dnda inte blir obetydlig for den religiosa utvecklingen
hos andra. Wing Commander och dess representation av kvinnlighet ar
ocksd en utmarkt inkorsport till ndsta filmserie att behandlas, The
Terminator, en filmserie dar den traditionella bilden av kvinnlighet d&nnu
klarare stills pa dnda.

The Terminator — manskliga messiasgestalter och karlek
genom tiden

Alla filmer vi sett pa i detta kapitel har visat sig vara intressanta att
granska bdde ur en religionsvetenskaplig och en kvinnovetenskaplig
synvinkel. Nar det géller temat messiasmyt och kvinnlighet stdr 4nda de
tre Terminator-filmerna i en klass for sig. I dessa filmer aterkommer ett
tydligt messiastema géng pd gang. Ett tema som i sin tur kombineras med
nagra, eller i varje fall en, av de mest omdiskuterade och fangslande
kvinnliga karaktdrerna i science fictionfilmens historia, ndmligen Sarah
Connor. 1 detta kapitel &dr det Sarah som kirleksobjekt till en
messiasgestalt som dr dmnet. I nédsta kapitel atervander vi i sin tur till
henne i rollen som moder. Har ska vi ocksd uppmérksamma karaktdren
Katherine Brewster som é&r karleksobjekt till Sarahs son, den kommande
messiasgestalten John Connor. Jag inleder emellertid med att reda ut en
frdga som genast kommer upp ndr man med ett intresse for messiasmyt
ndrmar sig dessa filmer, ndamligen frdgan vem som raddar vem.
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Vem riddar vem? — messiasmyten i Termiantor-filmerna

I de ovan behandlade filmerna i denna studie har det, trots att
messiastemat framkommit pa olika plan, varit relativt latt att peka ut vem
som innehaft rollen som en messias. 1 Terminator-filmerna &r
rollindelningen emellertid inte lika enkel eller snarare vdxlande fran film
till film. Har askadliggors inte enbart ett starkt apokalyptiskt tema, jag
aterkommer till detta strax, utan vi moter ocksa flertalet mdojliga
messiasgestalter.  Hugh  Ruppersberg  skriver  foljande  om
messiasgestalterna utgdende fran den forsta Terminator-filmen:

Underlying the motif of the alien messiah is the mythos of the Christian
messiah, begotten by the divine Jehovah on a mortal woman, sent to
redeem a sin-ridden humanity and to offer immortality. Several resent
films have made bold use of this myth. [...] In The Terminator he is a human
from a post-nuclear war future. In both films [Starman och The Terminator],
these characters beget a child on an earthly woman. In each case the
consequent male child is destined to be of great service to the human race.
In The Terminator he will lead the battle against robots who seek to destroy
all human life. [...] Oddly the films present two messiah figures. In effect
the first messiah acts as Jehovah, impregnating the Virgin with the second
messiah, the divine son.**

Ruppersberg pekar med andra ord ut tvd mojliga messiasgestalter i The
Terminator. For det forsta Kyle Reese, som reser genom tiden och for att
skydda Sarah — som &r mor till den man som i Reeses verklighet har vant
det forodande kriget mot maskinerna till méansklighetens fordel — och, for
det andra, deras dnnu ofédda son John Connor, den kommande messias
som i Reeses vidrld rdddar ménskligheten. En karaktdr som, som John C.
Lyden konstaterat, knappast genom ett sammantriffande har samma
initialer som Jesus Christ.” Ruppersberg fortsitter dessutom med att
peka ut terminatorn som en anti-messias.” Kring dessa knyter han i sin
tur en klar kristen tolkning, nagot han, som vi ska se, inte d&r ensam om.

I Terminator 2 &r situationen emellertid en annan. Den terminator vi
nu traffar pd dr inte lingre en anti-messias utan ”a cyborg-Messiah
protecting a human-Messiah, John Connor”**. Redan Ruppersberg valde,
som sagt, att tolka The Terminator utgadende frdn den kristna ldran om en
messias eller en frilsare. Flera liknande tolkningsforsok har i sin tur gjorts
ndr det géller T2. Anton Karl Kozlovic har samlat nidgra av dessa i en
artikel dédr han behandlar bibliska teman i T2. Dessa arbeten pekar bl.a.
pa att terminatorn i filmen tydligt ger sitt liv for manskligheten, nagot

*" Ruppersberg 1994, 33-34
* Lyden 2003

** Ruppersberg 1994, 36

* Kozlovic 2001
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som latt later sig tolkas utgdende fran en kristen tradition. Mycket i
bildspraket passar dessutom in pa en tolkning av terminatorn som en
Kristusgestalt.” Det finns saledes mycket som talar for att terminatorn
kan ses som filmens messias, samtidigt som dven John Connor framstar
som en messias i en mojlig framtid. Redan i T2 visar John ocksa prov pa
sina formdgor. Terminatorn ger ndmligen inte enbart sitt liv for
ménskligheten utan hans knyts dessutom nira till just John. Genom
kontakten med terminatorn far John, som Steve Lansingh konstaterat,
prova pa att trana upp nagon fran borjan och hitta sina egna svar pa de
frégor om dodande och virdet av ménskligt liv som terminatorn stiller.”
John ldr i sin tur genom sitt agerande terminatorn om att vara ménniska.
Med sin offergédrning i slutet av T2 tar terminatorn sa, vilket John C.
Lyden har visat, pa sig Johns fréalsarborda:

The T-101 also takes the burden of being humanity’s “savior” off John
(“]J.C.”) by taking the sins of humanity on his own sinless self. He dies so
that we might live, even though it is really humans and not machines who
created the possibility of destruction.™

Detta dr emellertid en insikt som terminatorn inte hade kunnat komma
fram till utan den kunskap och de erfarenheter som John gett honom.

I T3 &r situationen aterigen en annan, men hotet, den véntade
apokalypsen, inte mindre pataglig. Sarah Connor dr nu déd och hennes
son John, som é&r fullvuxen, lever ett liv pd flykt utan fast adress eller
arbete. Trots att allt i T2 tydde pd att man lyckats stoppa virldens
undergéng har John pa kinn att s& inte &r fallet. Aterigen far vi triffa pa
tva terminatorer, en som skickats for att skydda John och hans blivande
fru Katherine och en som skickats for att doda dem. I denna film é&r
terminatorns roll mera komplex eftersom han framstills som bade ond
och god. Den terminator som skickats tillbaka i tiden &r ndmligen samma
terminator som i framtiden kommer att doda John. Den direkt onda
terminatorn i T3 har dessutom formdgan att styra andra maskiner och far
dven den goda terminatorn att for ett 6gonblick vdnda sig mot John. Sist
och slutligen rdddar emellertid terminatorn bade John och Katherine och
John kan ses borja inta rollen som den som kommer att leda
minskligheten till den slutliga segern 6ver maskinerna. Filmen visar
sdledes igen upp en terminator som en messias, men ger ocksa en glimt
av en masklig messias pd kommande.

I Terminator-filmerna moter vi foljaktligen minst tre messiasgestalter,
av vilka tva, liksom i Stjidrnornas Krig, ar far och son. Kring dessa gestalter

* Kozlovic 2001
* Lansingh 1999
*¢ Lyden 2003, 214
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vadvs i sin tur utprédglade apokalyptiska teman och filmerna visar glimtar
av den forverkligade apokalypsen med maénniskoskallar som krossas
under pansarvagnar och barn som brinner upp i atomkrigets spar. Mick
Broderick har sammanfattat de religiosa apokalyptiska temana i T1 och
T2 pa foljande sitt.

Both texts [Terminator 1 och 2] are implicitly apocalyptic narratives
drawing on the symbols of revelation - fulfilled prophecy, divine
conception, the second coming, messiah and antichrist, false prophet, the
battle of Armageddon and tribulations visiting the survivors.™

Samtidigt som messiasgestalterna dven i dessa filmer ar stridskdampar
intar de ocksd klart rollen som profeter och det som driver dem &r en
stark tro pa det som véntar. Kyle Reese och John Connor &r vanliga
maéanniskor men skiljer sig ocksd frdn mangden genom kunskapen om den
hotande apokalypsen. En kunskap som sdledes antar en delvis religios
préagel och gor dem till ett slags religiosa ledare. Det sétt pd vilket dessa
messiasgestalter hela tiden behdller sin médnskliga prédgel dar emellertid
vart att papeka. Medan de messiasgestalter vi sett pa tidigare ganska vl
passar in i det Christopher Deacy definierat som "hog” kristologiska
framstéllningar av frilsare pa film, ndgot som dr mycket vanligt nar det
gdller Hollywood, men som Deacy fran ett teologiskt hdll &r kritiskt till,
star Reese och John ndrmare en “lag” kristologisk framstéllning. I motsats
till de tidigare messiasgestalterna vi sett pa dr det inte Reeses och Johns
gudomliga drag utan deras ménskliga drag som betonas.”™ Ocksé pé en
annan viktig punkt skiljer sig dessa filmer fran dem som har diskuterats
tidigare. I motsats till de tidigare behandlade filmerna inbegriper
messiastematiken och de apokalyptiska skeendena i Terminator-filmerna
langt ifran endast de manliga messiasgestalterna. Har star alltid dven
kvinnliga karaktdrer i centrum. Av dem dr den tydligaste Sarah Connor.

Sarah Connor - offret som slar tillbaka

Gestalten Sarah Connor har fran ett teologiskt och religionsvetenskapligt
hall tolkats pa flera olika sdtt. Man har bl.a. sett henne som jungfru Maria
i och med att det 4r hon som foder framtidens messias.”™ Andra har pekat

* Broderick 1994

** Deacy 2001, 78-85. Deacy ér i forsta hand intresserad av att se pa film utgéende fran den
kristna tanken pd frdlsning. Hans kritik av "hog” kristologiska framstallningar av
frélsargestalter hanger samman med att han ser ”1ag” kristologiska framstdllningar av
frélsarkaraktarer som mera aktuella for ménniskors i dagens vérld genom det sitt pa
vilket dessa framstallningar knyter av till méanniskors verkliga livssituationer. Detta
kanske inte alltid stimmer in pd Terminator-filmerna, men det kroppsliga lidande bl.a.
Kyle Reese far genomga knyter honom dnda pétagligt till oss vanliga dodliga snarare till
nagon overnaturlig elit.

*¥ Friedman 1994, 77-78
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pa vissa problem med denna tolkning. Det dr t.ex. ganska osdkert om
Sarah Connor verkligen var oskuld medan man fdr veta att det aldrig
funnits nagon kvinna i Kyle Reeses liv. Detta gor istdllet Sarah, om man
héller sig till en kristen tolkning, om nu inte till Gud, sd i alla fall
gudalik.™ Sarah har emellertid ocksd jamforts med mindre gudomliga
karaktarer i Bibeln, bland dem Abrahams fru Sarah i vars ende son Isak, i
likhet med John Connor, framtiden finns innefattad.™ Tack vare sitt mod
och sin handlingskraft har Sarah ockséd liknats vid en rad andra kvinnor i
Bibeln. Gaye Ortiz och Maggie Roux ger foljande beskrivning utgdende
frén T2:

The terror felt by Sarah at the way in which her testimony is not only being
ignored but used against her is one of the most powerful scenes in the film.
Here the less obvious signs of Sarah’s heroic qualities are explored. She
uses passion, deception and while to ensure her eventual escape. These are
precisely the tools used by the biblical heroines Tamar, Deborah, Judith,
and Jael to ensure the survival of their people.™

Genom sin handlingskraft tar Sarah inte bara pd sig rollen som
beskyddare av sin son och andra oskyldiga utan hon gor ocksa allt hon
kan for att forsoka se till att den morka framtid hon vet ar mojlig aldrig
ska bli verklig. Pa sa sdtt och genom att handlingen ofta ocksd knyts till
Sarah blir hon ndgon som é&r ldngt mera &n bara en moder eller ett
kdrleksobjekt. Istdllet blir messiasgdrningen i filmen dven hennes sak.
Med Ortizs och Rouxs ord:

In the follow-up Terminator II she is not content simply to give birth and
protection to the savior, but rather to answer the challenge that “fate is not
fixed”. She understands her task as twofold: to conceive and birth John
Connor, and to avert the circumstances which will require him in the
future to take on the savior role.”™

Séledes har Sarah uppgifter som gar ldngt utover att endast vara ett stod
for filmens messiasgestalter. Striden &r lika mycket hennes som deras. Jag
aterkommer till Sarah i denna roll som moder och slagskdmpe i nésta
kapitel. Har vill jag nu rikta in mig pd Sarahs roll som karleksobjekt i den
forsta Terminator-filmen. En roll som har likheter med de tidigare
kdrleksobjekten vi sett pd, men ocksa vasentliga olikheter.

Om vi inleder med relation mellan Sarah och The Terminators
messiasgestalt Kyle Reese blir d&ven har ett kdrlekstema péfallande. Som i

¥ Kozlovic 2001
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de tidigare filmerna far sdledes ocksa i den har filmen kérleken mellan en
messiasgestalt och dennes karleksobjekt betydelse for historien och
ménskligheten. Det visar sig ndmligen att Reese inte enbart stillt upp pa
detta uppdrag for méansklighetens bésta eller for John Connor, som han
sdger sig vara villig att do for. Den han rest genom tiden for, utan nagon
mojlighet att dtervanda, dr Sarah. I Reeses virld &r Sarah en legend. Hon
var den som forberedde John och gjorde honom redo for sitt uppdrag.
Men dven om den Sarah Reese moter inte dr denna Sarah, snarare hennes
motsats, blir han inte besviken. Han dlskar henne och ér villig att ge allt
for henne dnda. Och med tiden blir hon ocksa allt mera legenden Sarah.

Den utveckling vi far se Sarah genomga dr saledes mer eller mindre
omvand mot den vi mott hos de andra kérleksobjekten. Sarah framstar till
att borja med i filmen som passiv, men blir genom historien allt mera
aktiv. Detta i motsats till t.ex. Amidala och Leia som inledde sina banor i
centrum av handlingen for att s smaningom forpassas mera till periferin.
Sarahs kropp genomgar en verklig forvandling i och med T2, vilket jag
aterkommer till i ndsta kapitel, men redan i T1 genomgdr hon en
forandring. Sarahs kropp gar fran att vara passiv och undfallande till att
visa prov pa allt mera styrka. Med tiden forsvinner sdledes allt mera av
den klumpighet och osdkerhet som i borjan av filmen forknippas med
henne. I filmen 6verfors ocksa pd ett intressant sdtt auktoriteten fran
Reese till Sarah. Hér krossas bokstavligen patriarkatet. De poliser som
sjdlvsdkert tar pa sig att skydda Sarah och forkastar Reeses varning
utpldnas av terminatorn. Till sist gar 4ven Reese under. Nar Reese borjar
visa tecken pa svaghet tar istdllet Sarah 6ver ledningen och beordrar
honom, som en befdlhavare understéllda, att komma pa fotter igen. Nar
Reese dodas av den explosion som springer terminatorn i bitar dr det
upp till Sarah sjdlv att radda sig och det barn hon nu bdr, vilket hon ocksa
gor.

Sarah #r saledes en engagerande kvinnlig karaktir. Aven utgéende
fran en feministisk lasning ar hon en karaktar att radkna med, men ett par
problematiska sidor bér ndmnas. Sidor som bl.a. knyter an till Sarahs
position i filmens messiasmyt och hennes relation till dess profetiska
tema. Aven om Sarah ir en av filmens centrala karaktirer ar det, som bl.a.
Suzanna Danuta Walters konstaterat, tack vare sin son och inte genom sig
sjdlv hon far sitt virde.™ Det &r som mor till en messias Reese kdnner
henne och det ar for att hon kommer att féda John Connor som hon maste
raddas. Aven om Sarah utvecklas till en betydande karaktir, ocksd ndr
det gdller messiastemat i filmen, dr det genom sin son hon far sin unikhet
och betydelse, i varje fall i den forsta filmen. En unikhet hon dessutom fér
lara sig om av enbart man. Aven om Reese rest genom tiden for Sarahs
skull dr det anmédrkningsvart att han pd sa sitt bar pa en hogre kunskap
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som hon maste forlita sig pa. Den profetiska, och delvis religiosa makten,
tillfaller sdledes i filmen méan, ndgot som dven upprepar sig i de andra tva
filmerna. Sarahs styrka kan vidare anses neutraliseras eller forklaras bort
i filmen genom att knytas till just typiskt kvinnliga drag. Som Sherrie A.
Inness visat agerar hon tuff for att skydda dem hon élskar, Reese och sin
ofodde son. Hennes tuffhet knyts saledes, precis som hos t.ex. Cas i
Matrix-filmerna, till ett omvardande drag. Inness menar ocksa att filmen
for fram kvinnlig tuffhet som ndgot onaturligt i och med att det 4r nagot
som maste ldras.”™ Péfallande &r ocksd att den forvandling eller
utveckling Sarah genomgar, nar hon fors in i messiasdramat, for henne
frdn ett sammanhang med kvinnor till ett med mén. Fran att ha varit en
servitris bland andra servitriser och fran att ha delat ldgenhet med en
annan ung kvinna stélls hon i relation till enbart mén. De enda andra
kvinnliga karaktdrerna i filmen blir sdledes snabbt antingen oviktiggjorda
eller dodade. Den femininitet dessa ger uttryck for gar ocksa forlorad i
och med att Sarah i filmen inte bara genom sitt handlande utan dven
genom sin klddstil framtrdder som allt mera traditionellt maskulin.
Forandringen forflyttar henne ocksd fran en traditionell kvinnlig roll till
en annan, fran att vara kirleksobjekt till att vara moder.

Trots detta dr det en pa manga sidtt utmanande kvinnlighet Sarah
representerar och en ny vidndning ndr det giller kvinnlighet och
messiasmyt som filmerna bjuder pa. Har framstar det klart bl.a. att
slutstriden inte enbart dr en sak for méan. Till viss del géller detta ocksa
den tredje filmen i serien, T3, och dess kérleksobjekt Katherine Brewster.
Men hér blir bilden, sedd ur en feministisk synvinkel, ocksd aningen
mera problematisk

Katherine Brewster och kvinnlig ondska

Katherine Brewster dr, som namnts, kérleksobjekt till John Connor och vi
moter henne i den tredje filmen i serien. Katherine har stora likheter med
Sarah, vilket ocksd pédpekas i filmen. Hon dras mot sin vilja in i historien,
men far ocksa ta en aktiv del i den till slutet. Hon visar sig ocksd, liksom
Sarah, dga ett mod och en styrka hon inte trodde sig om, detta dven om
hon redan fran borjan kan anses vara ratt kapabel och i kontroll i sitt liv, i
motsats till Sarah. Hon &r som Sarah en ung kvinna som far veta att hon
kommer att foda barn av betydelse — Johns och Katherines barn kommer
att spela en viktig roll i en framtida varld far vi veta — men hon ges
dessutom en egen viktig roll i historien. Till exempel visar det sig att det
dr hon, inte John, som den hidr gidngen sidnt en rdddande terminator
tillbaka i tiden. Detta ger henne en viss auktoritet i historien och gor
henne ocksa betydelsefull i relation till messiasmyten. I framtiden ar John

** Inness 1999, 124-125

131



ddd och Katherine har tagit ledningen. Men trots detta blir kvinnlighet i
denna film ett ur en feministisk synvinkel mera problematiskt &mne.

Precis som i T1 &r det i T3 méan som star for den profetiska rosten och
formedlar kunskapen om framtiden till kvinnliga karaktérer. Det innebér
att bdde Katherine och Sarah blir tvungna att pa ett religiost plan
understilla sig man. Men Katherine ger i alla fall, dven i slutet av filmen
och i relation till de framtida apokalyptiska skeendena, intryck av att vara
en mycket mera traditionell kvinnlig karaktdar &n Sarah. Medan Sarah i
slutet av T1 ensam och gravid var pa vég ut i 6knen, beredd att gora vad
hon kan, star Katherine hand i hand med sin blivande man och stoder
honom i den uppgift han nu stér infor. Aven om man siledes kan tolka
saken sd att messiasrollen hidr delas av John och Katherine framstar
Katherine danda mera som ett stod till filmens messiasgestalt &n som en
messiasgestalt. Hon intar hdr ocksa klart en traditionellt kvinnlig roll som
blivande fru och mor. Katherine tillskrivs ocksa andra traditionella roller,
hon dr namligen ocksa fastmo och dotter och stills i motsats till Sarah
frdn forsta borjan enbart i relation till man. Nar hennes far dor overfor
han dessutom praktiskt taget omvardnaden av sin dotter pa John. I
motsats till Sarah stdr sdledes Katherine aldrig pd egna ben. Filmen
erbjuder emellertid ocksa en stark, sjdlvstindig kvinnlig karaktdr. Men
denna stdr frdn forsta borjan i konflikt med Katherine och é&r alltigenom
ond.

Den enda andra kvinnliga karaktdr av storre betydelse i T3 dr denna
films onda terminator. I motsats till Katherine framstar denna kvinnliga
cyborg som kall, sexualiserad och sjdlvstiandig, men ocksa domd att ga
under. Cyborger &r ett &mne som blivit allt vanligare inom feministisk
science fiction och som ocksd behandlats inom feministisk teori.™ Som vi
sdg i foregdende kapitel har dessa karaktdrer dessutom pa ett betydande
satt kommit att aktualisera frdgor om genus som nagot av kulturen
skapat i relation till science fictionfilm.” Enligt June Deery har cyborger
och kvinnor av naturliga skil ofta kommit att identifiera sig med
varandra. Bada betecknar ndgot for andra snarare dn for sig sjilv och
b&da ses snarare som objekt &n subjekt.” Inom populdrkulturen har
emellertid de kvinnliga cyborgerna oftast kommit att framsta som sexiga
eller sexuellt utnyttjade™ medan de manliga cyborgerna framstillts som
obvervinnliga och utan komplicerade relationer till sexualitet.” Den

* Se t.ex. Donna J. Haraways A Cyborg Manifesto som 6ppnat upp for bade diskussion och
kritik (Haraway 1991, 149-182).
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*” Anne Cranny-Francis dr en av dem som sett nirmare pa den sexualiserade cyborgen
och dess utveckling som ett omrade dér fragan om sambandet mellan méanniska och
maskin kommer till uttryck (Cranny-Francis 2000, 145-163).
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kvinnliga terminatorn i T3 kan ndarmast beskrivas som en kombination av
den traditionellt sexualiserade kvinnliga cyborgen och den odvervinnliga
manliga. Hon klér sig i tatt atsittande ldderkldder, men blir slagen enbart
genom att den gode terminatorn offrar sig sjdlv. Genom att vara
uppenbart ond &r den kvinnliga terminatorn i T3 emellertid ocksa ett
tydligt exempel pad en langvarig trend inom amerikansk populédrkultur
med starka, onda, kvinnliga karaktdrer. Att gora en kvinnlig karaktar
stark men ocksa ond och mordisk dr enligt Sherrie A. Inness ett sétt att
kontrollera kvinnlig tuffhet.” Aven om T3 sdledes erbjuder dskadaren en
stark kvinnlig karaktdr dr det den mera traditionella Katherine som star
vid mannens sida som sist och slutligen fors fram som idealet och ges en
positiv plats i filmens messiasmyt.

Nar det géller kvinnlighet och messiasmyt ger sdledes T3 inte ett lika
utmanande intryck som T1. Hér blir istdllet den sjdlvstindiga kvinnan en
del av ondskan och den goda kvinnan rdtt traditionell. Att detta &r
slutresultaten betyder emellertid forstas inte att detta &r den enda mojliga
lasningen. Trots att mordiska kvinnliga karaktérer kan ses som ett satt att
neutralisera kvinnlig tuffhet dr de ocksa, som bla. Yvonne Tasker
konstaterat, tankevdckande och minnesvdrda genom sitt sitt att i varje
fall fér stunden utmana konventioner ifrdga om kén,™ oberoende av om
de slutligen straffas for sina overtrdadelser. Att i filmen sdledes fa se en
kvinna sld ner machomannen, som dr den traditionella terminatorn, kan
tankas bjuda pd sin egen njutning. Detta dven om bildens styrka senare
undergrdvs och vands till sin motsats, machomannen forstor den onda
och sjdlvstindiga kvinnan. Personligen dr det den starka kvinnliga
karaktdren jag hdr finner intressantast. Denna ldsning blir kanske ocksd
naturlig om man tanker att man som fan vander sig till filmerna med de
representationer av kvinnlig styrka man mott i de tidigare filmerna som
en referens och en tolkningsram. Med Sarah Connor, da sarskilt Sarah
Connor i T2 som vi ska se pd i ndsta kapitel, i minnet forefaller det ritt
sjdlvklart att i filmerna rikta in sig pa den kvinnliga styrka som iscensitts.
Dessutom bjuder filmerna ocksd pa en potentiellt stark och sjédlvstandig
karaktdr i Katherine. Katherine ma i filmen Overlag framstd som ratt
traditionellt kvinnlig och i behov att bli rdddad vid flera tillfallen. Mot
slutet av filmen ser vi henne emellertid visa prov pa allt storre mod och
styrka. Omraden inom vilka, antyder filmen, hon med tiden kommer att
bli allt battre.

Sammandrag
Terminator-filmerna bjuder pa flera bdde méanskliga och oménskliga eller
overmdnskliga messiasgestalter. I dessa filmer fdr vi se apokalypsen

*! Inness 1999, 66-67
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forverkligad, men dven folja kampen for en framtida rdddning och
kanske en ljusare framtid. Som i de tidigare filmerna vi sett pa moter vi
dven hir betydelsefulla kvinnliga karaktirer. Aven hir ar det delvis
méannen som star for den religiosa eller profetiska makten genom att vara
de som rest genom tiden med budskapet om det som star for dorren.
Karleksobjekten hdr tar emellertid en mycket storre del i filmens
messiastema dn nagra av de karleksobjekt vi sett pa tidigare. Istillet for
att enbart vara ett stod for en messias och med sin kidrlek driva
messiasgestalten framat tar dessa karleksobjekt klart del i myten som
modrar och fruar som deltar i kampen. Aven om de pd sé sitt intar
traditionella roller erbjuder filmerna ocksd manga tillfillen ndr den
traditionella bilden av kvinnlighet och sarskilt kvinnlighet i forhdllande
till messiastemat bryts och de kvinnliga karaktdrerna tilldts gora mera &n
bara se pa fran sidolinjerna.

Att dlska en messias 1

Jag vill avsluta det hér kapitlet med en jamforelse. I analyserna ovan har
jag redan i ndgon man jamfort stoff i de olika filmerna och visat pa
likheter och olikheter. Nu vill jag rikta uppmidrksamheten pd vissa
gemensamma teman, drag och konstruktioner som har skymtat fram i en
del av filmerna. Dessa element har séledes till vissa delar redan framtratt
som centrala. En jamforelse kan emellertid pa ett klarare satt understryka
betydelsefulla gemensamma drag. I de enskilda filmerna 4r de har dragen
kanske inte sd idgonfallande, men det faktum att de dterkommer antyder
att de refererar till sddant som dr véart att observera och kommentera
ndrmare. I jamforelsen blir i sin tur d&ven undantaget till regeln patagligt.
Den eller de filmer som skiljer sig fran regeln stiger saledes &nnu
tydligare fram. Det centrala dr hdr, som tidigare, representationer av
kvinnlighet i forhallande till tro, religion och messiasmyt.

Fran aktiv till passiv ledare

Ett vantat, men betydande drag, som de karleksobjekt vi analyserat har
gemensamt dr att de alla i ndgot skede av filmerna, oftast i inledningen,
intar en ledarposition i forhallande till bl.a. messiasgestalterna. Det har ar
vantat om man ser till Annette Kuhns definition av den traditionella
filmhjaltinnan. Denna karaktdr intar ofta en aktiv position i filmens
inledning.” Det som kan papekas hir ar emellertid att det i filmerna ror
sig om politiska eller militdra positioner, omraden som i varje fall pa film
oftast dominerats av mén. Sarah Connors och Katherine Brewsters
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ledarpositioner framstdr i filmerna som de tydligaste undantagen i och
med att de dnnu inte skett enligt filmernas tidsschema, men &r samtidigt
ocksa for dtminstone en del av karaktdrerna — de som kommer frén
framtiden — ett faktum. Bade Sarah och Katherine utvecklas ocksa under
filmernas lopp till de ledare de kommer att bli. Genom att pa detta sitt ga
frdn en passiv till en aktivare roll gar gestaltningen av dessa tva bdde
emot och med Kuhns beskrivning. Delvis representerar de hér gestalterna
en konflikt som sétter historien i rorelse, “the “trouble’ that sets the plot in
motion”™. De intar i filmerna ocksd sméningom traditionella relationer
till min, som mor och fru, men det dr inte si enkelt att de enbart
passiveras genom att foras in i dessa traditionella relationer. Aven har ar
de aktiva.

Hos majoriteten av de andra karleksobjekten &dr det daremot klart att
det dr just i filmernas borjan som de intar en maktposition, en position
som atminstone i ndgot avseende placerar dem Over messiasgestalterna.
Trinity, t.ex., 4r den andra i hierarkin ombord pa the Nebuchadnezzar.
Hon 4r understélld endast Morpheus och blir efter att Morpheus tas till
tdnga i The Matrix ledare. Amidala, igen, dr forst drottning och sedan
senator, precis som prinsessan Leia som &dven dr en av ledarna i
motstandsrorelsen. Angel slutligen dr Blairs wing commander och pa sa
sdtt hans 6verhuvud. Som ledare gestaltas alla dessa karaktédrer dessutom
som framgangsrika. Detta drag har de gemensamt ocksd med Sarah och
Katherine, vilkas framgang visserligen dnnu inte har blivit verklighet.
Trinity hor till de duktigaste av dem som dtervander in i matrisen och
har, far vi veta, kommit undan agenterna fler gdnger &n nagon annan.
Amidala, berédttas det i episod II av Stjarnornas Krig, var sa populdr som
drottning att man till och med diskuterade att skriva om grundlagen for
hennes skull s att hon hade kunnat sitta kvar lingre. Aven Leia och
Angel representeras som kloka och kunniga. Men eftersom detta inte ar
deras historier utan messiasgestalternas har deras framgangar och
kunnighet ingen storre betydelse. Sist och slutligen far de alla genomga
samma process och ge vika for messiasgestalten.

Trots att alla dessa kirleksobjekt saledes i nagot skede framstar som
ledare och aktiva karaktdrer ssmmankopplas de ocksa alla i andre skeden
med passivitet. For Sarah Connor och Katherine Brewster infaller det
passiva skedet, som konstaterats, huvudsakligen under filmernas forsta
delar. For de andra karleksobjekten dr passiviteten ndgot de stegvis
forslas in i. Utan att det egentligen kommenteras 6verfors i filmerna sakta
men sdkert den maktposition de kvinnliga karaktdrerna i borjan intagit
till de manliga messiasgestalterna eller till andra mén. Kanske kan detta
klarast iakttas hos Leia som i episod IV &r en ledare for alliansen for att
sedan smaningom ledas bort fran handelsernas centrum dér istillet Luke
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kan stiga in. Aven t.ex. Angel och Trinity far sin stdllning i filmerna i
sakta mak wundergrivd ndr intresset allt mera Overfors pa
messiasgestalterna och deras betydelse. Denna forandring eller
passivisering i forhallande till de stora hdndelserna i filmerna hianger bl.a.
samman med att kirleksobjekten intar sina positioner som kérleksobjekt
och fors fran det stora sammanhanget till den lilla relationen. Detta ar ett
satt pa vilket filmerna, som Kuhn papekat, dtererdvrar eller dterinfor
kvinnor i acceptabla sammanhang och relationer. P& s sitt intar
kérleksobjekten en traditionell kvinnlig roll och genomgar en traditionell
kvinnlig utveckling. Fran att ha varit agenter i de stora sammanhangen
overgar de till att fungera som agenter i den lilla relationen och deras
intressen riktar allt mera in sig pa messiasgestalterna eller andra enskilda
méan. Som konstaterades i samband med bl.a. Amidala adr detta ocksa ett
satt pa vilket de kvinnliga karaktdrerna fors in i, eller stélls i relation till,
filmernas messiasmyter. Myter dér kdrleken i flera fall sétts i centrum.

Den manliga, religiosa makten

Innan jag behandlar kérlekstemat ndarmare vill jag papeka en annan sida
av det faktum att de kvinnliga kéarleksobjekten fidr ge upp sina
maktpositioner. En aspekt som framtrader tydligt vid en jamforelse.
Eftersom karleksobjekten bl.a. understdlls, eller foljer, de manliga
messiasgestalterna dr det delvis en specifikt religios makt de far ge vika
for eller understalla sig. I flera fall dr det ocksa inte enbart de manliga
messiasgestalterna karleksobjekten blir understdllda utan dven andra
religiosa min. Amidala dr hér praktexemplet. Hon gar i episoderna I och
II delvis miste om sin politiska makt i och med att hennes planet
ockuperas och hon mordhotas och inte kan medverka i senaten. For att
overleva blir hon tvungen att forlita sig pa jedi-riddare. Sarah och
Katherine, igen, blir bada tvungna att forlita sig pd méan med en hogre
kunskap om framtiden. Endast genom att sdtta sin tilltro till Reese och
John och deras profetiska budskap kan de 6verleva. Angel maste forlita
sig pd pilgrimer, bade pa Blair och Taggert, medan Trinity slutligen fran
forsta borjan dar understédlld Morpheus.

Anmaérkningsvart dr hdr vidare att den religiosa makt som dessa méan
star for generellt sett framstdr som mera betydelsefull eller hogre &n den
politiska eller militdira som kirleksobjekten har tillgang till. Det dr de
troende man sist och slutligen i alla filmer maste forlita sig pa.
Foljaktligen kan man sdga att filmerna utmanar en traditionell
maktfordelning genom att ge kvinnliga karaktdrer politisk och militar
makt och auktoritet men att det samtidigt dras upp en tyst grédns vid den,
enligt filmernas uppldaggning, hogre stdende religiosa makten. Detta ar i
flera av filmerna en bokstavligt talat tyst grans. Som konstaterats sdgs
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namligen inte i t.ex. Stjirnornas Krig eller The Matrix nagot om att kvinnor
inte kunde vara jedi-riddare eller tala i templet. Men vi ser dem i
Stjirnornas Krig aldrig tala och de forblir i The Matrixs tempel lika tysta.
Det finns visserligen &dven kvinnliga troende karaktdrer i flera av
filmerna, men den religiosa makten framstar &nda 6verlag som en manlig
makt. Forutom Oraklet ges inte de andra troende kvinnorna vi ser skymta
fram i Matrix-filmerna en religios maktposition. Hos de kvinnliga
kdrleksobjekten moter vi emellertid istédllet vid en jamforelse en annan
poédngterbar instéllning till det religiosa, ndmligen tvivel.

Tvivel

Det tvivel de kvinnliga kirleksobjekten ger uttryck for varierar i
betydelse fran film till film. Intressant dr d&nda att temat skymtar fram i
alla filmerna, &ven om Angel i Wing Commander tydligast ger uttryck for
denna attityd. Det ror sig sdledes inte i alla filmerna om ett direkt
utvecklat tvivel, men det ar ett tvivel som sarskilt dr av betydelse i fraga
om kérleksobjektens och messiasgestalternas relation till varandra och
som ocksd far en religios prdgel. En tendens man ldgger marke till i
filmerna &r att tvivlet hos dessa karleksobjekt dr ndagot som
messiasgestalterna maste 6vervinna for att bli messiasgestalter. Det har ar
speciellt tydligt hos Angel. Hennes tvivel blir ett satt for Blair att
diskutera igenom sin egen instéllning. Hos Neo i The Matrix dr det ocksa
pafallande den betydelse som tillskrivs Trinitys tro pd honom for att han
ska bli den han kan bli. Forst ndr hon inte langre tvivlar, eller i varje fall
slutar visa tecken pd osdkerhet eller tvivel, kan Neo resa sig och inta
rollen som en messias. Pa liknande sdtt genomgédr dven Amidala och
Anakin samt Leia och Luke stunder dir de tva kvinnorna ger uttryck for
tvivel i relation till jedierna, tvivel Anakin och Luke i sin tur vederldgger.
I Amidalas fall ror tvivlet jediernas val av liv och deras ratt att dlska,
medan Leia tvivlar pd att hon sjilv har kapacitet att vara som Luke.
Anakin visar emellertid att en jedis hogsta uppgift ar att dlska medan
Luke undervisar och overtygar Leia om hennes formagor och ursprung,
vilket i sin tur 4ven har betydelse for hans egen utveckling. I bade Sarahs
och Katherines fall handlar det om att bearbeta ett tvivel i relation till de
otroliga budskap fran framtiden som de fdr motta. For att kunna
genomfora sina uppdrag eller uppgifter géller det for messiasgestalterna
att mer dn ndgon annan fa just dessa karleksobjekt overtygade.

Det handlar sdledes inte direkt om en lédtt igenkdnnbar religits tvivel,
ett tvivel som t.ex. skulle ta sig uttryck i pastdenden som “Jag tvivlar pa
att det finns en Gud”. Detta bl.a. pa grund av att frdgan om det finns en
Gud aldrig i filmerna aktualiseras eller infors i den religiosa tematikens
kdrna. Men det tvivel som kommer till ytan far danda en religios pragel
genom att det i ndgon mdn alltid knyts till &mnen eller fragor som i alla
filmerna relaterar till religion eller religiositet. Med dessa tvivel och dess
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overkommande kan karleksobjekten uppfattas ges en viktig funktion i
relation till filmernas messiasgestalter och messiasteman. Aven om tvivlet
kunde tolkas som uttryck for brist pa en positiv kvinnlig religios rost, en
brist som i sin tur frantar kvinnliga karaktdrer en definierande religios
makt, dr det kanske &nda skiligare att ldsa tvivlet utgdende fran
messiasgestaltens resa. Tvivlet behover pd sa satt inte bindas entydigt till
det kvinnliga i filmerna och ses som ett uttryck for kvinnlighet. Man kan
snarare uppfatta det som ett tema eller en fragestillning som
messiasgestalterna maste genomga och som tilldts aktualiseras genom
karleksobjekten. Tvivel aterfinner vi for den delen inte enbart hos
kdrleksobjekten utan dven hos messiasgestalterna. Dessa mdste, med
andra ord, &ven komma till en tro pa sig sjdlva och sina formagor for att
bli messiasgestalter. Vart att podngtera redan hdr dr emellertid att ett
religiost tvivel dven aterfinns hos andra kvinnliga karaktarer, ndmligen
kvinnliga messiasgestalter. For dessa skiljer sig emellertid béde
situationen och den mojliga losningen ndmnvart fran bade
messiasgestalter och kédrleksobjekt i de filmer som hér tagits upp. Jag
aterkommer till detta i kapitel fem. Det finns emellertid har dnnu ett
viktigt tema i filmerna som bor tas upp: kérleken.

Kirlek

Eftersom vi hiar behandlat kérleksobjekt och messiasgestalter dr det ratt
naturligt att kdrleken visar sig ha betydelse i filmerna. Det jag emellertid
héar vill ta fasta pd ar specifikt karlekens betydelse i messiasdramat och
det sdtt pa vilket detta pa gott och ont dven inlemmar kérleksobjekten i
historiens centrum. I alla dessa filmer utgor sdledes kirleken en tematik
som dr mera dn bara ett sidospér och karleksobjekten framstar som mera
an enbart sidokaraktdrer. Med detta inte sagt att det inte ocksa finns
filmer med tydliga messiasteman dar detta inte sker. Dune, som vi
kommer att se pd i ndsta kapitel, dr ett sddant exempel. Har é&r
kérleksrelationen mellan messiasgestalten Paul och kérleksobjektet Chain
inte betydelselost, men den far ldngt ifrdn den vikt som kérleken tillskrivs
i de filmer som tagits upp i detta kapitel. Ifrdga om dessa och kérlekens
betydelse dr Wing Commander kanske det svagaste exemplet.
Kérleksrelationen dr ddr ndgot som endast alldeles mot slutet blir ett
faktum. Den problematiska sidan hos karleksrelationen blir igen tydlig i
Stjiarnornas Krig, &ven om den ocksa har kan f& en positiv tolkning. Utan
Anakins och Amidalas kirlek skulle ingen Luke och Leia existera och
sdledes ingen raddning for Anakin och virlden heller. Aven i The Matrix
forefoll kdrleken vara forodande, men visade sig ocksa vara det som
behovdes for ett forverkligande av fred och en ny véarld. Neos karlek till
Trinity kunde bryta den cirkuldra utveckling man tidigare varit fangen i.
The Terminator, slutligen, skildrar hur kirleken for messiasgestalten
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genom tiden och leder till skapandet av en kommande messias i John
Connor.

Att kérleken pd detta sétt tillats inta centrum av historien kan ses som
ett satt att kombinera romantik med action och i sin tur kanske locka en
storre publik. Kirleken till de kvinnliga karleksobjekten hos
messiasgestalterna  garanterar dessutom att messiasgestalterna
identifieras som heterosexuella. Overlag hor, som Brian Atterbery visat,
en betydande hjiltinna till saken bl.a. i science fictionberdttelser och
fungerar hdr som en motvikt mot en riskerande homoerotisk tolkning i
och med de nédra manliga relationer som annars brukar vara temat.”
Karleksobjekten i dessa filmer kan ses som en utveckling av denna
konstruktion. Men denna tolkning rdcker enligt min mening inte dnda
fram. I och med att de kvinnliga karaktdrerna ocksd har utvecklats, de har
blivit aktivare och mera mangfacetterade, har karlekstemat ingalunda
Overgetts utan snarare pd ett djupare plan tilldtits genomsyra
beréttelserna. Slutresultatet 4r messiasmyter dar kirleksobjekten pa flera
nivder dr betydelsefulla for messiasgestalternas utveckling till att bli
messiasgestalter. Har kan sdledes den hypotes jag stdllde upp i
inledningen fa gott stdd i materialet.

I och med att kdrleken, och med den kédrleksobjekten, stillts i centrum
kan emellertid ocksa messiasmyten, i varje fall en myt som i forsta hand
knyter an till en kristen tradition, ses utmanas eller omtolkas i dessa
filmer. Vi moter saledes inte enbart i dessa filmer en fordndring, som
Conrad Ostwalt visat, i relation till hur forhdllandet mianniskan och Gud
kommer till uttryck i traditionell biblisk apokalyptik.” Istéllet sker ocksd
en omarbetning av kvinnors position. Som vi sdg i fallet Trinity har
tolkningar av det religiosa i Matrix-filmerna utgaende fran enbart en
judisk-kristen tradition kommit till korta.” I denna tradition f&r hon inte
plats. Pa liknande sétt blir Sarah problematisk enligt en kristen tolkning
genom att om inte bli Gud s& bli gudomlig.”” Aven om de kvinnliga
kérleksobjekten i dessa filmer &dr delvis traditionella kvinnliga karaktar
sker sdledes hdr ocksa, i och med deras aktivitet och betydelse, en klar
forandring. En forandring som understryker kvinnors betydelse i myten
och gor att de framstdr som vida mera dn observatorer eller ldarjungar. I
dessa filmer dr det de manliga karaktdrerna som star for den slutliga
fralsningen, men kvinnliga karaktdrer, &ven om de inte ges en direkt
religios rost eller tillgdng till traditionell religios makt, blir genom den
omviélvande kirleken léngt ifrén obetydliga.”

** Attebery 2002, 44-46

*7 Ostwalt 2000

** Flannery-Dailey och Wagner 2001

* Kozlovic 2001

7 Att kénslor pa detta sétt far inta centrum i science fictionberittelser ar visserligen inte i
sig nagot nytt. Som vi sag i foregdende kapitel har langt ifrén alla science fictionberattelser
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Sammandrag

En jamforelse visar saledes att kédrleksobjekten i dessa filmer bade delvis
gar emot och delvis foljer den traditionella filmhjiltinnans 6de. Att den
religivsa makten i filmerna tillfaller mén talar for att vi har funnit ett
delvis kansligt omrdde, ett omradde som dessa starka och aktiva kvinnliga
karaktdrer inte tillatits utmana. Med sitt tvivel och sin kirlek dras
kdrleksobjekten emellertid in i messiasmyterna pa ett djupgdende sétt.
Det dr kérleken och pd sa sdtt ocksd karleksobjekten som driver och
forandrar messiasgestalterna och slutligen gor dem till messiasgestalter.
Deras betydelse pa denna punkt blir en utmaning av messiasmyten som
vi kdnner den frén i varje fall en judisk-kristen tradition. Denna utmaning
dr ndgot som hos de kvinnliga messiasgestalterna mojligen kommer att
ses dras dnnu langre. Innan vi vinder oss till dessa karaktdrer ska vi
emellertid granska en annan betydelsefull kvinnlig karaktar i relation till
manliga messiasgestalter, ndmligen modern.

upphojt rationaliteten. Istéllet har tanken pa att man ibland madste sluta rationalisera, som
J. P. Telotte pépekat, varit genomgaende inom mycket science fiction. Med sin “kiss and
tell”-mentalitet talar ocksd mycken sf enligt Telotte om kénslors betydelse (Telotte 2001,
21-23). I dessa filmer ror det sig sdledes om en forandring i frdga om grad snarare &n art.
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4. Modrar och messiasgestalter

I detta kapitel riktas uppmdrksamheten pd en annan kvinnlig karaktar
som ofta moter oss pd film, modersgestalten. Narmare bestimt ar det
modersgestalter i forhdllande till manliga messiasgestalter, eller modrar
till messiasgestalter, som &dr @mnet. Fran feministiskt hall har man ratt
naturligt kommit att intressera sig for modrar och modersgestalter, men
liksom det finns olika feministiska inriktningar i ovrigt dr dsikter om
modrar och moderskap ocksa varierande. Det finns forskare som menar
att modersrollen ar den ultimata rollen for en kvinna, men de flesta ser
ocksa problem med rollen. Detta bl.a. eftersom den kan anses fora med
sig att en kvinna inte far sitt varde frdn sig sjilv utan genom en annan
individ. En moder &r inte heller nagot varje kvinna 6nskar eller kan vara.
Rollen som moder involverar dessutom, enligt vad ménga menar, en stor
risk att kvinnans eget sjdlv kommer att fornekas. Med Elizabeth Putticks
ord:

It is particularly within marriage and motherhood that feminists see
woman’s ‘self* as most at risk of being neglected. Patriarchy demands that
women should sacrifice their own needs and demands to their family,
valuing selflessness over selfrealization, caring for others over creation of
self.”

I rollen som moder riskerar, med andra ord, kvinnan som person med
egen identitet att forsvinna och omvardnaden om andra att bli det enda
av betydelse. P4 grund av de motsdgelsefulla bilder av moderskap som
manga samhdllen for fram dr moderskap idag ocksa allt annat &n en enkel
och problemfri position. Som Sharon Hays konstaterat:

In a society where over half of all mothers with young children are now
working outside of the home, one might well wonder why our culture
pressures women to dedicate so much of themselves to child rearing. And
in a society where the logic of self-interested gain seems to guide behavior
in so many spheres of life, one might further wonder why a logic of
unselfish nurturing guides the behavior of mothers.™

Modersrollen dr med andra ord full av motsédgelser. Den gar pa manga
plan emot det sjdlvintresse som annars ofta foresprdkas och stéller
kvinnor i en paradoxal roll diar de bade ska ge allt och vara allt. Anda
fortlever tanken pa den ”“goda modern”, inte minst genom att vi géng
efter annan moter henne i populdrkulturen. Den lyckliga

! Puttick 1997, 132
7 Hays 1996, x
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hemmamamman &r ett vanligt forekommande fenomen pa bade tv och
film och trots att modersrollen ocksd har problematiserats dterkommer
representationer av den allt uppoffrande modern. Med detta inte sagt att
modrar pa film alltid dr goda. Inom skrackfilmsgenren moter oss inte
sdllan skraimmande modrar som végrar slippa taget om sina barn, plagar
dem eller t.o.m. doédar dem. Det som emellertid, som bl.a. E. Ann Kaplan
visat pa, dr gemensamt for representationer av modrar inom
populédrkulturen &r att de mycket sédllan framstélls som mangbottnade
subjekt. Ofta har inte minst modrars sexualitet varit svar att handskas
med.”

Det ar emellertid inte endast pd film som moderskap ofta verkar ha
foresprakats. Som antytts tidigare har ocksd manga religioner sett
modersrollen som den enda acceptabla och prisvirda foér kvinnor. Aven i
relation till fralsarkaraktdrer har moderns roll kommit att podngteras.
Négot av en kristen syn pd kvinnans roll i fralsningsdramat kan man
sluta sig till i nedanstdende citat av Gaye Ortizs och Maggie Rouxs:

In many myths and legends the world over, the child born to save
humanity is almost always identified as male, the child born to conceive
the savior is always female. There is wholeness in this picture which is
often distorted in the emphasis on the male-only redeemer role. But the
two roles perhaps can be seen to make up the whole story for the human
race. The child, when grown into the purpose for which he was born, must
become other than the child, and the mother must become other than the
parent. They must both face each other in their unique humanity.”

Ortiz och Roux visar hédr pd en klar obalans i myten om en manlig frélsare
fodd av en kvinna, men visar ocksa pa en mgjlig vég till balans. Bada
maste bli annat eller mera &n de &dr. Bdda madste fa framstd som
fullvardiga manniskor. Tanken kan kanske verka forenklad. Det
intressanta hédr &r emellertid att det 4 i samband med science
fictionfilmen Terminator 2, som vi just ska se ndrmare pa, som den fors
fram.

Inom speciellt feministisk science fiction har modrar och moderskap
ocksd ofta varit temat. Jane Donawerth har visat pd en utveckling som
gatt frdn en mesta dels positiv bild av modrar och moderskap i 70-talets
feministiska utopier till en mera problematiserad bild i de under 90-talet
allt vanligare feministiska dystopierna.” Modersgestalter i ett flertal
intressanta skepnader kan dven aterfinnas i flera science fictionfilmer.
Inom 80-talets populédrkulturella science fiction och fram till bérjan av 90-
talet gestaltades, som bl.a. Maria Nilson konstaterat, pafallande ménga

7 Kaplan 1992, 180-219
** Ortiz och Roux 1997, 153
** Donawerth 2000, 49-66
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mammor till skillnad fran tidigare science fictions kurviga bikinibrudar
och senare flickhjaltinnor.” Modrar och det moderliga har emellertid inte
alltid i dessa filmer fatt en alltigenom positiv prdgel utan dven
monstrudsa teman i forhdllande till modersrollen har gestaltats (se kapitel
fem).

Hur &n modern representeras pa film &r det klart att motet moder,
science fictionfilm och messiastema kan tankas bjuda pa ndgot intressant.
Fragan blir hér, som tidigare, i vilken mdn modrarna i filmerna ges en
egen religios rost och i vilken man och pa vilket sdtt dven de har
inflytande pa eller tar del i filmernas messiasmyter. Vi inleder med att
atervanda till Terminator-filmerna och speciellt Terminator 2: Judgement
Day.

Modrar och muskler i The Terminator

Sarah Connor framstod redan i T1 som en tdnkvdrd och mdangbottnad
karaktdr. Hon &r i den filmen en mycket otdnkbar hjidlte som emellertid
visar sig vara starkare dn ndgon kunnat tro. Ur en viss feministisk
synvinkel blir hon emellertid som karaktdr dnnu intressantare i och med
den andra filmen i serien, T2. Den oskyldiga, osdkra unga kvinnan fran
T1 ar hdar som bortblast. Istdllet dr det frdn forsta borjan en verklig
slagskdampe, beredd att fordndra vidrlden, som vi far stifta bekantskap
med. En slagskdampe som emellertid ocksd dr en mor och uttryckligen
drivs av moderliga kdnslor. Men hon &r helt klart inte vilken mamma
som helst.

Sarah Connor - kropp, hjilte, offer

Kroppar kom &dven i en del av filmerna som togs upp i foregaende kapitel
att vara i behov av att analyseras ndrmare. Hos en del av kérleksobjekten
motte vi splittrade och androgyna kroppar och dessutom kroppar som
klart sexualiserades. I T2 blir @&mnet dnda sndppet patagligare. I T2 kan
ndmligen karaktdrerna, som Maria Nilson konstaterat, anses definieras av
sina kroppar. I filmens inledning presenteras tre kroppar: den goda
terminatorns, den onda terminatorns och Sarahs.”” Hos alla dessa tre
karaktdrer dr kroppen fran forsta borjan central. Bade den goda och den
onda terminatorn kommer nakna till nutiden. Hos den goda terminatorn
aktualiseras saledes tydligt redan inledningsvis karaktdrens muskultsa
kropp medan den onda terminatorns fordanderliga kropp genom filmen
blir &mnet. Sarah Connors kropp aktualiseras i sin tur frdn och med forsta
gangen vi ser henne. Da haller hon pa att gora pull-ups och kameran

% Nilson 2004, 45
7 Nilson 2004, 44
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zoomar in pa hennes svéllande och svettdrankta armmuskler. Med tiden
blir det klart att det inte enbart dr Sarahs armar utan hela hennes kropp
som &r trdnad intill perfektion. Genom denna kroppsliga styrka kan
Sarah fran forsta borjan definieras som en av filmens hjéltar. Hon tilldelas
hér, med andra ord, den traditionella hjaltens fysiska styrka. Det mest
iogonfallande med den forsta bilden vi far av Sarah ndr det giller
representationen av kvinnlig styrka pa film dr emellertid, som Sherrie A.
Inness papekat, att kameran inte fokuserar hennes brost utan uttryckligen
hennes viéltrdnade armar och axlar. Sarahs sexualitet tonas alltsd ned
medan hennes fysiska styrka poéngteras.”™ Detta i motsats till manga
andra tuffa kvinnliga karaktarer pa film som endast tilldts vara starka om
de samtidigt framstar som sexuellt atravarda och tillgangliga. Ser man till
det faktum att Sarah i filmen dr en moder dr detta visserligen inte lika
overraskande. Modrars sexualitet pd film har, som vi sadg ovan, inte sillan
kommit att tonas ned eller ignoreras.” Sarahs uttryckliga fysiska styrka
gor henne &nd4 unik. Aven om hennes kropp ocksé tidvis gor henne
underldgsen. Jag aterkommer till detta nedan.

Sarah skiljer sig emellertid ocksd pa andra sitt fran traditionella
kvinnliga karaktdrer pa film. Hon framstdr bl.a. bdde genom sin attityd
och sin aktivitet som allt annat dn en passiv och dterhallsam kvinna. Fran
forsta borjan ger Sarah uttryck for en obrytbar vilja som inte later sig
fortryckas eller omvandas. Hon dr orddd, kunnig och villig att ge allt for
sina Overtygelser. Som antyddes i forra kapitlet i samband med att
jdmforelserna som gjorts mellan henne och en del av Bibelns kvinnor
diskuterades dr hon ocksd slug och har formagan att bedra en
motstdndare nar det behovs.™ Sarah dr sdledes en dverlevare som tillats
vara aktiv fran borjan till slut. Hon framstélls emellertid ocksa som en till
att borja med mycket traditionellt maskulin karaktdr. Detta sker genom
hennes fysiska styrka, men ocksd genom den kinsloloshet och stridsvilja
som Sarah ger uttryck for. Genom de forberedelser hon gjort infor den
kommande apokalypsen ges Sarah ocksd en auktoritet i filmen. Det &r
med andra ord ofta hon som star fér ledningen. Aven denna auktoritet
far emellertid en traditionellt maskulin karaktir genom att bla.
sammankopplas med det militdra. Hos Sarah sker saledes inte, i varje fall
inte till att borja med, en direkt kombination av eller 6verskridande av
traditionella indelningar i manlighet och kvinnlighet. Istdllet kan Sarah
hér anses ge uttryck for en styrka identifierbar som traditionellt manlig.
Ett viktigt undantag till bilden finns emellertid i det faktum att hon &r en
moder med uttryckliga moderliga drivkrafter for det hon gor. Jag

7 Inness 1999, 125
7 Kaplan 1992, 180-219
* Ortiz och Roux 1997, 149
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aterkommer till detta. Redan i och med hennes styrka och kunnande kan
det emellertid konstateras att Sarah ges en central plats i T2:s messiasmyt.

Som konstaterades i forra kapitlet har Sarah — fran forsta borjan — en
viktig funktion i Terminator-filmernas messiasmyt eller messiasmyter.
Hon dr moder till en messias, men att foda en kommande frilsare
framstélls som langt ifran hennes enda uppgift eller férmaga. I T2 blir
detta allra tydligast nar Sarah sjalv tar pa sig uppgiften att d&ndra historien
och avvirja apokalypsen. Denna instdllning hos Sarah har av Gaye Ortiz
och Maggie Roux getts en rent teologisk tolkning: ”It is through the
character Sarah Connor that the prophetic response required by
humanity in facing the consequences of its actions is most fully
explored”™. Sarahs handlande kan s8ledes ses som ett aktivt svar pé det
profetiska budskapet. For henne &r det inte tillrackligt att enbart se tiden
an. Nagot maste goras. Men Sarahs svar pa det apokalyptiska budskapet
fors inte fram som oproblematiskt. Sarah tdnker ndmligen morda den
man, Dyson, som hon fatt veta kommer att skapa det datasystem som en
dag kommer att utveckla medvetenhet och starta atomkriget mot
maénskligheten. Det hir kan visserligen ses som en 16sning, men &r inget
filmen ratt naturligt vill skriva under. Istillet fors en alternativ 10sning
fram. En 16sning som emellertid delvis sker pa bekostnad av Sarahs
styrka. Det &r réttare sagt just ndr hon ska morda Dyson som den extremt
maskulina Sarah, nu klddd som en kommandosoldat, far problem och ett
annat mal for henne i filmen presenterar sig, namligen malet att bli en
god moder.

Trots att Sarah tydligt kan ses som en av filmens hjaltar blir det fran
forsta borjan klart att hon ocksd dr en moder, om an en inte alltid, enligt
filmens logik, lyckad moder. Sarahs oro for John &r det som i filmens
inledning driver henne ndr hon efter att ha forsokt sprdanga ett
dataforetag hamnat pd mentalsjukhus. Aven de mardrommar om
framtiden som ansdtter henne framstélls som farhdgor som pa ett
patagligt siatt hor en moder till. I sina mardrommar ser Sarah t.ex. en
lekpark med barn och sig sjdlv som en mor till ndgot av barnen. Nar
atombomberna sedan i drommen borjar falla brinner de alla upp. I
drommen hor vidare varken barnen eller hennes kopia inne i parken
hennes varningsrop och utan att kunna gora ndgot upplever hon
domedagen om och om igen. Trots sina moderliga instinkter dr det
emellertid klart att Sarah inte har allt som krdvs for att vara en bra
mamma. Hon visar i borjan av filmen bl.a. aldrig John den karlek han
behover eller ger honom den nérhet han verkar onska. Istdllet d4r hon kall
och svaratkomlig och fullstindigt instdlld pa sitt uppdrag att skydda
honom. Som Sherrie A. Inness konstaterat dr det saledes pd bekostnad av
forhéllandet till John som Sarahs tuffhet byggs upp. Filmen kommer pa

**! Ortiz och Roux 1997, 145
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detta sitt dven att ifragasdtta Sarahs tuffhet och det ar ocksd, som
konstaterats, nédr hon i full soldatmundering ger sig av pd egen hand efter
Dyson som hon rdkar p& problem.™ Enligt John C. Lyden &r det nu Sarah
kommer till insikt om att hon sjdlv haller pa att bli det hon hatar, en
kinslolos mordarmaskin.”™ Just hir aterinfors Sarah emellertid ocksa,
som Inness konstaterat, till rollen som kvinna och mor. Det dr ndmligen
nu hon for forsta gdngen visar sina kdnslor och dven talar om for John att
hon dlskar honom och pa sd sitt upphor med att framstd som annat dn
kvinna.™

Genom att pd detta sitt insistera pa Sarahs moderlighet och aterinfora
henne i en acceptabel kdnslosam kvinnlig roll visar filmen pa den typ av
spanning mellan starka hjaltinnor och de historier de aterfinns i som
Yvonne Tasker pekat pd. Har kan man identifiera ett tydligt behov att
forklara hjdltinnans agerande och definiera henne som exceptionell.”™
Hos Sarah, och flera andra hjéltinnor under denna period, tonas, som
Maria Nilson konstaterat, den kvinnliga styrkan ned ”“genom att
kombineras med en genomtrdngande moderlighet. Det dr acceptabelt
med aggressiva, valdsamma och brutala kvinnor om de &r allt detta nar
de forsvarar sina barn”.* I T2 kan sdledes Sarahs mod, styrka och
hjéltestatus forklaras och accepteras i och med att hon dr mor, ett faktum
som samtidigt hjdlper till att neutralisera det hot mot traditionell
manlighet hon annars kunde ha uppfattats representera. Den traditionellt
moderliga Sarah tappar emellertid ocksa genast, som Nilson, papekat
status.” Nar Sarah i den foljande diskussionen med Dyson hdvdar att
enbart en mor vet vad verkligt skapande dr, vad det dr att kdnna ett liv
védxa inom sig, blir hon avbruten av sonen som tar over ledningen.
Genom att emellertid dessutom vara den enda kvinnan av sitt slag
framstdr Sarah ocksa klart som ett undantag. I T2 separeras sdledes inte
Sarah enbart frdn andra kvinnor genom sin styrka, hon har ingen
betydelsefull relation till andra kvinnor éverhuvudtaget.

Det dr emellertid inte enbart genom att insistera pa Sarahs unikhet
och moderskap, och for den delen pa moderskap i 6vrigt — i filmen far vi
nastan enbart stifta bekantskap med kvinnor som dr modrar — som filmen
undergraver eller problematiserar Sarahs styrka och position. Detta gors
kanske dnnu klarare genom att filmen inte enbart framstéller henne som
hjdlte utan nédstan lika ofta, eller samtidigt, gor henne till offer. Som
konstaterats har Sarah i filmen en fysiskt stark kropp. Denna kropp och
hennes aktivitet och auktoritet gor henne till en av filmens hjiltar, en

* Inness 1999, 128
3 Lyden 2003, 213
** Inness 1999, 127
* Tasker 1998, 69
* Nilson 2004, 45
*” Nilson 2004, 45
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hjélte vars handlande alltid 4r mera dn enbart en funktion i relation till
filmens messiasgestalter. Samtidigt handlar det om en kropp som stills
upp mot sdrskilt terminatorns kropp och da oftast kommer till korta. I
likhet med terminatorn deltar Sarah fullt ut i striden, men i motsats till
terminatorn far vi se hennes kropp skadas med smartsamma foljder.
Ungefdr som i fallet Kyle Reese i T1 framstar Sarah kanske genom sin
kropp och pa grund av det lidande den far genomleva som mera
maénsklig. Det dr inte en odvervinnerlig kropp hon har. Samtidigt ar det
en kropp som far understélla sig den i det har fallet, visserligen inte helt
minskliga, men klart manliga terminatorkroppen. Sarah placeras titt som
tatt i situationer ddr hon maste rdddas av terminatorn. Fran forsta stund
ar det inte enbart hennes fysiskt starka kropp vi far stifta bekantskap med
utan ocksad en fangen Sarah pa ett mentalsjuk. Sarah lyckas visserligen
ndstan sjdlv ta sig ut ur sjukhuset, men i flykten ar hon och John i behov
av terminatorns hjdlp. Sist och slutligen dr det ocksd terminatorn som
tillats rdadda dagen.

Representationen av kvinnlighet blir i T2 sdledes en ridtt komplicerad
foreteelse dar styrka bade &ar nagot typiskt manligt och ocksa mojligt
kvinnligt, dock inte utan att problematiseras. Genom att slutligen lata
terminatorn vara den stora hjdlten som gor slut pa hotet fran framtiden
ges denna karaktdr dessutom en slags religios auktoritet delvis pa Sarahs
bekostnad. Réttare sagt maste bade hon och John dven i filmens sista
scener rdddas av terminatorn. Genom hela filmen &r emellertid Sarah
anda betydelsefull. Hon tar, som konstaterat, del i striden in i det sista.
Hon intar emellertid ocksa en annan betydelsefull roll i filmen, hon ar
den som uppfostrat John till sin roll som en kommande messias och fort
budskapet om framtiden till honom. Men hon &r ocksa en karaktdr som
John &lskar och behover. Aven pad detta led i berittelsen fortsitter
emellertid Sarah att vara en komplicerad karaktar.

Sarah och John — mianskighetens hopp och muskelmamman

Som redan konstaterats dr uppenbarligen ett av mdlen i T2 att fora in
Sarah i en mera acceptabel traditionellt moderlig roll och foljaktligen att
f4 henne att ta hand om John sa som hon, i varje fall enligt filmens logik,
borde. Att detta ocksd &r ndgot som John Onskar visar emellertid
samtidigt vilken stor betydelse Sarah har i hans liv. John &lskar sin
mamma och saknar henne nir de ar atskilda. John ma saledes vara en
kommande messias, men just nu dr han i forsta hand ett barn i behov av
sin mamma. Det forsta John tdnker pa ndr han inser att den onda
terminatorn &r efter honom é&r sdledes att hjdlpa sin mor och fa henne ut
ur mentalsjukhuset. I filmen far vi emellertid ocksd héra om den tréning i
stridsteknik och vapen Sarah gett sin son, eller sett till att han fatt genom
att vara i kontakt med olika experter. Hon framstills saledes som en mor
som har gjort allt for att forbereda sin son for hans kall, men samtidigt

147



dven som en mor som delvis misslyckats i sin roll som mor. Nér Sarah vl
visar sina kénslor for sin son och blir en “god mor”, ges emellertid John
ocksd i filmen en forsta mojlighet att verkligen stiga fram som en
kommande ledare. Han far, kan man séga, visa prov pa den traning Sarah
gett honom. Detta dock, som Nilson konstaterat, pa bekostnad av Sarahs
status.™ Dock visar Johns och Sarahs nira forhallande, ett forhallande
som blir centralt dnda till slutet, pa att Sarah alltjamt &ar av vikt for sin
son.

Det dr emellertid inte enbart, som konstaterats, genom att trdna sin
son och sjdlv delta i striden som Sarah &r av betydelse for bade filmens
messiasmyt och messiasgestalt. Sarah dr ocksd den som fort det profetiska
budskapet vidare till John. Det dr via sin mor John fatt veta om framtiden
och den viktiga roll han har att spela. Reeses profetiska rost har saledes i
T2 overforts pa Sarah. Pa detta sitt har Sarah en slags religits rost i
filmen och ocksa en slags religios auktoritet i filmtexten. Hon vet det
ingen annan vet. Och hon har alla skél i vdrlden att skydda sin son. Hon
har fatt den framtida apokalypsen tydligt bevisad for sig. Problemet &r att
ingen tror pa henne. Sarahs kunskap om framtiden har fatt henne
forpassad till ett mentalsjukhus. I likhet med Kyle Reese i T1 tror man
séledes att Sarah &r galen. Problemet &r att dven John tror det. Aven om
John &dlskar sin mor och t.ex. argt papekar for sin fosterfar att hans
fostermor inte dr hans mor kan han inte lata bli att ldta bitter ndr han
berdttar om var Sarah &dr och vad hon gjort. Det behovs sdledes en ny
manlig “profet” frdn framtiden for att John ska bli 6vertygad och inse
sanningen i sin mors ord och betydelsen av det hon lart honom. P4 detta
sdtt undermineras Sarahs auktoritet i filmen dven i forhallande till det
religiosa. Detta faktum blir visserligen inte pafallande, men for 4ndd, som
antyddes redan i foregdende kapitel, fram den religitsa rosten, i det har
fallet en profetisk sadan, som en i férsta hand manlig rost. Terminatorns
betydelse for John visar ocksd att Sarah inte rdcker till som guide for
Johns utveckling.

Det hir innebar emellertid inte att all auktoritet i filmen, inklusive
den religitsa, sist och slutligen i filmen 6verfors till eller klargors som det
manligas sfdr. Sarah dr in i det sista en stark och fascinerande karaktar.
Hennes betydelse for John och hennes unika styrka héller ocksa i sig till
slutet. I filmens sista scener forsoker den onda terminatorn locka till sig
John genom att forvandla sig till Sarah och ropa pa hjilp med hennes
rost. John kommer som vintat springande, men inser genast vem som &r
vem av de tva kvinnor han moter. Den verkliga Sarah &r svért skadad,
men ber inte om hjélp utan beordrar sin son att kasta sig undan.” John
kdnner igen sin mor i denna starka och beslutsamma, men nu ocksa mera

> Nilson 2004, 45
*1 den forlingda directors cut ser vi ocksd att terminatorns fotter sitter fast i jarngolvet.

148



kénslosamma och vardande kvinna, och gor som hon siger. Aven om
terminatorn sist och slutligen dr den som rdddar dagen dger saledes dven
Sarah auktoritet in i det sista och hennes mera traditionellt moderliga
drag gor henne inte hér langre till en mindre duglig hjélte. Det vi istéllet
lamnas med dr en pa ett nytt sdtt stark kvinnlig karaktdr och hennes son
for vilka framtiden inte langre &r lika obeveklig. Just hidr aterkommer i
filmen ocksa Sarahs religiosa auktoritet pa ett intressant sitt.

Publikens profet

Sarah ma inte ha kunnat Overtyga sin son om den kommande
apokalypsen, men for en dskddare av filmen dr det Sarah som for fram
budskapet om den kommande undergéngen. Detta sker genom att vi far
ta del av hennes drommar och pa sa sitt leva oss med i hennes lidande.
Scenerna med lekparken som brinner upp och Sarahs beskrivning av
denna mardrém hor utan tvekan till de starkaste i filmen. Askadarens
kunskap om framtiden sammankopplas emellertid dven pa ett annat satt
direkt till Sarah. I filmens forsta scen dr det, narmare bestamt, Sarahs rost
vi hor berdtta om den vantade apokalypsen, sin son och hans uppgift och
om de personer som sdnts genom tiden for att utpldna eller skydda
honom. Pa sa sdtt ar det Sarah som i filmen till 4skddaren tillats férmedla
profetian om en kommande apokalyps, men ocksa om redan pétraffade
och kommande messiasgestalter. Sarah beréttar har om andra, inte direkt
om sig sjdlv, men pd ett patagligt sitt blir filmen genom hennes
berdttande, fran forsta borjan, ocksa hennes egen historia. Det dr endast
hennes personliga tankar vi far ta del av och d4ven om dessa tankar i
forsta hand ror John ger det Sarah en tydlig sjdlvstandighet och betydelse
i texten.

Denna Sarahs profetiska rost aterkommer dessutom i filmens sista
scen. Den &r, med andra ord, inget som utpldnas med tiden utan ger
Sarah en auktoritet genomgdende. Pa slutet dr det visserligen inte sdkra
framtida handelser hon uttalar sig om. Det hopp hon hyser om att det
faktum att maskiner kan ldra sig vardet av manskligt liv ocksa ska betyda
att manniskor kan gora det, har d&nda en viss profetisk klang. I T3 visar
det sig visserligen att Sarahs hopp om en ljusare framtid inte kom att
uppfyllas. Aven hir ges hon emellertid en viss profetisk kunskap.
Karaktdren Sarah dr nu dod, men pd hennes order har hennes vanner fyllt
hennes kista med vapen till hjélp f6r John och hans hjdlpande terminator.
Sarah beskrivs pa sa sdtt som nagon som inte dr helt 6vertygad om att
apokalypsen, eller domedagen, har blivit avvérjd, vilket visar sig vara
fallet.
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Sammandrag

Hur man &n ser pa Sarah Connor dr hon en mangfacetterad karaktar.
Sarah dr i T2 i forsta hand en mor till en messias. Men hon dr en mor som
ocksd deltar aktivt i de hdndelser som é&r forknippade med filmens
apokalyptiska teman och dess messiasmyt. I filmen kan man uppfatta en
spanning mellan Sarahs tuffhet och beréttelsen. Hennes tufthet dr nagot
som maste forklaras och som ocksé delvis undermineras. Aven om Sarah
tilldelas en profetisk rost dr detta ocksa en rost som delvis gar miste om
sin auktoritet genom att ingen tror pa den innan den bekraftats av andra,
ndrmare bestimt av tvd manliga karaktdrer. Det intressanta i
sammanhanget dr ocksa den stora betydelse for sin son som Sarah
tillskrivs i filmen. En betydelse som trots att Sarah delvis far ge vika for
sin son forblir av vikt in i det sista. Hon ges dessutom en viktig position
som en profetisk rost i relation till askadaren. Sarah &r sdledes en mor att
rdkna med, ett drag som hon bla. har gemensamt med foljande
moderskaraktar vi ska se pa, Jessica i filmen Dune.

Religios makt och moderlighet i Dune

Filmen Dune har tydliga likheter med en del av de filmer vi analyserat i
denna studie, men for ocksa ndgot eget och nytt till diskussionen. Detta
gor den inte minst genom att, som vi ska se, pd ett pdfallande sitt
forknippa kvinnliga karaktdrer med det religiosa och presentera flera
maéaktiga moderskaraktdrer. Den av dem som for vér studie dr av storsta
intresse dr Lady Jessica som dr moder till filmens messiasgestalt Paul
Atreides.

Myt och religion i Dune

Conrad E. Ostwalt Jr. har om Dune kort och gott konstaterat att filmen
presenterar “Armageddon as a battle in which the planet Dune’s
existence and the survival of an empire are in the hands of the messianic
Paul Atreides”™. Dune, och filmer som t.ex. Stjirnornas Krig, visar enligt
Ostwalt pa en tendens inom mycket science fictionfilm att forknippa ett
apokalyptiskt tema med en utvald hjilte pd sd sétt att filmerna ”seem to
be dominated by this hero and, thus, by character rather than by plot or
the actual movement of time toward the end””. Vi har sdledes i denna
film aterigen ratt klart att gora med en messiasgestalt omkring vilken
messiastemat eller myten utspelar sig. Vi far ndrmare bestimt folja den
unge Paul Atreides utveckling till att bli fremernas vantade frélsare. Paul
beskrivs emellertid ocksa som Guds hand och som den i vars hiander hela

¥ Ostwalt 1995b, 57
¥ Ostwalt 1995b, 57
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universums 0de verkar vila. Medan messiasmyten i Dune framtrader pa
ett ratt direkt och okomplicerat sitt &r det dnda intressant att se hur
beréttelsen genomsyras av ett tydligt religiost sprak och hur filmens
messiasgestalt pa olika nivder blir en messias for flera olika folk och
grupper.

Om vi inleder med filmens religiosa sprak dr detta ndgot som fran
forsta borjan blir péafallande. Har moter vi sdledes ett sprakbruk med
tydliga ldn fran olika religiosa traditioner eller med formuleringar som
for tankarna till det religiosa. Bland annat hélsningen eller vélsignelsen vi
far hora i borjan av filmen, "May the hand of God be with you”, for pa ett
direkt satt tankarna till det religiosa. Redan i filmens inledande monolog
berdttas det om fremerna som “had long held a prophecy according to
which a messiah would come and bring them to true freedom”. Haér talas
saledes uttryckligen om en profetia och en messias. Det intressanta med
det religiosa sprakbruket dr emellertid ocksd det direkta ldnet frdn
islamisk tradition. I filmen talar man uttryckligen om jihad, som i nésta
andetag beskrivs som ett heligt krig. Lanet frdn islam eller forfattarens
paverkan av eller intresse for islam blir 4nnu tydligare i Frank Herberts
bok Dune. Dir kallas t.ex. Paul av fremerna for mahdi, som inom islam &r
en gestalt mdnga muslimer tror att kommer att upptrdada vid tidens slut
for att for en tid aterupprdtta de rattfardiga fore varldens slut och
domedagen. En form av islamisk messiastro med andra ord.”” Aven om
lanen frén islam mesta dels har skalats bort i filmen Dune dterstar anda
tydligt en del av Frank Herberts intresse for det religivsa. Bokens
komplexitet som bl.a. tillskrivits dess tydliga religidsa teman géller
dessutom &ven filmen.”

Det religiosa kan sdledes i Dune anses vara en del av det som gor
berdttelsen levande och madngbottnad. Det religiosa i Dune &ger
emellertid ocksa sin egen komplexitet. Som konstaterat dr det ndmligen
inte sd enkelt att Paul Atreides enbart dr fremernas messias och for detta
folk till frihet genom ett heligt krig. Paul 4r ocksa vantad och fruktad av
andra. For rymdgillet och dess navigatorer framstar han t.ex. som ett
outtalat hot mot Melange-kryddan som endast aterfinns pa ckenplaneten
Arrakis, d@ven kallad Dune, och som garanterar navigatorernas formaga
att resa genom rymden utan att rora sig. Foljaktligen ger rymdgillet redan
tidigt order om att pojken Paul ska dodas. Paul visar sig med tiden
emellertid dven Overlag vara ett hot mot den politiska makten i
universum genom att han utmanar kejsaren Shaddam IV:s makt och
sitter stopp for dennes och Harkonnernas forsok att utpldna atten

¥ Glassé 1989, 249 Andra begrepp hidmtade fran den islamiska traditionen som namns i

bockerna &r bla. jinn, inom islam védsen som befolker den immateriella varlden (210) och
Shaitan, den islamiska djavulen (165).
*® Clute och Nicholls 1999, 559
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Atreides. Det dr emellertid for en uttryckligen religios grupp som Paul
har en néstan lika stor betydelse som for fremerna, ndmligen bene
gesserit-systrarna.

Bene gesserit-systrarna och Kwisatz Haderach

P& liknande sdtt som i Stjarnornas Krig och The Matrix moter vi i Dune
kvinnliga karaktir pa ménga stéllen i filmtexten. I motsats till de har
filmerna tillfaller makten i alla de vérldar vi far bekanta oss med i Dune
man. Har rdder saledes en mera traditionell maktférdelning i forhdllande
till kon. Det finns emellertid ett pafallande undantag. Aven om kvinnliga
karaktdrer inte direkt tilldelas politiska ledarpositioner i filmen intar de
en viktig ledarposition. De framstdr rattare sagt som religiosa eller
andliga ledare och radgivare.

For att precisera moter vi i Dune en grupp kvinnor, kallade bene
gesserit-systrarna, med inflytande pa flera plan. Hos kejsaren Shaddam
IV upptrader systrarnas ledare, den voérdade modern Gaius Helen
Mohian. Mohian kallar sig sjdlv for kejsarens sanningssdgare och har
telepatiska formagor. Aven hos fremerna moter vi en bene gesserit-syster
som de kallar for sin vordade moder och som vi bl.a. ser uttala delar av
fremernas profetia om en kommande messias. I rollen som en moder for
ett folk intar sdledes bene gesserit-systrarna en religios ledarposition. En
position som kan uppfattas ge dem ett betydande inflytande i vissa
sammanhang. Bene gesserit-systrarna sdgs emellertid ocksa ha sin egen
agenda. Av berdttarrosten i filmen, som dven den &r kvinnlig och tillhor
prinsessan Irulan, far vi veta att bene gesserit-systrarna under 90
generationer forsokt avla fram en Oovermédnniska genom att foda fram
dottrar som kunnat giftas bort och sluta méktiga hus och blodlinjer
samman. Denna Overmidnniska kallas Kwisatz Haderach och &r av
manligt kon. Frank Herbert har i sin lista over terminologi till Dune
beskrivit Kwisatz Haderach som en manlig bene gesserit vars organiska
mentala krafter skulle dverbygga tid och rum.” Det &r ocks& som en
sddan Paul Atreides, eller som han mot slutet av filmen kallas Paul
Muad’dib, framstar i filmen.

Det fascinerande med bene gesserit-systrarna dr emellertid inte enbart
att de som kvinnor tilldelas en religios makt i filmerna, utan ocksd att
denna makt far sa klara kvinnliga undertoner. Det dr uttryckligen som en
slags modrar dessa kvinnor intar sina ledande religiosa roller. Har
innebar moderskapet emellertid inte enbart vard och uppoffring till
forman for ndgon annan. Istdllet tilldelas kvinnorna som just modrar
ocksa en livgivande makt som de sjdlva i stor utstrackning har kontroll
over. De foder de barn de vill ha och anvidnder dessa, som hittills alla
eller i varje fall de flesta, som det verkar, har varit doéttrar, for att avla

** Herbert 1965, 522
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fram en egen supermédnniska. Den fraga som emellertid aktualiseras i
Dune for sdrskilt bene gesserit-systrarna dr om den man som nu avlats
kommer att vara deras att kontrollera. I vilken man &r med andra ord
fremernas messias en tillgang for systrarna och i vilken man &ar han ett hot
mot deras inte minst religiosa makt?

Det som gor bene gesserit-systrarna speciellt intressanta for denna
studie dr emellertid inte enbart deras religiosa makt och att de star bakom
filmens messiasgestalt.” Centralt dr ocksa att Pauls mor Jessica &r en bene
gesserit-syster, en syster som emellertid gatt emot systrarnas planer
genom att vilja att foda Paul.

Jessica och moderns makt

I och med att Jessica uttryckligen valt att foda en son, Paul, och &r en bene
gesserit-syster, och alltsd dr en av dem som varit med och arbetat for att
avla fram Kwisatz Haderach, borde det vara klart att hon har en
betydande plats i filmens messiasmyt. Liksom med Sarah i Terminator-
filmerna &r den uppgift Jessica har mycket mera omfattande &n att enbart
foda fram en frélsare. Utan hennes medvetna val skulle en messias inte
finnas till. I Paul framtrdder dessutom, vilket ofta pdpekas, spar av
Jessicas trdning. Men en hurudan kvinnlighet dr det riktigt Jessica
representerar?

Personligen finner jag Lady Jessica vara en av Dunes mest
fascinerande karaktar. Hon dger bade styrka och mod och den tillgdng
man som dskddare far till Jessicas inre liv gor henne till en
mangdimensionerad och levande karaktdr. Samtidigt d4r denna karaktar
en pa mdnga satt traditionellt kvinnlig karaktdr som dessutom pa manga
satt begransas i sitt agerande. En feministisk lasning av karaktdren blir
sdledes tvungen att ta fasta pd de 6ppningar som filmtexten tidvis bjuder
pa. Om vi borjar med det kroppsliga dr det en traditionellt vacker och
hogrest kvinnlig kropp vi har fdr mota. Intressant nog dr detta emellertid
ocksa en, i motsats till Sarah som mor, tidvis sexualiserad eller i varje fall
sexuellt aktiv kropp. Pa sd satt bryter Jessica mot en traditionell
representation av moderskaraktirer.” Genom att &ven representeras som
sexuellt aktiv kan hon anses vara en mera nyanserad kvinnlig karaktar.
Att hon ocksd beskrivs som en konkubin komplicerar dock bilden. En
bild som emellertid ocksa vdgs upp av att hon befinner sig i ett verkligt
kdrleksforhdllande. Ett forhdllande Pauls far, hertig Atreides, sdger sig
angra att han inte gjort officiellt genom att gifta sig med Jessica.

** I Herberts Dune fér vi dessutom veta att messiasmyten &r nigot systrarna “odlat” hos

folk, bl.a. hos fremerna. Genom att kdnna till myten kan en bene gesserit-syster garantera
sig en position och ett gott mottagande bland olika folk.
*¢ Kaplan 1992, 180-219
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Nar det giller attityd dr Jessica ocksd en ritt traditionell kvinnlig
karaktdr. Hon ar kdnslosam och drivs av sina kédnslor for sin son och
hertig Leto. Genom att foda Paul har hon visserligen ocksd visat tecken
pa ett visst motstdnd mot sina dverordnande, sédrskilt mot de bland bene
gesserit-systrarna, men dven hér dr det klart att det i forsta hand ar for att
det betydde s& mycket for Leto som Jessica valde att foda en son. Tack
vare sitt beslut far Jessica en viss auktoritet i filmtexten. Hon sédger sig
bla. ha svurit pd att inte dngra sitt val. Genom hennes handlanden sitts
ocksa historien i rorelse. Samtidigt elimineras emellertid en del av Jessicas
mojliga sjdlvstindighet genom att hennes handlande knyts till andras
onskningar. Jessica framtrdder emellertid dven senare i filmen som en
handlingskraftig och aktiv karaktdr och hon tilldelas pa grund av sina
formagor ocksd alltid en viss auktoritet. Nar Paul och Jessica moter
fremerna i 6knen, dit de egentligen tagits av harkonnerna for att do, ar
det Jessicas agerande och de tecken péd sina formagor som hon visar som
rdddar dem. Jessica kan ndmligen genom sin bene gesserit-traning utan
svdrigheter 6vermanna méan som dr mycket storre d&n hon. Hon hotar att
doda fremernas ledare Stilgar nar hon inser att hon och Paul befinner sig i
fara. Hdr sammankopplas sdledes Jessicas kropp ocksa med en
overnaturlig stridsteknik, en stridsteknik som senare blir av stor
betydelse for fremerna. Jessicas agerande visar for fremerna att hon och
Paul r virda sitt vatten flera gdnger om™ och man tar emot dem hos sig i
utbyte mot att Jessica lar dem detta sitt att strida. Nar fremernas vordade
moder senare ligger for doden ges i sin tur Jessica en ny auktoritar
position och en viss sjilvstandighet i filmtexten ndr hon erbjuds och
mottar uppgiften som fremernas nya vordade moder.

Det ar foljaktligen en slags religits auktoritet som genom hela filmen
tilldelas Jessica. Vi far fran forsta borjan veta att hon dr en bene gesserit-
syster och medveten om framavlandet av Kwisatz Haderach. Som bene
gesserit-syster dr Jessica medlem i en méktig religits gruppering med en
klar andlig eller religios makt. Hon tilldelas dven en religits rost genom
att tro pa Kwisatz Haderach och dven péd sin son. I och med att Jessica ar
en bene gesserit-syster har hon ocksa speciella, mystiska eller
overnaturliga formagor som bl.a. tilldter henne att styra andras tankar
och handlande, men hon bar ocksa sjdlv pa det genetiska arv som kan
frambringa en mojlig 6verménniska. Som bene gesserit-syster tillats hon
ocksd bli en andlig ledare for ett folk, fremerna. Att det ror sig om ett
systerskap ger dessutom Jessica ett uttryckligt kvinnligt stod i sin roll.
Men, som vi kommer att se, blir bilden ur en feministisk synvinkel dnda
slutligen rétt problematisk. Problematiken knyts hdr sarskilt till det

*” Fremerna dr ett 6kenfolk och vérderar siledes vatten hogre &n ndgot annat. Ndr en

miénniska dor atervinner man hennes vatten.
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faktum att vi har att gora med en uttryckligen manlig messias, en messias
som emellertid ocksd har viktiga band till sin mor.

Jessica och Paul — hirkomst och religion

Som konstaterat dr Pauls fodelse ett medvetet val av Jessica. Pa sa satt ar
hon den karaktir som satt bollen i rullning for den kommande
Overmdnniskan och messiasgestaltens, eller Kwisatz Haderachs,
framtradande. Jessica far emellertid betydelse for Paul ocksa pa andra sitt
och messiastemat och dess specifika drag i Dune knyts aterkommande till
henne. Hon dr bl.a. den som kanske mest nargdende tilldts observera Paul
och som genom sina tankar klargor for publiken vilka mojligheter Paul
har. Men hon &r ocksa en karaktdr som visuellt och genom det hon far
genomga direkt knyts till filmens messiasgestalt och messiasmyten i
Ovrigt.

Inledningsvis dr det, som konstaterats, Jessicas trdning man tidigt
observerar hos Paul. Traning som gor att han kan genomlida det inget
gossebarn fore honom klarat av. Detta sker specifikt i filmens inledning
ndr den vordade modern Gaius Helen Mohian kommer for att testa Paul.
Jessica har inget annat val dn att lata provningen ske, &ven om hon vet att
det kan betyda pojkens dod. Paul klarar emellertid testet tack vare Jessica
och Mohian uppmanar Jessica att fortsdtta med traningen och lara honom
om “rosten” med vilken bene gesserit-systrarna kan styra andra. Som
konstaterat har Jessicas traning av Paul dven senare betydelse. De lyckas
bla. fly frdn harkonnerna genom att anvdnda “rosten”. Nu blir det
emellertid dven klart att kryddan pa Dune haller pa att fordandra Paul,
vilket han sdger att Jessica maste ha forutsett. Tack vare hennes traning
sker denna forvandling pa det mentala planet. Som ett bevis pa sitt nya
tillstand vander sig Paul till sin mor och konstaterar att han vet att hon ar
gravid och véantar hans syster. For fremerna knyts dessutom legenden
eller profetian om den kommande messias inte enbart till Pauls agerande
utan dven till Jessicas. Detta sker bland annat nar Jessica lovar Stilgar att
lara fremerna den mystiska stridsteknik hon kan (pa svenska i textningen
till filmen oOversatt till nornornas kampkonst) pa vilket foljer ett
konstaterande att detta dr precis som legenden.

Jessicas betydelse for filmens messias och messiasmyten aterkommer
pa dnnu ett betydande satt i filmen. Detta sker till att borja med nér
Jessica tar livets vatten for att bli fremernas vordade moder. Denna
handling relateras inte direkt till Paul, men det vi far se &r en inblick i den
provning som Paul senare far genomlida nér han tar livets vatten. Genom
Jessicas lidande nadr hon dricker vattnet far vi en forstaelse for vad som
vantar Paul, som vi vet ocksd maste dricka detta vatten. Nar Paul sedan
tar vattnet fors dven Jessica direkt in i bilden. Vi ser henne bloda nasblod
och lida samtidigt med Paul. P4 sa satt kan hon uppfattas ta del av Pauls
provning och hennes betydelse i hela historien kommer aterigen att
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papekas. Just hdr sker emellertid ocksa en slutlig, som man kan uppfatta
det, antifeministisk vdandning i filmen och specifikt i relation till filmens
messiastema. Paul blir ndmligen hdr en messias som uttryckligen kan
gora det ingen kvinna kan, det vill sdga se in i det inre rum som fyller
bene gesserit-systrarna med skrack.

Messias pa den kvinnliga maktens bekostnad

I Dune sker saldes en tydlig vandning sa att den religiosa makten, som till
att borja med definierats som klart kvinnlig, blir en uttryckligen manlig
makt. Nar Paul tar livets vatten dr det inte enbart sa att hans mor lider
med honom. Hon och alla de andra bene gesserit-systrarna kan ocksd
uppfattas lida pd grund av honom. Det dr namligen inte enbart Jessica som
kdnner av det som Paul gor, dven hans syster Alia, som foddas for tidigt
nédr Jessica tog livets vatten och pa grund av det fran forsta borjan har
kunskapen hos en vordad moder, och den vordade modern Gaius Helen
Mohian ses plagas. Ndar Gaius Helen Mohian och Paul méts en sista gang
star det vidare klart att det Mohian fruktat ar ett faktum, Paul ar inte
hennes eller bene gesserit-systrarnas att kontrollera. Istdllet &r det nu Paul
som med sin rost styr Mohian. Sist och slutligen forefaller sdledes Dunes
version av messiasmyten att vara en ritt traditionell berittelse med
avseende pa kon. Mannen leder och rdddar varlden medan kvinnorna
foljer honom. Men kvinnliga karaktdrer far 4ndd en annan viktig roll i
forhéllande till filmens messiasgestalt. De tillats vara dem som bade for
askadarna och for medkaraktdrer i filmen vitthar om vem Paul ar.
Prinsessan Irulan gor detta genom att vara den beréttarrost som for oss
genom filmen. Hon har visserligen inte annat dn observatorens roll, men
hon &r den som slutligen konstaterar att Paul blivit Guds hand. Alia i sin
tur dr den som tillats forklara for alla som samlats pa Arrakis att Paul ar
Kwisatz Haderach och att detta dr den slutliga forklaringen till allt som
hénder. Jessica ges ocksd hon hir en plats vid sin sons sida, 4ven om han
nu tydligt dr ledaren av dem tva. Pa sd sdtt aterkommer de kvinnliga
karaktdrerna alltid i historien dven ndr den kvinnliga makten till en del
kan anses ha gatt forlorad.

Sammandrag

Dune for fram en pa manga sdtt intressant och mdangdimensionerad
messiasmyt som inte minst placerar kvinnliga karaktdrer i centrum.
Dessa karaktarer, speciellt modern till filmens messiasgestalt, ges en klar
religios ledarposition och rost och har ocksa en sérskild betydelse genom
att vara de som avlat fram filmens messias. Trots detta, om vi jamfor med
de tidigare filmerna som behandlats, pafallande direkta sitt att koppla
samman kvinnlighet och religiositet, och dven religios makt, blir den
slutliga bilden ur en feministisk synvinkel problematisk. Ett skl till detta
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dr att den manliga messiasgestalten sa uppenbart tillits utmana den
kvinnliga makten. Filmen for ddrmed i sista hand fram en manlig religits
ledare som idealet, &ven om de kvinnliga karaktdrerna har kvar en viss
betydelse. Det &r inte minst en religios ledare med viktiga band till sin
mor dnda till slutet som vi har far moéta. Detta &r i sin tur ndgot som dven
blir fallet hos ndsta modersgestalt och messias att granskas, pd gott och
ont.

Hemmamamman och ondskans boérjan i Stjdrnornas
Krig

Modersgestalten i Stjirnornas Krig &r ingen stor karaktdr. For att vara
exakt moter vi henne endast vid tva tillfdllen. Genom sin litenhet och det
faktum att det ror sig om en moderskaraktar dr det att vdnta, &ven om vi
ocksd redan fatt mota klara undantag, att karaktdaren &r ratt stereotypt
tecknad. Trots sin litenhet blir denna karaktdr dnda intressant nédr det
gdller vart dmne, d.v.s. relationen till religion och messiasmyt.
Moderskaraktdren Shmi Skywalker har ndmligen en betydelse som
stracker sig langt utanfér den plats och tid hon upptar pd vita duken.

Shmi Skywalker — modern, makan och religionen

Shmi Skywalker dar mor till Anakin Skywalker. Vi triffar henne forsta
gangen i episod I ndr Anakin bjudit in Qui Gon-Jinn och Padmé till deras
hem for att f& skydd undan en sandstorm. Andra gdngen méter vi henne
for ett ogonblick i episod II fore hennes dod. Shmi, som i episod I &dr en
slav, har nu frikopts av en farmare, Lars, som senare gift sig med henne.
Shmi har emellertid kidnappats av tuscaner och det d&r hos dem Anakin
finner henne just innan hon avlider p.g.a. sina skador.

Som karaktir dr Shmi den mest stereotypa av alla de
moderskaraktdrer vi sett pd i denna studie. Hon dr en mogen kvinna,
med en mogens kvinnas kropp, en kropp som i motsats till Jessicas aldrig
sexualiseras. Shmi &r alltid lika enkelt klddd i heltickande kldader i matta
farger. Hon framstdr fran forsta borjan som en klok och dlskande mor
som forstar hur saker ligger till i varlden och ar villig att gora allt for sin
son och lata honom bli allt han kan bli. Darfor later hon ocksd Anakin
resa med Qui Gon och uppmanar honom att inte vanda sig om nér han
gar medan hon sjdlv med sorg i blicken ser efter honom. Nar mor och son
ater traffas kdnner Shmi igen Anakin och gldds at att se honom. Innan
hon dor konstaterar hon att hon nu éar fullstindig. Hon ar sdledes en
kvinna for vilken moderskapet framstdr som det viktigaste. Shmi
framstdr emellertid ofta ocksa som en klart passiv karaktdr. Hon dr den
saker hidnder omkring, men tillats sjdlv oftast endast observera. De
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ganger hon befinner sig i handelsernas centrum &r hon —i episod I — den
som blir ldmnad och - i episod II — offret som madste rdddas. Det &r
saledes klart att detta inte dr hennes historia. Hennes auktoritet stracker
sig, som det verkar, knappast lingre dn till hemmets védggar och till
hennes son. For pojken Anakins skull tvekar hon emellertid inte att avsta
dven auktoriteten 6ver honom till jedierna. Shmi framstar saledes som
den perfekta, givande modern som ldter sitt barn resa och uppfylla sina
drommar. Vi far dessutom veta att Shmi ocksa varit en traditionellt god
och dlskad maka. For att hitta henne, sdgs det namligen, red 30 man ut
och riskerade sina liv. De flesta kom inte tillbaka.

Shmi ger, med andra ord, intryck av att vara en mor som gett sin son
en god start i livet, eller en sd bra start hon nu kunnat. Det dr emellertid
ocksa uttryckligen genom sin position som ensamstdende mor som Shmi
blir intressant i denna studie och direkt for tankarna till en méjlig religios
tolkning. I forra kapitlet togs upp att bl.a. en biblisk apokalyptik kan
identifieras i Stjarnornas Krig. I samband med Shmi och Anakin méter vi
en dnnu tydligare kristen paverkan eller inspiration. Liksom med jungfru
Maria och Jesus-barnet har det i Anakins fall aldrig funnits en fader med i
bilden. Aven Shmi framstér siledes som en jungfru. Rollen som helig
ande spelas hadr av midichlorinerna (se féregdende kapitel) som antas ha
avlat Anakin. Aven om Shmi inte 4r en jedi far hon pa sa sitt en religios
roll i filmen och i relation till filmernas messiasmyt. Hon dr inte bara den
som fott en kommande messias, hon har ocksa statt ensam i denna roll.
Shmi ges dessutom till viss del en religios rost i filmerna. Hon &r inte,
som Sarah eller Jessica, en karaktdr som tror pd sin sons position som
messias eller som en kommande sddan, men man kan uppfatta att hon
foresprakar en slags andlighet nédr hon t.ex. rader Anakin att se till vad
hans hjdrta siger honom ndr han undrar om de ndgonsin kommer att ses
igen. Hon framstalls visserligen inte som en som tror pa Kraften, men star
anda klart i ett speciellt forhallande till denna kraft och sitter dessutom
helt sin tilltro till jedierna. Genom att ge Anakin mojlighet att sjdlv besluta
sig angdende sitt dde och ldta honom resa nir han kopts fri &r hon ocksa,
liksom Jessica, med om att sdtta filmens messiastema i rullning. Men i
likhet med Amidala har emellertid Shmi en plats i sagan och myten som
inte dr helt problemfri.

Shmi, Anakin och vdgen till ondskan

Medan, som vi sag i forra kapitlet, det ar radslan att forlora Amidala som
for over Anakin till den morka sidan sker redan i episod II en viktig
hédndelse som far Anakin att ta ett forsta stort steg i riktning mot ondskan.
En hidndelse som direkt knyts till hans mor. Fran forsta borjan nar Anakin
lamnar sin mor papekas hans saknad av henne. Detta framtrader t.ex.
som en av orsakerna till att Qui Gon till att borja med inte far tillatelse att
trana Anakin. Kanske kan det hela tolkas sd att Anakin genom sina
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kanslor for sin mor dr for bunden vid denna vérlden. Saknaden efter
modern blir emellertid speciellt tydlig i episod II ndr Anakin drommer
om sin mor och till sist inser att hon &r i fara och att han maste radda
henne dven om han blir tvungen att ga emot de order som getts honom.
Nir Anakin sedan finner sin mor dr hon, som konstaterats, doende.
Medan motet for Shmi framstdr som ett sista gladjeimne har det hela en
motsatt effekt pa Anakin. Efter att Shmi dott hdamnas han brutalt hennes
dod genom att doda alla i lagret av tuscaner som kidnappat henne. Nér
Anakin dtervander med sin mors kropp och berdttar for Amidala om det
han gjort hors for forsta gangen pa ljudsparet den musik som alla som
kan sagan vet dr forknippad med Darth Vader. Detta inslag tillsammans
med den ldnga svarta mantel vi ser Anakin bdra — han bér ockséd senare
som Darth Vader en liknande mantel — gor att de som sett de tidigare
filmerna klart forstar att Anakin nu dr pa vag mot den morka sidan. Nar
Anakin vid moderns begravning konstaterar “I wasn’t strong enough to
save you mum, but I promise I wont fail again” varseblir man tydligt att
han ror sig bort fran jediernas vdg. Har, i ett direkt forhallande till
modern, moéter vi sdledes for forsta gangen hos Anakin tanken pa att
stoppa ménniskor fran att do eller till och med fora dem tillbaka fran
ddden. En tanke som till sist gor honom till en ond sith.

Liksom Amidala framstar inte heller Shmi som skyldig till det onda
som sker i relation till henne, men det dr dndd anmarkningsvart hur
Anakins viég till den morka sidan hér igen, eller redan, sammankopplas
med en kvinna. Detta skeende for in Shmi som en central karaktér nér det
géller filmernas messiastema, men inte pa ett direkt positivt satt. Istallet
blir hela bilden problematisk och man néstan ifragasétter hennes tidigare
godhet. Ar hon skyldig till allt det onda genom att vara den som lat
Anakin dka ivdg? Samtidigt dr emellertid Anakins sorg ocksd ndgot man
som askddare kan sympatisera med, d&ven om hans handlande framstar
som orétt. Scenen ddr Anakin finner sin déende mor och dven de scener
dar han beréttar om det han gjort dr enkla, men effektfulla. Och samtidigt
som de pa ett orovdackande sitt sammanfor det kvinnliga med ondskan
understryker de ocksa kvinnliga karaktarers betydelse.

I Shmi har vi sdledes att gora med en kvinnlig karaktdr som genom
sin sons kénslor for henne blir mycket mera betydelsefull och minnesvéard
i forhallande till messiasmyten &n man forst kunnat tro. Detta dven om
bilden ocksa &r problematisk.

Modern och det religiosa i Wing Commander

Avslutningsvis ska en fjarde modersgestalt, ndrmare bestimt modern i
Wing Commander, kort behandlas. Medan Shmi var en mindre karaktérer
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ar det mest idgonfallande med den modersgestalt vi moter hér att det inte
ens ror sig om en karaktir. Vi fdr med andra ord aldrig mota
messiasgestaltens Blairs mor utan endast hora om henne. Det kan darfor
verka aningen absurt att &ndd ta upp henne hir. Det vi i filmen far veta
om Blairs mor stimmer emellertid pa ett intressant sdtt samman med
drag hos de andra modersgestalterna vi granskat, drag jag kommer
tillbaka i slutet av detta kapitel. Dessa drag &dr ocksa pd ett intimt sétt
kopplade till Blairs roll som messias. Blair har, for att beskriva saken
enkelt, fran sin mor fatt det pilgrimsarv som gor honom till en messias.
Hans mor var, med andra ord, pilgrim. Detta betyder emellertid inte att
Blairs roll som messias enbart kopplas till modern. Om Blairs far far vi
veta att han var en duktig stridspilot och det &r i faderns fotspar Blair
gatt. Man kan med skél 4nda pdsta att Blairs religiosa arv i filmen i forsta
hand &r ett modersarv.

Att dlska en messias 2

Forra kapitlet avslutades med en jamforelse av gemensamma teman
rorande karleksobjekten och tematiken kring det religiosa i filmerna.
Aven med avseende p&d modersgestalter, religion och messiasteman som
avhandlas i detta kapitel finns det skdl att lyfta fram ndagra
aterkommande tankekomplex och representationer. Det handlar igenom
om framstdllningsmonster som dr sarskilt tydliga i enskilda filmer, men
som visar sig vara av relevans ocksd ndr man ser dver materialet i sin
helhet. Jag inleder med att relatera vad jag skulle vilja kalla den goda
moderns problematik i dessa filmer, eller en tendens i filmerna att
framstélla modersgestalterna som goda, men dven sammanfora dem med
aspekter av det onda. Jag aktualiserar har ater The Matrix och dess
kvinnliga och moderliga Orakel for att accentuera ett par speciellt
pafallande teman i relation till sérskilt kvinnlighet och det religiosa i
filmerna.

Den goda moderns problematik

Som konstaterats upprepade génger i analyserna ovan &r det vad bilden
av modern betrdffar i forsta hand goda moderliga karaktédrer vi kunnat
identifiera. Modrarna i The Terminator, Dune och Stjarnornas Krig framstar
alla, for att specificera, som givande och uppoffrande och med soénerna
och deras vil i centrum. Sdledes ror det sig om vad som forefaller vara
ritt stereotypa framstillningar av modrar och moderskap. Karaktarer vi
stott pd manga ganger tidigare. Moderskaraktdrerna dr med andra ord
karaktdrer for vilka moderskapet langt framstar som det enda viktiga.
Samtidigt &dr alla dessa modrar, maste det papekas, ocksa mycket olika
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sinsemellan. Vi har att gora med allt fran krigskampar till ensamstdende
hemmamammor. Oberoende av i vilket ssmmanhang vi moéter modrarna
far man uppfattningen att de i alla dessa filmer kan identifieras som
positiva karaktérer eller karaktdrer med en attityd och en héllning som
allmént kan beskrivas med positiva attribut.

Som vi sdg i inledningen till detta kapitel dr emellertid modrar och
moderskaraktérer ur en feministisk synvinkel ett komplicerat dmne.”™ De
modrar vi har mott md sdledes framstd som goda och positiva kvinnliga
karaktdrer, men genom att sa klart kombineras med en annan och fa sitt
virde genom en annan blir de ocksa, som kom upp speciellt i relation till
Sarah Connor,” begriansade. Att dessa karaktirer sa tydligt identifieras
som modrar ldser latt karaktirerna och for ddrmed fram en
endimensionell bild av kvinnlighet ddr omvdardande utgor det
huvudsakliga elementet i relationen till den andra. Att helt férkasta dessa
kvinnliga karaktdrer ur en feministisk synvinkel enbart darfor att de i
forsta hand framstar som goda modrar dr danda inte meningsfullt. Som vi
sett dr speciellt Sarah, men ocksé delvis Jessica, 6verlag aktiva karaktarer
och beskrivningen av dem bryter dessutom pd flera punkter av mot
traditionella framstéllningar av bade kvinnlighet och moderskap. Det
som dessutom komplicerar och kanske fordjupar dessa kvinnliga
karaktarer ar det faktum att de alla, &ven om de kan identifieras som
goda, ocksd forses med en del problematiska och till och med onda sidor
eller band till sddant som enligt filmernas logik dr av ondo. Det héar blir
kanske tydligast hos Sarah och Shmi. Medan Sarah till att borja med ar
kéanslokall och svaratkomlig, och pa sa sdtt, som John C. Lyden visat, har
tydliga likheter med de onda terminatorn*” — férutom att hon ocksa gar
emot en traditionell bild av hur en mor bor vara — dr Shmi, eller hennes
dod, det som driver Anakin mot den morka sidan. Inte heller Jessica ar
emellertid helt oproblematisk. Aven om hon i filmen inte ges ett val kan
hon anses delvis std bakom bl.a. det pldgsamma test som Paul far
genomlida i hdnderna pa gene gesserit-ledaren Gaius Helen Mohians.

Dessa onda sidor hos moderskaraktdrerna kan ses som en slags
problematik i relation till den goda modern. Ett problem att handskas
med dessa karaktédrer kanske eller en 6nskan att underminera dem. Dessa
modrar dr goda, men tillats inte vara alltigenom goda. Aven nir man inte
kan identifiera dem som medvetet onda kommer det onda d&nda med in i
bilden genom héandelser som star utanfor deras kontroll. Aven om
moderskaraktdrer ur en feministisk synvinkel rent allmant kan ses som
problematiska genom att ge en begransad bild av kvinnlighet kan denna
vandning mot det onda hos karaktdrerna ocksa kritiseras som ett sétt att

8 Hays 1996, x
** Nilson 2004, 45
™ Lyden 2003, 213
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inte bara begransa utan ocksd formorka det kvinnliga. Ett dubbelt slag
mot det kvinnliga med andra ord. Men ocksa en annan ldsning som ger
en positivare bild av filmerna &ar hdr mojlig, en som kan fordjupa
filmernas representationer av bade kvinnlighet och moderskap. Att
moderskap forknippas med det onda behover inte enbart uppfattas som
ett slag mot kvinnlighet och moderskap. Det kan ocksd forstds som ett
uttryck for moderskapets komplexitet. Att vara en god mor &r ingen
enkel sak. Aven niar man ger allt kan allt bli fel. Aven om en mor siledes
kan anses ha gjort allt hon kunnat for sin sons bdsta kan hon, som Sarah,
uppfattas ha misslyckats genom att inte vara tillrackligt 6msint och
traditionellt moderlig, eller, som Shmi, oréttvist anses bdra ansvar for den
man sonen blev. Det hér ar kanske att ge filmerna mera erkdnnande 4n de
ar varda, men mojligheten till denna ldsning finns dndé klart dar.

Om vi nu gér over till att mera direkt se pd de teman som kan
identifieras ndr det giller moderskaraktdrernas plats i filmernas
messiasmyt, det vill sdga den plats som tilldelas dem utdver deras roll
och den betydelse de har genom att ha fott filmernas messiasgestalter,
blir ett omedelbart och péfallande tema separation. Aven har kan delvis
en mindre positiv sida i forhdllande till moderskaraktdarerna identifieras.
Denna separation ror med andra ord forhallandet mellan moédrarna och
filmernas messiasgestalter. Aven om, som konstaterats i analyserna,
modersgestalterna har en stor betydelse for messiasgestalterna overlag i
filmerna, dr det sdledes ockséa pafallande att karaktdrerna i filmerna ofta
tydligt separeras fran varandra. Det som istéllet stiger in &r kanske inte sd
ovédntat en fader eller ett faderssubstitut.

Fadern
Det kan forvana att fadern plotsligt blir &mnet i ett kapitel som handlar
om modrar och messiasgestalter, speciellt som alla de messiasgestalter vi
behandlat i detta kapitel antingen &r fordldralosa (Blair), har mist sin far
(John Connor, som visserligen kommer att traffa sin far ndgon gang i
framtiden), mister sin far (Paul) eller aldrig haft en far (Anakin). Fader
kunde déarfor antas vara ointressanta for diskussionen, men aterkommer
eller dterinfors i filmer pa ett pafallande satt. Rattare sagt kan vi i filmerna
identifiera tydliga faderssubstitut, de ginger inte just fadern eller
forlusten av fadern, som i Pauls fall, kan uppfattas som messiasgestaltens
drivkraft. Det som gor faderselementet viktigt i en diskussion om
moderskaraktarer r i sin tur det faktum att faderskaraktadrerna ofta stiger
in i bilden pd moderskaraktdrernas bekostnad. Eller uttryckt lite
annorlunda verkar det vara faderssubstituten eller minnet av fadern som
fyller upp det hal som separationen frdn modern innebdr. Lat mig ge
nagra exempel.

Den tydligaste separationen mellan moder och messiasgestalt moter
vi antagligen i Stjirnornas Krig. Istdllet for en mor far Anakin i dessa
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filmer en slags faderskaraktdr i sin mastare Obi-Wan Kenobi. Anakin
konstaterar ocksd uttryckligen att Obi-Wan varit som en far fér honom.
John Connor i sin tur moter, medan han &r skild fran Sarah, terminatorn
som tar pa sig uppgiften att skydda John. Har dr det Sarah som
konstaterar att terminatorn dr den bésta av alla mojliga fader John haft.
Han &r ndgon som aldrig kommer att overge pojken eller behandla
honom illa. Terminatorn framstar i Sarahs 6gon som sa bra att hon t.o.m.
lamnar John hos honom och sjdlv ger sig av. Paul i sin tur drivs, som
konstaterats, av forlusten av fadern. Nar Paul, liksom hans mor tidigare,
tar livets vatten ar det pafallande att han nér han vaknar ropar pa sin far.
Det som kunde tdnkas féra honom ndrmare modern for honom saledes
snarare narmare fadern. Blair slutligen finner i pilgrimen Taggert en
fadersgestalt som undervisar honom om det arv han egentligen fatt av sin
mor.

Aven om fadern konkret inte har si stor plats i dessa beréttelser
kommer faderns betydelse dnda att hela tiden papekas och bestyrkas.
Den enda messiasgestalt som vidnder oOver till ondskan &r ocksd
pafallande nog den karaktdr som inte ens har haft en biologisk far. Att
faderskaraktdrer fors in i berdttelserna behover emellertid inte enbart ses
som ett intrdng av det manliga pa ett omrade som brukar anses som
utstakat for det kvinnliga. Fadersndrvaron kan ocksd uppfattas som
uttryck for att en jamvikt behovs och att hidrmed bdda fordldrarnas
betydelse betonas. Hér framstar saledes en traditionell kdrnfamilj enligt
filmerna som det exemplariska. Men &ven om omvardnaden av
messiasgestalterna pd detta sitt overfors pd det manligas sfar innehar
kvinnliga karaktdrer alltjamt ett viktigt auktoritetsomrdde i texten. Det dr
rdttare sagt de som star for det religitsa arvet.

Modersarvet

Det religiosa arvet efter modern blev i analysen speciellt tydligt i Wing
Commander. Det konstateras uttryckligen i den filmen att Blairs
pilgrimsarv dr nagot han har efter sin mor. Aven i de 6vriga filmerna ar
emellertid det sdtt pa vilket messiasgestalternas roll som en messias
uttryckligen kopplas till deras modrar anmarkningsvart. Luke Skywalker
i de senare Stjirnornas Krig-filmerna ma kunna leda sin messiasroll
tillbaka till sin far, men i 6vrigt kopplas néstan alla de messiasgestalter vi
sett pd i detta kapitel och i det foregdende tillbaka till moderskaraktarer
av ndgot slag. Anakin sdgs vara avlad av midichloriner, men det gor
samtidigt hans mor utvald och unik. Paul existerar och blir det han blir
genom sin mor och hennes position som bene gesserit-syster. John har
tranats for sin uppgift och lirt sig om den av sin mor, som visserligen
larde sig om framtiden av Johns far, men som genom sina handlingar och
sitt mod ocksa var den som forde Reeves genom tiden. Till och med Neo i
The Matrix kan anses ha fatt sin roll genom en moderskaraktar, rattare
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sagt Oraklet, det program som var med om att skapa matrisen och ocksa
uttryckligen stdr bakom den anomali Neo beskrivs som. Oraklets ord &r
dessutom det som slutligen genom Neo for striden till ett slut.

Med detta emellertid inte sagt att modrarna d4r ensamma om att gora
sina soner till dem de blir. I filmerna &terkommer ocksd, som
konstaterats, fadersgestalter eller faderssubstitut. Markant &r deras
betydelse for sarskilt den trdning messiasgestalterna &dr i behov av eller
far genomga. I alla dessa filmer far vi sdledes se messiasgestalterna tranas
av manliga karaktirer som i flera fall &ar tydliga faderssubstitut.
Anmairkningsvdart dr hdr ocksd det sitt pa vilket trdningen av
messiasgestalten kopplas till manliga karaktirer dven de ganger
modrarnas traning papekas. For att specificera far vi egentligen aldrig se
modrar trdna sina soner, vi hor enbart berdttas om det. Detta géller Sarah
och Jessica, men i ndgon man dven Shmi, vars gemensamma liv med
Anakin vi aldrig egentligen ges en klarare inblick i. Neo i sin tur trdnas av
Morpheus innan han fors till Oraklet. And4 Aterstdr alltid hos
moderskaraktdrerna en viss religios betydelse i forhdllande till
messiasgestalt och messiasmyt. Det religidsa arvet kan med andra ord
alltid sparas tillbaka till dem. Men i vilken mdn har vi héir att gora med en
verklig utmaning av messiasmyten eller den traditionella synen pa
kvinnlighet och religiositet?

Modersidealet

Som vi sdg i foregdende kapitel kan en utmaning av messiasmyten anses
ske ndr dven kvinnliga karaktdrer kan identifieras i centrum av myten
och far maojlighet att aktivt ingripa i historien. Medan detta i ndgon man
gdller alla modersgestalterna som granskats i detta kapitel, men kanske
framst Sarah samt Oraklet som vi stiftade bekantskap med i forra kapitlet,
ar det inte lika klart att vi har verkligen kan identifiera en djupgdende
utmaning eller utveckling av messiasmyten. Detta bl.a. av den enkla
orsaken att en betydande moderskaraktir inte direkt dr ovéntade i
relation till denna myt. Inte minst nér vi ser till den kristna traditionen
har moderskaraktéren tillskrivits stor betydelse, men som vi sdg i citatet
frdn Gaye Ortiz och Maggie Roux ovan dr denna uppstillning inte unik. I
legender och myter véarlden over berdttas det om kvinnor som &r foédda
for att foda manliga frilsare.”” Det som ytterligare komplicerar denna
bild och dess mojliga utmaning av relationen mellan kvinnlighet och
religion dr vidare att moderskap ocksé allmént, som vi t.ex. sag i kapitel
tvd, inom religidsa traditioner varit och dr den roll som tillskrivits och
poéngterats for kvinnor."” Som just modrar har sdledes kvinnor i ménga
traditioner linge haft en plats i relation till det religiosa. Men precis som

“! Ortiz och Roux 1997,153
‘2 Puttick 1997, 132-138
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moderskap i allménhet ur en feministisk synvinkel innefattar problem
gor moderskap i relation till religion det ocksa. Kvinnor far dven har sitt
virde genom andra. Vi md sdledes i forhdllande till dessa
moderskaraktdrer kunna identifiera en viktig sida ifrdga om kvinnor och
religion. For kvinnor handlar det religiosa om, eller behandlar det
religidsa, ofta relationen till de egna barnen.” Men pa detta sitt och
genom historiernas utveckling kommer den religiosa makten i
forhallande till moderskaraktdrerna i de filmer som hér behandlats inte
att vara nagot bestdende.

Som redan framkom i citatet fran Ortizs och Rouxs artikel innefattar
messiasmyten i sig en obalans mellan konen. E. Jane Via har
sammanfattat problematiken rorande inte minst jungfru Maria pa
foljande satt:

From the feminist perspective [...] this role of Mary’s has demeaning
implications for women, even for Mary. In it, woman is subordinate to her
male child, who provides salvation of allegedly universal significance.
Implicit in this role is the suggestion that man saves woman who cannot
save herself.""

Enligt en sadan hér tolkning leder beréttelsen om den ensamma manlige
messiasgestalten otvetydigt till en bild som framstiller mannen som mera
kapabel dn kvinnan. Hon ma ha fott en fralsare men han ir fralsaren. Pa sa
sitt overfors den religiosa auktoritet som till att borja med tillfallit
modern ofrankomligt till sonen. Detta sker i de filmer vi analyserat mest
patagligt i Dune, dir den manlige messiasgestalten uttryckligen kan
skdda det ingen kvinna kan. Aven i The Terminator och The Matrix tvingas
emellertid moderskaraktdrer till att sédtta sin tilltro till messiasgestalter
medan deras egen status eller auktoritet undergravs. Oraklet tvingas
gdmma sig och maste till och med anta en ny skepnad, medan Sarah, nér
det galler, tvingas lamna 6ver ledningen till sin son.

Jag skulle emellertid vilja pastd att vi i varje fall i The Terminator och
The Matrix anda har att gora med moderskaraktdrer som ges en auktoritet
i forhallande till myten som gér utanfér det vanliga och erbjuder en
kvinnlighet som inte enbart behover ldsas som en stereotyp. Dessa
karaktédrer &r modrar och beskrivs som mddrar, men deras auktoritet gar
ocksd utanfor de traditionella granserna for denna roll. I férhdllande till
messiasmyten ges de en klar auktoritet som till en viss grad haller i sig till
slutet. Berdttelserna dr messiasgestalternas historier, men inte enbart
deras historier. Aven modrarna tar del och spelar en vésentlig roll fran
borjan till slut. I nagon man sker dven hdr den utjamning av balansen

“® Sered 1994; Sered 2001
“* Via 1987, 39
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som Ortiz och Roux talat for. Mor blir annat &n mor och son blir annat &n
son."” I striden mots de sida vid sida och bada har nagot att ge.

Ett slutligt patagligt drag som stiger fram vid en jagmforande analys av
dessa filmer &r det faktum att kvinnor i religiosa ledarpositioner,
oberoende av om de ar biologiska modrar eller inte, kallas for modrar.
Detta innebdr att vi ldser dessa karaktdrer pa ett visst sdtt och att de
kanske ocksa kommer att gestaltas pa ett visst satt. Oraklet beskrivs t.ex.
som ett intuitivt program med forstdelse for kdnslor. Denna terminologi
och denna ldsmetod begransar delvis karaktdrerna, men visar kanske
ocksd pa en tendens eller brist i var kultur nér det géller att forestalla sig
kvinnlighet i relation till det religiosa i andra slags konstellationer dn de
strikt traditionella. Samtidigt &r det uppenbart att dessa kvinnliga
karaktdrer inte enbart dr modrar, eller ar mycket mera &n den
traditionella modern. Aven om séledes bilden av kvinnlighet hos dessa
karaktdrer ldtt lases, eller ldser sig, inom ramen for det moderliga dr detta
en ram som stundvis ocksd bryts och ger oss modrar med auktoritet langt
utanfor det vi dr vana med. Deras moderskap kan visserligen hér tdnkas
gora karaktdrernas agerande acceptabelt,” men det dr 4nda fragan om
om detta rdacker till som en forklaring.

Sammandrag

En jamforelse av moderskaraktdrerna i de filmer vi behandlat visar pa
flera betydande likheter. Vi moter i forsta hand traditionellt goda
moderskaraktdrer, men karaktirer som delvis ocksd problematiseras.
Pafallande &r hdr ocksd fadernas eller faderssubstitutens betydelse.
Genom allt tillfaller emellertid modrarna en betydande religios auktoritet.
Frdn modrarna har messiasgestalterna réittare sagt sitt religitsa arv eller
det som gor dem till messiasgestalter. I och med att det handlar om just
modrar blir emellertid ocksd den kvinnlighet som férs fram ur en
feministisk synvinkel problematisk. I ndgon man far alla modrarna sitt
virde genom soénerna, men de blir ocksa tvungna att ge dver sin religiosa
auktoritet till dessa. Hos ndgra av karaktdrerna kan vi d&ndd identifiera en
klar brytning, utmaning eller utveckling av den traditionella
messiasmyten ndr det kommer till kvinnor och det religiosa. En utmaning
som de kvinnliga messiasgestalter vi ska se pa hér ndst kan antas fora
dnnu langre.

“* Ortiz och Roux 1997, 153
“® Tasker 1998, 69
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5. Kvinnliga messiasgestalter 1

Kvinnan som hjailte

Fran att ha sett pa kvinnliga karaktdrers plats i berédttelser dar
messiasrollen intas av mén har det nu blivit dags att vidnda blicken mot
tvd filmer, eller en film och en filmserie, ddr kvinnliga karaktdrer
upptrdder som raddare. Vi inleder med att se ndrmare pa de fyra
filmerna i Alien-serien och vander oss sedan till Det femte elementet. Det
centrala &dr, som tidigare, de religiosa teman som omringar
messiasgestalterna. Viktigt i detta kapitel dr emellertid ocksa, och kanske
i annu hogre grad &n tidigare, att belysa de former av kvinnlighet som
representeras samt i vilken relation de stélls till det religiosa. Kapitlet
avslutas med en jamforelse mellan de tvd kvinnliga messiasgestalterna
Ripley och Leeloo, en jaimforelse i vilken dven de tidigare introducerade
manliga messiasgestalterna blir aktuella. Fragan &r i vilken utstrdckning
dessa kvinnliga och manliga messiasgestalter skiljer sig frdn varandra och
i vilken man sdrskilt karaktdrernas kon eller genus kan visa sig utgora
skiljelinjen. Men forst ndgra synpunkter pa kvinnliga hjaltar och de
dilemman dessa karaktdrer har att handskas med.

Common sense reveals that characters that are more often on the screen, or
occupy the center of the frame, command more narrative authority than
those that are in the background, on the sides, or completely absent from
the frame."”

Citatet ovan beror etniska minoriteter pa film men kan lika vél tas att
gélla for kvinnor eller andra minoriteter pa film. For det 4r som en
minoritet kvinnor pa film ofta kommit att framstd. Och oberoende av om
vi behandlar etiska minoriteter eller kvinnor, eller for den delen kvinnor
som etiska minoriteter, giller regeln att den som intar historiens centrum
ocksa dr den som tilldelas den hogsta makten och betydelsen. Oberoende
av om dessa karaktdrer dr onda eller goda, tilltalande eller motbjudande,
lar de oss ndgot om vem eller vilka som &r av betydelse enligt filmens
logik. En logik som emellertid ocksd stracker sig utanfor biosalongens
vérld och pdverkar var syn pd véarlden omkring oss. En logik som i forsta
hand kommit att placera den vita, heterosexuella mannen i centrum.
Denne vita mannens plats i centrum har emellertid aldrig varit helt
ohotad. Som vi sett d&ven i materialet for denna studie, som ju upptar
filmer dar man oftast star i centrum, har vi dven har kunnat identifiera

7 Diawara 2000, 245
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betydande mindre karaktdrer. Karaktdrer som trots sin begransade tid i
centrum av bilden eller i ledningen av historien dnda tilldelats eller tagit
ett tydligt utrymme. Karaktidrer som for en fan dessutom kan vara av
mycket storre intresse dn den traditionella hjdlten. Inte minst starka
kvinnliga karaktdrer har genom det sdtt pa vilket de brutit mot en
traditionell framstdllning av kvinnlighet kommit att bli markant synliga i
filmtexterna. Med sin styrka och betydelse i historien har de ocksa pa ett
patagligt satt fort in det kvinnliga i den traditionellt mansdominerade
myten om en messias. De kvinnliga karaktdrer vi i detta kapitel ska
analysera ndrmare kan emellertid antas utmana myten och dess
konsindelning annu djupare.

Det faktum att kvinnliga messiasgestalter 6verhuvudtaget gestaltas
eller kan identifieras kan anses visa pd att en utmaning av den
traditionella fordelningen av makt och betydelse pa film, och da inte
minst religios makt och betydelse, har skett. Att en kvinna kan ses rddda
virlden kan val minst sagt anses utmana den traditionella indelningen i
kvinnan som foder mannen och mannen som rdaddar véarlden. Vi kan
dven redan nu anta att det faktum att vi har att gora med kvinnliga
messiasgestalter innebdr att vi hdr fdr mota nya representationer av
relationen mellan det kvinnliga och det religitsa. Att det religitsa pa ett
tydligare sdtt &n vad som framkommit sd har langt ska visa sig vara ett
omrdde, och ett bestdende sddant, for kvinnliga karaktdrer. Det finns
emellertid skil att vara varsam med dessa antaganden. Som klargjordes i
presentationen av Yvonne Taskers och Sherrie A. Inness arbeten i
inledning och som kommit upp under denna studies lopp finns det
manga sdtt pd vilka starka kvinnliga hjéltinnor, eller kvinnliga hjiltar,
kan undergrdvas och deras utmaning av traditionella maktférdelningar
kan omintetgoras. Aven om vi saledes har har att géra med kvinnor som
raddar vérlden, och som pa sa sitt klart tillskrivs en betydelse, dr det
samtidigt skal att halla 6gonen Oppna for olika strategier med vilka de
slutligen kanske blir mera traditionella &n vad som till att borja med
verkade vara fallet. Att det inte minst ror sig om ett sa ringa antal talar for
att karaktdrernas betydelse inte bor Overtolkas. Fragan &ar ocksa, som
redan antytts, vilken kvinnlighet det hér ror sig om. Med Molly Haskells
ord:

Our approval has everything to do with the degree to which a woman,
however small her part, is seen to have an interior life: a continuum which
precedes and succeeds her relationship with men and by which she, too,
defeats time temporarily and transcends her biological fate."”

“® Haskell 1987, 203
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Mera &n nagonsin blir ocksd hidr relationen till andra kvinnliga
karaktédrer, som ofta podngterats fran feministiskt hall, av betydelse."”

Aven om man bér ndrma sig dessa karaktdrer varsamt, inte minst
eftersom de, som manga tidigare studier visat, kan tolkas pa olika satt, ar
de dnda alljamt fran ett feministiskt hall intressanta, detta ocksd om man
intresserar sig for feminism och det religiosa. Eftersom en kvinnlig
messiasgestalt i varje fall teoretiskt sett kan anses innebéra en utmaning
av kanske sarskilt relationen mellan manlighet och religios makt kommer
man inte ifran att en kvinnliga messiasgestalter dr ndgot speciellt. Som
t.ex. Rose Horman Arthur konstaterat dr tanken pa t.ex. Kristendomens
fralsare som uteslutande manlig otillrdcklig fér manga, inte minst
kvinnor.

Jesus Christ, as male, is neither an adequate symbol for divinity nor for
women’s liberation. As male, he presents a one-sided conception of the
deity which, by definition, is inconceivable and wunlike anything
perceptible to the senses."

En kvinnlig messiasgestalt pd film kan i den hér situationen antas erbjuda
ett nytt sétt att se pd saken, &ven om hennes framtrddande pd vita duken
inte omedelbart leder till en fordandring av den traditionella synen pa
messiasmyten En sddan gestalt kan kanske i varje fall visa pa forutfattade
meningar om konsroller, samtidigt som den kan vidcka tankar och
mojligheter till ndgot annat och nytt till liv. Ripley i Alien-filmerna och
den diskussion denna karaktar alltjamt vicker visar att sd mycket vil kan
vara fallet.

Alien-filmerna — moder, monster och messias

Alien-filmerna hor till ndgra av de mest diskuterade filmerna bade inom
feministiska filmstudier och inom filmlitteraturen i allménhet. Med sin
blandning av skrdck, action och starka kvinnliga karaktdrer erbjuder
filmserien underlag for idéer och tankegdngar av flera olika slag. Idéer
som inte minst ror kvinnlighet, men ocksa det religitsa. I det f6ljande har
jag for att pa bdsta sdtt ringa in mitt intresseomrdde angdende dessa
filmer valt att inleda med att ta upp en del av den feministiska diskussion
som uppkommit kring den forsta filmen i serien, Alien. Utgdende fran
den eller dessa diskussioner ser jag ndrmare pa Alien- och Aliens-
filmernas representationer av kvinnlighet, sdrskilt i relation till
karaktdren Ripley. Jag vinder mig sedan till studier av det religiosa i

“” Se t.ex. Ross 2004, 231-255
‘% Arthur 1987, 35
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Alien och Aliens for att efter det ga over till den film som &r av speciellt
intresse for denna studies &mne, ndmligen Alien3. Avslutningsvis tar jag
upp den néstan lika fascinerande Alien Resurrection.

Medan filmserierna som kommit upp i de foregdende kapitlen i
nagon man alltid utgjort en helhet har vi i Alien-filmernas fall att gora
med filmer som trots att de hor samman och har klara band till varandra
dnda har karaktiren av enskilda verk. I motsats till de tidigare
behandlade filmerna framtrader messiastemat inte lika tydligt i alla dessa
filmer, speciellt inte enligt den definition jag hédr anvander mig av. Att
alla filmerna i ndgon man &nda behandlas har att gora med att var
forstaelse av de senare filmerna, och sérskilt karaktdren Ripley, dr nédra
kopplad till de tidigare filmerna. Inte minst en fan av filmerna maste
antas ndrma sig dven Alien3 och Alien Resurrection med en viss
forforstédelse av Ripley och handelseforloppet i Alien och Aliens. Sa ar i
varje fall fallet nér det géller min egen fanldsning.

Feminism och anti-feminism - Alien-filmerna och tidigare
forskning

Det gar knappast att diskutera Alien-filmerna utan att papeka och klart
understryka det faktum att hjdlten i dessa filmer dr en kvinna, en
hjaltinna. Men inte vilken hjdltinna som helst. Har kan, kanske mer &n i
nagon av de andra filmerna som analyserats, begreppet hjiltinna vara
missvisande. Ripley dr for manga klart och tydligt en kvinnlig hjilte.
Historiskt har valet att lata Sigorney Weaver spela Ripley, en roll som
egentligen skrevs for en man,” forklarats som ett resultat av feminismens
framsteg i slutet i 70-talet. Ripley var en av de forsta science
fictionhjaltinnorna pé film som speglade denna férandring.”* Att pasta att
Alien, eller ndgon av de senare filmerna, dr en direkt feministisk film ar
emellertid att se mycket forenklat pa en komplex filmserie som kommit
att tolkas bdde utgdende fran ideologiskt tinkande och psykologiska
teorier. I det foljande sammanfattar jag kort en del av diskussionen kring
sarskilt den forsta filmen i serien, Alien.

Inte minst fran en feministisk psykoanalytisk filmteoretisk synvinkel
har Alien-filmerna dragit till sig stort intresse. Det gar knappast att oppna
en bok om detta dmne utan att finna minst ett kapitel som beror Alien.
Har tar jag i korthet upp nagra av de tankar Barbara Creed for fram i The
Monstrous-Feminine Film, feminism, psychoanalysis (1993) och de teman
Carol J. Clover beror i Men, Women and Chainsaws Gender in the Modern
Horror Film (1992) i samband med Alien. Detta bl.a. for att visa pa hur
mangbottnat Alien-fenomenet ansetts vara sarskilt ndr det kommer till
fragor om kon och genus. For att visa pa de manga olika tolkningar

‘! Newton 1990, 82
“2 Clute 1999, 15
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filmerna inspirerat till ska vi emellertid borja med att stilla tva mycket
talande artiklar, som bada behandlar Alien, mot varandra. Tva artiklar
med mycket olika dsikter om filmernas feministiska potential.

James H. Kavanagh forsoker i sin artikel Feminism, Humanism and
Science in Alien visa hur man i Alien kan se “the triumphant rebirth of
humanism, disguised as powerful, progressive, and justifying
feminism”*”. Enligt Kavanagh kan Alien snarast ses som post-feminsitisk
dn feministisk, speciellt om man beaktar hur forhallandena mellan man
och kvinnor framstélls ombord pa rymdskeppet Nostromo. Bada kénen
har hir starka och svaga representanter, men ingen ifrdgasatter
egentligen Ripleys rdtt att ta kommandot. Filmen undviker ocksd att
utddma mén och sexualitet, vilket Kavanagh menar att annars liatt hander
med starka kvinnliga karaktdrer pa film, detta inte minst genom att det,
enligt Kavanagh, &r klart att Ripley och Dallas dr attraherade av
varandra.™

Medan Kavanagh framhéller de méjliga pro-feministiska dragen hos
Alien har Judith Newton i sin artikel, Feminism and Anxiety in Alien, pekat
pa en del problematiska sidor i relation till samma dmne. Det Alien
erbjuder dr pd en niva, konstaterar Newton, “a utopian fantasy of
women’s liberation, a fantasy of economic and social equality, friendship,
and collectivity between middle-class women and men”."” Under ytan
doljer sig emellertid djupare spdnningar. Nar det galler frdgan om
hushéllsarbete har problemet kringgétts genom att rymdskeppets dator
skoter den sidan, men intressant nog kallas datorn for "Mother”. Manlig
fientlighet som en f6ljd av upplosningen av traditionella konsroller far
ocksa uttryck i filmen, men blir till en del oproblematisk nar det visar sig
att den vdldsamma mannen inte dr en man utan en android. I sin artikel
pekar Kavanagh pa det viktiga forhdllandet mellan Ripley och den svarte
arbetaren Parker och menar att bddas beteende bdr pa element som éar
betydelsefulla nir det géller humanismen han ser i filmen. Aven Newton
pekar pa gemenskapen mellan Ripley, Parker och Lambert, den andra
kvinnan ombord, men konstaterar att denna gemenskap bara varar ett
ogonblick. I ndsta scen dédas Parker och Lambert medan Ripley intar en
mycket traditionellt kvinnlig roll nir hon véljer att rddda skeppets katt."
For Kavanagh spelar katten igen en viktig roll ndr det géller att aterskapa
humanismen i filmen."”

Nar Ripley, just innan hon i slutet av filmen lyckas f& dod pa
monstret, upptrader kladd i bara underkldderna, vilket avslojar hennes

** Kavanagh 1990, 73
" Kavanagh 1990, 77
** Newton 1990, 84
“* Newton 1990, 86
" Kavanagh 1990, 79
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valtrimmade kropp, ter hon sig enligt Newton slutligen som en foga
radikal hjdltinna, som genom att hon valt att rddda katten visat sig vara
impulsiv och vdrdande och nu dessutom sexuellt atravard och genom
detta inget verkligt hot féor mannen.”® Kavanagh i sin tur vdgrar skriva
under en tolkning enligt vilken underklddsscenen skulle gora Alien till
annu ett exempel pa konventionell sexism."”

Newtons och Kavanaghs tolkningar kan for en feministisk inriktad
fan av filmerna bdda anses vara intressanta och de Oppnar upp for
fascinerande lasningar. Konflikten dem emellan kan delvis dras tillbaka
till tva i ndgon mén olika sitt att narma sig filmen. Newtons inriktning pa
den narrativa uppbyggnaden leder ofrankomligt till en problematisk
uppldsning dér Ripley, som sa mdnga andra kvinnliga karaktérer, sist och
slutligen placeras in i en traditionellt acceptabel kvinnlig position som
stark men sexualiserad, for att inte tala om vardande. Kavanaghs ldsning
har i sin tur mera av en fan-upplevelse med inrikining pa det visuella
over sig, enligt vilken den slutliga upplosningen eller bilden inte tillats bli
den styrande. Istdllet tilldits de brott mot en traditionell bild av
kvinnlighet som filmen ocksa bjuder pa dven genomlysa den slutliga
tolkningen. Newton och Kavanagh tar i sina analyser enbart upp den
forsta Alien-filmen, men som vi kommer att se dven ndr det géller de
andra Alien-filmerna, dterkommer alltid problemet med hur man ska
tolka karaktdren Ripley. Eller sagt mera positivt de manga mojligheter
som alltid erbjuds.

Som sagt har feministisk psykoanalytisk filmteori inte sdllan riktat in
sig pa science fictionfilm och da ofta pa science fictionfilm med drag av
horror, i manga fall just Alien. Det Creed bl.a. visar pd i The Monstrous-
Feminine dr tendensen i skriackfilmer, som t.ex. Alien, att framstilla den
mytiska livgivande kvinnan som ndgot skraimmande och negativt. I Alien
tar sig the monstrous-feminine uttryck i flera olika aspekter av den
skrammande moderliga karaktiren. Hon &r bl.a. bade kastrerad kropp
och kastrerande fordlder, men framfor allt ser Creed henne i Alien dnda
som den arkaiska modern, den prefalliska modern som existerar innan
kunskapen om fallos och som i mytologin uppenbarar sig i
modergudinnekaraktiarer som sfinxen och Medusa. Vi far visserligen i
Alien aldrig se denna karaktdr, men enligt Creed anar vi henne dnda
konstant i filmtexten, sarskilt da i de manga exemplen pa primalscenen. I
filmen finns visserligen ocksd ett forsok att ta den fodande och livgivande
makten fran modern genom det faktum att vi bl.a. far se en man foda
fram ett monster. Den fodelsen framstar emellertid enbart som en sida av
doden eftersom denna urtidsmor, enligt Creed, inte behéver mannen som
annat dn en kropp som vard. En kropp som sedan gnages sonder inifran.

“* Newton 1990, 87
" Kavanagh 1990, 77
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“Fear of losing oneself and one’s boundaries”, konstaterar Creed
slutligen, “is made more acute in a society which values boundaries over
continuity, and separateness over sameness”. Eftersom den arkaiska
modern i skrdckfilmer som Alien sammankopplas med doden i dess
negativa aspekter, bl.a. som en forlust av grénser, presenteras hennes
narvaro i dessa filmer siledes som nagot negativt.”

Medan Creed har riktat in sig pd modern och det monstruosa i Alien
har Clover istéllet sett nirmare pa Ripley, samt andra kvinnliga hjiltar,
eller med Clovers beteckning Final Girls, i skrackfilmer fran 1970-talet och
framat. Clover visar i sin bok bl.a. pa likheten mellan Alien och slasher-
filmer, da sarskilt nar det giller karaktdren Ripley. Final Girl-fenomenet
fick som Clover visar sin borjan i flera skrackfilmer fran 70-talet och kom
med tiden att vidareutvecklas. The Final Girl kan kort beskrivas som den
kvinnliga karaktdr som i sig innefattar bade rollen som offer och hjilte
och med Clovers ord blir “the victim-hero”, offer-hjélten. I slasher-
filmerna far denna karaktar till att borja med genomlida en hel del p.g.a.
filmens galna mordare. Denna galning dodar t.ex. ofta hennes vanner och
bekanta. The Final Girl skiljer sig emellertid fran méngden av offer
genom att klara av att — i de tidigare filmerna — forsvara sig tills hjdlpen
kommer och - i de senare filmerna — sjdlv klara av att gora slut pa
mordaren. Clover har i forsta hand intresserat sig for forhdllandet mellan
dessa kvinnliga offer-hjdltar och den till storsta delen manliga publiken.
Clover visar i Men Women and Chainsaws pa flera olika mojliga lasningar
av the Final Girl. Genom sina ofta klara manliga attribut, som i t.ex.
mycket pojkaktiga namn och sin handlingsformaga i slutet av filmen, kan
karaktdren, enligt Clover, ses som i forsta hand en maskulin karaktér.
Hela historien kan man, om man vill, se som maskulin ddr den kvinnliga
karaktdren tilldter den manliga dskddaren att pa beskyddande avstdnd
leva ut sina sadomasochistiska fantasier, bl.a. genom att den som lider
trots allt dr en kvinna. Genom att till sist klara av att rddda dagen pa ett
mycket manligt, aktivt sdtt visar hon dnda slutligen pd det manligas
kompetens. Detta dr emellertid enbart ett sitt att ldsa dessa filmer.
Filmerna, speciellt de senare dédr den kvinnliga karaktdren blir sin egen
hjilte, gobmmer ocksa mdjligheten att den manliga publiken verkligen
identifierar sig med den kvinnliga karaktdren som kvinna. P& detta sitt
visar filmer, som Alien, pa en faktisk forskjutning av vad som ses som
maskulint eller feminint. Att lida framstar i dessa filmer fortsattningsvis
som ndgot feminint, men att klara av att radda sig sjdlv behover inte
langre vara nagot som identifieras som uteslutande maskulint. Det
faktum att the Final Girl far manliga attribut ar enligt denna ldsning
nodvandigt for att karaktdren ska uppfattas som hjilte av publiken som

* Creed 1993, 16-30
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ju dr van vid att hjdlten pa film 6vervagande presenteras som manlig. I
denna férandring ser Clover slutligen en klar paverkar av feminism.”

Creeds och Clovers analyser av Alien tar upp flera teman som vi
kommer att se i det foljande ofta dterkomma i ldsningar eller analyser av
filmerna i Alien-serien, narmare bestimt kvinnlig hjdlte, moder och
monster. Detta inte minst ndr det géller direkta analyser av kvinnlighet i
filmerna. Nagot vi ska se pa har nast.

Kvinnligheter i Alien och Aliens
Sherrie A. Inness har rdtt ingdende analyserat hur kvinnlighet
representeras i Alien och Aliens och jag kommer saledes dven har att
relatera hennes slutsatser, dock med en del tilligg. Liksom hittills i
analyserna av kvinnlighet riktar jag in mig pa temana kropp, attityd,
aktivitet och auktoritet. Centralt blir nu emellertid ocksa i vilken relation
Ripley stélls till andra kvinnor. Eller kanske snarare hur den kvinnlighet
Ripley representerar kan anses uppsta i ett motstand till andra kvinnliga
karaktdrer och andra former av kvinnlighet. I Alien och Aliens ar det
sdledes flera olika former av kvinnlighet som moter oss.

Nar det géller det kroppsliga hor Ripley, som vi kommer att se, till en
av de mest fordanderliga karaktdrerna som behandlas i denna studie. Vi
har dven tidigare stott pa fordnderliga kvinnliga kroppar. Kroppar som
bl.a. utvecklats fran oskuldsfulla skonheter till modrar och kdmpar med
svéllande muskler. Hos Ripley gar forandringen dndé steget langre. Den
Ripley som framtrader i Alien Resurrection &r ratt annorlunda an den vi
moter i Alien. Men &dven den kvinnliga kroppen i Alien dr intressant.
Kanske framfor allt for att den mycket ldnge inte direkt definieras som
kvinnlig. Vad vi moter i Alien &r rattare sagt lange en ritt konlos kropp,
eller kanske snarare en kropp som definieras som en bland mé&nnen.
Aven om Ripley saledes &r en kvinna ar detta ndgot som, i varje fall till att
borja med, inte pdpekas eller understryks. Istdllet framstar hon &dven
kroppsligen som en traditionellt manlig karaktdr bl.a. genom att ha en
kropp som alltid dr under kontroll. Redan detta forsdtter emellertid
Ripley i en motsatsposition i forhallande till den andra kvinnliga
karaktdren i filmen, Lambert, vars kropp darrar och skakar i motet med
monstret. Lamberts kropp framstar sdledes som traditionellt kvinnlig i
motsats till Ripleys. Som Judith Newton konstaterat blir Lamberts
funktion redan nédr det giller det kroppsliga i forsta hand att definiera
vad Ripley inte &r."”

Den oskuldsfulla eller osexualiserade naturen hos science fiction
genrens karaktdrer som Vivian Sobchack pekat pa — jag tog upp detta
ovan i kapitel tva — giller i stor utstrackning ocksé for Ripley i varje fall i

! Clover 1992, 3-64
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Alien” Aven om karaktiren, som James Kavanagh péapekat, kan
uppfattas ha en i en viss man sexualiserad relation till karaktiren Dallas™
ar detta nagot som aldrig klart kommer till uttryck pa bioduken. Men
detta betyder inte, som framkom ovan, att Ripley inte i sjdlva filmtexten,
trots att hon sjdlv inte pd ett medvetet sitt ses ge uttryck for sexualitet
eller en sexuell liggning, kan anses bli sexualiserad. Nar Ripley i den
forsta filmen blir sexualiserad framtrdder hon dessutom, pa ett ur ett
feministiskt perspektiv orovdckande satt, som offer. Detta sker forsta
gangen ndr Ripley ungefdr tva tredjedelar in i Alien blir 6verfallen av
karaktdren Ash. I denna scen forsoker Ash tvinga ner en tidning i halsen
pd Ripley. Samtidigt med denna handling kan askddaren pa vaggen
bakom Ripleys huvud skoénja uppklistrade bilder av nakna kvinnor. Det
hér gor att overfallet pa Ripley kan te sig som en simulerad valdtakt. Som
Newton papekat dr det emellertid ocksd intressant nog just i det har
ogonblicket som det visar sig att Ash inte dr en man utan en robot vilket
gor Ash till “a figure safely disassociated from the middle-class male
viewer”*”. Den andra gangen Ripley blir tydligt sexualiserad, eller
kopplad till sexualitet, &r i den omdiskuterade underkldadesscenen i slutet
av filmen. Som Sobchack konstaterat blir Ripley har klart och tydligt
identifierad som kvinna, men samtidigt ocksd som offer.” Héar har vi
sdledes, som Sherrie A. Inness visat, att gora med ett tydligt satt att
neutralisera kvinnlig tuffhet. For, som Inness konstaterat, verkar det i
varje fall i vart samhdlle vara ett faktum, ndgot filmen bekréftar, att en
kvinna som framstdr eller framstélls som sexig ocksa dr ”“a potential
victim for men”".

Trots den kroppsliga utsatthet som Ripley i Alien tidvis hamnar i kan
hon ocksé definieras som en aktiv karaktdr med auktoritet bdde 6ver sin
egen kropp, andra karaktdrer och over historien. Ripleys attityd forenar
dessutom, i den mdn hon kan ldsas som en kvinna, kvinnlighet med
element som styrka, moralisk medvetenhet och intelligens. Det &r rdttare
sagt oftast Ripley som vet vad man borde gora och ocksd ofta gor det.
Ifraga om aktivitet sdtts emellertid Ripley aterigen upp mot Lambert, eller
Lambert mot Ripley. Nar alien-monstret anfaller blir Lamberts passivitet
hennes d6d, medan Ripley, in i det sista, dr aktiv och kapabel att handla. I
likhet med Ripleys kropp, som hon oftast i ndgon man tilldts ha kontroll
over, men som ocksd blir sexualiserad och utsatt for vald, finns det
emellertid ocksa problematiska sidor med Ripleys aktivitet. Ripley stélls
visserligen med sin handlingskraft upp mot Lamberts traditionellt

** Sobchack 1990, 103-115
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kvinnliga passivitet, men hennes handlande framstills inte som
alltigenom genomtidnkt och logiskt. Genom att vélja att rddda katten,
detta efter att hon vigrat slappa besittningsmannen Kain ombord efter
att varelsen, som sedan blir alla utom Ripleys dod, satt sig pa hans
ansikte, gor, som Newton konstaterat, att Ripleys handlande klart kan
beskrivas som irrationellt.”” Ett handlande som samtidigt, genom dess
vardande undertoner, far Ripley att framsta som traditionellt kvinnlig,
dock kanske inte pa ett direkt positivt sitt.

Som Sherrie A Inness konstaterat blir det sist och slutligen svart att se
Ripley i Alien som ett nytt feministiskt ideal. Detta eftersom hon inte i sin
karaktdr direkt sammanfér kvinnlighet och manlighet, utan snarare
framstdr som en man i en kvinnas kropp.” Genom att framstillas som
vardande och sexuellt attraktiv blir Ripley visserligen ocksd traditionellt
kvinnlig och identifierbar som kvinna, men dessa drag underminerar
snarare dn styrker karaktdren och det mojliga brott mot en traditionell
kvinnlighet som hon kunde tdnkas representera. Ett stort problem é&r
ocksd att Ripley sd tydligt stélls i konflikt till den andra kvinnliga
karaktdren ombord och dessutom med den kvinnligt definierade
huvuddatorn. Som redan framkommit ovan kan vi i Alien se antydningar
som ror den monstrudsa modern. Rosi Braidotti har visat pd de méanga
olika kombinationer av kvinna och monster i forhallande till
reproduktion vi kan mota pa film. Man som foder dr en form av detta och
hér ar Alien det utmérkta exemplet. Den moderliga funktionen blir i Alien
sdledes forskjuten. Darfor dr det enligt Braidotti inte heller férvanande att
skeppets dator, Mother, under filmens gang blir allt mera hotfull,
ohjdlpsam och till sist utgor en verklig fara for Ripley genom att inte lata
henne stinga av sjalvforstorelsemekanismen.”™ I filmen upptrader siledes
inget som helst stod och samband mellan ndgra av de kvinnliga
karaktirerna, oberoende om de framstar som méinniskor eller maskiner.
Istéllet for att representera en ny kvinnlighet blir en mojlig slutsats man
kan dra av filmen att en traditionell manlighet och solidaritet med
méannen dr det basta for alla.

Aven Aliens framstar ur en feministisk synvinkel som en komplicerad
film. Liksom med Alien aktualiseras i denna film problemen med hur
man ska handskas med Ripleys tuffhet och styrka. Medan Ripley i Alien
for att tillatas vara tuff tvingas bli skild fran det traditionellt kvinnliga
och ocksd positioneras som sexuellt attraktiv kropp och offer
bortforklaras Ripleys styrka i Aliens delvis genom att hon gors till en mor
och stdlls upp mot en dnnu tuffare kvinna, samt ett moderligt monster.
Om vi inleder med Ripleys moderlighet dr hon i denna film inte en
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biologisk mor, men hon intar klart rollen som en surrogatmamma fér den
lilla flickan Newt, som man finner ndr man dtervéander till planeten déar
Ripley och hennes tidigare besittning stdtte pd monstret.” I ovrigt
padminner Ripley ritt ldngt om den karaktdr hon var i Alien. Hon &r, med
andra ord, alltjamt aktiv, kunnig, intelligent och palitligt. I motsats till
Alien, dar Ripleys drivkraft i forsta hand var hennes egen overlevnad,
drivs Ripley nu av vad som bést kan beskrivas som en modersinstinkt,
”the fierce protectiveness of motherhood”*”. Hon verkar genast veta hur
man ska handskas med Newt och hon ar till sist villig att riskera sitt eget
liv hellre dn att lata flickan lida och do.

Medan Ripley i Alien pa manga sétt var en besadttningsmedlem bland
andra forklaras hennes styrka sdledes i Aliens uttryckligen med hennes
moderliga kédnslor. Problemet dr hér, ur en feministisk synvinkel, vilket
Constance Penley konstaterat, att den starka kvinnan blir den starka
modern, vilket emellertid inte &r riktigt samma sak.” Nar Ripley i slutet
av filmen stoter pd aliendrottningen och striden mellan dessa tva inleds
blir detta en pd mdnga sitt starkt symbolisk strid mellan tva modrar.

[...] this isn’t a woman fighting a monster, but two mothers doing what
comes naturally, battling to protect their children."

Genom att vilja att forsoka rddda Newt, trots att detta kan anses vara ett
irrationellt val eftersom flickan hogst troligen redan dr dod, visar Ripley
dessutom att oberoende av var vi befinner oss i universum sa dr en mor
alltid en mor och framfor allt alltid kvinna och pa sé sétt olik mannen. Vi
ser, som Penley pdpekat, inte marinsoldaten Hicks, som &r den enda av
soldaterna att overleva och som framstédlls som den manliga hjilten i
filmen, villig att riskera sitt liv for att rddda ett barn som det antagligen ar
for sent att ridda.”” S& som fallet 4r med Sarah Connor i Terminator-
filmerna sd ter sig sdledes ocksd Ripleys modersroll problematisk i
forhallande till rollen som hjalte. Aven hir blir modersrollen, som
Yvonne Tasker papekat, ett sitt att handskas med “the “problem" of the
action heroine”.” Ripleys mod och handlingskraft i filmen knyts
visserligen inte uteslutande till hennes roll som surrogatmamma, men
genom att inta denna traditionellt kvinnliga roll tonas hennes tufthet
ianda ned.”

“'Iden forldangda versionen av filmen fér vi veta att Ripley haft en dotter som emellertid

dr dod ndr man hittar Ripley efter att hon 57 &r drivit omkring i rymden.
*? Clute och Nicholls 1999, 19
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Ett annat satt pa vilket Ripleys tuffhet kontrolleras eller tonas ner ér,
som Sherrie A. Inness papekat, genom att Ripley stills upp mot den
supertuffa Vasquez. Aliens demonstration av machoattitydens
tillkortakommande hér till en av filmens mera originella drag.”™
Originellt dr ocksa att den tuffaste marinsoldaten &dr en kvinna. Denna
kvinna &dr emellertid pa motsvarande siatt som Lambert i Alien en karaktar
Ripley placeras i kontrast till. Medan Vasquez dr muskulos och hogljudd
framstdr Ripley som mera tillbakahdllen och har en mindre avkladd och
muskulds kropp. Aven Ripley tar emellertid pa sig machorollen i slutet
av filmen, ndr hon &r den enda kapabla karaktdren kvar. Det som gor
Ripleys antagande av denna roll acceptabel kan emellertid anses vara att
det uttryckligen d&r som mor hon intar rollen. Medan Vasquez och de
andra soldaterna gar under 6verlever den moderliga Ripley."”

I likhet med Ripley i Alien finns det sdledes problem med att se Ripley
i Aliens som en feministisk hjdlte. Hon har auktoritet och styrka dven hir,
men hennes kraft blir samtidigt undergravd och bortférklarad och hennes
intagande av hjdlterollen ges en uttrycklig och acceptabel forklaring.
And4 kommer man inte ifrén att Ripley i bade Alien och Aliens &r en, dven
ur en feministisk synvinkel, rdtt unik karaktdrer. Bdda filmerna kan
patagligt anses vara paverkade av feministiska tankegangar. I denna
kvinnliga hjélte har vi dessutom, som vi ska se i ndsta kapitel, grunden
till manga av dagens unga kvinnliga hjdltar i populdrkulturen. Trots
problemen med Ripleys tuffhet i filmtexten dr hon en karaktdr som
tilltalat médnga och vars tuffhet manga funnit inspirerande. Jag ar sjdlv
definitivt en av dem. Den omfattande diskussion som filmerna foranlett
visar ocksd, dven nir slutsatserna varit kritiska, att dessa filmer ar ratt
speciella.

Religion i yttre rymden

Innan vi gar over till att se nirmare pa Ripley i rollen som en messias i
Alien3 vill jag i korthet ta upp de religiosa teman och uttryck som kan
identifieras i Alien och Aliens och de mytologiska och teologiska ldsningar
filmerna gett upphov till, teman och lasningar som ocksa till en del
aktualiseras i Alien3 och Alien Resurrection.

Medan vi Alien3, som vi strax kan se, kan finna flera religiosa teman i
bade ord och bild kan de tva forsta Alien-filmerna vid en forsta anblick
helt verka sakna religitsa anspelningar, om man bortser fran svordomar
och kraftuttryck, som “Jesus Christ” och "O God”, vill sdga. I Alien blir
bristen pd religion to.m. nagot idgonfallande. Detta &r speciellt
gestaltningen av Kains "begravning” exempel pa. Vi ser i filmen Kains
kropp ligga inlindad i ett vitt skynke redo att skjutas ut i rymden nar

** Clute och Nicholls 1999, 19
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Dallas fragar om ndgon vill siga nagot. Nar ingen reagerar skjuts
kroppen utan desto mera ceremonier ut. Denna begravning kan i sin tur
kontrasteras till den vi far se i Alien3.

Trots bristen pd direkta religiosa element och symboler kan, som
Creed visade, emellertid Alien och Aliens meningsfullt tolkas mytologiskt
i bred bemaérkelse. Medan Creed valde att tala om den arkaiska modern
véljer Janice Hocker Rushing, som bl.a. utgar fran Creed, att tala om den
arkaiska gudinnan. I motsats till modern eller jungfrun far dessa
gudinnor inte sin roll utifran en relation till mannen utan &r ett i sig sjalv,
med makt 6ver kdrleken, men ocksd formagan att forstora genom sin
relation till naturen. Enligt Rushing kom med tiden denna
gudinneforestéllning att delas upp i en overjordisk god moder, eller
jungfru, och en underjordisk ond destruktiv mor. I Alien och Aliens, och
dven i andra historier om outforskade trakter, aterkommer den
undertryckta, destruktiva modern. Hon stiger emellertid i Alien och
Aliens endast fram for att forstoras av en patriarkaliserad hjéltinna.
Istédllet for att acceptera den onda modern i oss uppehdller Ripley
uppdelningen, nagot hon, om hon varit den mytiska stora gudinnan,
enligt Rushing, inte skulle ha gjort.” Jag aterkommer till Rushing i
samband med Alien3 och Alien Resurrection.

Ola Sigurdson har i sin tur bla. visat pd hur fragor om t.ex.
jungfrulighet aktualiseras i en teologisk lasning av Alien. Utgdende fran
bla. Vivian Sobchacks psykoanalytiska analys av science fictiongenren
och hennes konstaterande om den “jungfruliga astronauten” vi ofta
moter i denna genre, men dar ocksd, som vi sdg i kapitel tva, den
fornekade sexualiteten kommer till uttryck pd andra sitt,” visar
Sigurdson hur Ripley i Alien, i varje fall vid en forsta anblick, stimmer
Ooverens med denna bild. Med de tidiga kristna asketernas tankar i
bakgrunden visar Sigurdson emellertid ocksa hur karaktdren Ripley inte
behover ldsas som ett fornekande av kroppslighet och sexualitet. Det ar
enligt Sigurdsons resonemang inte detta som det jungfruliga idealet
ursprungligen handlade om. Istdllet utgick man, med Sigurdsons ord,
fran “en forestdllning om en annan kroppslighet och sexualitet — med
teologiska termer en himmelsk kropp och relationer som inte dr giriga”. I
kontrast till den andra kvinnliga karaktdren Lambert, som framstélls som
mera promiskuds och ocksa moter doden i en scen med sexuella
undertoner, framstdr Ripleys jungfrulighet dessutom som ett forsvar.
Samtidigt gor ocksa mytologiskt talat Ripleys jungfrulighet henne, enligt
Sigurdson, till den sjidlvklara motstdndaren for monstret.™

“’ Rushing 1995, 94-117
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Aven Aliens saknar i méngt och mycket religidsa symboler och teman.
Det enda tecknet pd tro som skymtar fram dr det kors karaktdren Vasquez
bar kring sin hals. Men en del uttolkare har dnda forsokt sig pa en
teologisk ldsning av filmerna. Steve Lansingh, t.ex., har pekat pa
mojligheten att se Ripley i Aliens som en Kristusgestalt. Genom att vélja
att raidda Newt blir Ripley, enligt Lansingh, i likhet med Kristus en
personlig raddare som ger sig ut och leta efter det ena faret som gatt vilse
och detta till vilket pris som helst.”” Bristen pd direkta och tydliga
religiosa teman och symboler i Alien och Aliens vags emellertid upp av
det overflod av religion i ord och bild som moter oss i Alien3. Dér
framtrader Ripley dven klart som en messias.

Religion och frilsning “at the ass-end of space”

Det religiosa i Alien3 &r fran forsta borjan pafallande. Medan alla de
filmer som behandlats hittills har kunnat uppvisa troende karaktarer ar
det dnda fa som lika tydligt bar, och ger uttryck for, sin tro som broderna
pa Fiorina “Fury” 161. De broder Ripley “nedstiger till” ndr hon efter en
brand ombord pa sitt skepp blir skjuten ut i en nddkapsel. Redan pd de
forsta bilderna frdn planeten ser vi en korslik konstruktion resa sig. Det
ror sig visserligen inte om ett riktigt kors utan om resterna av en
byggnad, men bilden ger dnda ett smakprov pa det som komma skall.
Fury 161 &r namligen inte vilken planet som helst. Har finns resterna av
ett fanglager med vadldsamma méan, médn som emellertid kommit till tro.
Nar fangelset lades ned valde en del av fdngarna att bli kvar tillsammans
med en tillsyningsman, en vakt och en ldkare. Har har de funnit en plats
att védnta, en plats som tills Ripley dyker upp varit fri fran frestelser.

De broder Ripley moter pa Fury 161 beskrivs av ldkaren pa planeten
som “Some sort of apocalyptic, millenarian, Christian fundamentalist”.
Korset pa den vindpinade planetens yta blir saledes inte det enda vi far
se. Kors dterkommer istéllet overallt, som prydnader pd vdggar och t.o.m.
tatuerade pd atminstone en fdnges panna. Broderna ger emellertid ocksa
pa andra satt uttryck for sin tro. Detta sker genom korstecken och boner,
men kommer kanske bést till uttryck i deras religidsa ledares Dillons ord.
Det dr sdledes en mer eller mindre organiserad religion vi har fdr mota,
en religion ddr ett messiastema ocksa klart gar att tyda. Dillon talar
ndamligen uttryckligen om Fury som en plats att vdnta, en vintan som
antyds ha Kristi dterkomst som mal, &ven om hédr, som i de andra
filmerna vi sett, en hogsta gudomlig makt inte direkt eller till nagon
storre grad aktualiseras.

Det forefaller alltsd som om vi i Alien3 har att gora med en kristen
fundamentalistisk grupp, men det sprdk som anvands &r inte uttryckligen
hamtat fran en kristen tradition. Dillon och bréderna ger i filmen uttryck
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for sina egna tolkningar och tankegdngar. Dessa tankegangar blir kanske
tydligast vid den begravningsscen, dar Newt och Hicks begravas, som vi
far ta del av. I denna scen stélls Dillons ord upp mot de mera vantade
orden om Herren till vilken man sander de sina som tillsyningsmannen
Andrews ldser. Denna begravningsscen stdr i sin tur, med de boner och
ord som far folja Newt och Hicks i graven, i stark kontrast till den ordlosa
begravning vi fick ta del av i Alien. Aven om kropparna ocksd hér &r
lindade i vita skynken &dr det med ett storre hopp de sdnds vidare. Istéllet
for att skjutas ut i rymdens morker blir dessa tvd nedkastade i en masugn,
en masugn som emellertid strdlar med ett varmt ljus. I Dillons ord vid
begravningen far frdgan ”varfor” plats, men ocksa, och kanske viktigare,
ett hopp. Har tillskrivs inte Gud Fadern den hogsta makten, men en
forhoppning om ett mojligt nytt liv framtrader klart. Samtidigt korsas
emellertid Dillons bon med bilder av ett monster som fods vilket antyder
en forsta forvridning av myten om en frélsare som framkommer i filmen.

Broderna pd Fury 161 hyser sdledes en tro pa en kommande messias,
vilket element som védntan och milleniarism bl.a. understryker, och rollen
som messias kommer Ripley att uppfylla. Det dr emellertid inte enbart
denna roll Ripley kan tolkas utgdende ifrdn. Som Gerard Loughlin
konstaterat kommer hon ocksa till foingarna pa Furyl61l som en ny Eva
”bearing forbidden and - as it transpires — rotten fruit”*. Ripley framstér
sdledes som en ldngt ifrdn problemfri messias. Enligt Loughlin kan hela
filmen, med dess nedstigning i helvetet, kraschlandningen pa Fury, ldsas
som en “horribly inverted Christian nativity play” sd att Ripley ocksd
intar rollen som jungfru Maria.

As already noted she comes among the men of Fury 161 as Eve the
temptress, but she also appears as the second Eve, bearing their destiny
within her. The conception she bears has left her ‘virginal®, her child
having been conceived among the stars, through the mouth, by an alien
being. Her child has no human father. Furthermore, her child, like that of
the earlier virginal conception, will bring the men of Fury 161 a genuine —
though pagan — redemption through heroic struggle with the monster; a
parody of the Christian hope of life through death with Christ. Against the
common enemy each man must risk his own life in the hope that he may
thereby save it."”

Inom sig bér Ripley alltsa ett alien-monster, och det &r inte vilket monster
som helst, utan en drottning, kapabel att foda tusental av sitt slag. Med
Ripley har ocksd nedstigit ett annat monster som tillsammans med henne
utsdtter broderna for en dodlig provning. Genom att bara pd monstret
och genom att ha fort med sig ett annat monster ner vands i Ripley

** Loughlin 2004, 113
** Loughlin 2004, 117
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saledes berdttelsen om jungfru Maria och om en frélsare som nedstiger
frdn ovan ut och in. I Ripley vilar ett monster, inte mansklighetens
frélsare. Men Ripley blir trots det, eller kanske till och med genom det,
ocksa en verklig messiasgestalt.

Messias trots allt

Messiasmyten i Alien 3 &dr enkel att sammanfatta, men har, som vi
kommer att se, flera sidor. I filmen befinner sig Ripley och monstret dter i
konflikt med varandra och aterigen rdddar Ripley dagen. Denna gang blir
det emellertid tydligt att det dr hela mansklighetens val som star pa spel.
Ripley bdr, som sagt, en drottning inom sig och denna kan skapa
tusentals till av sitt slag. I filmen maste Ripley sdledes for att garantera
vdrldens raddning hitta en vdg att doda badde monstret som kom med
henne och det hon bér inom sig. Detta gor hos ocksa slutligen genom att
offra sig sjdlv. Ett offer som emellertid blir mangbottnat genom att
ondskan i detta fall ocksd dr nagot hon hamtat till planeten och som till
och med fysiskt bor inom henne. En viss likhet med Anakin Skywalker i
Stjiirnornas Krig kan sdledes hdr skymtas. Bade dessa karaktdrer binds
med andra ord till bdde det onda och det goda i myten. Skillnaden é&r
dock att Ripley aldrig medvetet viljer det onda. Det onda sa vél som det
goda i Alien3 framstills dessutom aldrig som helt svart eller vitt. Ocksa i
morkret gdmmer sig ett ljus. Detta giller dven Ripley.

Aven om Ripley, som det verkar, for det onda med sig till Fury 161
och med monstret stéller broderna infor den slutliga domen, &r hennes
ankomst pa ett betydande sitt inte enbart av ondo. Hennes ankomst &r
inte onskad eller vantad eller pd ndgot annat sitt vilkommet. Det hon
erbjuder broderna dr emellertid inte enbart lidande och dod. Detta ar
visserligen vad de far, broder efter broder slits i filmen i biter efter att de
ofta fatt se sina egna genomga samma lidande. Men bakom lidandet
gommer sig ndgot mera: en mening med livet. Som Dillon konstaterar har
broderna i striden med monstret tva mdgjligheter. De kan d6 pa knéna
bedjande eller i strid stdende. For Dillon dr valet klart. Han har aldrig fatt
nagot som han inte kdmpat for och han tinker inte ge med sig den hir
gangen heller. Mer eller mindre villigt foljer de andra broderna Dillons
exempel och i den avslutande kampen ges, kanske for forsta gangen,
deras liv ett viarde. Aven om det enbart blir som ett byte fér monstret.

Ripley kommer sdledes inte, som Louhglin konstaterat, till Fury 161
enbart som Eva och Maria utan d&ven som en verklig messias, eller fran en
kristen ldsning sett som Kristus, eller Christa:

Descending into the maw of hell in order to announce the possibility of life
in the very place of death itself. But she descends not as Christ risen in
Glory but as Christ fallen, headlong, into an underworld whose gates she
cannot open.[...] Ripley, in leading the men to fight the alien, will give
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their lives a purpose [...] And even before that comes to pass, Ripley comes
among the prisoners as someone who accepts them as they are; someone
who - like Christ — eats with sinners. Her act — which is not without
challenge to the men — is perhaps more radical than that of any in the

. . . . . 446
gospel stories: for she is a woman who sits down to eat with rapists.

Det Ripley saledes verkligen genomfor dr en frilsares eller en messias
handlande. Hon for kanske ondskan med sig, men hon tar dessutom strid
med denna ondska samtidigt som hon erbjuder en grupp av samhillets
utkastade individer en vég till mening. Genom allt genomgar hon en
kamp med ett betydande och okrankbart madl, att radda méanskligheten
fran ett sikert utplanande. I denna kamp omges hon emellertid inte av
dnglar, riddare eller utbildade stridkdmpar. Istdllet dr det de forkastade
som tillats delta i striden.

Mojligheten att ldsa Ripley som bade en Kristusgestalt och en
messiasgestalt, &ven om temat genomsyrar hela filmen, blir &nda kanske
tydligast i filmens sista scener. Efter en lang kamp med flera bakslag
véljer Ripley har att slutligen ta sitt eget liv for att rddda varlden fran det
onda hon bar inom sig. Hennes val star fast ocksa dé ett annat liv med
mojligheter till barn och familj erbjudits henne efter det att monstret
tagits ur henne. Ripley faller emellertid inte for frestelsen. Nar hon istéllet
later sig falla ner i masugnen stracker hon ut sina armar som en korsfast
Kristus. Hennes kamp ges pd sa sitt hir en tydligt religios ram. Just hér
aterkommer emellertid ocksa, pa ett pafallande sitt, ett tema frdn bada
Alien och Aliens, namligen modern, men ocksd modern som ndgot
monstrudst. I fallet tranger sig namligen alien-monstret som Ripley burit
inom sig genom hela filmen ut genom hennes brostkorg. Ripleys sista
handling 4r att gripa tag om det skrikande monstret och dra det till sitt
brost. Denna scen kan, som Ola Sigurdson konstaterat, ses som en
parodisk pieta ddr Maria sluter Jesusbarnet i sin famn."” Metaforiskt kan
vi, som Sigurdson visat, dessutom dven har se Ripley som jungfrulig, bl.a.
genom att hon agerat sjdlvstandigt i forhallande till de omstandigheter
hon satts i och dven forsokt 6verskrida dem.” Ripley blir pa detta satt
slutligen en moderlig messias eller en messias som moder. Hos denna
moder dr det moderliga emellertid allt annat dn ljust och positivt."”
Denna tematik dterkommer, som vi ska se, i Alien Resurrection. Ripley ar
sdledes en messias med morka undertoner, men dock en messias. Fragan
blir emellertid nu en hurudan kvinnlighet det egentligen ar vi har far se

* Loughlin 2004, 120

“ Sigurdson 2005, 281

*“* Sigurdson 2005, 284

* 1 slutet av filmen &r det ocksd med mgjligheten att &nnu ha ett liv och ha barn som
bolaget forsoker locka Ripley. Denna ljusa bild av moderskapet stills emellertid pd dnda
genom den monstrudsa slutscenen.
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representerad och i vilken relation den stélls till religion och religiositet i
filmen? Vad hinder hir med myten och vem ér riktigt den kvinna som
tilldts radda varlden?

Kvinna trots allt?

Som vi sett har karaktdren Ripley i bdde Alien och Aliens fatt mota saval
kritik som stod i tolkningar fran ett feministiskt hall. Genom allt har anda
medvetenheten om att denna karaktdr pd ménga sitt dr speciell och till en
viss grad unik nir det géller representationer av kvinnlighet funnits med.
I och med Alien3 blir bilden dock aningen mera problematisk, eller
kanske snarare enkel. Som Sherrie A. Inness papekat 4r man i Alien3 klart
ute efter att begransa det hot Ripleys tuffhet innebér. Detta sker, som vi
sett, dven till en viss grad i Alien och Aliens, men &r i Alien3 nagot mycket
mera dvergripande.”™ I allt frén kropp till auktoritet blir Ripley i denna
film réttare sagt utmandvrerad.

Ripley har, liksom i Alien och Aliens, en forhallandevis stark och aktiv
kropp i Alien3. Med sin langd och sitt rakade huvud skiljer hon sig inte
ndmntvart frén de manliga fidngarma p& Fury 161. Andd 4r hennes
utsatthet och hennes kanske framfor allt kvinnlighet ndgot som i denna
film alltjamt papekas. Hon &r den enda kvinnan bland ett gang mordare
och valdtdktsman. Trots att hon utat sett inte skiljer sig ndimnvart fran
dessa fangar framstills det faktum att hon dr en kvinna klart som ett
problem. Hennes nédrvaro dr oonskad och leder fran forsta stund till
upprorda kénslor. I denna film &r Ripleys kropp ocksa &verlag manga
ganger amnet och hennes nakna kropp ses flera ganger i bild. P4 sa satt
blir karaktdren sexualiserad samtidigt som Ripley i denna film for forsta
gangen visar sig vara sexuellt aktiv. Hon har en sexuell relation med
lakaren. Ndr hon sedan mot 6vervakningsmannens order ror sig ensam i
anldggningen blir hon 6verfallen av ndgra av fangarna och rdddas undan
en valdtikt enbart tack vare att karaktaren Dillon ingriper. Enligt Inness
visar denna scen att en kvinna, oberoende av hur tuff och stark hon iar,
anda riskerar att bli offer for manligt vald."

Aven om Ripley i filmen sdledes visar prov pa styrka kommer denna
fysiska styrka klart att undermineras. Ocksd ndr det géller attityd och
aktivitet blir karaktdren emellertid forsvagad. Ripley é&r alltjgmt en tuff
och kapabel karaktdr. Hon drar sig t.ex. inte fran att ensam mota monstret
och dr den som kan instruera de andra om vad som madste goras.
Samtidigt dr Ripley en karaktdr som ocksd ofta blir nedtystad och som

* Inness 1999, 1112

*! Inness 1999, 113. Man kan hir ocksa fréga sig om valdet gors mindre problematiskt eller
patrangande for, som Judith Newton menade, den vita, heterosexuella medelklassmannen
vilken kan tidnkas vara den mest typiska dskadaren for denna film, genom att ménnen
som utfor valdet redan beskrivits som extremt valdsamma dubbely-kromosomiga maén.
Pa samma sétt som Ash visade sig vara inte man ar fdngarna inte heller vanliga méan.
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framfor allt dr i behov av andra. Detta sag vi redan ndr det gillde den
hotade valdtikten, men 6verlag dr Ripley i denna film en mycket mera
beroende karaktdr. Hennes svaghet hinger i forsta hand samman med
hennes “graviditet”. Monstret hon bar inom sig gor henne sjuk. P4 s sitt
framstar emellertid hennes svaghet ocksd som en typiskt kvinnlig
“akomma”. Pa grund av detta tillstdnd ser vi henne ibland vika sig i
smarta och overlag ge uttryck for svaghet. Ripley visar emellertid dven
svaghet pa attitydplanet. Hon klarar t.ex. inte till att borja med av att ta
sitt eget liv utan overfor uppgiften pa Dillon, som végrar gora det innan
monstret dodats. Pa detta sdtt overfors emellertid dven en direkt
auktoritet 6ver Ripleys kropp till en man. Detta dr emellertid inte den
enda auktoritet som tillfaller Dillon istallet for Ripley. Overlag i filmen ar
det Dillon som man vénder sig till, inte Ripley. Att man gor som Ripley
sdger beror snarast pa Dillons uppmaning. Genom att slutligen dnda
tilldelas rdtten att besluta over sitt eget liv aterfar Ripley visserligen en
viss auktoritet. Men i och med att hon da viljer att ta sitt eget liv blir detta
ocksd slutet pa all kvinnlig aktivitet och auktoritet i filmtexten. Enligt
Inness dr Ripleys dod vid det skedet oundviklig.

She has proven that she is too tough to survive even in outer space; she is
doomed. Her death serves as a warning to women who, like Ripley, might
rebel against gender constraints and adopt tough personas.*”

Istéllet for att bli ett exempel blir saledes Ripley, enligt Inness, sist och
slutligen en varning: Det finns ingen plats for hennes tuffhet.

Ett mo6jligt motstind

Det som emellertid trots allt kvarstar dr Ripleys roll eller auktoritet som
en messias. Att hennes offer ocksd kan ldasas som en forlust for kvinnor
och kvinnlighet visar dock pa en mdgjlig olikhet mellan manliga och
kvinnliga messiasgestalter. Aven manliga messiasgestalter har setts ge
sitt liv utan att vi for den delen haft ett behov att tala om utrotandet av
manlig aktivitet och auktoritet. Olikheten hédr dr i mangt och mycket
beroende av Ripleys exceptionella natur. I denna film &r hon inte bara
atskild fran andra kvinnor. Hon dr ensam kvinna. Jag dterkommer till
mojliga olikheter visavi manliga messiasgestalter i slutet av kapitlet. Virt
att poangtera utgdende fran Alien3 &dr emellertid ocksa Ripleys attityd
eller instillning till det religiosa. Har aterkommer pa ett pafallande satt
en hdllning i forhdllande till religion och religiositet som vi redan tidigare
stott pa, ndrmare bestamt tvivel. Ripley ar rord 6ver de ord som Dillon
uttalar vid Hicks och Newts begravning. Nar Dillon emellertid fragor
Ripley om hon har ndgon tro dr hennes svar kort och gott "Not much”.

“* Inness 1999, 113
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Nar Ripley senare talar om sin egen dod konstaterar hon att hon inte vill
ha ndgra boner. Slutligen, ndr det blir klart att Dillon inte kommer att
overleva for att kunna doda Ripley utan istéllet satter hennes liv i Guds
hénder, tyder hennes reaktion pd allt annat dn ett tecken pa tillit. Hon
kryper ihop och ropar ut ett fortvivlat nej. I Ripley aterfinner vi saledes
inga tecken pa tro och karaktdren lamnas pa sd sitt ocksd utan en religios
rost. Denna form av religios makt tillfaller sdledes dven den méan och
kanske i forsta hand karaktiren Dillon. Och andra sidan, kan man
argumentera, visar det faktum att Ripleys kvinnlighet inte enbart leder
till allmidn uppstandelse, utan ocksa till ett uttryckligt hot mot den
spirituella enheten och brodernas andliga liv, att den tro vi hér far mota
kanske helt enkelt inte dr nagot onskvart eller efterstravansvirt for en
kvinna. Ripley tolereras visserligen slutligen, men beskrivs redan tidigt
som otolererbar. For Ripley, och allt hon gétt igenom, blir kanske denna
tro helt enkelt inte tillracklig. Men filmen ger inte heller nagra alternativ.

Alien3 &r saledes utgaende fran en feministisk lasning en pd manga
sdtt problematisk film. Trots detta kommer man inte ifran att detta &r en
intressant film inte minst ndr det géller kvinnlighet och messiasmyten.
Det faktum att vi hédr fdr mota en kvinnlig messias ar ett klart brott mot
hur messiasmyten vanligen blivit representerad. Aven om filmens sista
scener kan anses vara problematiska utgdende fran frdgan om kvinnlig
styrka dr de samtidigt ocksd visuellt starka och utmanande. Detta dr de
scener som jag personligen bar med mig ur filmen. Aven de tidigare
scenerna dar Ripley visar tecken pa svaghet kan i sin tur, som en kontrast,
uppfattas fora fram till denna scen och den slutliga styrka som hér
gommer sig. Poangen har dr ndmligen ocksd, som redan antyddes, att
Ripley har ett alternativ. Hon kunde vélja att forlita sig pd dem som
kommit och som erbjuder sig att operera ut monstret ur hennes kropp.
Hon kunde vilja att tro pa ett annat liv. For sin eget och méansklighetens
vl ar hon dock inte villig att ta ndgra risker. I doden blir hon dessutom
pa ett betydande sitt ett med monstret. Som Ola Sigurdson konstaterat
kan Ripley hédr pa sitt och vis ses visa medlidande med odjuret ndr hon
sluter det i sin famn efter att det trangt sig ut ur hennes brost mitt i det
dodliga fallet.”” Aven om det moderliga kommer att framstd som nagot
skrammande finns hér sdledes kanske ocksa ett forsta erkdnnande av den
arkaiska modern eller gudinnan, henne som Janice Hocker Rushing
uppfattar att fornekas i Aliens.™ Béde Ripley och monstret dor
visserligen, men de gor det som ett. Ett forsta steg mot en mera
utmanande kvinnlighet kan saledes i denna scen skymtas. Ndgot som i
och med Alien Resurrection blir ett faktum.

** Sigurdson 2005, 281
** Rushing 1995, 94-117
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Alien Resurrection och den monstruésa moderns aterkomst

Som titeln forebadar gestaltar Alien Resurrection en panyttfodelse eller
ateruppstdndelse. Den som hdr uppstdr dar naturligtvis alien-monstret,
men ocksd — for denna studie &nnu intressantare — Ripley. Gerald
Loughlin har beskrivit Ripleys ateruppstdndelse i Alien Resurrection pa
foljande satt:

Jean-Pierre Jennet’s Alien Resurrection does not resurrect Ripley in the sense
of the Christian hope for a world remade. It merely returns her to more of
the same; to the same hell, though to a different circle. Yet the film does
begin to presage a different form of life for Ripley, an intensification of that
‘blissful resignation” that suffused her face at the end of Alien3, as if she
were tasting resurrection life in the moment of her death.”

Det &r sdledes inte en ny och ljusare virld Ripley dteruppvicks till och
det ror sig inte heller om en, som Ola Sigurdson konstaterat,
uppstandelse i teologisk mening eftersom det hir handlar om kloning™”.
Det viktiga dr emellertid att ndgonting klart har forandrats hdar och det
beror inte minst Ripley sjdlv. Den Ripley vi nu moter pdminner om och ar
delvis den Ripley vi lart kdnna i de tidigare filmerna. Hon ar stark, tuff
och kunnig. Men samtidigt dr det ocksa en ny och en, utgdende fran en
feministisk ldsning, pa centrala punkter forandrad Ripley vi nu fér ldra
kdnna. Den storsta fordndring Ripley kan ses ha genomgatt dr en
kroppslig. Denna forandring fdr emellertid konsekvenser for hela
karaktdren Ripley. Det som blir foljden dr en utmaning inte bara av
traditionella representationer av kvinnlighet utan ocksd av den religitsa
makten i en tydlig patriarkal form.

For att beskriva det enkelt dr Ripley i Alien Resurrection inte langre
enbart kvinna, hon 4r ocksd monster. Den Ripley som hér klonats fram
tillsammans med monstret i henne har blivit ett med monstret. Redan
tidigare kunde man i Alien-filmerna, som vi sett, uppfatta att det
kvinnliga jamstdlls med eller stills i relation till det monstrudsa. Som bl.a.
Rosi Braidotti konstaterat dr detta inget ovdntat med tanke pa att det
monstrudsa och det kvinnliga alltid representerat det olika.

The monstrous body fulfils the magical or symptomatic function of
indicator of the register of difference, which is why the monster has never
been able to avoid a blind date with women.*”

Bdde monstret och kvinnan har i var kultur kommit att std for olikhet och
det som dr annorlunda. I Alien Resurrection har Ripley emellertid slutligen

** Loughlin 2004, 124-125
** Sigurdson 2005, 285
" Braidotti 2002, 191
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blivit fullstandigt olik. Hon &r inte lingre en motsats till det monstrudsa
som hon i alla de andra filmerna satts att utrota, utan hon &r pa satt och
vis en del av det.

Som en f6ljd av sin ssammankoppling eller sammanblandning med det
monstrudsa dr Ripley i Alien Resurrection fysiskt starkare dn nagonsin.
Detta dr ingen kvinna som behover rdddas frdn overgrepp. Det hdr ar
emellertid ocksa en kvinna med en mera problemfri syn pé varlden. Den
rddsla och oro Ripley ibland tidigare gett uttryck for & nu borta. Hon
behover inte ldngre vara radd for monstren, men livet verkar overlag
ocksé te sig underhallande pa ett nytt satt for henne. Med sin nya styrka
ges Ripley en ny aktivitet. Ingenting kan stoppa denna kvinna. Denna
nya Ripley ges emellertid ocksd en ny auktoritet. Hon blir aterigen den
man hdér foljer och 4r med om att rdidda varlden, men hon tillats dessutom
ta ledningen for sitt eget liv pa ett nytt sitt. Som Gerald Loughlin
konstaterar dr Alien Resurrection den enda filmen i Alien-serien som slutar
med Ripley i ett vaket, medvetet tillstdind. Detta i motsats till Alien och
Aliens dér hon lagt sig att sova i sin cryotube och Alien3 dar hon dott.™

Genom att i Ripley kombinera det kvinnliga och det monstrudsa
utmanar Alien Resurrection tydligt en traditionell representation av
kvinnlighet. For Ripley blir Alien Resurrection en mojlighet att erkdnna
monstret inom sig och att motsta rollen som enbart en hjdltinna for
patriarkatet. P& sa sdtt blir hon slutligen pd manga sdtt den gudinna
Janice Hocker Rushing 6nskade sig redan angéende Aliens.”” En karaktir
som klarar av att inkorporera d&ven den morka moderliga sidan av sig
sjdlv och inte enbart strdvar till att doda monstret. Det dr emellertid inte
enbart pd detta satt som karaktdren kan tolkas positivt utgdende frdn en
feministisk ldsning. Det nya med Ripley &r ocksa att hon inte dr ensam
kvinna. I denna film far vi ndmligen for forsta gdngen se Ripley std i en
ndra och betydelsefull relation till en annan kvinna. Det &r tillsammans
med denna andra kvinna som Ripley i filmen rdddar Jorden och dartill
bryter med en patriarkal makt, dessutom en religits sadan.

Eftersom det religiosa endast begrdansat kommer till uttryck pd ett
direkt satt i filmtexten i Alien Resurrection framtrader Ripley i denna film
inte lika klart som en messiasgestalt utgdende fran den definition jag har
anvander mig av. Ett visst fralsningstema bjuder filmen dnda pa. Call har
namligen i filmen kommit till det militdra skepp dar Ripley halls for att
doda Ripley och stoppa planen att rddda drottningen ur henne och avla
fram nya monster. Call 4r emellertid for sent ute. Drottningen har redan
tagits ut ur Ripley och hennes avkommor har, som Call anat och Ripley
alltid vetat, tagit 6verhanden. Tillsammans lyckas emellertid Ripley och
Call forstora skeppet och utplana hotet mot Jorden som det nu handlar

** Loughlin 2004, 125
**® Rushing 1995, 94-117
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om. Nir de gor detta genom att koppla upp Call, som liksom Ripley visar
sig vara en inte helt vanlig kvinna, hon &r en android, till skeppets
huvuddator utplanar de slutligen ocksd den manliga militira makten
ombord pa skeppet. Har utmanas emellertid ocksd den patriarkala
religivsa makten. Call visar sig vara programmerad att kndbdja infor
korset i skeppets kapell. I ndsta ogonblick ses emellertid Ripley dra
sladden ur kapellets elektroniska Bibel. Skeppets huvuddator som av alla
tidigare tilltalats som “Father” far nu en ung kvinnas rost. Nar mannen i
ledningen for projektet att aterskapa monstren, ett projekt som klart far
en ond prégel, ropar pa “Father” for att fa hjalp att komma undan svarar
Call kallt att “Father is dead”, ett uttalande som ocksa kan tolkas som att
den patriarkala Gud Fader nu dr dod.

Detta till trots har Alien Ressurection ocksa problematiska aspekter
utgdende frdn en feministisk synvinkel. Kvinnliga karaktdrer bl.a.
sexualiseras i denna film pa flera plan. Med eller mot sin vilja beskrivs de
som sexuellt attraktiva och antas ocksa vara sexuellt tillgdngliga. Det
faktum att filmens ledande kvinnliga karaktdr inte dr riktigt vanliga
kvinnor kan ocksa anses skilja dem fran verkliga kvinnor och gora dem
till undantag. Slutligen &dr det faktum att kvinna och monster
sammanldnkas knappast heller ndgot som alla skulle uppfatta som en
positiv sak. Ur ett feministiskt perspektiv kan man inte vara helt nojd ens
om denna sammanldnkning skulle tolkas positivt i den bemaérkelsen att
den kvinnliga karaktiren genom denna fdr vara ndgonting mera dn
enbart vad patriarkatet godkdnner. Ripley utpldnar ju hdar monstren och
dodar t.o.m. det barn eller den varelse som drottningen fott, som det sags,
at Ripley, med de minskliga fodelseorgan hon &rvt av Ripley. Ett
fullstandigt erkdnnande av den arkaiska modern sker séledes inte hér.

Anda &r det av betydelse att Ripley i Alien Ressurection 6verlever till
slutet och att hon inte dr ensam. Ripley och Call &dr kanske inga vanliga
kvinnor, men dven detta kan ses som viktigt. Tillsammans utgor de, som
Ola Sigurdson uttryckt det, “ett ifrdgasittande av mansklighetens
maénsklighet”. Att de d4r monster och maskin kan ocksd uppfattas som en
forlangning av den avvikelse de redan ger uttryck for genom att vara
kvinnor.” Ripleys fornekande av sin avkomma gors hér inte heller till en
smartfri procedur. Medlidande med monstret kunde antydas redan i
Alien3, men har trader det klart och tydligt i dagen. Med tarar i 6gonen
ber Ripley t.o.m. sitt barn om forlatelse. Det viktiga har dr emellertid
ocksa att Ripley tillats rddda vérlden och leva. Pa sa sétt sker inte bara en
utmaning av messiasmyten. En religios auktoritet forblir ocksd i
hédnderna pa det kvinnliga. Anmérkningsvirt dr emellertid dock genren.
Den genre i vilken vi hdr fatt mota starka kvinnor, kvinnliga
messiasgestalter och kvinnor som bryter med det religiosa patriarkatet &r

** Sigurdson 2005, 287
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skrackgenren. Att vi hdr erbjuds en stark kvinnlig messiasgestalt &r
viktigt. Nagot vasentligt hinder med myten och det den representerar i
var kultur nér en kvinna tilldts radda varlden. Inte minst 6verfors en form
av religios makt till, eller delas jimnare med, det kvinnligas sfar. Detta
sker emellertid i vad som bést kan beskrivas som en mardrom. Det &r i ett
skrdckscenario kvinnan rdaddar vérlden. Fragan dr emellertid ocksd om
det &r ett skrackscenario att hon raddar varlden. Som vi strax ska se blir
genren dven av stor betydelse nir det giller nésta film att tas upp till
granskning, Det femte elementet, men da ror det sig inte om horror utan
om det ndstan rakt motsatta, komedi.

Sammandrag

Alien-filmerna Oppnar upp for manga tolkningar bade ndr det géller
kvinnlighet och religion samt motet mellan dessa tvd fenomen. I dessa
filmer kan identifieras tydliga problem att handskas med kvinnlig styrka,
tuffhet och makt. Men trots det forblir alltid en klar betydelse hos det
kvinnliga och en traditionell bild av passiv kvinnlighet blir i grunden
raserad. Genom att introducera oss till en kvinnlig messias utmanas ocksa
vasentligt messiasmyten som vi lart kdnna den i dessa filmer, &ven om
messiasgestalten har i forsta hand stéller sig tvivlande till det religiosa. I
och med den sista filmen i serien introduceras vi inte endast till en kvinna
som dterigen rdddar varlden. Har moter oss ocksa en i grunden ny bild av
kvinnlighet och méansklighet. Nar vi nu vander oss till Det femte elementets
kvinnliga messias blir frdgan om utmaningen av myten i denna film, dar
messiasgestalten dr bade god och uttryckligen védntad, kan tdnkas ga
dannu djupare. Men ocksa vad genren kan anses gora med myten.

Det femte elementet — kvinnlig styrka och religios makt

Medan Ripley i Alien3 symboliskt uppfyller positionen som brodernas
vantade messias intar Leeloo i Det femte elementet uttryckligen, fran forsta
boérjan, denna roll. Hér, liksom i t.ex. The Matrix, moter vi sdledes en
messias vars ankomst dr vantad och om vilken det finns klara profetior
eller forutsagelser. Har, sd som i t.ex. Stjirnornas Krig, moter vi dessutom
en religios grupp eller ett brodraskap som bér pd informationen eller
kunskapen om den kommande frilsaren och som ocksé stdr i en speciell
relation till denna frédlsares skapare. Liksom i de andra filmerna ingdr i
denna film ocksa apokalyptiska skeenden. Pa sdtt och vis, och vid en
forsta Overblick fdr man sdledes intrycket att Det femte elementet inte
bjuder pd sa mycket nytt. Medan dven de tidigare filmernas genre, det
vill sdga forutom science fiction ofta action, eller i Alien-filmernas fall
skrdack och action, kommit att aktualiseras i nagot skede i lasningarna av
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bade kvinnlighet och messiastema — det dr tex. genom att fa delta i
filmernas actionsekvenser som mdnga av de kvinnliga karaktdrerna
bryter mot traditionella representationer av kvinnlighet och mot
kvinnans roll som offer i messiasmyten — blir genren emellertid i Det femte
elementets anda nagot dnnu mera pafallande och anmarkningsvért. Det vi
har att gora med &r, som ndmnts, en komedi, eller en action-komedi. Det
vill sdga en film dadr vi moter hdndelseforlopp vi kdnner igen fran
tidigare, men ddr den komiska infallsvinkeln gor att bdde karaktérers
auktoritet och aktivitet, speciellt messiasgestaltens, kan behova en
ndrmare lasning. Det som ocksa gor filmen ratt unik ar dess tydliga
kvinnliga messiasgestalt, en gestalt som emellertid kan ldsas olika
beroende pé i vilken man genren aktualiseras. Jag inleder nu med en
ndrmare blick pd filmens messiastema och religion eller religionssystem i
relation till denna myt.

Ondskans aterkomst

Messiastemat och filmens representation av religion &r, som i flera av de
filmer vi behandlat ovan, i Det femte elementet tatt sammanldnkade. Har
framtrader sdledes ett messiastema i ndra kontakt med olika religitsa
karaktdrer som pa sa satt aven far en klar betydelse i filmtexten. For att
beskriva det kortfattad far vi i filmen uppleva hur ondskan, i form av en
mork planet, dterkommer efter 5000 &r for att aterigen forsoka forstora allt
liv i universum. Jorden har emellertid ett vapen mot denna ondska, det
femte elementet, som beskrivs som en krigare med 6vernaturliga krafter
skapad for just detta &ndamal. Kunskapen om denna varelse har genom
tiderna forts fran broder till broder i ett hemligt brodraskap. Nar ondskan
nu star for dorren stiger broderna fram med den information de har.
Tyvdrr gar forstas inget riktigt som planerat. Jag dterkommer till detta
strax. Brodern eller prasten Vito Cornelius ér, i filmens nutid, den person
som bar pa kunskapen om det femte elementet. Han &r sdledes den som i
forsta hand for informationen om vad som kommer att ske till denna
varlds ledare. Av honom fér man veta att det femte elementet, om det
placeras tillsammans med de fyra andra elementen — d.v.s. jord, vind,
vatten och eld, i filmen representerade av fyra stenar — i ett tempel i
Egypten, kan skapa det gudomliga, livgivande ljuset, ett ljus som kan
stoppa ondskan. Om emellertid ondskan tar det femte elementets plats
leder det till att allt liv i universum forstors. Cornelius dr emellertid ocksa
kontaktperson pa jorden for det femte elementet och for
mondoshawanerna, de som skapat det femte elementet. Pa sd sitt intar
Cornelius och hans larling David en central roll i filmen, d&ven nér saker
och ting gér fel och alla tror att det femte elementet forstorts. Aven om
den militira makten forsoker ta 6ver ledningen dr namligen Vito alltjamt
det femte elementets guide pad Jorden och han dr den hon soker upp sa
fort hon aterviant.
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Liksom i Alien3 intar sdledes tydligt troende, manliga karaktdrer, en
viktig roll i Det femte elementet och i relation till dess messiasmyt.
Cornelius och David &r emellertid inte enbart de som profeterar om det
femte elementet. De har ocksd in i det sista betydelse for striden, pa ett
liknande sdtt som Dillon och de andra fangarna i Alien3 in i det sista
deltar i striden mot monstret. Med Cornelius och brodraskapet blir
emellertid ocksa det religiosa overlag centralt i den vérld som filmen
gestaltar. I denna vérld ar foljaktligen religion eller religioner allt annat
dn utdoda. Cornelius och andra religiosa ledare kan istéllet ses inta en
viktig auktoritet inte minst genom den ndra kontakt till den politiska
makten som i filmen tilldelas dem. Hos presidenten skymtar man
ndrmare bestdmt inte enbart militdra rddgivare utan dven religidsa, av
vilka Cornelius dr en. Hurudan dr da den religion eller tro som Cornelius
och broderna representerar?

Som hos broderna i Alien3 &dr den religidsa traditionen som nédrmast
sammanfaller med borderna i Det femte elementet kristendom. Cornelius,
hans foljeslagare och foregdngare dr, som namnts, praster. Detta kommer
framst till uttryck via deras munkliknande klddsel, men de ber dven
herren om forldtelse och gor korstecken, forutom att de kallas for préster.
Samtidigt som de riktar ndgon enstaka bon till Gud sitter de emellertid
ocksd sin tillforsikt till en annan grupp herrar, ndrmare bestamt
mondoshawanerna. Aven om Cornelius och brédernas messias for dem
intar en religios funktion dr det sdledes ocksa en messias vars skapade
identitet de dr medvetna om. Det intressanta med denna messias &r
emellertid kanske inte i forsta hand dess skapade natur. Det som istéllet
gor filmens messiasgestalt originell, nagot som filmen ocksd
understryker, &r att vi i rollen moter en kvinna. Aven om det sdledes &r
en mansdominerad tro som i filmen framstiger dr det en tro dér dven det
kvinnliga genom messiasgestalten i ndgon mén far plats. Men en
hurudan kvinna och en hurudan kvinnlighet &r det egentligen vi har
moter och hurudan kvinnlighet 6verlag for filmen fram?

Kvinnor i Det femte elementet

Det femte elementets messias dr en ung kvinna vid namn Leeloo. Innan jag
undersoker ndrmare hur denna karaktdr framstills och vilken typ av
kvinnlighet hon representerar &dr det skil att gora en kort 6verblick over
kvinnor och kvinnliga karaktarer i allmanhet i Det femte elementets varld. I
motsats till Ripley moter vi ndmligen Leeloo i en varld som kryllar av
olika karaktédrer och varelser av vilka en stor del dr av kvinnligt kon. Det
dr ocksd pd manga sitt ivgonfallande kvinnliga karaktdrer vi moter i
denna film. Av det att flera av dem gor intryck foljer emellertid inte att
kvinnliga karaktdrer overlag tilldelas stora roller eller en viktig narrativ
funktion. De upptrdader istédllet i flera mindre roller som allt fran
sekreterare till flygvardinnor, alltsd i forsta hand traditionella kvinnliga
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roller. Det dr ocksa genomgdende traditionellt vackra kvinnor vi méoter.
Kvinnor vars kroppar dessutom ofta kommer att std i centrum i och med
de atsittande och minimala drdkter de oftast bar. Pa sa sitt dr det dven
ratt traditionellt sexualiserade kvinnliga karaktdrer vi moter. Som ett
exempel kan den kvinnliga sekreteraren till den onde Zorg tas. Denna
unga kvinna far vi flera gdnger se sitta och fixa sina naglar kladd i en
urringad kort klanning.

Genom att pa detta sitt i forsta hand introducera mycket traditionella
kvinnliga karaktdrer pd film &dr den bild Det femte elementet ger av
kvinnlighet och kvinnors plats allt annat &n revolutionerande. Det man
bor ta i beaktande dr emellertid, som konstaterats, filmens genre. Detta dr
i forsta hand en komedi. Att var och varannan kvinnlig karaktar i filmen
ar, eller ser ut som, en fotomodell kan sdledes ocksa ses som lite av en
ploj. Dessa karaktdrer och deras skonhet &r, som konstaterats, nagot
péfallande och ndgot som filmen kan anses accentuera. Kvinnliga
kroppar blir har framstillda som traditionella sexobjekt. Samtidigt sker
detta pd ett klart medvetet sdtt och med en komisk underton. Det ironiska
med en framtida varld dédr ndstan alla kvinnor &dr extremt vackra blir
ocksd ett faktum och lite av en pik till bade filmrepresentationer av
kvinnor i allmédnhet och kanske ocksd manga av science fictiongenrens
traditionella ”space-babes”. Hur pdverkar dd denna framstéllning av
kvinnlighet och filmens genre gestaltningen av filmens kvinnliga messias
och det sitt pa vilket denna karaktdr kan lasas?

Leeloo — den perfekta kvinnan?
Leeloo dr, som man kan védnta, en pd manga satt fascinerande karaktar.
Hon framstills i varje fall till att borja med som stark och tuff och med en
otrolig formdga att dverleva. Genom att hon &dr ny for denna varld kan
hennes sitt att handskas med allt som moter henne ocksd vara intressant
att observera och i sin tur sdga en del om den vérld hon kommit till. Med
sin bade fysiska och narrativa aktivitet, hon bade slass och dr med om att
hélla historien i rorelse, ges hon en klar position i filmen. Den auktoritet
som det faktum att hon dr den enda som kan rddda vérlden ger henne
gor henne ocksd betydelsefull och originell for filmens véarld. I motsats till
Ripley &r Leeloos messiasroll, som ndmnts, inget underforstatt utan nagot
klart papekat. Hon stéller dessutom uttryckligen allas forvantningar pa
dnda dd hon, i motsats till vad alla antagit, visar sig vara en kvinna. P4 sd
satt utmanar filmen ocksa rakt pa en traditionell framstillning av
messiasmyten och den bild av varldens raddare de flesta har. Men Leeloo
ar ur en feministisk synvinkel 4ndd en pa manga satt svar karaktar.

Som Jeffrey A. Brown konstaterat blir hos Leeloo det problematiska
med tuffa kvinnor i actionfilmer tydligt. Fragan dr som Brown framstéller
den:
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When women are portrayed as tough in contemporary film, are they being
allowed access to a position of empowerment, or are they merely being
further fetishized as dangerous sex objects?™'

I vilken man tillats, med andra ord, tuffa kvinnliga karaktarer pa film bli
mera dn enbart sexobjekt. Som vi redan tidigare sett, och som Sherrie A.
Inness ocksa konstaterat, blir tuffa kvinnliga karaktérer ofta sexualiserade
pé film och pd s& sitt 4ven mindre hotfulla.”” Hos ingen av de andra
kvinnliga karaktdrerna i denna studie sker emellertid detta sa tydligt som
hos Leeloo. Medan kroppen och kroppar ocksa, som vi sett, blivit av
betydelse i analyserna av t.ex. Sarah Connor och Amidala 4r Leeloo i en
mycket storre utstrdckning dn ndgon av dessa karaktérer uttryckligen sin
kropp. Det dr som en kropp Leeloo oftast intar bilden och det &r hennes
kropp som kameran bdde accentuerar och sitter i centrum. I motsats till
Sarah ar det emellertid inte Leeloos kroppsliga styrka eller aktivitet som i
dessa scener eller klipp understryks. Istillet dr det hdr ofta en passiv
kvinnlig kropp vi méter. Aven om Leeloo tidvis r en aktiv och stark
karaktdr dr det stora antal ganger hon intar en passiv roll pafallande.
Péfallande ar ocksd att det dr just dd hennes kropp eller kroppslighet lyfts
fram. Detta sker forsta gdngen i Leeloos forsta scen ndr vi ser hennes
aterskapade kropp ligga utstrdckt pa ett operationsbord och aterkommer
i filmen om och om igen nédr Leeloo antingen svimmar eller tvingas in i
olika utrymmen. Samtidigt dr detta ocksa scener ddr Leeloo tydligt
sexualiseras t.ex. genom att kameran sakta ror sig over eller upp langs
hennes kropp.

Aven nir man beaktar attityden hos Leeloo ger hon ur en feministisk
synvinkel intryck av att vara en problematisk karaktdr. Att hon kommer
till denna vérld med oskyldiga 6gon gor henne visserligen pa sitt sitt
fascinerande, men samtidigt gor det henne ocksa till en mycket sérbar
karaktdr som ndstan framstdr som ett barn. Hon dr med andra ord en
karaktdr som behover skyddas och vars bréacklighet pdpekas och
understryks fastan hon konstaterats vara den perfekta krigaren. Detta ger
i sin tur manliga karaktédrer en roll och gor sist och slutligen inte Leeloo
till mycket mera dn ett traditionellt kérleksobjekt. Som den typiska
hjaltinnan &dr det med andra ord hon som sétter historien i rorelse for att
sedan bli allt mera passiv. Denna passiva kvinna framstar i sin tur som
den verkliga hjéltens, Corben Dallas, perfekta kvinna.

Foljaktligen dr det mojligt att med Frances Flannery Dailey, utgdende
fran skddespelaren Bruce Willis, som spelar Corben Dallas, tidigare roller,
lasa Det femte elementet som:

“! Brown 2004, 47
“* Inness 1999
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[...] yet another film in which Willis plays a pivotal role in saving the
world, this time by romancing the messiah figure, a female who loses her
nerve in saving the world until emboldened by Willis’ love.*”

Aven om Leeloo dr filmens messiasgestalt 4r messiasgirningen och
myten allt annat dn hennes ensak. Istéllet for hennes attityd och hennes
passivitet i mdngt och mycket 6ver auktoriteten till ménnen i filmen,
framfor allt till Corben. Endast genom hans kérlek finner Leeloo den
mening hon behover for att kunna rddda védrlden. Intressant dr att
kédrlekstemat som vi sdg i relation till flera av de tidigare
messiasgestalterna dven hér blir av betydelse. Det sker dock i denna film i
mangt och mycket pa bekostnad av den kvinnliga messiasgestaltens
sjdlvstandighet och auktoritet. Genom denna kérlek ger Leeloo slutligen
over meningen med sitt liv till en annan. Aven om messiasmyten till en
del utmanas i filmen blir slutresultatet sdledes rdtt traditionellt. Det
handlar med Daileys ord om ytterliga en film dar Bruce Willis raddar
virlden. En film som dessutom, som Joel W. Martin visat, kan anses ha
antifeministiska drag genom att inte kunna tillata att en kvinna raddar
livet, utan istillet for fram en man, som dessutom &r vit och
heterosexuell, som den verkliga hjilten.”” Det &r emellertid &nnu en sak
som bor tas i beaktande i en analys av denna film och dess kvinnliga
messias: genren.

Som ndmnt kan det faktum att vi hér ha att géra med en komedi gora
att filmen och dess kvinnliga karaktdrer, av t.ex. ett fan, ldses mera
kritiskt eller inte tas pa samma allvar. P4 samma sitt kan dven Leeloos
passivitet ses som mera ironisk eller som en komisk vinkling pa den
traditionella hjiltinnans passivitet. Pa ett liknande sétt blir det inte lika
sjdlvklart att, med Dailey, se filmen som &nnu en film ddr en man rdaddar
virlden. Aven om Corben Dallas &r en traditionell filmhjalte gor det
faktum att det ror sig om en komedi att d&ven hjalterollen kan anses {4 sig
en stot. Ocksa den oovervinneliga hjdlten kan ldsas som en skdamt. Sist
och slutligen blir sdledes bilden bra mycket mera komplicerad &n
resultaten av en ldsning som tar filmen pd blindaste allvar kunde ténkas
bli. Samtidigt bor emellertid det faktum att filmen 4dr en komedi inte
hallas fram som en ursdkt. Aven om traditionella framstillningar kan
utmanas genom det komiska tillater det ocksa, som har, t.ex. att kvinnliga
karaktdrer bade sexualiseras och passiviseras pa ett traditionellt sitt. I en
komedi kan man sdledes, dven ndr det giller representationer av
kvinnlighet, tinkas komma undan med mera &n vad som kunde vara
fallet i t.ex. ett drama. Att det ror sig om en komedi kan dessutom anses

** Dailey 2000
** Martin 2000
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stdlla till problem for tanken pd en kvinna som en messias: det hela blir
ett skamt.

I likhet med Ripley och Alien-filmerna kan saledes genren hér anses
delvis underminera det brott mot myten som en kvinnlig messiasgestalt
annars kunde tdnkas innebéra. Filmen gestaltar en klar messiasmyt, men
genren gor det kanske ldttare att bryta mot reglerna och gor samtidigt
brottet mindre patagligt och problematiskt. Man kunde till och med
argumentera for att det fullstindigt felaktiga i forhallandena understryks
genom att det ror sig om en komedi. Riktigt sa 1langt skulle jag emellertid
inte vilja ga. Att helt bortférklara en sak enbart darfor att den behandlas i
en humoristisk framstédllning &r att grovt forbi se den kraft att paverka
som dven komedier har. Aven om det siledes sker i en komedi &r det en
viktig tanke som hdr framfors. Intressant dr dandé att genren i bade Alien-
filmernas fall och Det femte elementet sétter sidor till var analys av myten.
Finns det annat dessa karaktdrer och filmer har gemensamt? Och finns
det annat som mdgjligen skiljer dem fran de manliga messiasgestalter vi
sett pd tidigare och de filmer de aterfinns i? Jag avslutar detta kapitel med
en jamforelse.

Kvinnlighet, manlighet och myten — en jamforelse

Som karaktdrer har Ripley och Leeloo inte sa mycket gemensamt. Ripley
framtrader rdtt klart som filmens, eller filmernas, hjilte, medan Leeloo i
forsta hand dr en traditionell hjdltinna, &ven om hon &r en messiasgestalt.
Fragan dr i vilken utstrackning de dven i ndgon vidare bemarkelse skiljer
sig fran de manliga messiasgestalter vi tidigare bekantat oss med och da
sdrskilt i relation till det religiosa. Kan kon och genus, med andra ord,
tankas ha en betydelse for hur messiasgestalter framstélls och finns det
mojliga likheter mellan de tvd kvinnliga messiasgestalterna, likheter som
gor dem annorlunda i relation till de manliga? I vilken utstrackning géller
vidare detta just pd det religiosa planet? Jag vill sdledes avsluta detta
kapitel med en jamforelse ddr alla de messiasgestalter som hittills
behandlats kommer upp. Detta, liksom i tidigare kapitel, for att
understryka en del dterkommande teman.

Den vita eliten

Om vi inleder med det kroppsliga kan man konstatera att likheterna i
detta avseende dr pafallande mellan alla denna studies messiasgestalter.
Det vi har att gora med éar rétt unga, vita, heterosexuella karaktidrer som
dessutom i manga fall dger Overnaturliga formagor. En pd manga satt
overmansklig vit elit med andra ord. Aven om de kvinnliga
messiasgestalterna bryter av mot den traditionella bilden av béde
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messiasgestalt och hjdlte géller detta i stor utstrdckning enbart deras kon.
I ovrigt bevaras i deras framtoning médnga av den traditionella
messiasgestaltens och hjdltens karakteristiska drag. Att rddda vérlden &r
sdledes en uppgift som i alla dessa filmer fylls av vita individer som
varken utmanar den sexuella normer, eller hur sexuella relationer i forsta
hand kommit att gestaltas pa film. Detta betyder inte att vi i filmerna inte
tidvis ocksd far mota karaktiarer med andra hudfarger. Dillon i Alien3,
Morpheus i The Matrix och Mace Windu, en framstadende jedi-riddare i
Stjiirnornas Krig episoderna I-III, spelas alla av morkhyade skadespelare.
Dessa tre deltar alla dessutom aktivt i kampen mot ondskan. Sist och
slutligen kommer det &ndd alltid an pa den vita individen att rddda
vérlden.

Aven nir det giller attityd foretrader messiasgestalterna, oberoende
av kon, liknande héllningar. Alla &r drivna karaktdrer som har foresatt
sig, eller blivit foresatta, att radda varlden. Alla dr ocksa fast beslutna att
fullfolja sitt uppdrag. Deras vdg ar visserligen aldrig rak och alla kampar
med motgdngar. Hir moter vi emellertid i en mycket begransad
utstrdckning nagra motstrdaviga messiasgestalter. Istdllet dr de néstan alla
fran forsta borjan redo att gora det som maste goras. Nagot verkligt tvivel
infor messiasrollens betydelse och uppdragets vikt framtrader saledes
mycket sdllan. Att sa ar fallet har kanske framfor allt att gora med att
filmerna klart ger besked om vem som &r god och vem som é&r ond.
Slutsatsen blir att det &r gott att rddda varlden och att béara det offer som
denna handling innebér.

Man observerar slutligen klara likheter hos karaktdrerna ocksa i fraga
om aktivitet. Alla messiasgestalterna intar, med andra ord, aktiva roller
eller positioner i filmerna, i varje fall i ndgon méan och nér det sist och
slutligen galler. De deltar alla aktivt i historien och ger dessutom alla
uttryck for en fysisk aktivitet och styrka Undantaget ar hér kanske till viss
del Leeloo, men dd dr hon ocksa mera traditionell hjdltinna dn hjalte. Néar
det emellertid géller hur denna aktivitet relateras till messiasmyten eller
utformningen av den utveckling karaktdrerna genomgar, framtrader en
forsta antydbar skillnad mellan messiasgestalterna, en skillnad dar kon
tydligt spelar en roll.

Tva vagar

Ser man pa filmernas uppbyggnad, och framfor allt pd vad man t.ex. i The
Matrix och i Stjiarnornas Krig kunde kalla messiasgestaltens vdg, kan en
forsta klar skillnad identifieras ifrdga om hur de manliga respektive de
kvinnliga messiasgestalterna gestaltas. De manliga messiasgestalterna ses
oftast genomgd en tydlig utveckling med hinder och utmaningar pa
vagen. Det de far genomleva gor dem s& smaningom redo for den slutliga
striden eller messiasgdrningen. Dessa manliga karaktirer genomgar
saledes en klar forandring i filmerna, en fordndring som leder till det
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tydliga malet att kunna rddda vérlden. Leeloo och Ripley méter dven de
motgangar och genomgdr provningar, men i motsats till de manliga
messiasgestalterna kommer de till oss som mera fardiga karaktérer, som i
princip fran forsta borjan dr redo for sitt uppdrag. Ifrdga om Ripley kan
man visserligen till en del iaktta en utveckling och forandring fran film
till film, men hon &r &ndd i manga avseenden lika kapabel att rddda
védrlden i Alien som hon ar i Alien3, och i borjan av filmerna lika mycket
som i slutet. Hon vet alltid redan fran forsta stund vad man borde gora
och det dr genom misstag eller genom att man inte lyssnar pa henne som
de olyckliga situationerna sedan uppstdr. Leeloo i sin tur har redan
tidigare raddat virlden eller livet frdn ondskan och &r i princip redan i
borjan av filmen redo att igen ta sig an ondskan. Hon &r skapad for det
hér syftet och det borde sdledes inte vara ett problem fér henne bara man
far alla elementen samlade. Den utveckling hon genomgar verkar
emellertid, i motsats till vad processen leder till hos de manliga
messiasgestalterna, gora henne mindre kapabel att wutfora sin
messiasgdrning. Istéllet for att bli starkare med tiden blir hon svagare.

Medan végen till att bli en messias for de manliga messiasgestalterna
sdledes gestaltas som en slags overgangsrit, dar de tydligt utvecklas till
nagot annat dn de varit, dr detta inte ett lika klart faktum hos Ripley och
Leeloo. Istdllet sammanfaller deras vag delvis med den utveckling som
Maria LaPlace visat pa med avseende pd kvinnliga karaktdrer i s.k.
women’s fiction. I dessa berittelser gar hjédltinnan under beréttelsens
gang fran ett tillstdnd av okunskap om sig sjdlv och virlden till ett
tillstdnd av storre kunskap och en slags styrka, vilket inte minst kommer
till uttryck i ett férandrat utseende.” Yvonne Tasker har pekat pa4 denna
typ av fordndring hos Ripley, men samma sak giller ocksé Leeloo.” For
Leeloo leder kunskapen om virlden inte lika sjélvklart som for Ripley till
styrka, men genom att stéllas i relation till en man och pa sa sétt lara sig
om karleken finner dven hon kraft. Den traditionella hjiltens resa eller
vag framstdr sdledes i dessa filmer som det manligas vdg dven nar malet
for de kvinnliga karaktdarerna dr det samma.

Att Leeloo och Ripley inte tilldts genomga samma utveckling som de
manliga messiasgestalterna dr i sig ett intressant faktum, men kan
dessutom ses f& en del belysande konsekvenser. Ripleys och Leeloos
annorlunda 6den far, ndrmare bestimt, en forsta konsekvens for dessa
karaktédrers relation till det religiosa. Bdda har auktoritet i relation till myt
och religion genom att de &r filmernas messiasgestalter, men i deras
sammanhang aktualiseras inte under vagen fragor av en direkt religits
karaktdr, vilket sker ifrdga om de manliga messiasgestalterna. Detta
betyder inte att religiosa frdgor inte dr av betydelse dven i de hir

** LaPlace 1987, 138-166
*¢ Tasker 1993, 137-139
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filmerna, men det religiosa blir pa sétt och vis dubbelt upp det manligas
sfar.

Manlig tro — kvinnligt tvivel

Som en del av de manliga messiasgestalternas utveckling in i sina roller
som frédlsare kommer pa ett naturligt satt religiosa frdgor och problem att
aktualiseras. Deras resa eller viag handlar rittare sagt till en stor del om
att komma till en form av tro med bédrande religiosa undertoner. For
Luke, t.ex., gdller det att tro pa sig sjdlv och pa Kraften. Av Neo forvantas
det att han ska borja tro att han dr den som profetian handlar om.
Christopher Blair, igen, méste bli 6vertygad om att han som en pilgrim &r
rord av Gud och har speciella formégor. I och med att dessa religiosa
frdgor aktualiseras kan de manliga messiasgestalterna klart ses ta en
stdllning i relation till det religiosa eller, sagt lite annorlunda, ses inneha
eller fa en egen tydlig religios rost. Detta ger dem i sin tur dven en religios
auktoritet i forhdllande till de vérldar de framtrdder i. Genom att Ripley
och Leeloo komma till oss som mera fardiga individer aktualiseras
religivsa fragor av denna typ endast begrédnsat i deras fall. Ripley staller
sig, som Vi sett, uttryckligen tvivlande till det religivsa medan Leeloo
knappt alls kommenterar det religidsa som omringar henne. Nér slutligen
den hogre meningen med Leeloos liv aktualiseras dr det en Kklart
tvivlande instillning hon ger uttryck for.

Hos bade Leeloo och Ripley aterkommer sdledes, som redan antyddes
i analysen av Alien3, det kvinnliga tvivel vi tidigare kunde identifiera hos
de kvinnliga kérleksobjekten. Medan Leeloo har en man och en hjilte vid
sin sida som hjdlper henne finna en hogre mening med sitt liv stir Ripley
emellertid ensam i motet med trosfrdgorna. Kanske som en foljd av detta
forblir hennes tvivel ett bestdende fenomen. Detta behover i sig inte ses
som problematiskt. Den tro som representeras dr, som antyddes ovan,
kanske inte av intresse for en kvinnlig karaktir av Ripleys slag.
Gestaltningen far emellertid till foljd att den religiosa dimensionen och
var kunskap om denna inte kan aterfinnas i relation till den kvinnliga
messiasgestalten. Detta innebér dock inte att den religitsa rosten i filmen
uteblir. Istdllet finner vi den pd ett annat hall, rdttare sagt hos manliga
karaktérer.

Forutom att Ripley och Leeloo bada tva stéller sig tvivlande eller tysta
infor det religiosa finns det ytterligare ett intressant faktum som forenar
dem: bada nedstiger till religiosa brodraskap. Detta nedstigande far klara
konsekvenser med avseende pd vem som &ger religios auktoritet. Ripley
och Leeloo fér, som konstaterats, en viss religios auktoritet genom att de
ar filmernas messiasgestalter och de har ocksd en viss auktoritet 6verlag
genom att de dr ledande karaktarer. I Ripleys fall tillkommer att hon &r
aktiv och kunnig, ndgot hon har gemensamt med de manliga
messiasgestalterna. Anda faller den direkta religidsa auktoriteten i
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filmerna utanfor de kvinnliga karaktdrernas sfdar. Rattare sagt tillfaller
den religitsa rosten, som i relation till publiken kan anses definiera en
dimension av filmernas vérldar, och den direkta religiosa auktoriteten, i
form av religiost ledarskap, manliga karaktdrer. Hari sammanfaller
visserligen filmerna med kvinnliga messiasgestalter med filmerna dar vi
moter manliga messiasgestalter. Aven i dessa filmer har vi, som vi sett, i
forsta hand att gora med manliga religiosa ledare och religiosa
karaktdrer. Skillnaden é&r att i filmerna med manliga messiasgestalter ar
det messiasgestalterna som slutligen klart tilldelas den religitsa rosten
och den religiosa auktoriteten. Oberoende av film hanfors sdledes det
religiosa till det manligas sfar pd de kvinnliga messiasgestalternas
bekostnad.

Ensam av sitt kon

Hur kan man utgdende fran en feministisk synvinkel ldsa denna brist pa
en religios rost och vad sdger det om religion och kvinnor i dagens
samhadlle? Jag dterkommer till den senare frdgan i kapitel sju. En tanke jag
emellertid redan hér vill féra fram dr att bristen pa det religiosa kan ses
som dnnu ett mojligt tilldgg till den lista av strategier att kontrollera
starka kvinnliga karaktdrer som kunnat identifieras hos Yvonne Tasker
och Sherrie A. Inness."” Ar det mojligen sa att den franvarande kvinnliga
religitsa rosten i dessa filmer och den istdllet mycket ndrvarande manliga
religiosa rosten &dr ett sdtt att gora kvinnliga messiasgestalter
kontrollerbara och accepterbara pa film?

Kvinnliga messiasgestalter bryter klart av mot messiasmyten som vi
kdnner den och mot hur kvinnlighet och det religitsa tidigare oftast har
representerats. Har tillfaller en, i varje fall i vastvarlden, central religios
roll plotsligt de som vanligen har uppgiften att foda en fralsare och att bli
rdddad av denna frédlsare. Som vi emellertid sett dr starka kvinnliga
karaktdrer inte oproblematiska pa film, ett faktum som &dterspeglas i flera
olika strategier och sitt att representera kvinnlighet, makt och styrka. En
strategi som vid flera tillfdllen har anvants gar ut pa att kvinnorna
definieras som modrar och/eller offer. Andra anvédnda strategier &r att de
kvinnliga karaktdrerna framstdlls som unika och att man, sammanladnkat,
omringar dem med enbart manliga karaktdrer och att de s.a.s. gors till en
av ménnen. Detta sker klart med Ripley, men ocksa delvis med Leeloo.
Att manliga karaktdrer inte enbart forblir viktiga till slutet utan dessutom
ges tillgang till den religiosa sfdren, och detta ndstan uteslutande,
garanterar emellertid det manligas och mannens betydelse pa d&nnu en
niva. En nivd som dessutom ger dem, om man sa vill, tillgdng till en
hogre dimension och ett djup som det kvinnliga klart blir utan. P4 sa satt
tillats den kvinnliga karaktérer inta centrum, men det &r ett centrum dér

*7 Tasker 1998; Inness 1999
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de stdr ensamma och dér ett viktigt element ocksa mdjligen kan anses
fattas.

Det finns emellertid d&nnu en sida av denna ensamhet och denna brist
pa en religios rost hos de kvinnliga messiasgestalterna som bor tas upp,
ndrmare bestimt bristen pa en religios bakgrund och ett religiost
sammanhang, inte minst till andra kvinnor. Detta hdnger naturligtvis
samman med att de kvinnliga messiasgestalterna dr de enda centrala
kvinnliga karaktdrerna i filmerna, detta sdledes dven pa det religitsa
planet. Men det kan ocksa sammanféras med, eller tas upp i direkt
jamforelse med, de manliga messiasgestalterna och sidor hos dessa
karaktdrer som redan diskuterats, bl.a. moderns roll. Att de kvinnliga
messiasgestalterna kommer till oss som mera klara och dessutom
framstdr som ensamma och exceptionella karaktdrer pa flera sitt, de &r
t.ex. som i Leeloos fall skapade eller har som Ripley ldnge varit pa vag
genom rymden, gor ocksd att de saknar samband eller relationer som t.ex.
en mor eller ndra kvinnliga vanner. Mgjligheten till en kvinnlig religios
rost skild frdn messiasgestalten, men dnda klart kvinnlig, forverkligas pa
sa sdtt i dessa filmer mycket begransat. Egentligen sker detta enbart en
gang och det i relationen mellan Ripley och Call i Alien Resurrection.
Foljden av detta &r att det kvinnliga pa ett mera fullstindigt sétt separeras
frdn det religiosa. Det handlar inte enbart om bristen pa de kvinnliga
messiasgestalternas egna religiosa roster utan en nédstan fullstindig
separation mellan kvinnlighet och det religiosas sfar. Att filmerna
representerar de kvinnliga messiasgestalterna och det religiosa som de
gor far sdledes som en konsekvens att det manliga inte enbart tilldelas en
maktposition till det religidsa, utan att detta dven &r en unik
maktposition. En maktposition som i sin tur alltid garanterar det manliga
en betydelse oberoende av hur stark och viktig den kvinnliga
messiasgestalten ar.

Sammandrag

Det finns sdledes oberoende av kon och genus flera betydande likheter
mellan alla de messiasgestalter som, sa hér langt, har behandlats i denna
studie. I och med att de kvinnliga messiasgestalterna dr unga, vita och
heterosexuella verkar de, vid en forsta anblick, inte innebéra ett sa stort
brott med den traditionella bilden av hur en messiasgestalt eller hjdlte ska
se ut. De dr kvinnor men har ocksa mycket gemensamt med sina manliga
motsvarigheter. Det intressanta for denna studie dr emellertid att
analyserna av det religiosa och frdgor om religion uppdagar klara
skillnader dar konsaspektens betydelse inte kan forbises. Medan de
manliga messiasgestalterna i filmerna genomgar tydliga forandringar
kommer de kvinnliga messiasgestalterna till oss som mera fardiga, vilket
i sin tur kan ses som en orsak till att det f6r dem i en mycket mindre grad
aktualiseras fragor om det religiosa. De kvinnliga messiasgestalterna
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kommer snarare att stilla sig tvivlande till det religiosa. Den direkta
religitsa rosten och religiosa auktoriteten uteblir i filmerna dock inte, de
tilldelas istéllet, s& som i filmerna med manliga messiasgestalter, manliga
karaktdrer, detta emellertid pd de kvinnliga messiasgestalternas
bekostnad. Det manliga blir pa sa sitt i filmerna garanterat en plats eller
en sfar dven ndr kvinnor rdddar dagen. Fradgan for nésta kapitel blir i
vilken utstrackning de tvd unga tv-hjdltinnorna Buffy och Max kan
komma att utmana messiasmyten djupare &n sa.

202



6. Kvinnliga messiasgestalter 2

Att radda varlden i den lilla rutan

Det har alltid funnits starka och tuffa kvinnliga karaktirer inom
populdrkulturen. Sherrie A. Inness har pekat tillbaka dnda till 1800-talets
Annie Oakley, som visserligen var en verklig person, men som i bockerna
om hennes liv och dventyr kom att framstd som “larger-than-life”*".
Trenden har fortsatt under hela 1900-talet med allt fran Wonder Woman till
The Avengers Emma Peel, Charlies Anglar till Bionic Woman. Aven den
moderna trenden med uttryckligen unga kvinnliga hjdltar har som Jenny
Bavidge papekat en ldng historia med rotter som stréacker sig tillbaka till i
varje fall 1800-talet.” Anda ar det idag klart méjligt att se en forandring
ndr det giller gestaltningen av dessa starka kvinnliga karaktdrer och
ockséd dagens unga hjaltinnor. Detta om sa inte pa djupet sa i alla fall nar
det kommer till antalet.

Aldrig forr har, rdttare sagt, inom skiftande former av populédrkultur
(dataspel, film, serietidningar, tv-serier) sd manga olika kvinnliga hjaltar
framtratt som nu. Idag raddar kvinnorna vérlden i allt fran barnprogram
pd lordagsmorgnarna till barnférbjudna filmer pa vita duken. Detta
genombrott for den kvinnliga hjédlten har antagligen flera orsaker. Utan
tvivel har feminismens framsteg pa 60- och 70-talen en hel del att gora
med saken. Som banbrytande gestalter for den nya trenden med starka
kvinnor som - till skillnad frdn méanga av de tidigare tuffa kvinnliga
karaktdrerna i populdrkulturen — inte lever sitt liv kring mannen, har
manga uppfattat science fictionkaraktirer som Ripley i Alien-filmerna,
uppfoljd av Sarah Connor i The Terminator. Under 80-talet skedde inom
mycket film ndgot som manga forskare sett som ett bakslag mot feminism
med kvinnor som bekdmpade kvinnor och mannen som den enda goda i
dramat.” Ripley och Sarah Connor visar emellertid pa att det ocksd
existerade ett motstdnd mot denna framstdllning. Dessa tva kan anses ha
Oppnat upp dorrarna for starka kvinnliga karaktirer pa film och i
populdrkulturen i ovrigt. Resultatet &r manga av de kvinnliga karaktdrer
som redan har presenterats i de ovanstdende kapitlen och som vi nu ska
stifta bekantskap med i detta kapitel.”

Till den nya trenden med starka kvinnliga karaktdrer hor emellertid
ocksd karaktdrer hdamtade ur andra genrer dn science fictiongenren.
Denna genre var, som vi sdg i kapitel tva, tidigt ute med att

“* Inness 2004, 2

*’ Bavidge 2004, 41-46

“* Walters 1995, 116-142; Tasker 1995
! Inness 2004; Attebery 2002
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experimentera med och utmana traditionella representationer av
kvinnlighet, men idag ser man klart att trenden dven géller andra genrer.
Tuffa kvinnliga karaktirer dterfinns nufortiden i allt fran thrillers till
westernfilmer.” Deras tuffhet sammankopplas ocksd allt mera med
verkliga kvinnors syn pa sina kroppar, sina rattigheter och sin styrka.
Mary Spicuzza har relaterat dessa nya kvinnliga hjiltar, eller Bad Heroines
som hon sjdlv kallar dem, till det sjalvfortroende hon fann nédr hon
borjade trdana kampsport. Kvinnor som tar till vapen ar kanske inte
idealet i en fredlig varld, konstaterar Spicuzza, men tills en sddan varld
borjar existera dr de for henne ett mycket battre alternativ dn hjdlplosa,
gratande hjaltinnor.” Dagens starka hjiltinnor ar séledes bra mycket
mera dn de arga kvinnor Claudia Springer identifierat i bla.
serietidningar och cyberpunk litteratur.” Dessa karaktirer ger resonans
med kvinnor pa en bred front.

Trots att dessa nya kvinnliga hjdltar forekommer inom flera former av
populdrkultur dr det kanske d@nda framfor allt inom tv-mediet som de
maérkbart har stigit fram. Antalet tv-serier med kvinnliga hjdltar som
tillkommit under de senaste fem till tio dren &r otaliga. Xena: Warrior
Princess, Buffy Vampyrdriparen, Dark Angel, Farscape, Charmed och Alias ar
nagra av de mer kdnda serierna som &dven visats pa finsk tv, men listan
kunde goras mycket lingre. P4 grund av det stora antalet och de manga
sdtten att gd emot forestdllningar om kvinnlig passivitet och svaghet som
dessa kvinnliga hjdltinnor, eller hjaltar, ger uttryck for — dven vid en ytlig
granskning — dr det inte direkt ovéntat att manga former av feministisk
forskning kring populdrkulturen under senare tid har vant sig till tv-
mediet. Omstandigheter som de hdr och det faktum att man bla. kan
spara de unga kvinnliga tv-hjéltarnas tillkomst till férandringar inom inte
minst science fictiongenren &r ndgra av orsakerna till att jag i denna
avhandling valt att dgna ett kapitel at ett par science fiction inspirerade
tv-serier med starka kvinnliga karaktdrer. Det finns emellertid ocksa
annat som gor studiet av tv-serier intressant och av betydelse.

Som flera forskare Kkonstaterat har tv-mediet en storre
genomslagskraft an manga andra former av populdrkultur. Det dr darfor
viktigt att de bilder av kvinnor och kvinnlighet som tv-mediet for fram
granskas ndrmare och problematiseras. Medan tv-serier ger mera tid for
en karaktdr att utvecklas och darfor erbjuder mera méanskliga kvinnliga
karaktdrer gor emellertid det faktum att tv-serier — 4ven om manga serier
nufortiden gors med en viss askddargrupp i tankarna — ofta riktas till en
masspublik att de kvinnliga karaktdrerna man gestaltar blir mindre
specifika och lattare att ldsa pa flera olika satt. Detta bl.a. i hogre grad an

2 Se t.ex. Tasker 1998 och Inness 1999
' Spicuzza 2001
" Springer 1996, 125-145
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vad giller kvinnliga karaktarer i t.ex. vissa genrefilmer. Det faktum att en
karaktdr i en tv-serie kan ldsas som en stark sjdlvstandig kvinna utesluter
saledes inte att karaktdren ocksa kan tolkas pa annat sitt. Att en serie
bestar av flera skilda avsnitt gor dven det att t.ex. feministiska dsikter kan
tas upp i ett avsnitt for att sedan undergrivas i nasta, samtidigt som den
begrinsade tid ett serieavsnitt innebdr gor att dmnen inte alltid kan
behandlas med samma djup som i en tva timmar ldng film. Pa grund av
detta tas allvaret ocksa delvis bort ur tv-tittandet och publiken instrueras
att leka med den fantasi man har presenterats.” Att studera kvinnliga
hjéltar pd tv inbegriper sdledes sina egna utmaningar, men tack vare bl.a.
mojligheten till manga mojliga ldsningar kan det hdr studiet vara
intressant i sig och utsdger kanske ndgot vésentligt ocksa om kvinnlighet
och kvinnlig styrka i dagens samhiille.

Att intresset for tv-serier idag 6kat inom populdrkulturella studier har
emellertid inte enbart att gora med de manga kvinnliga hjiltar vi dar kan
finna. Tv-serier dr 6verlag idag inte vad de var for bara tio r sedan. Kort
sagt ar de ndgot mycket mera och erbjuder ett helt annat djup och en helt
annan kvalitet dn tidigare. Framgangen som nya tv-serier har ront har
blandat tillskrivits tv-seriernas skapare och manusforfattare som man
uppfattat har varit beredda att fora mediet till nya granser. Intresset att
hoja kvaliteten pa tv-serier och till en del ge tv-mediet en filmisk karaktar
kan dven, som Valerie Wee visat, kopplas samman med en onskan att
fora over unga filmintresserade till tv-mediet.” Den nya kvaliteten har i
sin tur fort med sig stora namn till tv-serievarlden. Tv-serieskapare och
tv-skadespelare spelar med andra ord inte lingre i samma grad andra fiol
till de stora namnen inom film. Med sin nya djarvare inriktning har tv-
serier ocksa under det senaste artiondet mera 4n nagonsin forr kommit
att berora religiosa frdgor. Som bl.a. Robert J. Thompson konstaterat
aterfinns idag religion och religios problematik i forstklassiga serier pa
badsta sdandningstid och tematiken behandlas mera djupgdende och
utmanande dn ndgonsin tidigare. Det intressantaste exemplet &dr enligt
Thompson fangelse-tv-serien Oz dér djuplodande fragor om religion och
religiosa teman behandlas sida vid sida med ndgot av det mest grafiska
valdet pd tv."”” Som ett senare exempel dér religion och tv-mediet pé ett
forstklassigt och utmanade sitt kombineras kan Angels in America tas,
som dven nadde en stor publik i Finland. Ocksa i, och genom, tv-serier
med drag av fantasy eller science fiction har emellertid intresset for det
religivsa i tv-mediet okat.”

” Inness 1999; Brown 2004

° Wee 2004, 91-93

” Thompson 2000, 44-55

" Se t.ex. Porter och McLaren 1999; Larsen 2004, 24-25; McPhillips och Franzman 2000
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Det feministiska intresset for television har, slutligen, ocksa att gora
med att diskussionen kring television och tv-tittande ofta givits
traditionellt kvinnliga attribut. Tv-dskadare har ofta beskrivits som
passiva och dven om diskussionen idag har blivit mera mangbottnad, och
inte minst “respekten” for tv-mediet inom den akademiska viarlden okat,
har, som bl.a. Lynne Joyrich papekat, problemen med att verkligen ta
genus i beaktande lange kvarstatt. Centralt dr, enligt Joyrich, inte bara att,
som mdnga gjort, se till dskddarna, utan dven att ta televisionens egna
representationer i beaktande.” Som vi sdg i kapitel tvd &r det just de
populdrkulturella produkterna sjdlva, och da ofta tv-serier, som allt flera
forskare riktar in sig pd och fradgor om kon och genus behandlas allt mera
ingdende. Det allt storre antalet starka kvinnliga karaktdrer i
materialutbudet har ocksé setts som en positiv utveckling.” Trots detta
kvarstar anda, som Joyrich papekat, tv-mediet som ett omrade med ofta
mycket stereotypa framstéllningar av kvinnor och kvinnlighet dédr det
som representeras dessutom, dven om daskddarna kommit att ges
kvinnliga attribut, ger intryck av att riktas till en manlig publik. Det finns
t.ex. i televisionens historia flera exempel pa serier som helt gjort sig av
med kvinnliga karaktédrer och dven har fort fram manliga karaktdrer som
experter pa traditionellt kvinnliga omraden, som t.ex. barnuppfostran.
Detta emellertid inte utan konsekvenser for hur manlighet gestaltats i
serierna.”

Det finns saledes, kort och gott, mycket som gor tv-serier intressanta
dven for en studie som riktar in sig pd kvinnlighet och det religiosa.
Samtidigt innebdr tv-mediet att nya frdgor i relation till
representationerna av inte minst kvinnlighet mdste tas i beaktande.
Sadana fragor ar bl.a. i vilken man bilderna av kvinnlighet vi méter kan
tankas skifta fran avsnitt till avsnitt. Det vill sidga i vilken man en
feministisk anda ytligt sett kan anses forverkligas for att i sin tur kanske
undergrdvas i andra avsnitt. Science fiction-tv-serier hor kanske inte till
de serier med hogst status, men deras antal och intresset hos publiken é&r
idag stort. Att fragor om genus och religion d&ven kommit upp i relation
till dem gor ocksa att de har intresse for denna studie. I det foljande
granskar jag nu narmare tva ratt vilkdanda science fiction- eller fantasy-tv-
serier, Buffy Vampyrdriparen och Dark Angel. Har gestaltas tva tydliga
kvinnliga messiasgestalter och, liksom i de foregdende kapitlen, galler
frdgan hér sarskilt vilken form av kvinnlighet karaktdrerna for fram och i
vilken relation de stélls till det religiosa. Av betydelse dr ocksa att se efter
om dessa tvd kvinnliga messiasgestalter enbart dr en fortsittning pa den

* Joyrich 1996, 11-12
* Se t.ex. Inness 2004
*! Joyrich 1996, 3-9, 69-126
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bild vi kunde identifiera utgdende fran Alien-filmerna och Det femte
elementet eller om nagot nytt har kommer till.

Jag inleder med Buffy Vampyrdriparen och ser ndrmare pa vilka
religiosa teman som aktualiseras och hur messiasmyten gestaltas i denna
tv-serie, en hurudan kvinnlighet sérskilt seriens huvudrollsinnehavare
Buffy for fram och i vilken relation hon stills till det religitsa. Efter det
gdr jag med samma infallsvinkel 6ver till tv-serien Dark Angel for att bade
undersoka likheter och olikheter mellan de tva serierna. Eftersom Dark
Angel enbart bestdr av tva sdsonger har jag ndr det giller den serien
kunnat rikta in mig pa hela serier. I fallet Buffy Vampyrdriparen, som
bestar av sju sdsonger, har jag valt att rikta in mig pad i forsta hand slutet
av sasong fem och sdsong sju, men dven tagit enskilda andra avsnitt av
betydelse i beaktande. Medan inte mycket verkar ha forandrats nar det
galler kvinnliga karaktdrer och det religidsa under de néra trettio ar
filmerna som behandlats ovan dr hamtade fran, Stjirnornas Krig har t.ex.
inte, som vi sdg, under sin 28-driga historia lyckats ge oss en enda talande
kvinnlig jedi-riddare, kan man alltid hoppas att dessa tv-serier ska kunna
visa sig utmana normen och att ocksa tv-mediets natur ska visa sig kunna
ge utrymme for relationen kvinnlighet och religion pa ett nytt sitt.

Styrka, makt och vanskap i Buffy Vampyrdriparen

Buffy Vampyrdriparen hor till en av de mest omdiskuterade och omskriva
tv-serierna under senare ar. De bocker och artiklar serien har gett upphov
till har behandlat allt frén flickskap och skonhetsideal™ till nekrofili och
SM.** Seriens potential som en feministisk text har ocksd, som vi kommer
att se, tagits upp i flertalet arbeten. Antalet artiklar som uttryckligen
berort fragor kring religion och kvinnlighet i serien &r emellertid
begransat. Detta dr kanske aningen férvanande eftersom om det &r nagot
Buffy ar rik pd sé dr det religion och myt. For att beskriva saken kort ma
apokalypser vara ndgot alla denna studies messiasgestalter statt infor. For
ingen &dr emellertid temat sa dterkommande som for Buffy
Vampyrdriparens hjilte Buffy.

Vad dr pluralformen av apokalyps?

Forsta gdngen Buffy rdddar vérlden &r i seriens andra avsnitt ndr hon
stoppar “the masters”, d.v.s. den édldsta och mdktigaste vampyrens,
planer fran att forverkligas och vérlden pa sa satt att ater hamna i
hénderna péd ondskan. Forsta sdsongen slutar sedan med att apokalypsen,
med forvarningar som en katt som foder ormar och blod ur vattenkranar,

** Bavidge 2004
*** Spaise 2005
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aterigen star for dorren och Buffy for andra gangen far rddda vérlden.
Seriens forsta sdsong anslar tonen for hela serien och bade karaktdrer och
askddare stdlls varje sdsong infér minst en potentiell undergang, som
man emellertid alltid lyckas forhindra. Temat for Buffy dr sdledes i mangt
och mycket apokalypsen, som ocksa redan frdn seriens borjan fér
religiosa drag och undertoner. Det dr med andra ord med tydliga
religiosa teman, symboler, riter och karaktirer som Buffy och den roll
hon &r kallad till omringas. Det kors hon bér runt halsen och de vapen,
som kors och helgat vatten, som anvinds i kampen mot vampyrerna och
andra onda demoner &dr bara borjan.

Religitsa teman och mytologi utgor saledes ett genomgdende element
i hela Buffy-serien. Det mytologiska kan, i likhet med Stjirnornas Krig, ses
som nagot grundldggande for Buffy Vampyrdriparen. Skillnaden &r att det
som i Stjarnornas Krig dr mer eller mindre underforstétt i Buffy lyfts upp
till ytan. Har moter vi sdledes pa flera punkter Dunes direkta religitsa
sprak, dock med en aningen mindre serids underton. Seriens mytologi &r
inspirerad av traditionella historier om overnaturliga fenomen hamtade
fran kultur, fiktion och religion. Zoe-Jane Playdon har t.ex. tolkat serien
utgdende fran gnosticism och gudinnemytologi.” Men serien har ocksé
ansetts fora fram en egen omfattande samtida eller modern mytologi som
hjidlper askadaren att forstda och utforska sina egna uppfattningar om
dagens virld.™ Serien anvinder sig alltsd av ett sprak och karaktirer som
latt kan kdnnas igen som traditionellt religiosa, men blandar dessa med
egna myter, profetior och infallsvinklar. Det religiosa elementet i serien dr
pa sa sdtt nagot man tilldter sig att leka med och utvecklar i egna
riktningar. Ett intressant exempel pad detta sker i forsta sdsongens sista
avsnitt, Prophecy Girl, dar en munk, broder Luca, skickat ut en férvarning
om att den smorde, “the anointed one”, som ska hjdlpa “the master” att
bli fri, &r pd kommande. Man har trott att Buffy redan har lyckats doda
denne smorde, men munken hénvisar till Jesaja 11:6 dar det talas om att
kalvar och unga lejon ska samsas och en liten gosse ska valla dem eller,
enligt den engelska oversittningen, leda dem. Fragan blir d& enligt Giles,
Buffys watcher eller 6vervakare, vart exakt han leder dem. I the watchers
egna skrifter och profetior talas det ndmligen om ”the anointed one” som
den som ska leda the slayer till helvetet ddr “the master” kommer att
doda henne. Profetian gar ocksa i uppfyllelse ndr en liten pojke leder
Buffy till mastaren dar hon dodas. Serien visar emellertid ocksd pa den
elastiska karaktdren profetior kan ha och de médnga olika satt det religiosa
kan hanteras pa ndr Buffy aterupplivas av sina vdnner och med en
nyfunnen styrka gor slut pa “the master”.

e Playdon 2004, 165-173
** http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Buffy_the_Vampire_Slayer ;
http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Contemporary_mythology
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I detta scenario kan Buffy ratt tydligt liknas vid en Kristusgestalt. Hon
dor och ateruppstdr och nedstiger dessutom i ett slags dodsrike.
Messiasmyten dr ocksa helt klart en vésentlig del av seriens mytologi.
Liksom t.ex. Neo i The Matrix ar Buffy “the one”. Hon dr den utvalda pa
vars axlar virldens 6de vilar. Eller som profetian lyder:

In every generation there is a chosen one. She alone will stand against the
vampires, the demons and the forces of darkness. She is the slayer.

Buffys roll som véarldens beskyddare eller en messias blir sarskilt tydligt i
de avsnitt ddr apokalypsen stdr for dorren, eller rent av stiger in. Tanken
dr emellertid genomgaende dven i de andra avsnitten. Réttare sagt
handlar serien till mangt och mycket om hur Buffy ska klara av att
handskas med denna roll och sina andra uppgifter som dotter, syster,
véan, elev och larare.

Seriens tydliga mytologiska teman, inklusive det grundliggande
messiastemat, innebdr ocksd, rdatt naturligt, att vi vid flera tillfdllen far
mota direkt religiosa karaktédrer, grupperingar och ledare. Buffy omges
ofta av dessa. Hon har t.ex., som kom upp ovan, en Overvakare eller
mastare, sin watcher Giles, som dr medlem av the watcher’s council.
Detta rdd fadr med sina lankar och kontakter till det 6vernaturliga en
tydligt religiosa prdgel och Giles kunskap om profetior, myter och
demoner gor att han, i likhet med jedi-riddarna, kan identifieras som en
religios larare eller méstare. En jaimforelse man dock bor akta sig for att ta
for bokstavligt. Inte sa ovantat 4r manga av de religiosa karaktérer serien
presenterar oss for man, flertalet brodraskap visar sig bl.a., men serien
Oppnar dven upp for mindre traditionella religivsa karaktdrer. Den
undviker inte heller att belysa en del morkare sidor som hor ihop med
det religiosa. Fragan, som jag snart ska komma till, dr i vilken
utstrackning dven Buffy ges tillgang till det religiosa och i vilken man
hon, eller andra kvinnliga karaktérer, tilldelas en religios rost eller en
religios auktoritet, utdver rollen som vérldens rdddare. Jag inleder
emellertid med att analysera den kvinnlighet Buffy i serien representerar.
Sker hdr nagot med den traditionella framstillningen av kvinnor i
populédrkulturen? Eller uttryckt lite annorlunda: kan en liten, sét blondin
verkligen utmana normen och erbjuda oss ndgot annat &n en traditionell
kvinnlig karaktar?

Tjejen i den morka granden

Enligt vad bl.a. Deneka C. MacDonald har podngterat och kritiserat,
utmanar Buffy, och for den delen &ven de andra kvinnliga karaktédrerna i
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serien, inte ndmnvért nigra traditionella skénhetsideal.”™ Buffy &r med

andra ord en mycket traditionellt vacker ung kvinna. Hon dr smal och
valtranad och kldr sig, sdrskilt i seriens tidiga sdsonger, mycket feminint.
Med sina korta kjolar och ofta atsittande kldder ar det fullt mojligt att
uppfatta henne som ett sexobjekt. Genom att ocksa i senare sdsonger
framstéllas som mycket sexuellt aktiv, bdde som sig sjédlv, och tidigare
som en kopia av sig sjdlv i form av en robot, dr det ocksa mojligt att lasa
karaktdren som klart sexualiserad. Men redan hidr bjuder emellertid
filmtexten pa ett slags motstand mot for enkla lasningar och for tidiga
forkastanden. Aven om det kroppsliga, och dven det kroppsliga med en
tydlig sexuell underton, kan identifieras i serien ar det inte alltid
meningsfullt att lasa dessa representationer som typiska, traditionella
bilder av kvinnlighet i populdrkulturen. Som Sara Crosby papekat far vi i
Buffy-serien aldrig se dess hjéltinna av kameran styckas upp och
fetischeras.” Det tydliga sexualiserande av kvinnokroppen som vi moter
pa med t.ex. Leeloo i Det femte elementet, nar kameran langsamt panorerar
over hennes kropp, sker sdledes ndstan inte alls i Buffy. De ganger Buffys
kropp accentueras dr det inte heller, som med Leeloo, for att understryka
hennes passivitet, utan snarare for att visa pa hennes styrka. Pa sa sitt blir
Buffys kladstil ocksa, med Crosbys ord, “less a sop to the heterosexual
male gaze and more an indicator of her personal development as a
woman getting comfortable in her body”.” Det &r for den delen inte
enbart kvinnokroppar som i Buffy ibland blir sexualiserade. Nastan lika
ofta far vi mota manliga karaktirer i denna position. Aven om man
knappast skulle beteckna det som en 6nskad 16sning pa problematiken att
mén och kvinnor utnyttjas i samma grad, kan man dndd, som Milly
Williamson visat, redan genom denna representation av det kroppsliga i
Buffy se en utmaning av traditionella konsroller. Den passiva kroppen ar
l&ngtifrén alltid den kvinnliga kroppen.” En utmaning som dterkommer i
frdga om attityd och aktivitet.

Nar det géller styrka och handlingskraft har Buffy tydliga likheter
med de messiasgestalter vi diskuterat tidigare, bdde manliga och

* MacDonald 2004, 111-125. MacDonald liser Buffy frdn en bredare kontext dér bl.a.
Buffy skadespelerskan Sarah Michelle Gellars andra roller blir av betydelse. MacDonald
visar tydligt hur serien for fram traditionella kvinnliga skénhetsideal. Hennes tolkningar
ar emellertid ndgot problematiska bl.a. eftersom hon blandar samman avsnittet Bad Girls
frén tredje sdsongen, dér Buffy och Faith festar runt med allvarliga foljder, med avsnittet
Bear Bad i fjarde sasongen dér Buffy blir till en grottménniska efter att ha druckit foérhaxat
6l. MacDonald menar att avsnittet, som egentligen dr avsnitten, visar att kvinnor blir
oattraktiva nar de dricker med daliga foljder (s. 118-119). Det intressanta med avsnittet
Bear Bad &r emellertid snarare, som Charlaine Harris papekat (Harris 2003, 120), att Buffy i
motsats till mdnnen som dricker 6l dven &r ratt traditionellt vacker som grottméanniska.

hd Crosby 2004, 161

*** Crosby 2004, 161

* Williamson 2005
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kvinnliga. Hon &r, med andra ord, en minst sagt kapabel karaktar. Enligt
vissa uttolkare dr hon emellertid ocksd ndgot helt unikt i varje fall nar det
galler kvinnliga hjéltar och kvinnlig aktivitet. Michael Ventura, t.ex., har
om Buffy och hennes gelikar hdvdat: “[w]estern storytelling hasn’t seen
their ilk since the legendary female fighters of the Celts”*. Enligt Frances
H. Early kan Buffy ses representera en mytisk och historisk tradition med
upprorande och splittrande kvinnliga krigarhjéltar. Samtidigt leder
serien, enligt Early, framat till ett nytt humanitart och delvis androgynt
ménniskoideal, med alternativ till problemldsningar baserade pa vald.
Utgdende fran ett krigstema utmanar Buffy saledes stereotyper och for
fram nya tankar och mojligheter for vad som kan ses som kvinnlighet och
manlighet och vem som bor ha makten att leda.”” Som Milly Williamson
konstaterat intar och spelar Buffy ocksa bade traditionellt maskulina och
traditionellt feminina roller. Hon tilldts vara bade aktiv och passiv, men
aldrig pa ett klart forutsdgbart sdtt. Det samma géller dven for andra
karaktérer i serien, inte minst Spike, den vampyr som forst jagar Buffy for
att sedan fordlska sig i henne och i slutet strida vid hennes sida. I
relationen mellan Buffy och Spike &dr det Buffy som &r den aggressiva
medan Spike &dr den dlskande partnern vars kdnsloméssiga behov inte blir
motta. Forhdllandet dr emellertid inte sa enkelt att Spike uteslutande
skulle inta en traditionellt feminin position och Buffy en traditionellt
maskulin. Ett konstant utmanade av konsroller sker hos bdda
karaktdrerna.” Dee Amy-Chinn har i sin studie av just Spike-karaktéren
ocksd visat pd mojligheten att forstd denna karaktdr ur en queer-
synvinkel.”

Buffy tillits pa detta sdtt vara mycket mera &n enbart en
maskuliniserad kvinnlig hjdlte. Hon &r aktiv, men inte for den skull
sdrskilt traditionellt manlig. Pa liknande satt &r hon ocksa hdrd och
aggressiv, utan att, som den traditionella manliga hjéilten, vara en
individualist for vilken kdnslor och relationer ar problematiska494, vilket
ju, teex. i Stjirnornas Krig i viss mén é&r fallet. Jag aterkommer till detta
nedan. Det som emellertid redan nu borde vara tydligt dr att Buffy
utmanar bilden av traditionell kvinnlighet, &ven om hon ar traditionellt
vacker. Buffys 6de dr saledes allt annat dn den traditionella flickans eller
kvinnans i populdrkulturen. Med Catherine Driscolls ord dr Buffys 6de
“magical and deathly rather than heteronormative bliss”.”” Enligt Early
representerar hon, utgdende frdn Sharon Macdonalds definition av

** Ventura 1998, 62

¥ Early 2001, 23-24

*? Williamson 2005, 306
3 Amy-Chinn 2005

** Ross 2004, 231

** Driscoll 2002, 233
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begreppet, en dppen bild av kvinnlighet.” Hon &r inte en stereotyp utan

en karaktir som maste omtolkas och métas pa ett nytt satt.”” I vilken man
galler emellertid detta ocksd pa den auktoritdra nivan och dé inte minst i
relation till det religitsa?

Annu en offerhjiltinna?

Medan aktivitet, som vi sett, i Buffy-serien klart, genom bl.a. Buffy,
tillskrivs det kvinnliga dr det en annan fraga i vilken man Buffy ocksd
tilldelas en tydlig auktoritetsposition i serien, inte minst en religids sadan.
For det forsta dr Buffy en mycket ung kvinna som i varje fall i seriens
inledning madste understédlla sig andras ledning, allt fran ldrare till
fordldrar. Hon har som namnts ocksa en 6vervakare och ar i varje fall till
att borja med understélld the watcher’s council. I seriens sista sdsong far
vi dessutom veta att Buffy, eller the slayer, dr en varelse skapad av mén.
Den forsta drdparen var namligen en ung kvinna pa vilken man tvingade
rollen som drapare. Ett 6de som genom tiderna drabbat unga, utvalda
kvinnor, bland dem Buffy. Aven om det tidvis antyds att accepterandet
av rollen som drdpare kan diskuteras framstar rollen inte som ett direkt
val. For Buffy framtrdder inte heller frdgan om tro speciellt tydligt. I
likhet med Leeloo och Ripley och deras brodraskap forefaller saledes
ocksd hdr den religitsa auktoriteten och den religitsa rosten att i forsta
hand tillfalla mén.

En annan likhet Buffy har med Leeloo och Ripley &r att hon kommer
till oss som en néstan fardig messias. Som sagt raiddar hon vérlden redan
i seriens andra avsnitt. Denna omstindighet &r, liksom i Leeloos och
Ripleys fall en av orsakerna till att religiosa fragor inte aktualiseras for
henne. Den utveckling Buffy far genomgd &r saledes ingen direkt
overgangsrit. Hon fordndras, men malet for henne &r inte att bli nagot
annat dn det hon redan ar. Buffy genomgér dock, som Sara Crosby visat,
en ratt orovackande utveckling, ndgot hon har gemensamt med flera
andra kvinnliga hjdltar. Hon blir, ndrmare bestdmt, frimst genom seriens
femte sdsong, vad Crosby kallat, en offerhjadltinna. Denna process har tre
skeden. For det forsta, som Eva, bar de kvinnliga karaktarer detta drabbar
skuldens borda. For det andra kommer de att med tiden att vilja skilja sig
frdn sin kraft eller makt. Slutligen framtrdder for dem den patriarkala
gemenskapen som den enda godtagbara. Nar karaktdrerna sa star infor
den avgorande provningen viljer de att offra sitt liv, vilket gor slut pa
den kvinnliga aktiviteten."”

* Early 2001, 11-24

*”Macdonald 1987, 22

* Crosby 2004, 155-156 Denna utveckling hos Buffy kan jamforas med den utveckling
Ripley genomgar i Alien3.
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Genom denna utveckling leds saledes Buffy aterigen till att rddda
védrlden och bekrifta sin position som messias. Samtidigt blir resultatet av
att hon ger sitt liv att hennes auktoritet, i den man hon haft nagon, blir
fullstandigt upplost, tillika med hennes aktivitet. Ar sdledes Buffy bara en
i raden av offerhjéltinnor? En karaktir som dessutom, som Ripley och
Leeloo, inte ges en verklig religits auktoritetsposition i filmtexten, utéver
rollen som virldens rdddare? Inte nodvindigtvis. I likhet med Ripley
ateruppstdr namligen Buffy, men viktigare d&n det, hon &r aldrig ensam.

En liten blondin med makt...
Trots att det gar att se Buffy som dnnu en offerhjdltinna i patriarkatets
koppel bryter hon sig ocksa ur denna modell frdn forsta borjan. Detta
sker redan i och med hennes namn, som i motsats till bl.a. Ripleys, och
som Clover visat manga andra kvinnliga hjiltars™, med Crosbys ord
”identifies our hero unequivocally with women”*”. Redan pa denna niva
blir det sdledes klart att Buffy inte dr enbart en maskuliniserad hjaltinna.
Viktigare dn detta dr emellertid att Buffy, &ven om hon som de
manliga messiasgestalterna har en manlig Overvakare eller maéstare,
aldrig dr helt understélld denna maéstare eller andra mén eller kvinnor for
den delen. Det faktum att Buffy fran forsta borjan ar the slayer gor
ndmligen henne unik, men inte bara pa sa sitt att hon som andra
kvinnliga messiasgestalter och kvinnliga hjiltar framstdr som
exceptionell. Det faktum att hon &r the slayer innebar ocksa att hon dr den
enda som kan rddda vérlden och som kan veta vad hennes roll innebar.
Genom att hon har denna kunskap later hon sig aldrig fullstandigt styras.
Detta klargors redan i seriens forsta avsnitt nédr Giles forklarar att han har
som uppgift att forbereda Buffy. Buffys svar blir inte direkt vad han
vantat:

"Prepares me for what? For getting kicked out of school? For losing all of
my friends? For having to spend all of my time fighting for my life and
never getting to tell anyone because I might endanger them? Go ahead.
Prepare me.”””"

I Buffy Vampyrdrdparen far vi i seriens sista avsnitt ta del av en utveckling
som, vilket Nancy Holder visat, kan liknas vid Joseph Campbells
monomyt om hjéltens resa.”” Vi moter sdledes i Buffy en kvinnlig hjalte
som till en viss del far ga den traditionella hjiltens vdg, i motsats till vad
som var fallet med Ripley och Leeloo. Repliken ovan visar emellertid pa,
som dven kom upp tidigare ifrdga om kéanslors och relationers betydelse,

** Clover 1992, 3-64

0 Crosby 2004, 161

*' Season 1: Welcome to the Hellmouth
*? Holder 2003, 195-205
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att denna hjdltes resa och denna hjdlte ocksd skiljer sig fran den
traditionella hjdlten och hans 6de. Buffy far uppleva forluster och sorg,
men for henne r t.ex. forlusten av modern inte en orsak till hamnd eller
overgang till den morka sidan. Kédnsloméssiga element och relationer
fungerar inte heller enbart som ett trappsteg mot hogre hojder. Istéllet ar
det just i det personliga och i de ndra relationerna som de verkliga
utmaningarna ligger.™ Och i denna kamp hjélper inte stridstekniker eller
the watcher’s councels idéer. Aven om Buffy lir sig att respektera Giles
och han henne ges sadledes Buffy ocksa fran forsta borjan en personlig
auktoritet och integritet. Hon &r inte bara "brawn” till Giles “brain”, utan
en auktoritet i sig sjdlv som gang pa gang tillats visa prov pa sin styrka
och sitt kunnande och pa sin godhet och stora kérlek till mdnniskorna
omkring sig.

Buffy underkastar sig saledes inte Giles och han ar langt ifrdn den
viktigaste lararen i hennes liv. Som Zoe-Jane Playdon visat kan det i fallet
Buffy och Giles vara skl att tala om undervisning snarare dn traning, i
motsats till forhdllandet mellan andra hjéltar och deras méstare. Buffy ar
inte som tidigare hjéltar antingen fodd till sin roll eller skapad genom
traning. Hon &r bade och. Men den traning hon behover och far av Giles
ar inte en som formar henne efter en modell. Det dr en undervisning som
ger rum och leder till utveckling.™ Buffys brott mot auktoriteter, och inte
minst religiosa patriarkala sddana, gar emellertid mycket langre dn enbart
till ett brott med en viss form av traning som Giles ibland forsoker sig pa.
I seriens tredje sdsong bryter Buffy uttryckligen med the watcher’s
council. Detta efter att man végrat hjalpa henne rddda Angel, den goda
vampyr hon dlskar. Radet forsoker dven i sisong fem stélla sig 6ver Buffy
ndr hon vander sig till dem for att f& kunskap om den onda varelse hon
nu kdmpar emot. For att delge det de vet kraver radet att Buffy ska testas.
Enligt deras uppfattning arbetar hon fér dem och medan de sjilva
representerar ndgot bestdende dr det drdparens 6de att do och bytas ut.
Buffy inser emellertid att sa inte dr fallet. Efter att den onda Glory
aterigen hotat henne och efter att de fanatiska The Knights of Byzentium
anfallit henne och forklarat henne som ond kommer Buffy till en viktig
insikt. Det finns en orsak till att alla vill sdtta henne péd plats. Hon har
makten. Foljaktligen dr rddet ingenting utan henne. Som Playdon
konstaterat framstar Buffy redan hdr som ndgot annorlunda och
betydelsefullt:

*® Jacqueline Lichtenberg ser i Buffy en ny typ av genre hon kallar “Intimate Adventure”
dér det verkliga dventyret som kraver mod ar det som beror relationer (Lichtenberg 2003,
134).

** Playdon 2004, 158-163
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Unlike other pop-culture heroes, therefore, the character of Buffy The
Vampire Slayer is highly suggestive of alternative spiritual values and
political relationships.™

Redan nédr Buffy i slutet av den femte sdsongen dor och sedan uppstar i
borjan pd nésta sisong sker en klar utmaning av en traditionell kristen
tolkning. Buffy blir hdr som Playdon konstaterat “a kind of woman-
Christ, an idea of the divine feminine”, en tanke som utmanar den
auktoritet fér det manliga som Kristus som man kan anses representera.””
Det verkliga brottet med traditionella religiosa hierarkier och sin religitsa
harkomst utfor Buffy emellertid i den sjunde sdsongen i motet med
skuggmdannen. Dessa dr de mdn som skapade den forsta draparen. Nér
Buffy soker upp dem for att fa hjalp med den kommande apokalypsen
vill de enbart hjdlpa henne genom att tvinga pa henne en demon som
skulle gora henne dnnu starkare, men ocksd mindre méanniska. Buffy
vagrar emellertid att underkasta sig denna behandling. Hon bryter sina
bojor och knécker ocksd skuggméannens stav, den stav som hdller deras
krafter, och gor dem pa sa sitt klart maktlosa. Forst da ar de villiga att ge
henne den kunskap hon soker. Den kunskap de har att erbjuda éar
emellertid inte till mycket hjdlp, utan visar snarare enbart pd det omojliga
i hennes kommande uppgift. Buffy ger emellertid inte upp sa latt.

Ett intressant sétt pa vilket Buffy slutligen bryter med en traditionell
religiovs makt dr genom striden mellan henne och karaktdren Caleb.
Genom denna karaktdr och hans 6de kan serien ses forkasta en religiost
praglad sexistisk attityd. Caleb &r ndrmare bestimt en prést eller
predikant som upptrdader i seriens sista sisong. Han ser fran forsta borjan
ner pa Buffy och utrycker sitt forakt for henne med begrepp hamtade fran
en religios diskurs. Buffy och hennes gelikar dr med Calebs ord syndare
och kottsliga. Den verkligt onda ar emellertid Caleb, som i serien far sin
styrka, som till att borja med gor honom starkare dn Buffy, fran The First
Evil, den ondska Buffy i denna sdsong kdmpar emot. Caleb verkar forst
vara omgjlig att sla, men sa smaningom finner Buffy ett sitt. Hon kapar
till sist Caleb i tva bitar. Det vapen hon anvidnder &r den yxa Caleb forsokt
satta handerna pd, men, som det visar sig, enbart Buffy — i stil med Kung
Arthur och svérdet — kunnat dra ut ur den sten den suttit fast i. Som med
tidigare religiosa fanatiker, i forsta hand manliga sddana, som velat satta
Buffy pa plats far sdledes dven Caleb och hans religiosa sexism ge vika.

Buffy tillits saledes i grunden utmana traditionella religiosa
auktoriteter, sdrskilt patriarkala. Fragan dr emellertid vad serien haller
fram for alternativ. David Brin har hdvdat att en av de tilltalande sidorna
hos Buffy dr det sdtt pa vilket serien och dess hjdltinna utmanar

*® Playdon 2004, 165
506 Playdon 2004, 165-166
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auktoriteter, i motsats till vad som sker i t.ex. Stjirnornas Krig. Som en fan
av Buffy kan jag hdlla med Brin. Forhallanden och foreteelser framstar i
serien inte som béttre enbart for att de dr gamla.” Men papekas bor ocksd
att Buffy, liksom Ripley och Leeloo, inte framstélls som en direkt religits
karaktdr. Hos henne finner vi, med andra ord, inte en klar religits rost.
Buffy har visserligen karaktdrer runt sig som ger henne en religits
funktion. Genom att vara the slayer och leda striden mot ondskan &r hon
ocksd en slags religios ledare. Buffys egen attityd till det religitsa
sammanfattas emellertid bra, skulle jag vilja pastd, i en av hennes repliker
i andra sdsongen: “Note to self, religion freaky”*”. Hon framstar saledes
inte direkt som en troende karaktdr, kanske for att gudar, profetior och
demoner &r vardagsmat for henne, en sjalvklarhet sd att sdga. Problemet
blir vad som d& hiander med den kvinnliga, religidsa rosten i serien. Om
messiasgestalten dr tyst pa omrddet betyder det att en kvinnlig religios
rost inte alls existerar? Svaret ar ett tydligt nej.

...att dela med sig av

Buffy-serien har, som vi sett, en klar feministisk potential tack vare sin
starka kvinnliga huvudkaraktdr. Det finns emellertid ocksd annat i
relation till serien som lockat fram en feministisk ldsning, rédttare sagt
seriens tydliga kvinnliga gemenskap. Som konstaterat &r relationer och
kéanslor viktiga for Buffy. Dessa relationer far emellertid en betydelse
langt utover vad relationer har i samband med de flesta andra
messiasgestalter vi sett pa. For Buffy handlar det namligen inte enbart om
att en utvald annan ger henne styrkan att rddda virlden eller driver
henne framdt. Vanskap, och sdrskilt vanskap till andra kvinnor, blir en
grundliaggande del av Buffys liv. Sharon Ross har pekat pa hur Buffy
representerar en tuffhet byggd pa flexibilitet. Det som blir viktigt for
Buffy dr vannerna, och det dr genom att lyssna till och vardesitta dessa
relationer som hon vixer som hjdlte. Som Ross konstaterar dr kvinnlig
vinskap inte ett ovanligt tema inom populdrkulturen, men, i likhet med
filmen, tenderar tv-serier att inte utvecklas till den kvinnliga vanskapens
fordel. Med andra ord “[flemale friendships are marginalized or centered
on heterosexual relationships with men, and frequently the potential for
friendship is squelched by an emphasis on female rivalry”.”” Detta sker
emellertid inte hos Buffy. I motsats till den traditionella hjalten som ofta
karakteriseras av individualism och formdgan att mota hotet ensam, talar
Buffy-serien for betydelsen av kdnslor, ndra vanner och vikten av att
tillsammans diskutera fram den basta 16sningen. De ganger Buffy rdkar i
svarigheter dr inte sdllan just de ganger hon skiljs frdn sina vanner.

7 Brin 2003, 1-4
** Season 2: What's My Line Pt 1
*” Ross 2004, 234
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Genom att ha karaktdrerna att hélla ihop visar serien, enligt Ross, hur
nira vanskapsband mellan kvinnor kan bli en killa till motstdnd.”™ Aven
Sara Crosby har med sin tolkning lyft fram betydelsen av en kvinnlig,
eller t.o.m. feministisk gemenskap i Buffy. Buffy framstar i seriens femte
sdsong som en offerhjiltinna. Hon tilldts emellertid ocksd utvecklas
utdver denna roll och dess band till ett patriarkat. Och i centrum av allt
str hennes vénner.™

Det dr emellertid inte vilka vanner som helst Buffy har. I motsats till
vad som dr fallet i Det femte elementet och Alien-filmerna (med undantag
for Alien Resurrection) och, for den delen, flera av filmerna med manliga
messiasgestalter, ges i Buffy ocksa utrymme for andra starka kvinnor an
Buffy. Dessa dr ingalunda bara en grupp bifigurer som tidvis bryter sig in
i historien och for ett 6gonblick tilldts inta centrum. Buffy dr i denna serie
speciell, men blir inte i samma utstrdckning som t.ex. Ripley exceptionell.
Aven andra kvinnliga karaktirer far utrymme och kan visa vad de gar
for, vilket dven far foljder med avseende pa messiasmyt och religion.
Tydligast blir detta i seriens sista sdsong. Dar bryter Buffy inte enbart,
som tidigare, med den traditionella hjilten genom att tilldta andra att
vara med och rddda dagen. Hon bryter ocksd med sin roll som en utvald
messias och de regler for denna roll som satts upp. Istéllet for att ensam
vara the slayer delar hon sin makt med alla potentials, réattare sagt med
alla unga kvinnor i varlden som har potential att vara en slayer. Pa sa sitt
blir messiasrollen inte langre, som vi lart kinna den genom bade myt och
film, en roll for en enskild. Istdllet blir den en roll fér gruppen, en grupp
av de mest otdnkbara hjdltar. En grupp som emellertid ocksd, nagot
serien understrukit frdn forsta borjan, ger rum for andra dn en
overnaturlig elit.

Av vikt har ar emellertid ocksa att se efter hur denna forvandling gar
till. Buffy sjdlv &dr, som visats, inte en direkt troende karaktdr, men en
religios kvinnlighet aktualiseras pd annat sétt i serien. De flesta religitsa
karaktdrerna har ar visserligen méan, men det finns i varje fall ett viktigt
undantag, Buffys van Willow. Under seriens gang utvecklas denna blyga
plugghaést till en méaktig hdxa. Den religion Willow representerar kallas
uttryckligen for wicca och kopplas pa sa sitt till en form av kvinnlig
religiositet. Man kan visserligen, med Christie Golden, frdga sig var det
religiosa i Willows wicca riktigt ligger. Golden har visat pa problem som
uppstar da man utgdende fran verklig wicca-religion forsoker se Willow
som en wicca.”” Trots dessa svérigheter &r det betydelsefullt att Willow,
den karaktir med den tydligaste 6vernaturliga makten,™ &r en kvinnlig

"’ Ross 2004, 231-252

*' Crosby 2004, 175-176

* Golden 2003, 159-166

*" Det &r t.ex. Willow som i borjan av sjitte sdsongen uppvécker Buffy fran de doda.
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karaktdr som dessutom kopplas samman med kvinnlig religion och
spiritualitet. Betydelsefullt dr ocksd att det ar till denna religiosa karaktar
Buffy satter sin tro, i den man hon har en. I seriens sista avsnitt dr det
rattare sagt Willow som genomfor den rit som gor Buffys kraft eller makt
till en makt for alla potentials. Buffy understryker dessutom det
betydande med den styrka Willow har. Hon édr starkare dn skuggmannen.
Pa s sdtt kan hon dndra pa reglerna for the slayer. Nar Willow utfor riten
forvandlas hon dessutom for ett 6gonblick till en ljus gudinna, i motsats
till den morkrets representant hon tidigare blivit.”™ Héar kan saledes
identifieras ett viktigt tema i relation till kvinnor och religion i allméanhet,
ndmligen en form av gudinnetro, ett tema som dessutom far en positiv
och livsbejakande prégel.

P& detta satt erbjuder Buffy inte enbart en kvinnlig messias. Det vi
istdllet far dr en utmaning av messiasmyten i grunden, men ocksa en
utmaning med avseende pd de tidigare kvinnliga messiasgestalternas
o0den. Buffy dr inte ensam, hon &r framfor allt inte ensam kvinna, en
omstdndighet som dessutom ges en grundldggande betydelse. Hon binds
inte heller slutligen i ett heterosexuellt férhallande.™ Aven om hon inte
har sd mycket att sdga om det religiosa 6ppnar serien upp for en kvinnlig
religiositet. Genom att ldta Willow gora alla potentials till slayers delar
Buffy ockséd slutligen med sig av sin funktion som, om man vill, en slags
préstinna. P4 sa sdtt utmanas i serien inte bara var syn pa vem som far
vara en hjilte utan ocksa hjdltens unika religidsa natur stdlls pa @nda.
Om, som kom upp i definitionen av begreppet messiasgestalt i
inledningen, en karaktariserande faktor for en messiasgestalt kunde vara
att denna vill ha till en verklig forandring istéllet for enbart en atergang
till det normala gar Buffy pa detta siatt mycket lingre dn flera av de
messiasgestalter vi sett pd tidigare. Hon md kanske inte fa slut pa
ondskan och pa sé sdtt fordndra vérlden, men hon &dndrar i grunden pa
reglerna for hur sjdlva kampen ska ske, for att inte sdga pd reglerna for
vem som ska tillatas delta i den. Nar Buffy drar yxan ur stenen kan vi,
som konstaterats, likna henne vid kung Arthur, men i motsats till Arthur,
eller andra av monomytens hjiltar, star Buffy inte ensam i den slutliga
striden med endast en trogen foljeslagare och ingen mojlighet till
overlevnad. Istillet delar hon med sig av sin kraft och 6verlever.” Istallet
for att erbjuda det eskapistiska drama dar problemet Gses dver pa en
gudomlig forklarad karaktdr, som Hugh Ruppersberg sett messiastemat

1 slutet av sdasong sex forsoker Willow forstora hela varlden efter att hennes flickvan

Tara mordats. Genom sjunde sdsongen ldr hon sig emellertid att komma i balans med sin
kraft och &r slutligen redo att hjdlpa Buffy.

*® Genom karaktirerna Willow och Tara bryts dessutom i serien normen att hjélten ska
vara heterosexuell.

* Lorrah 2003, 167-174

218



pé film representera,”” erbjuder Buffy, som Early konstaterat, en historia
“that might inspire youth to be risk-takers in the ongoing and never-
ending struggle to make the world a more secure and less violent
place”™. Serien talar emellertid ocksa uttryckligen for kvinnor och mot
vald mot kvinnor och flickor. Detta genom att, med Jenny Bavidges ord,
om och om igen dtervanda “to its most dynamic theme, the insistent
protest against the violence done to ‘real® girls and women”.” Ett vald
vars ibland religiosa undertoner dessutom podngteras.

Slutet gott allting gott?

I analysen av Buffy sammanfaller for mig, mera &n i ndgon av analyserna
av filmerna ovan, min fanldsning och min forskarldsning. Det dr en sak
som jag tror mig ha gemensamt med manga andra som skrivit om serien.
Inte minst méarker man uppskattningen i det sprdk, som ofta hojer serien
till skyarna, som vi moter hos flera av de forskare jag refererat till.
Forhoppningsvis har min framstéllning visat att det ocksa finns ett klart
stod for tolkningar som ser Buffy som speciell, och detta dven nar det
géller religion och kvinnlighet. Aven om det i serien tidvis framtrétt en
del, ur en feministisk synvinkel, problematiska avsnitt &r den bild man
kan sluta sig till av serien som helhet mycket positiv. Den feministiska
andan genomsyrar, med andra ord, filmtexten, vilket ldtt leder till en klar
entusiasm &dven hos akademiskt inriktade filmtolkare och skribenter.
Anda vill jag avsluta denna del med ett par problematiseringar av serien,
sdrskilt i relation till det religiosa.

Pa atminstone tre punkter kan det vara skél att akta sig for att allt for
mycket hoja Buffy till skyarna och fora fram serien som ett ideal. For det
forsta ar karaktaren Buffy, om vi betdnker hur hon kroppsligt framstalls,
en pa flera sétt traditionell messias. Hon ar vit, heterosexuell och, som
konstaterats, traditionellt vacker. Hon representerar dessutom ratt klart
medelklass. Aven om vi i serien ocksd far ldra kinna slayers med en
annan bakgrund &r det av betydelse att ideal-slayern dnda verkar vara
Buffy. Buffy md sdledes vara en utmaning av bade myt och hjilteroll pa
sitt sdtt, men hon har ocksd sidor som kopplar henne till andra
representationer av messiasgestalter och traditionella hjdltar. For det
andra dr det av betydelse att den starkaste utmaningen av traditionell
religiositet och patriarkal religios makt sker forst i seriens sista sdsong.
Handelserna har gar visserligen inte emot tidigare framstéllningar, utan
passar klart in i bilden och ocksd samman med den Buffy vi lart kdnna.
Samtidigt kommer man inte ifran intrycket att en framstallning som forst
i slutet verkligen erbjuder en utmaning kan ses som mindre utmanande

*” Ruppersberg 1990, 32-37
*® Barly 2001, 24
*® Bavidge 2004, 50
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dn en berittelse som fran borjan végar stilla saker pa dnda. Till seriens
forsvar kan man argumentera att publiken knappast varit redo for allt for
stora omvalvningar tidigare och att framstillningen ocksa innebar att
serien kunde avslutas pa ett imponerande sitt. Som fan &dr det ocksa helt
mojligt att vilja att se, eller ldsa, hela serien utgdende fran dess storslagna
slut. En aning problematisk blir uppldggningen trots allt.

Om vi slutligen viander oss till Willow och gestaltningen av en
kvinnlig religiositet i forhdllande till denna karaktdr kan &dven detta
problematiseras. Ser vi for det forsta till genre blir en héxa inte sa unik.
Buffy dr namligen en klar genresammanblandning. Serien har tydliga
drag av science fiction, men genomsyras ocksd av fantasy. Och i fantasy-
berittelsens virld dr héaxor inte direkt ovanliga. Aven om serien saledes
erbjuder en kvinnlig religits karaktdr kan man argumentera att det delvis
ror sig om en traditionell sddan. En karaktdr som inte, i likhet med
Oraklet i The Matrix, dr direkt ovanlig, &ven om jag skulle vilja pdstd att
framstéllningen av Willow och hennes religiosa kraft ar ratt extraordinar.
Liksom Oraklet blir emellertid Willow i forsta hand en makt snarare dn
en ledare. Aven om hon siledes ges religiés makt &r hon inte direkt en
religios ledare, vilket forstas inte behover vara en dalig sak.

Trots dessa tre, om man sa vill, problem framstar Buffy anda som en
pd manga sdtt imponerande och nyskapande text. Fragan dr i vilken
utstrackning detta ocksa kan tdnkas gidlla andra starka kvinnliga
karaktédrer i tv-mediet.

Sammandrag

Buffy-serien och dess kvinnliga hjilte &r, for att sammanfatta, utgdende
fran sarskilt en feministisk synvinkel en mycket intressant text. Aven om
serien i vissa sdasonger och i vissa avsnitt utsitter Buffy for en behandling
som delvis undergraver en feministisk ldsning, bl.a. genom att tidvis
utpldna kvinnlig makt och auktoritet, dr dess utmaning av den
traditionella hjdltens berittelse och messiasmyten som vi kdnner den i
mangt och mycket genomgaende. Med sin styrka och sitt mod framstaller
Buffy kvinnlighet som ndgot aktivt och starkt. Samtidigt utmanas den
traditionella hjdltens ensamma styrka genom att relationer och kanslor
gors vasentliga och grundldggande. I serien undergrdavs emellertid inte
enbart en religios patriarkal makt. I dess stdlle fors dessutom in en
kvinnlig religios makt. Slutligen stdlls inte bara den traditionella hjilten
utan dven messiasmyten pa dnda ndr den religidsa grunden for seriens
messias omvandlas och hon viljer att dela med sig av sin makt. I Buffy
sker sdledes klart en utmaning av myten och dessutom en utmaning av
den bild som de tvd kvinnliga messiasgestalterna vi sdg pa tidigare gav. I
och med Buffy finns séledes ett klart hopp om att bade messiasmyt och
relationen kvinnor och religion kan halla pa att fordandras. Men i vilken
man &dr Buffy pad denna punkt unik? I vilken mdn kan vi dven i andra
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medietexter finna en utmaning? Ar Dark Angels Max, med andra ord, en
“syster” till Buffy eller intar det manliga i denna serie aterigen centrum?

Kvinnlighet och frihet efter apokalypsen i Dark Angel

Medan de flesta messiasgestalter vi sett pa hittills har statt infor en
forestdende apokalyps lever Dark Angels kvinnliga hjalte Max pa sitt och
vis i efterdyningarna av en sddan. Hennes véarld &r rdttare sagt en varld
som haller pa att resa sig efter att all teknik for en tid slagits ut. En vérld
dar vetenskap och mytologi blandas. Som vi strax ska se &r Max resultatet
av vetenskapliga framsteg. Samtidigt har hennes 0de religitsa
undertoner. Hon liknar pa sé satt Det Femte elementets Leeloo, men skiljer
sig ocksd pa vasentliga punkter fran denna karaktar. Max &r fordldralos,
som flera andra messiasgestalter vi sett pd, men hennes hdrkomst &r bra
mycket mera komplicerad d&n ndgon av dessas. Max dr ndmligen en
supersoldat skapad av ett blandat genmaterial och sdledes ett vardefullt
vapen for den som kan sédtta hinderna pa henne. Hon dr emellertid ocksa
en ung kvinna som vardesatter sin frihet, men ocksa sina vanner och dem
som forlitar sig pd henne. Samtidigt d4r hon, som det visar sig, skapad for
nagot mycket mera och mycket storre &n ndgon inledningsvis kunnat ana.

Religion och mytologi i Seattle 2019
Dark Angel ar frdn forsta borjan en serie spackad med mytologiska och
religiosa motiv och teman. For att ge en bakgrund till messiasmyten och
det religiosa i relation till denna inleder jag med en kort 6versikt av den
tongivande religitsa tematiken. Trots att Max existens, i varje fall till att
borja med, ges en vetenskaplig forklaring omges hon ocksa fran forsta
stund av ett mytiskt sprdk. Max kallar sig sjdlv, i seriens pilotavsnitt, for
en chimaira, vilket i grekisk mytologi dr beteckningen pé ett kvinnligt
monster uppbyggt av flera delar. Namnet pa den hemliga organisation
som skapat Max och hennes syskon, Manticore, pekar i samma riktning.
Mantikoran &r, ndrmare bestdmt, en slags chimaira, hdmtad frdn indisk
mytologi, och anges vanligen besta av ett minskligt ansikte med
lejonkropp och svansen av en skorpion.™ De religitsa eller mytologiska
inslagen i serien tar emellertid inte slut hér, utan vi far i flertalet avsnitt
mota religiosa karaktérer eller karaktarer med bakgrund i myt och saga.
Som exempel pa en troende karaktdr kan man ta en arbetskamrat till
Max i seriens forsta sdsong, Herbal Thought. Denne Herbal Thought
bygger sin livsfilosofi kring rastafari och framstdr som godhjartad och
tillfreds med tillvaron. I denna karaktar far saledes det religiosa i serien

520
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en positiv underton. En mera problematisk tro stdr karaktiren Ben for.
Ben var en av dem som flydde fran Manticore tillsammans med Max nér
de var barn. Redan medan de var pa Manticore fick Ben tag i en bild av
Jungfru Maria med det brinnande hjartat runt vilken han, och delvis
ocksd de andra, kom att bygga upp en egen tro. Ben trodde fullstandigt
pa att den blda damen, som han kallade henne, skulle skydda dem. For
att gora henne stark, sa att hon kunde bekdmpa the nomalies, de
skrammande monstren i Manticores killare, offrade man henne tander i
“the high place” uppe pa taket vid Manticore. Medan de andra kom att
sitta denna barnatro bakom sig kom Ben att fortsidtta kimpa for den blaa
damen dven efter att hon, vad det verkade, hade svikit dem. Ben har
t.o.m. dodat i hennes namn, visar det sig. I avsnittet Pollo Loco kidnappar
han en katolsk prast och ger honom, i likhet med andra han mordat, sin
egen streckkod, en sddan som alla frdn Manticore bédr. Han lovar
emellertid att sldppa prasten fri bara han avséger sig sin tro pa den blda
damen. Som framkommer i avsnittet dr det sig sjdlv Ben jagar och dodar
om och om igen. Hans tro blir sdledes ett tecken pa hans oférmaga att
klara av vidrlden utanféor Manticore. Trots att religion i detta avsnitt
problematiseras dr bilden inte allt igenom mork eftersom sérskilt den
katolska prasten framsalls som god.

Den mytiska dimensionen i Dark Angel ndr en kulmen i och med den
andra sdsongen. Max forstor i borjan av denna sdsong Manticore och
befriar alla specialsoldater som varit fdngna dar. Gatorna kryllar nu
plotsligt av mystiska varelser, soldater skapade for vissa dndamal och
med gatfulla utseenden som f6ljd. Dar finns emellertid d4ven aningen
misslyckade exemplar dar DNA-drinken soldaterna hdrstammar frdn har
fatt allt fran for mycket katt- eller allt for mycket hund-DNA. En av dessa
karaktidrer dr Joshua. Joshua var den forsta som, som Joshua kallar
honom, “Father”, skapade. Den fader, som vi ska se, dven star bakom
Max och hennes 6de. Ocksa andra karaktarer med drag av religion, saga
eller myt dyker emellertid upp. I Gill Girl ar det en sjéjungfru man maste
rddda frdn dem som tagit henne till fdinga medan man i Love in Vein har
att gora med en vampyrliknande soldat med ett specialblod som gor den
som dricker det stark for en tid, men ocksa beroende av blodet. Denna
karaktar framstdlls som en bladning av en religits ledare och en langare
och framstdr for dem han samlat omkring sig ndstan som en gud, som
genom sin godhet kommit till dem och har gjort dem speciella.

Den viktigaste religiosa gruppen i Dark Angel dr emellertid The
Familiars, en grupp i relation till vilken &ven Max messiasgdrning star, pa
gott och ont.

En kodad messias

Redan i seriens forsta sdsong, tillsammans med Logan, en ung man som
tagit pa sig att hjalpa samhallets fortryckta, framtrader Max som en slags
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messiasgestalt. Det de gor, papekas det ofta, dr att rddda varlden och Max
kallar ocksd Logan skdmtsamt for “his holiness” och konstaterar om
honom att det inte dr litt att vara en messias. Aven Max karaktdr ges
emellertid redan i denna sdsong religiosa drag, drag som forutspar
hennes kommande roll som en messias. Néar hon t.ex. i Art Attack raddar
en man som tanker ta sitt liv konstaterar mannen att han aldrig riktigt
varit troende, men att han ser Max uppdykande som ett tecken. Max
kallas ocksa i ett annat avsnitt for en skyddsangel.

I och med den andra sdsongen fordjupas emellertid, som redan visats,
de religidsa och mytologiska dimensionerna Overlag i serien, men
speciellt i relation till Max. Hennes 6de far har allt mera karaktdren av
uppfyllandet av en profetia. Det visar sig namligen att Max DNA-
uppsdttning dr unik genom att varje baspar verkar vara kodat for ett
speciellt syfte. Vad detta syfte dr vet emellertid ingen till att borja med. Sa
smdningom klarnar dock saker och ting, detta inte minst ndr The
Familiars stiger in i bilden. “The bad guy” dr nu Agent Ames White, som
det framkommer, dr en medlem av en mystisk avelskult, The Familiars,
med flera tusen ar pd nacken. I en killarvaning i Seattle hittar man en
utgravning av nagot som beskrivs som en gammal begravningsplats
anvand av kiloma indianer. Den sdgs stimma Overens med en historia
om en ung kvinna som kidnappades och tvingades fa barn med en gatfull
ung man. De tvd forsta barnen var missfoster, men med det tredje barnet
verkade man ha fatt vad man ville ha och efter det déodades kvinnan. P&
vdggen vid utgrdvningsplatsen finns emellertid ocksa en bild av
Manticore-symbolen, en bild som sdgs ha aterfunnits i utgravningar
vérlden 6ver med det dldsta exemplaret frdin Mesopotamien och daterat
till 5000 f.kr. En bild som saledes ocksa knyter Manticore till avelskulten.

Avelskultens medlemmar &r alla liksom Max starka och verkar tala
mycket smérta. Aven pa sé sitt kan man se ett samband mellan Max och
dess medlemmar, detta ocksd om deras styrka framkommit genom
generationer av mystisk avel medan Max styrka har sin grund i
vetenskapen. Kultens ledare dr emellertid mycket intresserade av vilken
hemlighet Max DNA gommer, speciellt efter att hon utan ndgra tecken pa
symptom overlever The Familiars initiationsrit, som annars anvands for
att se vilka barn som ar starka och véardiga att vara en av dem och pa sd
siatt redo for “the coming”. Vad “the coming” &r far vi aldrig veta, men
allt tyder pa en ny apokalyps av bibliska madtt. I slutet av sista sdsongen
framstar Max band till kulten och “the coming” allt klarare. Det visar sig
ndmligen att Sandeman, den man som en ging skapade Manticore och
som Joshua kallar Father, var medlem av kulten. Sandeman ldmnade
emellertid kulten eftersom han inte ville riskera att forlora en av sina
soner, och eftersom han fann att allt liv ar heligt, inte enbart de starkas. I
seriens ndstsista episod visar sig plotsligt tatueringar skrivna i menoisk
skrift pd Max hud. Tecknen tror man att Sandeman satt med i Max DNA-
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kod. Ndr man lyckats tyda tecknen star det klart att ndgonting forfarligt
dr pa kommande och att den enda rdddning manskligheten har &r Max.
For kultmedlemmarna betyder tecknen i sin tur att Max utgor ett hot mot
det de arbetat for genom drtusendena. Nar Max far hora detta dr det som
om en del av de formédgor hennes DNA doljer plotsligt borjar fungera och
hon kanner pa sig att Whites méan dr pa antdgande. Serien slutar med att
Max far veta att mangas 6de nu star i hennes hander och att allt hanger
péd de kommande val hon maste gora.

Buffy i ny tappning?

Liksom John Connor i The Terminators &r Max saledes en messias pa
kommande. Hon har emellertid ocksd andra likheter med de
messiasgestalter vi sett pd tidigare, samt delar vissa unika drag med
Buffy, hon ar bl.a. kroppsligen ung, stark och aktiv. Hon skiljer sig dock
fran de tidigare messiasgestalterna vi lart kdnna pd en véasentlig punkt.
Hon é&r inte vit utan framstar tydligt som en karaktir av en blandad
harkomst. I denna serie, i motsats till de filmer vi sett pa tidigare och tv-
serien Buffy Vampyrdriparen, blir sdledes uppgiften att radda vérlden inte
en uppgift enbart for en vit elit. For fralsningen fér istédllet en brunogd
och morkhérig tjej std. En tjej som dessutom tydligt dr arbetarklass i
motsats till Buffys medelklass.

Max é&r ocksd en tuff och kapabel karaktdr, och hon tillats dessutom,
trots sitt namn, att liksom Buffy vara en verklig tjej. Max blir sdledes
ingen maskuliniserad hjdltinna. Hon kanske tycker om en del
“pojkaktiga” saker, som att kora motorcykel, men varderar ett varmt bad
minst lika hogt. Precis som Buffy for Dark Angel dessutom fram nédra
kvinnliga relationer. Nagra av Max ndrmaste vdnner dr kvinnor. Mest
minnesvdrd av dessa dr antagligen Original Cindy, en karaktdir som
dessutom framstélls som Oppet lesbisk. Vi far emellertid ocksa stifta
bekantskap med flera av Max systrar fran Manticore, vilket i likhet med
Buffy gor Max mera speciell dn exceptionell och kvinnlig styrka nagot
mindre unikt och pa sa sitt mera sjélvklart i serien.

I motsats till de tidigare behandlade kvinnliga messiasgestalterna
tilldelas Max dessutom i serien en egen, om inte ¢vertydlig, men &dnda
fullt skonjbar religiés rost. Aven om Max inte framstills som speciellt
intresserad av det religidsa visar hon ibland att hon 4r en sokare. Hon ses
saledes tala med religidsa ledare och ocksd be hogre makter om hjilp.
Max religiosa sokande ma sdledes vara trevande, men det ger henne dnda
en viktig religios rost. Pa bland annat detta satt kan Dark Angel och Max
ses som en vidareutveckling av gestaltningen i Buffy. Har finns vasentliga
drag fran Buffy, som betydelsen av kvinnliga relationer, men myten
utmanas dessutom dnnu ett steg bl.a. genom att man inte langre sa tydligt
gor vithet till en definierande faktor for en messias. Genom att ge Max en
religios rost ges hon dven tillgang till den religitsa sfaren pa ett annat satt
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an Ripley, Leeloo och Buffy. Man kunde sdledes tycka att Max &r en
verklig feministisk hjdlte. En ndrmare lasning gor emellertid bilden mera
problematisk.

En frilsare utan val

Max &r en pd mdnga sdtt intressant och utmanande karaktdr. Man har
emellertid ocksa funnit flertalet problem med denna karaktar, sarskilt
fran ett feministiskt hdll. David Greven har pekat pa det metahumana
draget hos Max och flera andra kvinnliga hjdltar, d.v.s. den sida hos dessa
karaktdrer som gor dem 6vermanskliga och klart skiljer dem fran verkliga
kvinnor. Greven anser att den som inleder denna trend ar Ripley i Alien
Resurrection. Trenden har sedan fortsatt i karaktdrer som Max, vars DNA
klart beskrivs som icke helt minskligt.™ P4 sa satt blir kvinnlig styrka
alltjgmt nagot som, vilket bl.a. Yvonne Tasker tagit upp, maste forklaras
och dessutom klart atskiljs fran kvinnor i verkliga véarlden.” Som Sharon
Ross och Mary Spicuzza visat dr emellertid inte detta ett direkt hinder for
fans. Oberoende av deras overkliga natur har flickor och kvinnor latit sig
inspireras av dessa karaktdrer.” Science fiction och fantasy kan ockss,
som Renny Christopher visat, erbjuda ett viktigt omrdde och en startplats
for kvinnlig styrka att uttrycka sig.”™ Som vi sett &r det ju inte heller
enbart de kvinnliga utan dven flera av de manliga messiasgestalterna som
beskrivs som unika. Skillnaden &r forstas dér att vi ofta ocksa fér tréffa
“vanliga” starka man. Grevens observation dr sdledes vird att ta i
beaktande, dven i relation till Max, men behover inte nddvéandigtvis ses
som ett sa djupgdende problem.

Det finns dock andra sidor i forhdllande till hur Max kroppsligen
representeras som dr svdrare att forbise. Detta bl.a. eftersom de har foljder
for aktivitet och auktoritet. Aven om Max &r en supersoldat med
overmdnsklig styrka dr hennes kropp t.ex. inte ofelbar. Redan i seriens
forsta avsnitt far vi veta att Max kropp ibland inte fungerar som den ska.
Hon fér svara skakningar som stundvis gor att hon knappt kan rora sig. I
dessa stunder framstar hon som en mycket utsatt och passiv karaktdr som
maste forlita sig pa andra. Sddana ganger maste sdrskilt Logan skota
hjalterollen. Men detta dr inte den enda problematiska sidan hos Max
skapade kropp. Ett annat tydligt problem &r det sitt pa vilket hennes
kropp, i motsats till Buffys, gang pa gang sexualiseras och av kameran
blir — som Sara Crosby konstaterat — “sliced [...] up into fetish-size
portions”™. Gang efter annan fixerar kameran Max kropp och hennes

' Greven 2004, 124

2 Tasker 1998, 69

°® Ross 2004, 251-252; Spicuzza 2001
! Christopher 2004, 265

** Crosby 2004, 161
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olika kroppsdelar fokuseras. Sexualiseringen av Max slutar emellertid
inte hadr utan framkommer d&ven som en sida hos karaktdren och hennes
skapade natur. Nagra ganger om aret har namligen Max, far vi veta och
se, 16ptid och blir d& ndstan oformogen att kontrollera sin egen sexualitet.
Orsaken sdgs vara elementet av delvis katt-DNA i hennes utrustning.
Resultatet blir ett tydligt exempel pa den typ av sexualiserande av starka
kvinnliga karaktdrer som Sherrie A. Inness pekat p4.” Max framstér har
inte enbart som sexuellt attraktiv utan ocksd som sexuellt tillganglig.
Aven om karaktirer som Max, som Charlene Tung konstaterat, “are
allowed to slightly push the envelope by exhibiting both superior
physical strength (relative to earlier tough women characters and male
characters they encounter), and a traditional feminity or sex appeal””,
forblir detta sexualiserande av kvinnliga starka karaktdrer ur en
feministisk synvinkel ett problem.

I serien dterkommer emellertid ocksd andra ratt typiska satt att
representera kvinnor pd i populdrkulturen. Forutom att tidvis tvingas
inta det passiva offrets position och sexualiseras understryks vid flera
tillfallen ocksa traditionella kvinnliga sidor hos Max. Dessa, som hennes
intresse for saker som varma bad, kan visserligen ses som ett satt att
kombinera traditionellt manliga och kvinnliga drag pa ett intressant sétt.
En del av dessa drag kan emellertid ocksd ldsas som ett behov att
understryka att karaktdren, trots att hon &r stark och tuff, i grund och
botten forestaller en “riktig” kvinna. Det jag speciellt tinker pd hér dr den
tendens i serien att sammankoppla Max med barn och understryka
hennes moderliga kénslor. Att Max dverhuvudtaget stiller upp pa att
hjidlpa Logan i seriens pilotavsnitt kopplas for det forsta samman med att
ett barn &r i fara. Ett barn Max sedan rdddar. Max finner dessutom i
avsnittet Female Trouble en av sina manticoresystrars 16fte att ge barnet
hon vantar Max namn mycket upplyftande och betydelsefullt. Max och
barn fors ocksa i andra avsnitt samman. Max, som det verkar, naturliga
instinkt for att handskas med barn framtrader dessutom i avsnittet Gill
Girl ddar Max genast vet hur hon ska handskas med Logans kusindotter, i
motsats till den handfallna Logan. Aven om Max aldrig i serien blir en
mor understryks saledes denna rolls betydelse for henne. Nagot som i sin
tur kan tdnkas gora henne mindre hotfull och en mera acceptabel stark
kvinna.

Det dr emellertid ndr vi ser till vilka valmojligheter Max tilldelas i
serien som de verkliga problemen med bdde serien och dess
huvudkaraktdr ur en feministisk synvinkel stiger fram. Sara Crosby har
uttryckt problematiken pa foljande sétt:

** Inness 1999
* Tung 2004, 99
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It [Dark Angel] sells itself as being all about choice, but the choices it gives
Max are between patriarchy A or patriarchy B. Her heroic journey thus
consists of flights from one male authority to another.™

Aven om Max har kvinnliga vanner &r det, i motsats till Buffy, inte denna
gemenskap som i Dark Angel blir det centrala. Det som driver Max é&r
istdllet oftast hennes forhdllande till olika mén. I likhet med Buffy begéar
dven Max sjdlvmord i slutet av den forsta sdsongen. Det dr i varje fall en
kopia av henne sjdlv som skjuter henne. I motsats till Buffy dr emellertid
Max vég till denna offerhjéltinneroll nastan spikrak. Skuld ar ndgot hon
tilldelas redan i seriens pilotavsnitt. Hennes ¢nskan att vara normal
genomsyrar ocksa serien. Det &r, slutligen, alltid en typ av patriarkat hon
stéller i centrum.™

I motsats till vad som utspelas i Buffy blir saker dessutom inte battre
ndr Max dterkommer eller ateruppstdr. Max kan visserligen i serien, och
speciellt i dess slut, uppfattas genomga den traditionella h]altens resa.
Aven om hon, som de andra kvinnliga messiasgestalterna, pd manga stt
redan dr en messias eller har potential att vara en messias redan i seriens
borjan, genomgar hon ocksa, i likhet med de manliga messiasgestalterna,
en klar utveckling. Hon fordndras, med andra ord, till ndgot annat.
Problemet &r att medan denna forvandling for de manliga
messiasgestalterna dr ndgot de aktivt far delta i — ndgot de d&r med om att
védlja och genomféra — dr den i Max fall snarast ndgot hon utsétts for.
Hennes utveckling ar en del av hennes DNA. Det dr ndgot forutbestamt.
Nagot som dessutom forutbestimts av en man i syfte att uppfylla mal
som han stéllt upp. “Father” skapade varje gen i Max kropp for att, som
Crosby uttryckt det, “fulfill his messianic destiny”™ (min kursivering).
Foljaktligen gar Max har till stor del miste om den auktoritet i forhdllande
till messiasmyten som hennes roll som messias — atminstone enligt vissa
tolkningar — borde innebédra. Inget av detta dr hennes val. Istéllet dr det
ndgon annans uppdrag hon utfor.™ P4 s sitt liknar hon visserligen bade
Buffy och Leeloo. Bada dessa far emellertid i nagot skede mojligheten att
vélja och sjdlva besluta om sitt 6de, &ven om Leeloo, som vi sett, behover
man eller en man for att fullgora uppgiften.

Det dr emellertid inte enbart nédr det géller sitt messianiska uppdrag,
eller sina prioriteringsomraden i allmdnhet, som Max inte har nagot
direkt val, annat &n att vélja mellan olika patriarkat. Samma ofrihet géller
ifrdga om valet av religion och ett omrade att uttrycka en tro. Man fér i

o Crosby 2004, 156

e Crosby 2004, 156- 161

* Crosby 2004, 156

* Detta ser vi for den delen redan ske i seriens forsta sasong d& Max jobbar fér Logan och
pa sdtt och vis utfor hans messiasgdarning. Hon framstdr i denna sdsong klart som
“brawn” till hans ”brain”, ndgot hon dven sjdlv konstaterar.
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serien dven mota kvinnliga religitsa ledare men det anmérkningsvirda ar
att dessa inte erbjuder ett positivt alternativ for Max. De enda tydliga
kvinnliga religiosa lederna vi far méta tillhor ndmligen The Familiars och
stdlls foljaktligen i konflikt med Max. Det enda positiva alternativet som
aterstdr for Max dr katolsk kristendom. Efter att ha raddat den katolska
présten frdn Ben i Pollo Loco soker Max upp prasten igen och stiger for
forsta gangen in i en biktstol. Nar Logan senare befinner sig i livsfara i
avsnittet Gill Girl vdljer Max att ga till ett kapell i sjukhuset ddr de
befinner sig. Eftersom hon moter en nunna med ett radband i dorren ges
dven detta rum en katolsk prédgel. Genom att emellertid pd detta sitt
enbart erbjuda Max katolsk kristendom som ett alternativ till religion
kommer en traditionellt patriarkal religion att framsta som det enda
sjdlvklara och prisvdarda. Med detta inte sagt att en katolsk kristendom
inte kan erbjuda kvinnor en meningsfull religios rost och kanske till viss
grad kvinnligt religiost ledarskap. Virt att podngtera dr dnda att nagot
sddant inte sker i serien. Aven om vi i serien far se t.ex. nunnor &r det
anmdrkningsvart att det dr just se dem vi far gora. Ingen av dem ges en
replik. De som talar &r istdllet de manliga prdsterna. En smatt
tankeviackande kvinnlig religios karaktdr fadr vi dandad mota i kapellet.
Kvinnan Max méter dér har inte heller ndgra repliker, men ger Max ett
uppmuntrande leende. Ndar Max slutfort sin bon dr sedan kvinnan
plotsligt och oforklarligt borta.

Ett steg fram och tva tillbaka

Aven om man som fan, och jag skriver hir utgdende frén min egen
upplevelse av serien, inte behover hdnga upp sin lasning av karaktdren
Max pa de problematiska punkter som hér tagits upp, utan faktiskt kan ta
till sig och finna en njutning och ett varde de génger hon verkligen fér
vara hjalten, vilka &r ratt manga, forblir Dark Angel dnda en ur en
feministisk synvinkel problematisk text. Aven om myten pa en del
punkter utvecklats gédller detta inte i den, for den har studien, ritt
centrala frdgan om religios makt eller auktoritet. Medan Max kan anses
tilldelas en slags religios makt genom att tilldtas vara den som raddar,
eller den som ska rddda, dagen blir denna makt klart underminerad
genom dess band till “Father”. P4 samma sétt blir hennes religitsa rost
enbart dnnu ett exempel pa hur det religiosa i forsta hand ar det manligas
sfar. Detta eftersom den religion hon véljer — om hon ens véljer — &r
patriarkal. Slutligen erbjuder oss serien visserligen kvinnliga religiosa
ledare, &ven om Max, som de andra kvinnliga messiasgestalterna, inte
hor till dem. Att dessa representeras som klart onda gor emellertid bilden
dnnu mera problematisk.
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Slutresultatet dr att Dark Angel, trots att messiasmyten i serien delvis
utmanas, kdnns som ett, eller t.o.m. tva, steg tillbaka. Aterigen blir det
religiosa, bade ledarskap och rost, det manligas sfar. Detta sker dessutom
pa sa sdtt att messiasgestalten inte enbart ar tyst pa omradet religion och
tro. Istéllet tilldelas hon en religids rost, men detta i en religion dédr den
religiosa makten och rosten annars forblir i handerna pd maén. I likhet
med Ripley, som i kampen mot de kvinnliga monstren i Aliens, kunde ses
som en patriarkaliserad hjaltinna,™ kan 4ven Max anses gé i patriarkatets
koppel. Foljden blir att den utmaning av myten vi sag i Buffy inte 4r nagot
som sjdlvklart kommer upp i serier med unga kvinnliga hjaltar. Aven
med en kvinnlig karaktdr i centrum, och till och med nédr vanskap mellan
kvinnor tilldits existera, kan resultatet bli att traditionella
representationssdtt och maktstrukturer bestar. Sdledes framstar Buffy, i
varje fall i relation till denna studies material, som ratt unik. Att serier
som Buffy existerar, eller har existerat,”” visar pa att alternativ till hur allt
fran kvinnlighet till messiasmyt och kvinnor och religion kan
representeras finns. Seriens popularitet talar dessutom for att detta
representationssatt kan finna en publik pd en bred front. Framtiden far
utvisa i vilken mén tv-serier och andra populdrkulturella former kommer
att folja i Buffys fotspar, aterga till mera traditionella
representationsformer eller introducera oss till helt nya mojligheter och
16sningar.

** Rushing 1995, 94-117
** Det faktum att tv-serier utges pa bl.a. DVD ger dem en livsldngd 1&ngt utdver den tid de
visas pd tv. Framgangsrika serier som Buffy tenderar dessutom att visas flera gangar.
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7. Fran framtid till nutid - vad gommer sig
bakom den fantiserade undergangen?

Sammanfattning

Vi ndrmar oss sa smdningom slutet av denna studie. Efter att ha bekantat
oss med frélsare och apokalypser av flera slag har det nu blivit dags att
skissera upp de mgjliga resultat och slutsatser som studien ger uppslag
om. Jag vill emellertid inleda med en kort sammanfattning av de tidigare
kapitlen for att pAminna om studiens viktigaste teman.

Efter inledningen dar uppgift, teori och metod klargjordes, gick jag i
kapitel tvd vidare med en introduktion av science fictiongenren och en
genomgang av de olika forskningsomrdden denna studie ror sig inom
och mellan, det vill sdga “religion och film”, “kvinnor och religion” och
“kvinnor och film”. Genomgdngen visade pa science fictiongenrens
manga sidor samt de olika forskningsomrddenas méngskiftande natur,
men ocksd aktualitet och mojligheter. Science fictiongenrens historia
relaterades inledningsvis i kapitlet och genrens néra och betydande band
till bade religion och feminism togs upp. Ifrdga om religion och sf
understroks genrens mytologiska grund och bla. dess intresse for
apokalyps och apokalyptiska teman diskuterades. Ifrdga om feminism
och sf papekades feminismens betydelse for genren, men ocksa det satt
pa vilken genren tagit sig an feministiska fragor i speciellt litteratur, men
ocksd i film. Presentationen klargjorde saledes att genren har en hel del
att erbjuda bade nar det géller religion och filmforskning samt kvinnor
och film. I fraga om kvinnor och religion gavs en 6verblick 6ver omradet
som bl.a. tog fasta pd aspekter och fenomen som t.ex. kvinnor i nya
religiosa rorelser och gudinnetro. Avslutningsvis granskades studier
kring religion och kvinnor pa film, det omrdde denna studie mera
specifikt hor hemma inom. Inom alla dessa skiftande
forskningsomrddena kunde studier med ndra band till handelser och
forandringar i dagens vérld relateras, s som den rika floran av
undergangsfilmer millennieskiftet gav upphov till, den moderna trenden
men starka kvinnliga karaktdrer och frdgor om kvinnligt religiost
ledarskap. Med sin variation visade de olika omrddena ocksd pa sin
vitalitet. Min avsikt med presentationen av de angivna omrddena var att
ge ldsaren en introduktion som kunde tjana som grund att utga fran infor
studiens mera specifika uppgift att undersoka kvinnliga karaktarers plats
i relation till en manlig messias och kvinnliga messiasgestalter samt
frdgor om tro, religion, makt och auktoritet i forhallande till dessa.

I kapitel tre paborjade jag analysdelen med att lyfta fram
karleksobjekt i relation till manliga messiasgestalter pa film. I avsnittet
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presenterades flertalet studier inom omrédet religion och film som har
behandlat filmerna ifrdga. Istdllet for att hdr ta fasta pad de ofta redan
tidigare ingdende analyserade manliga messiasgestalterna kom scenen att
Oppnas upp for de kvinnliga kérleksobjekten. Den kvinnlighet de olika
karaktdrerna kan anses representera granskades och konstateras kunde
att dessa karaktdrer, och kvinnliga karaktdrer i filmerna i ovrigt, bade
utmanar och understoder traditionella representationer av kvinnlighet.
Inte minst ifrdga om aktivitet, bdde en kroppslig sddan och i relation till
historien, kunde karaktdrerna uppfattas gd emot den bild av acceptabel
kvinnlighet som vi annars oftast moter inom populdrkulturen. Mera
traditionella framstod karaktdrerna ifrdga om utseende — de ar alla
traditionellt vackra — och vilka relationer som sattes i centrum — alltid de
till mannen. I forhdllande till religion visade sig vidare de kvinnliga
karaktdrerna ha en mycket tvivlande instdllning. P4 sa sdtt stdrks
intrycket att de i gestaltningen inte tilldelas en tydlig positiv religios rost.
Med sitt tvivel kom karaktdrerna emellertid dven att foras in i filmernas
messiasmyt. Deras tvivel blev i filmerna ett sétt for messiasgestalterna att
sjdlva arbeta igenom fragor om tro i relation till deras roll som messias.
Analysen gav emellertid vid handen att filmerna i forsta hand med sin
koncentration pa kdrleken och dess makt att fordndra lyfte fram
kdrleksobjekten och gav dem en betydande roll i relation till
messiasmyten.

Kapitel fyra gav utrymme &t diskussionen om modersgestalter i
relation till manliga messiasgestalter. I kapitlet stiftade vi bekantskap
med fyra mycket olika modrar, men karaktdrer som trots allt ocksa har
likheter. Hos en del av karaktirerna kunde man notera att den
traditionella bilden av kvinnor i allmédnhet, och av modrar i synnerhet,
utmanades radikalt genom att vissa karaktarer t.ex. tog pa sig att sjdlva ga
till strid och rdadda védrlden. Det intressanta for denna studie var
emellertid i forsta hand det sitt pa vilket filmerna primart understrok
modrarnas betydelse for sina soner och deras utveckling till att bli en
messias. Réttare sagt kunde vi i alla filmerna spdra messiasgestalternas
religiosa arv mer eller mindre direkt till deras modrar. Modersrollen
visade sig emellertid ocksa innebdra problem fér en mojlig feministisk
lasning. I rollen som modrar var det ndrmare bestimt, som kom upp i
kapitlet, i forsta hand karaktdrernas betydelse for en annan som
understroks, detta dven om ett par av karaktdrerna ocksd gavs en mera
méngdimensionell prigel med egna intressen och agendan. Aven i
relation till det religiosa ledde emellertid just rollen som modrar till en
del problem utgdende frdn en feministisk lasning. Det som bl.a. visade sig
vara ett faktum var att den religiosa makten, som till att borja med
tilldelats kvinnliga karaktédrer, med tiden kom att 6verga i hdanderna pa
méan. Manliga karaktédrers betydelse 6verlag kom dven den att foras fram
pa moderskaraktdrernas bekostnad. Klarast visade sig emellertid rollen
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som moder vara begrdnsade genom att inte direkt utmana traditionella
forestdllningar om accepterade roller for kvinnor i relation till det
religiosa. Man kan emellertid ocksa, konstaterades det i kapitlet, fraga sig
i vilken utstrdckning det aterkommande moderstemat kanske i forsta
hand visar pa en oférmaga att tanka sig kvinnor i relation till det religiosa
i en annan position, eller utgdende fran en annan roll. Genom att
karaktédrerna i filmerna ges titeln moder tillskrivs de, med andra ord, i
processen vissa fardigt utstakade 6den och givna karaktdrsdrag, ocksa
fastan granserna och innehéllen i rollen samtidigt i varje fall till en del
utmanas och utvecklas.

Aven i kapitel fem aktualiserades modersrollen. I Alien-filmerna var
det emellertid i forsta hand den monstrutsa modern som fick plats, men
dven en klar utmaning av den traditionella bilden av kvinnor pd film
kunde hér identifieras. Amnet for detta kapitel var kvinnor som
messiasgestalter och bade Ripley i Alien-filmerna, speciellt Alien3 och
Leeloo i Det femte elementet visade sig ha sitt att lagga till myten. Speciellt
Ripley forefoll dessutom att vara en mycket komplex karaktdrer &ven om
hon som gestalt i filmen i mycket begransad utstrackning sags uttala sig
om det religiosa. Genom att inféra en kvinna i rollen som vérldens
raddare forandrar emellertid bade Alien-filmerna och Det femte elementet
pa ett radikalt sdtt iscensdttningen av den traditionella bilden av bade
myt och messiasgestalt. I bdda filmerna sags saledes myten utmanas och
en ny mojlig forstdelse av forhallandet kvinnor och religion stiga fram, en
forstaelse dér rollen som offer och moder visserligen alltjamt tillfaller det
kvinnliga, men dar dven auktoritet och aktivitet samt rollen som den
slutliga rdddningen erbjods som en mgjlighet. En jamforelse med de
tidigare behandlade manliga messiasgestalterna visade emellertid att den
religiosa makten i form av en religios rost och religiost ledarskap eller
auktoritet i dessa filmer dock alltjamt tillfaller det manligas sfar. For de
kvinnliga messiasgestalterna aktualiserades religiosa frdgor helt enkelt
inte i samma utstrackning som for de manliga. De som istéllet tog sig an
detta dmne &dven i dessa filmer med kvinnliga messiasgestalter var
manliga karaktdrer. Sdledes kunde i filmerna det manligas betydelse ses
garanteras och ett manligt maktomrade fortsattningsvis ses existera dven
ndr kvinnor sdgs inta rollen som rdaddare. Ndgot som i sin tur visade pa
hur man dven genom att se till det religiosa kan finna strategier med vilka
kvinnliga karaktérers styrka kontrolleras.

I kapitel sex, slutligen, sdg vi pa vad de tva unga kvinnliga
messiasgestalterna i Buffy Vampyrdriparen och Dark Angel kunde ha att
tillfsra myten. Aven om Dark Angel, genom att 1ata dess hjiltinna Max
intressera sig for det religiosa och dessutom erbjuda oss en aningen
mindre traditionell hjéltinna — Max dr bade av blandad hdrkomst och
arbetarklass i motsats till Buffys vita medelklass — kunde ses utmana
myten och bilden av forhallandet kvinnliga messiasgestalter och det
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religiosa var det andd Buffy som visade sig att ha mest att ge. Medan Max
kunde uppfattas uppfylla en mans messiasgdrning sags Buffy genom
serien allt mera ta kontroll dver bade sitt eget liv och sin roll som en
fralsare. Istéllet for att enbart, som Max, ges olika patriarkat som val sdgs
Buffy direkt ga i strid med ocksd religiosa patriarkat. Serien gav
dessutom uttryck for att vanskapen mellan kvinnor kan stillas i centrum
och till och med for att messiasrollen kan erbjudas en hel grupp kvinnor
istallet for en utvald, individuell messias. Aven om Buffy sjilv inte visade
ett speciellt stort intresse for det religiosa gavs i serien ocksd, vilket
framkom i kapitlet, utrymme for en tydlig kvinnlig religios rost och
ledande religiosa karaktarer. Karaktdren Willow var den kvinna som mot
seriens slut tillats bryta reglerna for drdparen och pa sé satt stdlla den
religiosa kvinnliga makten ovan den manliga. Dessa tva tv-serier tilldts
saledes fora en hel del till myten om en messias samtidigt som de bada
messiasgestalterna ocksd med sin styrka och sin aktivitet pa flera plan
utmanade den traditionella bilden av kvinnlighet. Genom att fora fram
betydande kvinnliga relationer tilldts serierna dessutom utmana den
exceptionellitet som annars drabbat speciellt de kvinnliga
messiasgestalterna i Alien-filmerna och Det femte elementet. Dark Angels
tendens att fora fram patriarkatet som det enda ritta valet, dven i fraga
om religion, visade emellertid att ett behov att halla fram det manliga och
manligas makt alltjamt bestar. Aven hir kunde sdledes problem med att
acceptera starka kvinnliga karaktdrer skonjas.

Vad kan man da sdga om mojliga resultat och slutsatser av analys och
tolkning i denna studie?

Resultat och slutsatser

I framstéllningen ovan har, sirskilt i sammandragen efter varje kapitel
och i den avslutande sammanfattningen, en del mgjliga resultat av
studien redan relaterats och podngterats. Som genomgangen ovan visar
kan element i diskussionen i de olika kapitlen ratt klart sammanforas i
vissa huvudpunkter. I det foljande vill jag emellertid d&nda presentera en
mera genomgdende lista av resultat och slutsatser i relation till
messiasmyt, religion och kvinnlighet som studien erbjuder. I denna
genomgang eller uppstéllning vill jag emellertid inte enbart koncentrera
mig pa filmens vérld och filmens representationer. Det vill siga vad vi
kan sdga om det satt pa vilket man i studiens material i allmédnhet valt att
tala om, eller presentera, religion, myt och kvinnlighet. Istéllet vill jag har
ga ett steg langre och ocksa forsoka finna svar pd frdgan vad de
representationer vi identifierat kan sdga oss om oss sjdlva och religion,
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myt och kvinnlighet i dagens virld. En frdga som i uppgiftsforklaringen
presenterades som ett av studiens mal.

Som konstaterades i inledningen av denna avhandling utgar man
inom béde religion och film-forskning och feministisk filmteori fran att
filmens representationer och bilder kan sdga oss ndgot om samhallet
omkring oss. Aven inom science fictionforskningen menar man att just
denna genre har en speciell formdga att spegla trender i dagens vérld,
badde fordandringar som pagér och lasta varderingar och synsétt. De filmer
och tv-serier som dr materialet for denna studie har alla kommit till i
forsta hand i USA. Materialet kan sdledes i forsta hand anses sdga oss
ndgot om dagens Amerika. I och med att bade synen pa religion och pa
kvinnlighet maste antas vara delvis annan i Amerika @n i Norden kan
bilden materialet ger av bade religion och kvinnlighet antas skilja sig fran
vad en nordisk publik kdnner till fran den egna kulturen. Det faktum att
dessa populdrkulturella produkter har rort sig ldngt utanfor USA:s
granser och funnit en trogen publik i varje fall i hela vastvarlden talar
dock &dven for en mojlighet till en bredare paverkan. Om vi accepterar
eller utgar ifran att populdrkulturen bade speglar och paverkar oss finns
det sdledes skal att anta att materialet for denna studie, 4ven om det har
sina rotter i Amerika, ocksa kan sdga ndgot om religion, myt, kvinnor och
kvinnlighet i véastvarlden overlag. Har ror det sig naturligt nog inte om
ndgra sdkra resultat, men dock om en fingervisning.

Jag har valt att i det foljande presentera resultaten av denna studie
som punkter fran a till i, ddr vi inleder med mera allmédnna slutsatser i
relation till det religiosa for att s& smaningom ndrma oss studiens kdrna:
kvinnors plats och relation till messiasmyt och religion. Resultaten knyter
i forsta hand an till analyserna av materialet, men for dven in fragan om
vad representationerna mojligen kan siaga om var varld. Malet dr har inte,
som konstaterats, att fora fram sdkra fakta, men dock att presentera en del
tankbara slutsatser. Forst ut dr frdgan om religion och dess position i
dagens samhille.

a) Religion dr ndgot positivt

Att religion inte &r ett foraldrat och 6vergivet fenomen blir klart i alla de
filmer och tv-serier som hidr behandlats. I hela materialet och alla de
samhaéllen och varldar som moter hdr framstar religion eller det religiosa
sdledes som ndgot levande och, oftast, livsbringande. Detta har
naturligtvis att gora med att det &r filmer och tv-serier med klara religiosa
teman som dr materialet for denna studie. Det faktum att vi hir arbetat
med ett stort urval filmer talar dnda for att denna slutsats kan anses gilla
for en storre del av science fictiongenren, i varje fall science fiction som
film. Och i forlangningen for dagens samhalle, i forsta hand det
amerikanska, men dven i ndgon man det nordiska. Bilden som stiger fram
ar visserligen inte alltid lika glasklar och enkel. Alla religiosa karaktdrer i
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materialet framstar t.ex. inte som goda. And4 far man uppfattningen att
den oOvergripande trenden, i varje fall i filmernas och tv-seriernas
versioner, dr att religion uppfattas sta for nagot positivt. Ocksd nér de
religiosa karaktdrerna inte dr ndgra dnglar kan slutresultatet tolkas till det
religiosas fordel. 1 Alien3 dr de troende t.ex. livstidsfangar och
portrétteras langt ifrdn alltid pa ett tilltalande satt. Sist och slutligen
framstar de d&ndd som, om inte goda, sa varda respekt. I Stjirnornas Krig,
for att ta annu ett exempel, dr bdde goda och onda karaktdrer religiosa.
Sitherna framstar emellertid i forsta hand som missbrukare av religion.
Istallet for att 4ven ge en skuggsida till jediernas religion kan jedierna tro
pa sd sitt ses som, i kontrast till sithernas, ndgot &nnu mera imponerande
eftersom de har formagan att std emot den morka sidans dragningskraft.

Eftersom filmerna och tv-serierna i denna studies material behandlar
messiastemat, och messiasgestalterna har definierats som karaktarer som
omringas av ett religiost sprdk, dar det att vinta att religion i filmerna i
forsta hand framstdr som nagonting gott. Den rika floran av religiosa
element och religitsa karaktdrer vi kunnat identifiera i beréttelserna och
det faktum att dessa i majoriteten av materialet frdn borjan till slut
framstdr som nagot gott d&r d&ndd pafallande och vért att podngtera.
Papekas bor emellertid att trots att man utgdende fran en
religionsvetenskaplig forstdelse av begreppet religion kan identifiera
religioner i materialet dr termen religion ndgot som mycket sillan
anvands i filmerna och tv-serierna sjdlva. De ganger man talar om
religion far det dessutom ofta, som i Imperiet slir tillbaka, en negativ
pragel. “Religion” blir nagot vidskepligt och forganget. Detta till trots kan
materialet anses fora fram religion och tro, utgdende frdn en
religionsvetenskaplig forstdelse, som nagot levande och vart att
understoda. Det dr emellertid inte alla former av religion som far plats i
filmerna och tv-serierna, eller alla former av religion som framstalls till
sin fordel.

b) Andlighet fram om gudstro - individen i centrum

I en del av filmerna och tv-serierna férekommer traditionella religioner
med tro pa en transcendent Gud, men i regel har gudstro — i bemérkelsen
tro pa en personlig hogsta instans — ingen betydande plats i materialet.
Det Conrad Ostwalt konstaterat om flera samtida apokalyptiska filmer
stimmer saledes, som pdpekats, dven in pd materialet for denna studie.
Det gudomliga elementet har tagits bort, men inte det religiosa spraket
eller tanken p& ndgot annat som skiljer sig frdn ménniskan.™
Anmaérkningsvart ar t.ex. att Dillons och de andra fangarnas tro pa Fury
161 beskrivs som ”apocalyptic, millenarian, Christian fundamentalist”
men att Dillon i sitt tal, eller sin bon, vid Hicks och Newts begravning

* Ostwalt 2000
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inte ndimner Gud. En 6verdriven hingivenhet for en enskild gud eller
gudomlig karaktdr framstdlls i materialet ofta som ndgot negativt och
farligt. Detta géller t.ex. ifrdga om karaktdren Bens tro pa den blda damen
i Dark Angel, men ocksa t.ex. The Knights of Byzantium, som sdgs folja
Herren, i Buffy Vampyrdriparen (for att inte tala om de varelser som foljer
undergangsguden Glory i samma serie). Istillet for att framhdlla
relationen méanniska-gud blir det centrala i dessa filmer och tv-serier den
enskilda individens andliga utveckling. Aven har kan, skulle jag vilja
pastd, ett band till dagens samhaélle och en jamforelseméjlighet aterfinnas.
Medan traditionella religioner tappar mark verkar andlighet och
spiritualitet vara lattare att relatera till, och tala om, dn gudstro dven i
“verkliga vérlden”.

Det finns i filmernas och tv-seriernas varldar saledes ndgot ogripbart
eller 6vernaturligt som ligger utanfér den vanliga manniskans rackvidd.
Virlden dr inte bara materia. Det &r ldngt ifran enbart fysikens lagar som
styr. Den speciella kunskapen eller formagorna och kontakten till det
Overnaturliga, det andra till ménniskan, dr emellertid inte en méjlighet
avsedd for alla. Genom inte minst messiasgestalterna tilldts vi som
askddare visserligen ta del av dessa dvernaturliga fenomen. Formagorna
kommer dock oftast inte av sig sjdlva utan dr nagot sarskilt de manliga
messiasgestalterna utvecklas in i. Med sin nyfunna ”andlighet”, som
ocksa fordandrat dem till ndgot utover det vanliga, kan messiasgestalterna
slutligen rddda resten av mainskligheten. Trots att filmerna och tv-
serierna sdtter individen i centrum blir det slutligen dven viktigt att man
anvander sina formagor for andras val. Samtidigt fors emellertid i
materialet, genom inte minst denna koncentration pd oftast en fralsare,
tanken pa religiosa specialister och religios makt fram. Detta pekar i sin
tur vidare till frdgan om religios maktfordelning i materialet.

c) Traditionella religiosa hierarkier ir principen

Trots att filmerna och tv-serierna kan sdgas fora fram tanken pa
individens mojligheter och betydelse dven pd det religiosa planet
framstar de religioner eller trossystem vi moter danda pa flera sitt som
mycket traditionella. En tydlig maktférdelning, dven en religits sddan, ar
t.ex. skonjbar pd manga punkter i materialet. Prasterskap och religitsa
experter dr vanligt forekommande och intar inte sdllan centrala
positioner. Vi moter dem t.ex. i Stjarnornas Krig, Dune och Det femte
elementet, men experter i trosfragor kan ocksd identifieras i Wing
Commander, The Matrix och Terminator-filmerna. Overlag kan karaktirer
som innehar storre kunskap dn gemene man identifieras pa flera stéllen i
materialet. En tydlig, mycket traditionell religios maktfordelning blir
saledes skonjbar. Messiasgestalten kastar till en del om korten héir, men
de flesta av filmerna och tv-serierna tycks halla fast vid tanken att vissa
personer har det som krdvs for att vara en religios ledare och andra inte.
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Trots att gruppen, vanner och/eller blodsband blir av betydelse for alla
messiasgestalterna undergraver filmerna och tv-serierna sdledes mycket
begrénsat tanken pa hierarkier. Aven om en feministisk anda tydligt
genomsyrar delar av materialet giller detta ratt klart inte i relation till
makt. Genom att hélla fram den personliga utvecklingen och individen
kan en utmaning av traditionell maktfordelning visserligen till en viss
grad skonjas, men sist och slutligen ifrdgasitts mycket begransat tanken
pa traditionellt ledarskap. I flera av filmerna fér vi ta del av demokratiska
system och dven t.ex. jedierna har ett styrande rad istéllet for en enskild
ledare. Men tanken kvarstdr att makt, sirskilt religios makt, &r ndgot som
ndgra fa kan inneha, ndgot som ndgra fa dr passande for, ndgot som bara
ndgra fa ar fodda till. Aven om saledes den bl.a. feministiska tanken pa
diskussion som en vég till 16sning, som Sharon Ross visat, kommer till
uttryck i Buffy Vampyrdrdparen,”” forblir en traditionell maktfordelning
overlag i materialet bestdende. Det verkliga problematiska ur en
feministisk synvinkel, men ocksd det intressanta for det det kan anses
sdga om dagens samhille, dr emellertid vem som slutligen tilldelas den
religiosa makten.

d) Religios makt dr manlig makt

Materialet for denna studie d&r hamtad frdn en tidsperiod pd 28 ar. Trots
denna relativt ldanga period och det stora antalet filmer som materialet
omfattar dr det endast i Dune, Matrix-filmerna och Buffy Vampyrdriparen
som betydande kvinnliga religiosa ledare upptrader. I Dune intar, kan vi
paminna oss, bene gesserit-systrarna en central roll inte minst for
framavlandet av en messias, medan vi i Matrix-filmerna far stifta
bekantskap med Oraklet som bér pa viktig kunskap om det som komma
skall. Hon dr ocksa en karaktir som de andra huvudkaraktirerna kan
vélja att folja eller inte folja. I Buffy i sin tur stiger Willow fram som en
maéktig hdxa och overfor slutligen Buffys, om man sa vill, prastinneroll till
alla ”“potentials”. Medan Oraklet och Willow har betydande positioner
dnda till slutet blir det emellertid klart att Pauls intagande av rollen som
messias i Dune undergraver och till och med kullkastar bene gesserit-
systrarnas religiosa makt. Kvinnliga religiosa ledare skymtar dven fram,
som vi sag, i den sekt, The Familiars, som vi far mota i Dark Angel. Har,
precis som i Dune, framstdlls emellertid de kvinnliga religiosa ledarna
inte i en positiv dager. Trots att Jessica, Pauls mor, framstdr som god blir
det i Dune tydligt att bene gesserit-systrarnas ledare inte dr att lita pd. Pa
liknande sitt far d&ven de kvinnliga religiosa ledarna i The Familiars i
gestaltningen en negativ pragel. Endast i Buffy och Matrix-filmerna kan vi
sdledes tydligt identifiera kvinnlig religios makt som ndgot gott.

*® Ross 2004, 231-252
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I de ovriga filmerna och tv-serierna, 4ven i dem déar vi har att gora
med en kvinnlig messias, faller den slutliga religiosa makten och rosten,
som dessutom dr den goda religidsa makten och rosten, i hdnderna pa
mén. P4 detta sdtt dterspeglar filmerna och tv-serierna ratt klart
tankegdngar inom flera traditionella religioner, men ocksa synsatt som ar
vanliga i flera nya religidsa rorelser. Det religiosa blir det manligas sfar
och den religiosa makten tillfaller naturligt méan. Filmerna och tv-serierna
kan sdledes i det hdr avseendet dven ritt klart anses spegla situationen i
vart samhélle. Aven om jamlikhet mellan koénen i mdnga sammanhang
fors fram som ett ideal hamnar den religiosa sfaren ofta, som det verkar,
utanfor denna diskussion. Den feminiseringsprocess i relation till det
religidsa, som bl.a. Susan J. Palmer visat pa,™ forblir siledes, utgdende
frdn detta material, ndgot marginellt eller ndgot som endast medietexter
med tydliga feministiska drag, som Buffy Vampyrdriparen, ger uttryck for.
Ett tydligt problem med att acceptera kvinnligt religiost ledarskap kan,
med andra ord, identifieras i materialet och i sin tur relateras till verkliga
vérlden. Det faktum att kvinnliga religiosa ledare i materialet dessutom i
ett par fall demoniseras understryker dmnets problematik, tyvarr, far
man vl sdga, pd kvinnors och det kvinnligas bekostnad.

Trots att vi inte far mota speciellt manga kvinnliga religitsa ledare far
vi dndd i materialet stifta bekantskap med en grupp kvinnliga religiosa
karaktdrer. Narmare bestimt messiasgestalternas modrar. Inte heller
dessa ar emellertid oproblematiska ur en feministisk synvinkel.

e) Mamma dr idealet

Medan bdde kvinnliga messiasgestalter och kvinnliga kéarleksobjekt i
forhéllande till manliga messiasgestalter i materialet oftast framstélls som
tvivlare eller ointresserade av religiosa fragor har, som vi sett,
moderskaraktarer i filmerna oftare kommit att omringas med ett religiost
sprdk och religitsa teman. Som vi sdg i kapitel fyra kunde flera av de
manliga messiasgestalternas roll som messias spdras tillbaka till, eller
sammankopplas med, deras modrar. I Dune var det bene gesserit-
systrarna som i forsta hand bar pa tron pa en kommande superménniska
och Pauls mor Jessica som gjort valet att foda Paul, medveten om
mojligheten att han kan vara den vintade Kwisatz Haderach. Aven Blair i
Wing Commander har sina pilgrimsformagor, som enligt filmen gor
honom rord av Gud, via sin mor. John Connor har i sin tur trdnats och
forberetts for sin uppgift av sin mor, medan Anakin Skywalker inte ens
har en far utan har viaxt upp ensam med sin mor. Anakin har kanske inte
fatt sina jedi-formdgor via sin mor, men det ar trots allt hon som ldter
honom aka och trédna till att bli en jedi. Aven Neo i The Matrix, eller det
program hans existens i matrisvarlden beror pa, knyts till en

% Palmer 1997
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moderskaraktdr, Oraklet, som ocksa kallas for matrisvirldens moder.
Moderskaraktdarerna framstélls ocksa i flera av fallen uttryckligen som
troende karaktérer. Jessica dr en bene gesserit-syster, Sarah Connor kan
sdgas tro pa de profetior som hon fatt hora om framtiden, Oraklet borjar
sa smdningom tro pd Neo och &dven Shmi verkar ha en tro pa
Overnaturliga krafter. I Matrix-filmerna fdr vi dessutom se skymten av
andra modrar som sétter sin tilltro till Neo. Som mdodrar tilldelas sdledes
kvinnliga karaktdrer en religios rost. Modrar tillats vara bade troende
och, i varje fall for en tid, religiosa ledare.

Omvint kunde man uttrycka saken sa att for att ges en religios rost
maste, som det verkar, en kvinnlig karaktdr kunna identifieras som en
moder. Som moder har dven en kvinnlig karaktdr en position inom det
religiosa. Moderskap fors overlag fram som nagot positivt, ibland t.o.m.
som ett ideal. Som vi sett kan starka kvinnliga karaktdrer, som t.ex.
Ripley, identifieras som en moderskaraktir, men modern som ideal
framhaélls dven genom det sdtt pa vilket moderskaraktarer allmént
representeras. Liksom de religiosa ledarna — i varje fall de manliga —
framstélls modrarna i forsta hand som goda. Pa sa sdtt sammanfaller
filmernas syn pd modern med en traditionell syn, inte minst en religits
sadan, pa kvinnlighet och passande kvinnliga roller. Filmerna kan &dven i
och med dessa representationer anses sdga nagot om samhallets syn pa
modern. Denna roll forblir alltjgmt ndgot upphojt och en roll vars mojliga
svara sidor och problem inte kanske tillrdackligt beaktas och diskuteras.

I rollen som moder ges karaktdrerna i materialet emellertid pd ett
intressant sitt tillgdng till omrdden som annars i forsta hand framstar
som det manliga sfar. Problemet dr, som pdpekats, att denna roll alltid far
sitt virde genom en annan. Sdledes kommer moderns upphdjda roll inte
nodviandigtvis att besta utan istdllet kommer den att overforas pa hennes
barn, i detta fall pd sonen. En son som i sin tur pekar vidare till nasta
dmne, ndmligen messiasmyten.

f) Messiasmyten lever och utmanas

Som Kklargjorts ovan dterkommer i filmerna flera traditionella
framstéllningar av religion och sarskilt kvinnors relation till det religitsa.
Vart att podngtera dr &ndd det fascinerande sitt pa vilket dessa filmer och
tv-serier héller myten om en messias vid liv. I och med att filmerna och
tv-serierna som behandlats i denna studie har valts ut eftersom de
innefattar, eller gestaltar, myten om en messias dr det lite av ett
cirkelresonemang att pastd att materialet talar for messiasmytens centrala
plats i dagens populédrkultur. Men i och med att ett ratt stort antal filmer
andd behandlats, och stora delar av materialet dessutom bestir av
vdlkdnda och sedda filmer och tv-serier, finns det en viss grund dven for
denna slutsats. Ett drag av frdlsare mad vara ndgot som karakteriserar
manga av vastvarldens hjéltar, men i dessa filmer och tv-serier fors dessa

239



drag dnnu ldngre och karaktdrerna omringas uttryckligen av ett religiost
sprdk. Trots att man i materialet mera sillan uttryckligen rdkar pa
begreppet messias drar man sig inte i filmerna och tv-serierna for att tala
om messiasgestalterna som utvalda, “the chosen one”, raiddare och dven
gora anspelningar till t.ex. Jesus Kristus. Bdde Buffy och Anakin anses
tex. vara, eller ar, utvalda och i bade The Matrix och Dune har
messiasgestalternas framtradande forebadats av profetior. Myten om eller
tanken pa en kommande frédlsare, en messias, dr sdledes minst sagt
omhuldad av dessa populdrkulturella verk. I filmernas och tv-seriernas
versioner av myten tilldts dessutom, som denna studie visat, bdde mén
och kvinnor inta huvudrollen och vara den som rdddar varlden fran
ondskan i dess olika skepnader. Den traditionella myten kopieras saledes
inte enbart i materialet och fors obearbetad vidare. Aven om tanken pé en
fralsare bestdr och, som det verkar, alltjamt har en plats i vart samhadlle,
tilldelas denna roll nu bade mén och kvinnor, vilket inte dr betydelselost.
Detta visar snarare pa att ndgot centralt hiant i forhdllandet kvinnlighet
och messiasmyt. Kvinnan &r inte langre den som rdddas och mannen den
som rdddar. Rollerna har inte bytts om, men de har helt klart utvecklats.
Detta betyder emellertid inte att fragan om kon och genus blir oviktig i
relation till myten om en messias. Aven om en positiv férdndring,
utgdende frdn en feministisk synvinkel, kan skonjas, dr bilden allt annat
an enkel.

g) Kon spelar roll nir man riddar virlden

Fragan i vilken médn materialet drar upp skiljelinjer mellan manliga och
kvinnliga messiasgestalter forde i kapitel fem i denna studie in
resonemanget direkt till betydelsen av kon och genus. Den fraga som
med andra ord berordes var: spelar kon ndgon roll ndr man rdddar
varlden? Detta dr ocksd den fradga som anges i studiens titel och det &r pa
sdtt och vis som en jakt pa ett svar till denna fragestédllning som denna
studie gestaltat sig. I vilken man blir dd frdgor om koén och genus av
betydelse i berdttelser om en messiasgestalt som tar pa sig att radda
virlden? Kan en karaktdrs kon och de attityder som i ett samhille
kopplas samman med detta kon verkligen anses inta en central roll i de
historier vi hdr behandlat, historier som pa sdtt och vis knyter an till
tusendriga myter och minst lika gamla religiosa troskomplex? I kapitel
fem gavs delvis svar pd dessa fragor. Jag vill har emellertid ytterliga
berora frdgan om kon och genus och dess mojliga svar. Detta dr namligen
en fraga pa vilken man i denna studie kan fa tydliga besked. P4 fyra olika
sdtt, eller plan, i forhallande till berdttelsen om en messias i filmerna och
tv-serierna som dr materialet for denna studie blir ndrmare bestimt,
enligt min mening, svaret pa fragan om kon spelar nagon roll nir man
raddar vérlden klart ja.
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1) Sannolikhet. Trots att alla de filmer och tv-serier som tagits upp i denna
studie bjuder pa intressanta och inte sdllan utmanande kvinnliga
karaktdrer dr det &nda bra mycket mera troligt att vi i rollen som
messiasgestalt ska kunna identifiera en man &n en kvinna. Att vara
kvinna &r séledes i filmernas och tv-seriernas varldar inte ndgot som gor
rollen som messias till en omgjlighet, men sannolikheten att man ska fa
inta denna roll dr d&ndd bra mycket stérre om man &dr en man. Uttryckt pad
ett annat satt dr det bra mycket mera sannolikt att manusforfattare och
filmskapare ska vilja att lata en man radda véarlden 4n en kvinna. Trots
att uppgiften att radda virlden inom populdrkulturen inte mera kan
anses vara enbart en uppgift for en man spelar kon saledes dnda en viktig
roll. Att dven kvinnliga karaktdrer kan inta rollen som messiasgestalt
visar pa en fordndrad instdllning till den traditionella hjdlten och
messiasgestalten, samt till kvinnlighet i dagens samhélle. Annu &terstar
dock att se hur djupt gdende denna nya instillning &dr och i vilken mén
kvinnliga messiasgestalter dr ndgot mera &n enbart undantag.

2) Viigen. Kon och genus spelar dven en klar roll, som vi sag i kapitel fem,
ndr det giller hur messiasgestalterna framstélls och i synnerhet hur de
utvecklas in i rollen som en messias. Analysen i kapitel fem och sex kom
fram till att de kvinnliga messiasgestalterna framtrader som rétt fardiga
individer, medan de manliga messiasgestalterna ofta genomgar en sorts
utveckling, en form av hjdltens resa. Bdde manliga och kvinnliga
messiasgestalter utvecklas och provas visserligen i filmerna och tv-
serierna. Med de kvinnliga messiasgestalterna star det emellertid redan
fran borjan klart vem de dr och vad som forvintas av dem. Aven de
manliga messiasgestalterna kan man visserligen anta att kommer att
rddda varlden, men deras formdagor dr dndd i borjan av filmerna inte lika
klart utvecklade. For de manliga messiasgestalterna blir védgen till att bli
en messiasgestalt sdledes mera en fradga om en mognadsprocess an for de
kvinnliga karaktirerna. Aven de kvinnliga messiasgestalterna mognar
visserligen genom berittelserna, men hos dessa knyts detta inte lika
tydligt till just rollen som en messias. P4 sa sitt ges i filmerna och tv-
serierna dven rum for klara kvinnliga hjiltar, men hjiltens resa, eller
messiasgestaltens utveckling sedd som en form av vdg, forblir i mangt
och mycket en foreteelse tilliten endast for manliga karaktirer. Medan
populédrkulturen av idag sdledes tilldter kvinnor att radda dagen aterfinns
aven i filmerna och tv-serierna ett behov att kontrollera dessa karaktdrer.
Detta kan bl.a. anses ske genom att man levererar dem “fardiga” och utan
nagot egentligt val ifrdga om att rddda dagen eller inte. Uttryckt lite
annorlunda kan det sdtt pd vilket de kvinnliga messiasgestalterna
presenteras ses som ett uttryck for att dessa dnnu sa lange inte i dagens
samhdlle direkt ses som ndgot naturligt eller oproblematiskt. Det
annorlunda utvecklingsmonstret, eller brist pa utveckling i viss man, kan
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mojligen dven ses som ett problem med att hantera och presentera en
skild kvinnlig utveckling, om en sddan finns. Samtidigt kan karaktirer
som Buffy och den utveckling hon genomgar tyda pa att modellen for
"hjéltens vag” kan halla pd att fordndras. Istdllet for att lata det
varldsomvélvande inta centrum far det personliga stiga fram. Sdledes kan
denna skillnad i relation till kon och genus dven kanske peka pa en
annorlunda syn pa hjiltens och messiasgestaltens vdg Overlag.
Oberoende hur man tolkar denna olikhet forblir den dock en olikhet. Den
kvinnliga messiasgestaltens forblir ocksd pa flera plan ett undantag,
vilket i sin tur hdnger samman med punkt tre i denna lista.

3) Ensam av sitt kon. Messiasgestalterna karakteriseras ofta, som
konstaterats, av ett drag av ensamhet. De har visserligen betydande
vianskapsband och néra relationer, men star i nagot skede, inte séllan nér
det verkligen giller, ofta allena. De kvinnliga messiasgestalternas
ensamhet stracker sig emellertid langre dn sa. De &r inte enbart, som de
manliga messiasgestalterna, ensamma i provningens stund. Som vi sdg i
kapitel fem framstills de inte bara som fardigt utvecklade utan ocksa som
utan nagra klara band till andra karaktarer, speciellt till andra kvinnliga
karaktérer. I varje fall i filmernas varldar &r de sdledes i stor utstrackning
ensamma av sitt kon. Medan de manliga messiasgestalterna omringas av
bdde manliga och kvinnliga karaktirer ledsagas de kvinnliga
messiasgestalterna, i varje fall filmens kvinnliga messiasgestalter, i forsta
hand av méan. De kvinnliga karaktdrerna begrinsas saledes inte endast
genom att inte ges ett forflutet eller genom att vi inte tilldts se dem direkt
utvecklas till det de dr, utan karaktdrerna begransas ocksa genom att de
inte framstélls i relation till andra kvinnor. Trots att varldens rdddning i
filmerna kan anses vila pad en kvinnlig karaktérs skuldror blir det genom
bristen av andra kvinnliga karaktdrer ocksd tydligt att detta pd intet satt
betyder att médn &r obetydliga eller att kvinnliga messiasgestalter och
kvinnlighet i relation till myten dr ndgot oproblematiskt eller sjalvklart.
Inte sdllan behovs manliga karaktdrer dessutom for att de kvinnliga
messiasgestalterna ska klara av att genomféra sin uppgift. De kvinnliga
messiasgestalterna framstélls sdledes, kan man tycka, som exceptionella
individer snarare dn som representanter for en genomgaende ny syn pa
styrka och makt i filmerna. Aven om den traditionella utformningen av
messiasmyten sadledes hir utmanas dr det inte med utgangspunkter och
stod i en kvinnlig gemenskap detta sker.

Det ar emellertid inte enbart i rollen som messiasgestalter kvinnliga
karaktdrer kommer att framstd som ensamma av sitt kon i relation till
myten om en messias. Aven i filmerna overlag och i rollerna som
kérleksobjekt och mddrar skiljs de kvinnliga karaktdrerna, som vi sett, i
stor utstrackning fran andra kvinnor. Medan kvinnliga karaktdrer intar
centrala roller i alla dessa filmers och tv-seriers framstdllningar av myten
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om en messias gor deras ensamhet som kvinnor dnda att den messianiska
uppgiften, &ven ndr kvinnor raddar varlden, kommer att framsta som ett
omrade inte obetydligt bunden till mén. I de tva tv-serierna vi sett
ndrmare pa bor det emellertid papekas att situation dtminstone till en viss
grad dr en annan. Har dr, med andra ord, fordelningen av roller mellan
konen bra mycket jamnare och dven andra kvinnliga karaktdrer &n
messiasgestalten tillats inta centrum. Endast i Buffy Vampyrdriparen kan
andd en verklig utmaning av bilden anses ske och en verklig kvinnlig
eller flerkoénad gemenskap byggas upp. En slutsats man mojligen kan dra
ar att den kvinnliga gemenskapen, inte minst i relation till det religiosa, i
vart samhaille alltjamt &r ett kdnsligt &mne. Kvinnlig gemenskap och
vanskap framstar sdledes, skulle jag vilja pastd, om vi utgar frdn denna
studies material, som nagot i ndgon man hotfullt. Alternativt kan
materialet rétt tydligt anses peka pa det manligas upphdjda status.

4) Ritt till religios rost och makt. Kon och genus spelar saledes in pa flera
plan i texten, oftast till formdn for det traditionellt manliga. Klarast och
intressantast for denna studie blir emellertid betydelsen av kon och genus
ndr blicken riktas mot det religiosa. Medan kvinnliga karaktdrer, som vi
sett, ges en viss ritt till en egen religids rost och religiost ledarskap i
rollen som modrar géiller det samma inte i rollen som kéarleksobjekt eller
messiasgestalt. Detta trots att de kvinnliga messiasgestalterna inte i
mindre utstrdckning &n de manliga omringas av troende karaktirer, ett
religiost sprak och religiosa teman. Kvinnliga messiasgestalter ma inte
skilja sig markbart frdn manliga messiasgestalter niar det galler styrka
eller kunnande, men dessa karaktdrer, i motsats till de manliga, kan dnda
uppfattas vara begransade pa det religiosa planet. Beroende pa hur man
stdller sig till religion behover detta naturligtvis inte ses som negativt
eller som en direkt forminskning av karaktdren. Genom att religion i
filmerna och tv-serierna dnda i forsta hand framstélls som ndgot positivt
blir en tolkning enligt vilken bristen pa tro gor de kvinnliga
messiasgestalterna pd nagot sitt “"battre” problematisk. En annan mojlig
tolkning 4r att de mansdominerade religioner som framkommer i
filmerna och tv-serierna inte ar tillrackliga eller ett passande alternativ for
de kvinnliga messiasgestalterna eller de andra tvivlande kvinnliga
karaktdrerna. Eftersom man emellertid inte heller, forutom i Buffy
Vampyrdrdparen, presenterar andra mojliga positiva alternativ, alternativ
som kan anses spegla en kvinnlig upplevelse av det religidsa, kvarstar
dock bilden av religion som ett omrdde for mdn som den tydligaste.
Alljamt bekraftas saledes tanken pa att det religiosa i vart samhalle i
forsta hand — dock med klara undantag genom historien — ses som det
manligas sfar. Nar det giller de tre formerna eller planen av religios makt
som introducerades i studiens inledning, d.v.s. narrativ makt, en religios
rost som en deskriptiv makt i forhdllande till publiken och traditionellt
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religiost ledarskap, dr det ndstan enbart den forsta som kvinnliga
karaktdrer har tillgdng till. BAde som messiasgestalter och karleksobjekt,
men dven som modrar, tilldelas karaktdrer genom sin betydelse for
myten och messiasgestalten en narrativ makt. Aven om denna makt
delvis undergravs, genom att karaktdrerna t.ex. sa tydligt ofta dr den
enda av sitt kon, dr den dock inte oviktig. Den visar pa en forandring som
gjort kvinnliga karaktdrer i dessa berdttelser allt svarare att ignorera.
Kanske kan denna fordndring pa det narrativa planet dessutom ocksa
komma att ha foljder for de andra tva. Tills vidare mdste man dnda
papeka att bilden av kvinnor och kvinnlighet som kan identifieras i
materialet dr begransad. Detta for i sin tur over till studiens slutliga
resultat.

h) Utmanande kvinnlighet inom vissa ramar.

Aven om de kvinnliga karaktirerna vi sett pa i denna studie alla blir
problematiska pd nagot plan, utgdende fran en feministisk lasning, kan
man dnda pasta att flera av karaktdrerna utmanar den traditionella bilden
av kvinnlighet. Trots att flera av de kvinnliga karaktdrerna genomgar en
passiveringsprocess, de gar fran mycket aktiva positioner till allt mera
passiva, framtrdder de alla, i varje fall stundvis, som handlingskraftiga,
kapabla, aktiva och kunniga. Storsta delen av de kvinnliga karaktérer vi
sett ndrmare pd i denna studie ma representera en traditionell kvinnlig
skonhet och genom att vara attraktiva ocksa framsta som mindre hotfulla.
De representerar emellertid samtidigt ocksd en ny styrka och tro péd det
kvinnliga. Denna styrka kan dessutom hos flera av karaktdrerna ses som
ndgot mycket mera dn enbart ett overtagande av traditionellt maskulina
attribut. Karaktdrernas styrka och handlingsférmaga blir snarare delar av
en ny form av kvinnlighet. De kvinnliga karaktdrerna i materialet for
denna studie erbjuder oss saledes tydliga utmanande representationer av
kvinnlighet. Representationer som ocksd kan anses spegla en fordndrad
syn pd kvinnlighet i var vérld, samtidigt som dessa representationer &r
med och fordndrar den traditionella synen péd vad kvinnlighet respektive
manlighet dr, eller bor vara. P4 manga satt finns det saledes, dven fran ett
feministiskt hall, skal att lyfta fram dessa karaktarer.

Utmaningen av den traditionella bilden av kvinnlighet hos dessa
karaktédrer sker emellertid, maste det pdpekas, inom vissa ramar eller
granser. Fortfarande kvarstar t.ex. manliga karaktérer i de flesta av fallen
som de som har storre kunskap och féormaga. De kvinnliga karaktirerna
ma overlag i dessa beréttelser vara starka, men det &r oftast inte deras
uppgift att rddda véarlden, och dven nér det dr behover de man omkring
sig for att kunna fullfélja sin uppgift. De kvinnliga karaktdrernas frihet
och sjélvstandighet dr dessutom ofta begransad péd ndgot sitt. Inte minst
de kvinnliga messiasgestalterna ges i flera fall inget val i frdga om sin roll
utan detta val har redan gjorts for dem av de, oftast méan, som en géng
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skapat dem. Utanfor ramen faller emellertid ocksd, och intressantast for
denna studie, for de flesta kvinnliga karaktdrerna, det religiosa. Medan
kvinnliga karaktdrer kan tillatas formdgan att radda varlden och pa sa
sdtt utmana den traditionella bilden av kvinnlighet kvarstdr en mera
traditionell bild sdledes uttryckligen i relation till det religidsa. Aven om
religion i dagens samhille, utgdende fran materialet, kan anses utmanas
och omtolkas finns det sdledes dven sidor som alltjamt bestar.

Fran datid till framtid — en avslutande tidsresa

Filmerna och tv-serierna och de resultat studien erbjuder hjdlper oss att,
for att sammanfatta, se pd vart samhélle som ndgot i fordndring, men
ocksa som ndgot med mera fastldsta och svarrubbliga principer och
traditioner, detta inte minst ndr det gdller kvinnlighet och det religiosa.
Annu en friga terstdr emellertid att forsoka finna svar pa: Kan vi i
materialet se en fordndring over tid? Detta dr naturligt nog inte en fraga
som erbjuder nagra enkla svar. Vi har visserligen redan kunnat skissera
upp en utveckling av hur kvinnliga karaktirer representeras i
populédrkulturen, men denna utveckling ar langt ifran alltid, och for alla,
sjdlvklar och oproblematisk. For det forsta handlar det alltid om
tolkningar och som vi sett erbjuder materialet alltid flera sddana. For det
andra dr det hédr ett begrdansat material vi rort oss med, ett material dar
klara pdverkningar och korsbefruktningar skett. Frdgan mdste dessutom,
genom studies inriktning pa inte bara kvinnlighet, utan pd kvinnlighet i
relation till messiasmyt och religion, anses berdra annat d&n enbart hur de
kvinnliga karaktdrerna i allménhet representeras.

Trots dessa problem onskar jag dnda forsoka mig pa att formulera ett
svar. Eller snarare ett svar. Det jag sdledes erbjuder dr en majlig lasning.
En ldsning for vilken jag anser att det finns stod, men som ocksd kan
diskuteras och utmanas, och for en annan visa sig vara otillracklig. Jag
soker emellertid inte hér efter ndgra absoluta sanningar, men anser dnda
frdgan vara bade sa viktig och sa pass intressant att ndgon form av svar
bor formuleras. Aven om detta svar aldrig kan vara uttémmande. I det
svar jag erbjuder har jag valt att till en del ge en rost &t ndgra av
materialets skapare. Jag utgar saledes i mina analyser hdr delvis fran
tankegangar som en del av materialets skapare sagts std for. Detta kanske
kan anses komplicera bilden, men erbjuder ocksd, skulle jag vilja pdsta,
en viktig infallsvinkel med vissa mojligheter att peka pa orsaker och
samband. Jag gor emellertid 4ven mina egna tolkningar och drar mina
egna slutsatser utgdende fran materialet. Genom att fora in materialets
skapare onskar jag dock ge mina analyser &nnu en niva. Slutresultatet blir
tre modeller eller 16sningar for hur @mnet kvinnlighet i forhallande till
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myt och religion kommit att representeras. Tre modeller som dven det
ovriga materialet kan relateras till.

Lucas, Cameron och Whedon - tre infallsvinklar pa myt, religion,
kvinnor och kvinnlighet

Namnen bakom filmerna och tv-serierna som behandlats i denna
avhandling &dr, som vi sdg i kapitel tva, flera. Sammanlagt omfattar
materialet verk av femton olika regissbrer537, for att inte tala om antalet
manusforfattare och andra inblandade i skapandet av en film eller en tv-
serie. Det finns emellertid tre namn som dterkommit oftare &n andra och
vilka flera av filmerna och tv-serierna sdledes kan tillskrivas. Dessa dr
George Lucas, James Cameron och Joss Whedon.

Att skapa en film eller en tv-serie &r, i vanliga fall, inget som en
person gor ensam. Detta giller inte minst de storfilmer och tv-serier som
ar materialet for denna studie. Jag vill med andra ord hér inte forespraka
ett auteur-tinkande, enligt vilken filmregissoren eller tv-serieskaparen
ensam bor prisas, eller goras ansvarig for, det han varit med och skapat.
Samtidigt framstar sddana film- och tv-serieskapare som Lucas, Cameron
och Whedon i manga avseenden som filmskapare med klara visioner. De
beskrivs dessutom som personer som ofta och pa flera plan har tagit del i
skapandet av de verk som bdr deras namn. De filmer och tv-serier som de
star bakom har de sédledes inte sillan varit med om att forverkliga fran
utarbetningen av historien till en fardigstilld film eller tv-serie. Trots att
dessa tre mdn inte ensamma forverkligat de filmer och tv-serier de ofta
regisserat och skrivit manus till kan man sdledes med fog anse att
filmerna och tv-serierna de ligger bakom ritt langt representera deras
egna visioner. De har ocksd alla intresserat sig for science fiction, men
deras visioner har dnd4, trots vissa 1an och anvdndning av en gemensam
science fiction-metatext, varit rdtt olika. Inte minst lagger man marke till
skillnader nédr det géller hur de, medvetet eller omedvetet, har tagit sig an
messiastemat, religion och kvinnlighet. Ifrdga om @mnen som dessa har
dessa film- och tv-serieskapare, som vi ska se, rort sig at olika hall, med
intressanta konsekvenser for fragan om utveckling.

George Lucas — mytologiska teman, kvinnlig tystnad

Som John Lyden konstaterat dr det forst i och med de nyare Stjirnornas
Krig-filmerna som filmkritikerna verkar ha fatt upp ogonen for denna
filmseries religiosa teman. Dessa teman har emellertid, som vi sag i
kapitel tre, funnits med dnda fran borjan.”™ Infér skapandet att filmerna
Stjiirnornas Krig studerade George Lucas mytologi och social psykologi.

*7 Antalet blir dnnu storre om man tar i beaktande alla de olika personer som regisserat

avsnitt av tv-serierna Dark Angel och Buffy Vampyrdriparen.
* Lyden 2000

246



Lucas var speciellt intresserad av Carl Jung och tanken pa arketyper och
vande sig till, som vi ocksa sdg i kapitel tre, Joseph Campbell och hans
Hero with a Thousand Faces (1949) for inspiration. Andra inspirationskallor
var Carlos Castaneda och hans Tales of Power (1975), men Lucas hamtade
koncept och intryck ocksa fran kristendom, judendom, buddhism och
islam.”™ Det &r med andra ord att vinta att forskare kunnat visa pa klara
mytologiska motiv i filmerna. Lucas kan sdledes i filmerna ses folja
hjéltens resa som Campbell presenterat den,™ &ven om han ocksa ror sig
forbi Campbells framstéllning.”™ Vid en forsta anblick verkar Stjirnornas
Krig-sagan dessutom, vilket varit det intressanta for denna studie,
erbjuda centrala och utmanande kvinnliga karaktdrer. Kanske for att det
ar hjéltens resa Lucas tagit fasta pa visar det sig emellertid, vid en
ndrmare ldsning, att de kvinnliga karaktdrerna ofta enbart intar vissa
funktioner i filmerna,™ funktioner som dessutom, i och med de nyare
filmerna, blir mycket problematiska.

Kvinnliga karaktédrer dr inte obetydliga i Stjirnornas Krig-vérlden. De
framtrader, vilket framkom i kapitel tre, som allt frdn drottningar till
senatorer och tar vid flera tillfdllen del i stridssituationer nar det behovs.
Vi moter sdledes kvinnliga karaktdrer pa flera olika plan i texten, men
deras betydelse for historien, och dé& speciellt messiastemat, kan dnda
anses vara begransad. Trots att kvinnliga karaktdrer kan identifieras i
flera olika roller i filmerna kan deras huvudsakliga funktion i férhdllande
till messiastemat anses vara att driva de tva messiasgestalterna vidare.
Att, med andra ord, istillet for att vara de som handlar in i det sista, vara
en inspirationskidlla for messiasgestalternas handlande. Detta, tyvarr,
aven, eller sarskilt, for ett handlande som leder till forstorelse och dod.
Man kan visserligen inte sdga att kvinnliga karaktdrer i filmerna, vilket
framkom i kapitlen tre och fyra, ndgonsin framstalls som direkt onda. Vi
ser dem t.ex. aldrig i roller som sith-lorder eller 6verlag sarskilt ofta som
representanter for ondskan. Men kvinnliga karaktdrer i de sex filmerna
kan dnda i flera fall tydligt identifieras som orsaken till ett handlande
som inte dr gott.

I framstdllningen av starka handlingskraftiga kvinnliga karaktarer i
Stjirnornas Krig kan man, skulle jag vilja pasta, se en slags feministisk
diskurs reflekterad. P4 manga satt mélar Stjirnornas Krig upp en utopiskt
jamlik varld dér en individs eller varelses kon inte fors fram som ndgot
centralt for hur denna karaktdr bedoms eller tillats agera. Vi far i filmerna
tex. se bade manliga och kvinnliga jedi-riddare. Tyvérr blir den
feministiska diskursen inte mycket mera &n yta. Det faktum att inte en

* Salewics 1998, 38-55

* Gordon 1995; Campbell 1949
*' Lyden 2000

*? Gordon 1995
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enda kvinnlig jedi-riddare har en enda replik i alla de sex filmerna pekar
pa en klar problematik i relation till kon och kvinnlighet. Det faktum att
jedi-riddarna star for ett allt igenom traditionellt manligt handlingssatt
dér inte minst kdnslor blir problematiska visar pd ett annat. De karaktérer
i filmerna som far problem pa grund av sina kdnslor dr visserligen,
intressant nog, bada tvd man, men att deras kénslor i forsta hand knyts
till kvinnliga karaktdrer gor i forlangningen problemet kvinnligt. Med
detta problematiserande av kénslor och traditionella kvinnliga attribut
kan filmerna anses fora fram traditionell manlighet som idealet for alla.
Det blir pa sd sdtt latt, &ven om andra alternativ alltid finns, att tolka de
kvinnliga karaktdrerna, inte minst de kvinnliga jedi-riddarna, som enbart
ytliga tillagg. Tilldgg som pekar pd en djupare utmaning av konsroller i
filmerna dn som sist och slutligen forverkligas. Med sin tystnad och
marginalitet understdoder de kvinnliga jedi-riddarna dven, skulle jag vilja
pastd, tanken att den religiosa makten egentligen hor hemma i hianderna
pd mén.

Aven i Stjirnornas Krig tillats kvinnliga karaktirer ta del i den stora
striden mot ondskan och intar sdledes en viktig position i relation till
filmens messiastema. Stjirnornas Krig ar heller inte de enda av filmerna vi
sett pd ddr de kvinnliga kérleksobjekten kan ses driva eller sta bakom de
manliga messiasgestalternas handlande. Detta dr snarare ett réatt vanligt
tema Overlag i manga filmer med ett starkt hjiltetema.” I frdga om
sjdlvstandighet kan emellertid en klar gradskillnad identifieras mellan
kdrleksobjekten i t.ex. Matrix-filmerna och Wing Commander och de
kvinnliga karaktdrerna i Stjarnornas Krig. Trots att bade Trinity i Matrix-
filmerna och Angel i Wing Commander i slutet av filmerna eller
filmserierna tydligt passiveras, precis som de centrala kvinnliga
karaktdrerna i Stjidrnornas Krig, tillats Trinity och Angel dandd uttryckligen
och medvetet leda de manliga messiasgestalterna i filmerna framat. Detta
i motsats till tex. Amidala, Shmi och Leia vars betydelse for
messiasgestalterna ofta upptrader nir de inte ens sjdlva dr narvarande i
historien.

Den modell for kombinationen av messiasmyt, kvinnlighet och
religion som Stjirnornas Krig erbjuder oss dr siledes en modell i vilken
kvinnliga karaktdrer ytligt sett intar betydande roller. Ser man emellertid
till sjdlva berdttelsen om en messias eller messiastemat i filmerna intar de
kvinnliga karaktdrerna i forsta hand den typiska funktionen att vara
orsaken till att messiasgestalterna handlar pa ett visst sitt, ett sdtt som de
emellertid inte ges mojlighet att desto mera inverka pd. Att
messiasgestalterna dessutom knyts till en mansdominerad religios elit
dér kvinnliga representanter visserligen skymtar fram, men inte ges en
egen rost, gor inte bilden mindre problematisk. Att de kvinnliga

** Se t.ex. Tasker 1993
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karaktdrerna oftast, slutligen, intar traditionella kvinnliga roller som fru
och mor talar dess mera for att den modell Stjirnornas Krig tillhandahaller
nér det galler forhallandet kvinnlighet, religion och messiasmyt &r en som
enbart ytligt sett utmanar stereotypa konsroller. Men inte enbart George
Lucas verk blir ur en feministisk synvinkel problematiska vid en ndrmare
granskning.

James Cameron — kvinnan i centrum, mannen som fralsare
Starka kvinnliga karaktdrer har ansetts vara ndgot som karakteriserar
mycket av James Camerons arbete.”™ Aven de av James Camerons filmer
och tv-serier som tagits upp hér talar for detta pastdende. Med den forsta
Terminator-filmen gav oss Cameron en mycket otdnkbar hjilte i den
oskuldsfulla Sarah Connor, en hjilte som emellertid vunnit méngas
hjartan. Med Aliens blaste Cameron aterigen liv i Ellen Ripley och sdnde
henne nu med pulserande muskler i nédrstrid med en hel armé av monster
efter att mannen fatt ge vika. Med den muskulosa Sarah Connor i
uppfoljaren till The Terminator skapade Cameron en ny stjdrna pa himlen
av kvinnliga hjdltar, en stjarna som alltjamt debatteras. Slutligen, med tv-
serien Dark Angel, hoppade Cameron pa trenden med unga kvinnliga
hjéltar, en trend som han med Aliens och Terminator-filmerna ocksa varit
med om att ldgga grunden for. Medan Stjiarnornas Krig visserligen har gett
oss en del intressanta kvinnliga karaktédrer dr de saledes inte mycket i
jamforelse med de kvinnliga hjaltar som kan identifieras i Camerons verk.
Dessa karaktdrer har fran borjan till slut en egen agenda och spelar oftast
allt annat &n andra fiol till ndgon manlig karaktar. I varje fall till en viss
grad. Kvinnliga karaktdrer intar ndmligen en central plats i Camerons
verk, men plats ges ocksa alltid, som vi sett i kapitlen tre och fyra, for
manliga hjdltar. I bdda Terminator-filmerna som badr Camerons namn
sands en manlig rdddarkaraktir genom tiden for att hjdlpa Sarah och
hennes son. Aven i Aliens, som visserligen sist och slutligen &r Ripleys
historia, finns det rum for manliga hjaltar. Pa liknande saitt delar dven
Max och Logan pa dran i Dark Angel. I mycket storre utstrackning &n i
Stjarnornas Krig rader det saledes i Camerons verk jamvikt mellan de
manliga och de kvinnliga karaktdrerna. P& tre punkter blir emellertid,
skulle jag vilja pastd, den modell for kombinationen av kvinnlighet,
religion och messiastemat som Camerons filmer och tv-serier
representerar problematiskt utgdende fran en feministisk ldsning, detta
trots deras betydande starka kvinnor och utmanande av kvinnlighet.

For det forsta dr det i Camerons verk endast vissa typer av kvinnliga
karaktdrer som fér plats, i varje fall i centrum. De mest distinkta av dessa
typer &r modrarna. Flera forskare har pekat ut 1980- och 90-talen som de

™ Heard 1997, 4; http:/ /www.imdb.com/name/nm0000116/bio
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starka modrarnas era inom science fictiongenren.” Cameron var inte
ensam om att skapa denna trend. Ripley visade t.ex. redan i den forsta
filmen tydliga vardande drag och redan i den filmen aktualiserades ocksa
temat med den monstrudsa modern. Det var emellertid Cameron som
gjorde Ripley till en mamma, ett tema som aterupptogs i Alien3 och i
Alien Resurrection. Moderstemat aktualiserades ocksa redan i den forsta
Terminator-filmen. Det var pa grund av att Sarah Connor var moder till en
kommande messias som hon madste rdddas. I Terminator 2 blev
moderskap som tema dnnu aktuellare och fungerade som ett
genomgaende element i filmen. Modersinstinkter forknippades dven med
Max i Dark Angel, som, liksom Ripley i Aliens, verkar ha en naturlig talang
for att handskas med barn. Som pédpekades i kapitel fyra dr det inte
negativt i sig med starka modrar. Den styrka moderskaraktédrer innehar
kan dock i vissa tolkningar ldtt bortférklaras som enbart uttryck for en
naturlig instinkt for att skydda sina barn. Moderskaraktdren tenderar
ockséd att framstd som ndgon som primart lever fér ndgon annan an for sig
sjdlv. Om moderstemat fors fram som det viktigaste for en karaktir,
istallet for att d&ven bdras upp av andra teman, dr det sdledes svart att se
karaktdren som en utmaning av konsroller eller som en fullodigt
mansklig karaktar. Nagot som jag skulle vilja pasta ar fallet med flera av
Camerons starka kvinnor.

For det andra tenderar i Camerons verk uppgiften att rddda varlden
att falla pa manliga karaktérer, eller i varje fall starkt kunna knytas till
manliga karaktérer, pa de kvinnliga karaktdrernas bekostnad. Som visat
intar Sarah Connor en central roll i forhallande till att rddda varlden i
Terminator 2. Hon nojer sig langt ifrdn med att enbart luta sig tillbaka och
lata sonen uppfylla sin uppgift. Istillet tar hon sjdlv till vapen for att om
mojligt rddda John frdn hans 6de i en mork framtid. I den forsta filmen &r
det emellertid Reeves som intar rollen som en messias medan Sarahs son
John &r den kommande messias. Aven om Sarah intar en central roll i
Terminator 2 dr det ocksd i denna film dndd de manliga karaktdrerna som
slutligen klarast kan identifieras som filmens messiasgestalter. John ar
aterigen den kommande messias medan terminatorn, genom det han lart
sig av John, dr beredd att ge sitt liv for att den apokalyps de tror sig ha
stoppat inte aterigen ska kunna forverkligas. I Dark Angel dr, i sin tur,
Max visserligen véarldens kommande messias, men hon dr en messias
skapad och styrd av mén. I seriens inledning deltar Max i det som i forsta
hand &r Logans kamp for manskligheten. Mot slutet av serien
forverkligar hon “Fathers” planer for att radda méanskligheten.

For det tredje, och sammanldnkat med punkten ovan, dr det i
Camerons verk oftast manliga karaktdrer som bar pa den religitsa rosten
och makten. I Terminator-filmerna har denna roést och makt i férsta hand

** Se t.ex. Helford 2000
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en profetisk karaktdr. Bdde Reeves i The Terminator och terminatorn i
Terminator 2 har kunskap om framtiden, eller en mojlig framtid, och vet
pa sd sdtt saidant som ingen annan kan veta. Inte minst bdr de pa
kunskapen om vem som &r den kommande messias och om hur
apokalypsen kommer att ske. Trots att Sarah i Terminator 2 kan anses vara
den som forst formedlat denna kunskap vidare till John, och som sett till
att han fatt den utbildning han behover for att klara sin uppgift, ar det
inte forrdn terminatorn anldnder som John blir overtygad om att det
Sarah sagt faktiskt stimmer. De manliga karaktdrerna intar i relation till
dessa fragor saledes en storre auktoritet &n Sarah. Pa samma sétt dr det
ocksd i Dark Angels varld man som bar pd kunskapen om de kommande
tiderna. Det &r for det forsta Joshua som beréttar for Max om ”Father”.
For det andra har den onde agent White mera kunskap &n Max om det
som &dr pa kommande och kan ocksa ldsa tecknen pa hennes kropp. Pa
samma sdtt dr det Logan som tolkar tecknen for Max. Slutligen dr det
“Father” som stdr bakom allt och har skapat virldens rdddare i Max. Ser
man till representanter for religion eller tro i serien &dr det, som
konstaterades i foregdende kapitel, i forsta hand en manligt ledd katolsk
kristendom som fors fram som ett positivt alternativ. Sekten White tillhor
har visserligen ocksd kvinnliga ledare, men denna sekt framstélls klart
som ond och dr saledes inget verkligt alternativ. Den katolska kristendom
som representeras tillskriver Jungfru Maria en viktig roll, men en
overdriven tro pa henne visar sig, genom karaktdren Ben, ocksa leda till
problem.

For att sammanfatta innefattar James Camerons verk alla starka
kvinnliga karaktdrer. Dessa karaktdrer tillats ofta inta centrala roller nar
det giller att rddda viérlden. Sist och slutligen tenderar emellertid
messiasrollen och framfor allt den religiosa makten i Camerons verk att
tillfalla méan. Att de kvinnliga karaktdrerna i filmerna ofta intar
traditionella kvinnoroller, som inte minst moder, gor ocksa att dessa
karaktdrer trots sin styrka och betydelse &nda framstir som ratt
stereotypa, dven om de ocksd ar langt ifrdn typiska modrar. I Camerons
verk gestaltas sdledes helt klart en utmaning av traditionella konsroller.
Men detta sker inom en viss grans. Kvinnliga karaktdrer ges bade makt
och betydelse, men den slutliga makten, och inte minst den religitsa
makten, hamnar i hdanderna pa méan. Det finns emellertid dven de som
kommit att utmana den traditionella messiasmyten och forhallandet
kvinnor och religion mera djupgaende &n sa.

Joss Whedon — den ensamma hjaltens déd och kvinnlig makt

Bdde Stjirnornas Krig och James Camerons verk kan anses vara
inspirerade av en feministisk diskurs i viss man. I bada sammanhangen
forekommer starka kvinnliga karaktdrer som ocksa diskuterats och lett till
positiva reaktioner fran feministiskt hall. Joss Whedons Buffy
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Vampyrdrdparen aterknyter pd manga punkter till bade Stjirnornas Krig
och karaktdrer som Ripley och Sarah Connor hiamtade fran Camerons
verk. Som Whedon konstaterat 6nskade han med Buffy ta del av en
utveckling som skulle gora kvinnliga karaktdrer pd film och tv acceptabla
inte bara som hjdltinnor utan ocksa som hjdltar, ndgot han inte ansag
hade skett sedan Sarah Connor och Ripley.™ Seriens intertextuella natur
har ocksé p&pekats™ och referenser gors i serien ofta till just Stjirnornas
Krig.™ Som vi sdg i foregdende kapitel har man frén feministiskt hall
funnit flertalet orsaker till att tala varmt om serien. Men den feministiska
andan i serien har inte uppstatt av en tillfallighet utan &r ett medvetet val
av Whedon.”™ Feminismen i Buffy dr emellertid inget man direkt och
overtydligt patvingar dskadaren. De feministiska tankegangarna dr mera
dolda, men de finns helt klart dar, vilket ocksa far konsekvenser for den
modell for kombinationen av messiastemat, religion och kvinnlighet som
serien for fram.

De kvinnliga karaktdrerna i Buffy ar starka och aktiva karaktdrer som
verkligen tilldts inta centrum. De 4r varken enbart stod for manliga
messiasgestalter eller karaktdrer, som visserligen dr imponerande i
jamforelse med tidigare kvinnliga karaktdrer pd film, men som &nda sist
och slutligen maste ge vika for en dnnu starkare man. Buffy behover kort
och gott inte rdddas. Hon behover visserligen hjdlp ibland, men ndr hon
hamnar i situationer ddr man kunde vénta sig att mannen skulle rusa in
for att radda dagen tillats hon sjdlv hitta en utvdg. Genom att serien inte
begransar de kvinnliga karaktdrerna till en viss funktion eller laser deras
styrka genom att gora dem till t.ex. klara moderskaraktdrer framtrader
Buffy och seriens andra kvinnliga karaktdrer som, skulle jag vilja pasta,
mera fullodigt méanskliga. Den kvinnlighet som introduceras utmanar
stereotypa framstéllningar av kvinnlighet, men lases inte heller till enbart
vissa godkédnda nya drag. Istéllet tillats karaktdrerna vara bdda goda och
onda, modrar och affarskvinnor, heterosexuella och lesbiska. De &r
emellertid alla traditionellt vackra, sa @&ven dessa karaktdrer har en grins.
De kvinnliga karaktdrerna sexualiseras emellertid inte, som vi sag i
foregdende kapitel, pa samma sadtt som kvinnliga karaktarer ofta annars
gors i populdrkulturen.

Det faktum att Buffy har en kvinnlig hjilte i centrum leder emellertid
inte till att vi i serien istdllet for kvinnliga karaktdrer fdr mota manliga
karaktdrer i marginaliserade roller. Buffy &r seriens huvudhjilte, men i
serien finns ocksa alltid rum for mera &n enbart en hjilte, hjaltar som kan
vara bade kvinnor och man. I den typiska slutstriden i Buffy-varlden star

** Joss Whedon i intervjun “The last sundown” pad DVD utgavan av Buffy Seasen Seven.

* Amy-Chinn och Williamson 2005
** Detta giller inte minst den sjitte sdsongens avsnitt.
* Bylén 2005
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Buffy 6ga mot 6ga med huvudmonstret, men det betyder inte att alla
andra vid det laget blivit tvungna att ge vika och att Buffy dr den enda
kvar pa benen. Det hdr ar inte Stjirnornas Krig ddr Luke Skywalker
slutligen ensam moter kejsaren eller Terminator 2 dédr terminatorn dr den
enda som dnnu har ammunition kvar. Istéllet 4&r de andra i Buffy med i
striden till slutet. Ofta befinner de sig just runt hornet och haller undan
de mindre monstren som annars kunde komma att stélla till det for Buffy
eller sa dr de, som i fjarde sdsongen, med som delar av en Super-Buffy. P&
sa satt, som konstaterats i foregdende kapitel, undergravs hela den
traditionella  hjdlteberdttelsen = och  gruppen, vidnnernas och
familjerelationernas betydelse understryks. Istdllet for att vara végen till
den morka sidan, som i Stjirnornas Krig, blir de ndra banden det som
héller hjélten i Buffy uppe och det dr ndr dessa bryts som problemen
uppstar.

Den feministiska infallsvinkeln i Buffy har ocksa konsekvenser for hur
religion och messiastemat behandlas eller hanteras i gestaltningen. Om
man en gang har gjort klart att kvinnliga karaktarer ar lika bra hjdltar som
manliga och verkligen fort in kvinnliga karaktdrer pa alla plan i
berdttelsen blir det, som jag ser det, naturligt att 4ven omtdnka den
traditionella fordelningen av religios makt. Samtidigt betyder inte detta
att man undviker traditionella framstidllningar av religios makt och
istdllet kort och gott sdtter den religiosa makten i hdnderna pa kvinnor
och enbart ger kvinnliga karaktdrer en religios rost. Religios makt och en
religios rost moter vi istédllet hos flera olika karaktérer i serien. Som annan
makt i serien blir emellertid dven denna makt problematiserad. Det
centrala blir inte frdgan om dven kvinnor ges tilltrade utan i vilken man
religionerna eller trossystemen dr humana och flexibla. Som konstaterats
16ses problem i Buffy genom diskussion och utrymme madste alltid finnas
for individen. I denna vérld finns det inte rum for brodraskap med hogt
flygande ideal utan en verklig forankring i situationen och utan respekt
for enskilda individer. Sddana brodraskap, som The Knights of
Byzantium i femte sdsongen, tenderar darfor att fa ge vika. Inte alla
brodraskap framstdlls emellertid som onda. De munkar som skapade
Dawn, Buffys syster, far visserligen sdtta livet till, men fore det har de
visat att de litar pd Buffys formdga. De har ocksa erkant for henne vad de
gjort. I den slutliga striden &dr det, som vi sett, Willows religiosa makt som
andrar balansen, men i striden deltar ocksd min och inte minst
karaktdren Spike med sitt offer blir av betydelse. Med den onda
karaktdren Caleb och upphodjandet av Willow till gudinna gor man
emellertid i serien slutligen uttryckligen klart for var man star nar det
gdller kvinnor, kvinnlighet och religion: religioner med kvinnofientliga
undertoner dr onda och bor forstoras.

I den modell for kombinationen av messiastemat, kvinnlighet och
religion som vi moter i Whedons verk sker sdledes en utmaning inte bara
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av kvinnlighet utan dven nér det giller religiés makt och vem som ska
tilldtas bara den. Podngteras kan dven att Whedon skrivit manuset till
Alien Resurrection dér vi ocksa sag nytolkningar av kvinnliga roller och ett
visst ifrdgasdttande av traditionell religion. Med en uttalad feministisk
inriktning sker i Whedons verk sédledes en klar utmaning av traditionell
maktfordelning och konsroller pa flera plan, dven i relation till det
religivsa och messiasmyten.™

En slags utveckling

Inom ramen for dessa tre modeller eller infallsvinklarna pa
kombinationen av messiastemat, religion och kvinnlighet, som Lucas,
Camerons och Whedons verk kan anses representera, kan de andra
filmerna som analyserats i denna avhandling foras in. I Matrix-filmerna,
t.ex., sker en tydlig utmaning av traditionella konsroller och filmserien
ger oss flera starka kvinnliga karaktdrer. Genom att skildra dessa
karaktdrer som mera mangsidiga gestalter dn enbart moderskaraktirer
ligger de hir filmerna, enligt min tolkning, ndrmare Whedons modell dn
Camerons. Men genom att sist och slutligen dnda i forsta hand fora fram
den manliga hjdlten, visserligen omringad med starka kvinnliga
karaktérer, tergdr filmerna mot slutet i forsta hand till Camerons modell.
Eftersom man i Dune kan identifiera kvinnliga karaktdrer med tydlig
religivs makt kan denna film, i varje fall pa denna punkt, tyckas ligga
ndra Whedons modell. I och med att den religiosa makten sist och
slutligen faller i hdnderna pad mdn hamnar Dune dnda snarare i Lucas
modell. Med sin begrdnsade utmaning av konsroller ligger filmen, enligt
min mening, ocksd ndrmast Lucas modell, trots att de kvinnliga
karaktdrerna i Dune inte pa samma sétt som i Stjarnornas Krig kan anses
ha en drivande funktion for messiasgestalten. Wing Commander i sin tur
aterspeglar i forsta hand teman vi kan finna i Camerons modell, men har
ocksd likheter med Buffy, inte minst genom att introducera andra dn
starka moderskaraktdrer och genom att fora fram kvinnlig vanskap.
Angel i Wing Commander dr ocksd en viktig drivkraft for Blair, men ges
dven en roll utanfér denna relation. Medan Alien Resurrection kan ses
aterspegla klara teman i Whedons modell overlag ror sig Alien3 pa flera
punkter mellan Camerons och Lucas modell. Vi har hadr visserligen att
gora med en kvinnlig messiasgestalt, men modersrollen blir enligt min
tolkning aterigen central samtidigt som den religiosa rosten och makten
aterfinns hos méan. Alien i sin tur ligger med sin starka kvinnliga hjilte

** Pafallande ar ocksa att vi dven i Whedons tv-serie Firefly (2002) och dess uppféljning i
filmen Serenity (2005) far mota en kvinnlig karaktdar med, som det verkar, 6vernaturliga
formagor. I Serenity ombeds huvudkaraktiren Malcolm Reynolds uttryckligen satta sin
tilltro eller sin tro till denna kvinna, River Tams, detta dven om han forst missforstar
prasten ifrdga och tror att samtalet om tro handlar om Gud.

254



ndra Whedon, men det sétt pa vilket traditionell manlighet idealiseras i
filmen for filmen ndrmare Lucas och Cameron. Det femte elementet
slutligen ger oss ockséd en kvinnlig messiasgestalt, men for fram mannen
som hjélten och den religiosa rosten som manlig, vilket i forsta hand
placerar denna film inom Lucas modell. I vilken grad har vi emellertid
hér att gora med en form av férandring?

Som jag ser det kan de tre modellerna — med referens till Lucas,
Camerons och Whedons sétt att gestalta film — karakterisera och illustrera
en form av utveckling. Detta bl.a. om vi ser till nidr filmerna och tv-
serierna skapats. Fran att i Stjirnornas Krig enbart finna nagra enstaka
betydande kvinnliga karaktdrer som i forsta hand verkar ha funktionen
att sdtta igang historien for att senare passiveras, far vi i Camerons verk
mota kvinnliga karaktdrer som dr med frdn borjan till slut och till och
med verkar bli starkare med tiden, men som dock &r begransade till vissa
typer av kvinnlighet och i forsta hand omringas av mén, for att slutligen i
Buffy introduceras till en hel grupp med bédde starka kvinnor och méan dar
en kvinna verkligen tilldts inta centrum och dér alla former av makt
tilldelas d@ven kvinnliga karaktarer. Utvecklingen verkar sdledes ga fran
filmer och tv-serier som enbart ytligt sett dr inspirerade av en feministisk
diskurs till en tv-serie med en genomarbetad feministisk tankegang.
Denna bild dr emellertid mycket férenklad. Aven om bilden gommer en
viss sanning blir den snabbt bra mycket mera komplicerad. Sanningen ar
ndmligen att dessa tre modeller ocksa kan ses existera samtidigt.

Satta pa en tidslinje kommer Stjirnornas Krig visserligen forst, f6ljd av
Camerons The Terminator, Aliens och Terminator 2, som i sin tur foljs av
Whedons Buffy Vampyrdriparen. Samtidigt befinner sig emellertid
Stjirnornas Krig ocksa sist pd denna tidslinje, med Revenge of the Sith fran
2005 och de kanske mest problematiska kvinnobilderna i hela Stjirnornas
Krig-sagan. Buffy producerades i sin tur frdn 1997 till 2003 och visas &nnu
péd tv-kanaler vérlden over. Samtidigt med Buffy kom emellertid Dark
Angel till (2001-2002), en serie som red pd den trend Buffy skapat, men
med en mycket mindre utmanande kvinnlig centralgestalt. Aven om en
utveckling hér kan skonjas dr slutpunkten allt annat dn enhetlig. Vi kan
hdr skymta stadier, men dessa stadier dr aldrig, som det verkar,
fullstandigt forgangna. Istdllet dtervander de olika modellerna om och
om igen.

Fragor for framtiden

De sista dren har, som konstaterades i foregdende kapitel, varit de starka
kvinnliga karaktdrernas era. Med Buffy har dessa karaktdrer inte enbart
utmanat tanken pa vem som kan vara hjdlte och inta centrum av
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historien, samt tanken pa kvinnlighet som nagot passivt. De har
dessutom utmanat traditionella idéer om vem som boér inneha religios
makt och tilldelas en religids rost. Annu produceras tv-serier med
kvinnliga centralgestalter, men manga av dem har kommit till sitt slut
och flera har ocksa, som t.ex. Dark Angel, enbart 6verlevt en eller ett par
sdsonger. Som vi hdr sett aterfinns dessutom karaktdrer som Buffy
jdmsides med mera problematiska karaktdrer, karaktdrer som ytligt sett
kan tyckas utmana traditionella bilder av kvinnlighet, men som vid en
ndrmare granskning for fram ett traditionellt patriarkat som det enda
alternativet. Aven om en utveckling av hur kvinnlighet framstills i
mycket populdrkultur saledes skett betyder det inte att dessa nya bilder
har ersatt traditionella bilder av kvinnlighet eller att straka kvinnliga
karaktdrer idag framstélls som oproblematiska. Detta speciellt inte om
man ser till religion och religids makt. Just pd denna punkt verkar
representationerna utan desto mera omsvep dterga till traditionella idéer
om religion och det religiosa som det manligas sfdr. Klart dr emellertid att
starka kvinnliga karaktérer siljer. Med serier som Buffy har vi ocksd fatt i
varje fall ett exempel pa att dven andra framstéllningar av kvinnlighet
och religiositet dr mojliga och kan finna en publik. Vilka typer av
kvinnliga karaktirer som kommer att fortleva kan emellertid endast
framtiden utvisa.
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8. Slutkommentarer och diskussion

Den har studien har for mig varit en resa. Den har fort mig tillbaka till
filmer som jag vaxt upp med och den har latit mig stifta verkligt nara och
ny bekantskap med hjéltar och hjdltinnor, av vilka en del redan vid vart
forsta mote kom att gora ett bestdende intryck. Den har ocksa 1atit mig ta
del av filmer jag kanske inte annars ens brytt mig och att se och latit mig
finna en ny uppskattning for en del berédttelser som tidigare gatt mig ratt
obemadrkt forbi. Det har rort sig om en upptidcktsfird med bdde
Overraskningar och mera forvantade moten och slutsatser. Som med alla
resor och studier har dven denna tidvis bjudit pa flera fragor dn svar. Nya
teman och tankar har konstant vickts och ovantade problemstillningar
har dykt upp. I denna avslutande diskussion 6nskar jag ge utrymme for
ett par av dessa.

Lat mig inleda med nagra tankar kring denna studies perspektiv, teori
och metod. Jag har hiar genomgdende i forsta hand arbetat med
representationer, detta &ven om dtminstone en mera faninriktad ldsning
fatt plats, d.v.s. min egen. Denna inriktning pa néstan enbart filmtexten
och filmens bilder har naturligt nog varit en begransning. Det det ror sig
om dr alltid enbart mojliga lasningar. Hur bilderna verkligen paverkar
askadare dr inget en studie av detta slag kan sdga ndgot djupgaende om.
Att emellertid ndrma sig filmernas representationer utgdende fran en
feministisk teori och med en metod som forsokt ta i beaktande bade det
narrativa och det visuella har dnda ocksa i sig 6ppnat upp for manga, i
varje fall for mig, ovantade iakttagelser och resultat. Denna infallsvinkel
har gjort det mojligt att bade beakta berédttelsen och dess struktur, men
dessutom att tidvis kunna lyfta fram enskilda scener och sammanhang.
Inte minst karaktdrernas styrka kan i flera av filmerna foras tillbaka till
enskilda delar som inte behovt ignoreras enbart for att filmernas
slutpunkt aterfort de kvinnliga karaktarerna till mera traditionella roller
eller gjort dem mera traditionellt kvinnligt passiva. Det som for mig
personligen lyft analyserna och givit d&ven min forskarldsning ett annat
djup dr anda valet att ocksd som fan tilldta mig mota filmerna och tv-
serierna. Genom inte minst denna infallsvinkel foddes for mig en storre
forstaelse av det visuella och de specifika njutningar filmupplevelsen
kunde bjuda pa, samt de mdnga olika ldsningar en filmtext, d&ven for en
enskild individ, kan erbjuda. Detta val av ndrmandesitt betyder
emellertid inte att inte ocksd ndgon annan teoretisk ram hade kunnat vara
givande. For den hér studiens syfte forefaller &ndé de anvinda teorierna
och metoderna ha gett meningsfulla resultat, i kombination med en
diskret fanldsning. Alljamt kvarstdr dock det faktum att en studie som
arbetar med representationer inte kan nd samma, eller ett likadant djup,
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som en studie som riktar in sig pa reception. Min tanke, som jag delar
med flera inom mitt forskningsomrade, dr emellertid att bdda dessa
infallsvinklar behovs. Studiens resultat dr for mig en bekréftelse for detta.
Samtidigt finns ocksd en forhoppning att denna studie i sig ocksd kan
fungera som ett stod for receptionsforskning och som en utgangspunkt
for annan framtida forskning.

En annan tanke som har védckts under arbetet med denna studie dr
ocksd just hur studien kunde foras vidare och praktiskt ge uppslag om
infallsvinklar for andra arbeten. Studiens resultat kan mdojligen fungera
som en starkpunkt for d&ven andra analyser som tar i beaktande kvinnor
och det religiosa i populdrkulturen. En tanke som ocksa aktualiserats
under studiens ging dr i vilken man just messiasmyten hér dr av en
speciell betydelse. Kan det faktum att denna myt s tydligt avtecknar sig i
materialet, och ocksa dess plats som en grundlidggande myt i véstvérlden,
ha en speciell betydelse dven for t.ex. hur relationen kvinnor och religion
representeras? Ar det, med andra ord, just myten om en messias som hér
leder till att det manliga och det religiosa sa tydligt sammanfors? Kunde
mdjligen en inriktning pd andra mytologiska teman eller beréttelser med
apokalypser, men ett svagare messiastema, leda till andra resultat? Eller
dr regeln snarast den att kvinnor, kvinnlighet och religids makt i
populédrkulturen, liksom inom traditionell religion, inte just fors samman?
De manga tv-serier idag som berdttar om kvinnor med Overnaturliga
formdgor, t.ex. Medium (2005-) och Ghost Whisperer (2005-), kunde hér
erbjuda ett fascinerande studieobjekt. Vad sdger dessa serier om kvinnor
och det religiosa? Vilken bild ger de av kvinnlighet? Finns hér likheter
med denna studies kvinnliga karaktirer och deras relation till det
religivsa? Det som naturligtvis i samband med dessa fragor ocksa
kommer upp édr genrens betydelse. I vilken man &r just science
fictiongenren hir det avgorande och i vilken médn kan resultaten dven
visa sig gilla andra genrer eller film och tv-serier i &vrigt? Ar science
fictiongenren unik och foretridande genom att ge oss kvinnliga
messiasgestalter eller dr den egentligen sist och slutligen reaktionar
genom att trots allt framstélla den religivsa makten som det manligas
star? Inga sjdlvklara svar kan hir ges, men fragestallningarna ar for den
delen inte obetydliga. Genom att genrer allt mera blandas, och
genrebegreppet for den delen kan anses vara ratt instabilt, blir frdgan
dessutom antagligen med tiden bra mycket mera komplex dn sa har.

En annan visentlig fragestillning, som en i forsta hand
religionsvetenskaplig studie rdtt naturligt aktualiserar, dr i vilken man
definitionen av religion ocksd paverkat studiens resultat. Jag valde i
denna studie att rikta in mig pa filmer och tv-serier dar det religiosa pa
ett direkt och lattigenkdnnligt sitt framtradde i texten. Att vi med andra
ord ddr kunde identifiera mytologiska och religiosa teman som
apokalypser och frilsare, men ocksd mera specifikt t.ex. troende
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karaktdrer och religion genom bruket av traditionella religiosa begrepp
som profetior, praster och tempel. Jag valde med andra ord att anvdnda
mig av en religits ram som utan en desto djupare forklaring kunde pekas
ut och identifieras genom att bl.a. koppla an till traditionella religitsa
teman. En risk med denna infallsvinkel dr emellertid att det &r i forsta
hand just traditionell religion som kunnat identifieras. Det vill sdga att
infallsvinkeln i sig varit begransande och enbart tilldtit mig att se till
former av religion som i sig ofta tex. fort fram stereotypa bilder av
kvinnor och kvinnlighet. Hade storre uppmaéarksamhet for t.ex.
feministiska teorier och studier av religion kunnat leda till andra, mera
meningsfulla resultat? Eller skulle en inriktning pd mera 6vergripande
mytologiska och religidsa motiv som ondska, godhet, mening och
fralsning ha gett en mera varierande bild? Det som jag dndd anser talar
for min utvalda infallsvinkel pa det religiosa dr den mojlighet att
handskas med ett stort material den gett. Att ta fasta pd messiastemat i en
ratt enkelt definierad form och det religiosa och religion pa ett direkt satt
har lett till att vissa specifika sidor eller delar av filmerna och tv-serierna
kunnat analyseras och att ocksa jamforelser pa ett meningsfullt sitt har
kunnat goras. Med detta tillvdgagangssdtt har jag kunnat analysera
problematiken utan att behova ta hela filmtexten i all dess detaljrikedom i
beaktande och analyserna kan dessutom forhoppningsvis te sig
meningsfulla ocksd for ndgon som inte dr speciellt insatt i ett teologiskt
eller religionsvetenskapligt tinkande. Med detta emellertid inte sagt att
en annan definition eller infallsvinkel pa det religiosa inte ocksa hade
kunnat vara givande.

I en studie som behandlar messiasmyten dr det inte direkt forvanande
att tankar om just detta tema aktualiseras. Sa har dven varit fallet fér mig.
Det som aldrig slutar fascinera &dr for min egen del hur ofta
aterkommande messias eller frdlsartemat &r inom vésterldndsk
populédrkultur. Det senaste exemplet pa en hjilte med drag av bdde
Kristus och messias dr antagligen den nya Stalmannen filmen, Superman
Returns (2006). Det &r val ocksd sd att man ndr man jobbat med ett visst
tema ocksa ldttare ser och identifierar detta tema i sin omgivning. I
Superman Returns dr emellertid ett Kristustema med drag av messias
patagligt pa flera satt. Mojligheten att se Stdlmannen som en frélsare har
pépekats redan tidigare™ och i denna film &terkommer frilsartemat pé
flera nivder. Vi moter direkta ldn frdn en kristen tradition, som t.ex.
tanken pa en fader som sdnt sin ende son till Jorden, en son som kommer
att kunna fora manskligheten till ndgot béttre, ett ldn som tillsammans
med att Stalmannen raddar varlden med risk for sitt eget liv ger honom
drag av en messias dven enligt denna studies definition. Samtidigt gor
filmen ocksa sina egna tolkningar av myten och for &ven in den kvinnliga

*! Kozlovic 2002
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motparten pd ett betydande sdtt. Den frdga som emellertid allt mera
kommit att intressera mig dr vad det dr i denna historia som alltjamt
fascinerar. Ror det sig bara om ett uppfyllande av ett méanskligt behov av
att bli rdddad, ett eskapistiskt drama som for over dilemmat med var
egen rdddning pa en utvald messias? Eller handlar det om en 6nskedréom
dér vi sjdlva for en stund far dromma oss in i rollen som en odvervinnelig
hjélte for vilken vardagliga dilemman som telefonrdkningar, gardagens
disk och skrikiga grannar blir oviktiga? Eller har vi hér att gora med, en
tanke jag finner speciellt fangslande, ett uttryck for ett religiost sokande?
Finns i dessa filmer ett dterkommande spér av ett religiost behov hos
méanniskan? Ett behov av ndgot 6vernaturligt, ndgot mera dn enbart det
fysiskt gripbara, for att forklara var existens? Ar det det religiosa kopplat
till en Overnaturlig supermédnniska som har stiger fram och pd ett
acceptabelt och tillrdttalagt satt uppfyller en langtan efter ndgot mera hos
oss dskddare?

Kanske handlar det i forsta hand endast om underhéllning. Ar det
ndgot dessa filmer kan &r det att underhdlla, om det sedan sker genom
hjartskdrande skrdckscenarion, stridsscener med de mest ovédntade
héndelseforlopp eller specialeffekter som introducerar oss till omojliga
varldar. For manga ar det sdkert detta behov som filmerna i forsta hand
fyller. De ger en chans att for ogonblicket tinka pa ndgot annat och
uppleva nagot Overraskande. Att just messiastemat alltjgmt dterkommer
visar emellertid dandd ocksa pd ndgon form av djupare behov. Vad an
detta giller hoppas jag emellertid att denna studie gjort klart att dessa
beréttelser, &ven om de oftast handlar om man, aldrig pa ett meningsfullt
sitt kan forstds enbart utgdende fran det manligas perspektiv. Aven i sin
tystnad i relation till kvinnor uttrycker de viktiga sidor i relation till
manlighet och kvinnlighet i dagens samhaélle och i relation till det
religiosa. Samtidigt dr det ocksa just i den man de dven ger andra dn den
vita mannen tillgang till myten om en frélsare som dessa filmer, som jag
ser det, blir meningsfulla pa ett djupare plan 4n som enbart formedlare av
en traditionell religios berdttelse. Nar detta sker visar filmerna pa
vasentliga forandringar i var varld, men ocksd, och kanske lika viktigt, pa
mytens aktualitet dven for en radikalt annorlunda virld.
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Summary in English

Does gender matter when you save the world?
Women, femininity and myths of messiahs in SF-film

The dissertation step by step

This study deals with representations of the myth of a messiah in
contemporary science fiction-film. The study belongs to the field of
religion and film, or in broader terms the field of religion and popular
culture. This field is relatively new, but it is an area where a lot of
interesting work is being done. In the study, I build on previous research
concerning saviours and saviour-themes in film and on television. What I
strive to add to the field is a gender perspective. This is achieved by
concentrating on the female presence in the material rather than the male
messiahs, as the male viewpoint has previously been extensively
researched.

The aim of the study is twofold. Firstly, the representation of female
characters and their roles are explored, in those films where a male
messiah can be identified. The question that the study here strives to
answer is what part the female characters (characters that can be
recognized as either love-interests or mothers) play in the myth of a
messiah in these films. Two other questions are also considered, one with
regard to what kind of femininity these characters can be deemed to
stand for and the other as to what extent they are given access to
positions of religious power. The concept of religious power is looked at
from three different perspectives. These perspectives and the main issues
they focus on are whether the characters are given a narrative religious
power by being allowed to take part in saving the world, whether they
are given a descriptive religious power by being provided with their own
religious voice and whether they are given a form of traditional religious
power by being given access to religious leadership.

Secondly, two films and two TV-series, where the audience in the role
of the messiah meet a woman, are analyzed. The questions that are
explored here are once again related to the types of femininity
encountered and to the concept of religious power. The issue is also
raised of what happens to the myth of a messiah when a woman is
allowed to save the world. Is the myth still the same or can gender be
shown to play a part in how the stories are conceived? Can differences be
identified between male and female messiahs, where gender is the
dividing factor? Finally the study also aims to provide some answers to
possibilities of a development taking place in relation to representations
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of women and religion in science fiction-film, and to indicate what these
representations can possibly tell us about religion and women in the real
world.

The material for the study consists of 19 films and two TV-series. The
Star Wars-films, episodes I-VI, have been chosen as a form of time frame.
The other films are Alien (1-4), The Terminator (1-3), The Matrix (1-3), Dune,
The Fifth Element and Wing Commander. The TV-series are Buffy the
Vampire Slayer and Dark Angel. My reasons for choosing to concentrate on
the genre of science fiction are several. Firstly, this is a very popular genre
and I wished early on to direct my research towards a genre to which
many can relate. Secondly, this is also a genre of significance for anyone
interested in representations of women in popular culture. In this genre,
perhaps more than in any other genre, our ideas about gender and
gender roles have come to be challenged. Thirdly, the genre is also of
value for this study since religious and mythological themes have often
had a part to play in science fiction-stories and, science fiction in this
sense can be seen to convey both old and new myths to its audience.

In my analyses, I assume that, as is generally done in studies of
popular culture, film and television is of importance for an
understanding of how we look at our world. Film and television reflect
the world around us, but they also affect how we look at our society. This
does not happen in a direct manner, but popular cultural representations
can still be considered to harbour elements of truth. The method I use is a
form of textual analyses with elements of narrative analyses. Both textual
elements and the narrative structure, in other words, are brought into
focus. By occasionally including my own interpretation as a fan of the
material, the study also bring to the surface the visual pleasures that the
films can be considered to provide. To give a direction to my analyses of
the different female characters I have chosen to concentrate on five
different areas. These are body, activity, attitude, authority and
relationships. Theories are also brought in from the fields of religion and
film, feminist film theory and studies concerning religion and women to
help broaden and deepen the analyses. Themes that are especially taken
into consideration are the possibilities of the material to introduce both
traditional forms of religion and at the same time to challenge our notions
of traditional religious ideas and systems. The possibility that the
material will both offer us new ways of looking at femininity and
masculinity and more traditional ideas is also kept in mind. Finally,
thoughts and results from the study of real religions and real women are
brought in to offer a basis for the discussions.

In chapter two, an introduction is given to both the genre of science
fiction and its history and to the fields of religion and film, women and
film, and women and religion. This introduction is given to provide a
common ground of understanding. All these subjects and fields are

262



shown to have a great diversity in common. Science fiction is, in other
words, a genre with many different sides and possibilities. It is a genre
that, at the same time as it frees us from the world here and now, can also
be seen to comment on the present situation. The many subjects treated in
science fiction have raised the question of whether or not this really is a
genre. Consequently, the material is shown to belong to greatly differing
parts, or trends, in science fiction. Though it can all be labelled science
fiction it is at the same time also horror, comedy and action and to
different degrees gives importance to special effects and the genres
mythological backgrounds. In a similar way, the field of religion and film
has come to take many different directions. An interesting fact for this
study is, however, the way in which works of science fiction have played
an important part in many studies in this field. Whether the films are
considered to be of any greater value or not they have still been shown to
offer us many religious themes and opportunities for theological
discussions. In a similar manner the field of feminist film theory has
taken many directions and considered everything from the film-text to
the audience. Recently the possibilities in the genre of science fiction have
begun to interest many more scholars in the field. Finally, the field of
women and religion can also be shown to have directed itself towards
many varying questions and has taken into consideration everything
from goddess-religion to the religious experience of women and women'’s
needs in relation to religion.

In chapter three the analysis begins by examining love-interests, the
messiah-myths and religions in Star Wars, The Matrix, Wing Commander
and The Terminator. Through introducing previous research dealing with
the same material, the films are shown to contain a great variety of
religious and mythological themes. In all the films, we can identify
influences from several different religious traditions, but still the myth of
a messiah clearly plays a central role. The films are, however, especially
interesting for this study because of the importance they give to female
love-interests. The analyses show that these female characters, by being
both active and brave, can be considered to break with many traditional
ideas about correct female behaviour and traditional ways of representing
women in popular culture. However, by being love-interest they also
correspond to some more traditional ways of representing women, ways
that from a feminist perspective can be considered problematic. The fact
that the women can be identified as love-interest connects them almost
exclusively with men and separates them from other women and possible
female communities. However, since the men they are connected to are
the messiahs of the stories, the love-interests attachment to them while
somewhat limiting the characters does bring them to the centre of the
messiah-myth. These stories are not just about saving the world, but also
about love, and this love aspect is allowed to penetrate the whole story. In

263



the films, the love between the messiah and the female love-interest is of
great importance not just for the two main people involved, but for all of
humanity or the whole galaxy. However, of importance for this study is
the fact that the female characters are usually represented as doubting in
relation to religion and in this way not given a religious voice or access to
religious power. They do, in other words, have a role to play in the myth
of a messiah — not least that of being a driving force behind the male
messiahs — but they are at the same time kept apart from the religious
sphere.

While the female love-interests, even though they play an important
part in the myth, are, to a large extent, separated from the religious
sphere, the mother-characters that we examine in chapter four can be
seen to be brought into the relation with religion in several ways. The
films considered at this point are again The Terminator, Star Wars and
Wing Commander, and now the film Dune is analyzed as well. In the final
comparison in the chapter, The Matrix-films and their female Oracle are
also once again brought to the fore. It is shown that the male messiah-
characters can usually trace their religious inheritance to their mothers.
Several of the messiahs in the material are fatherless and have been
brought up by their mothers and it is the mothers that provide their sons
with their religious knowledge. The mothers, in other words, can often be
seen as religious figures and are often given access to some form or
religious leadership. It is, however, noteworthy that father-substitutes are
usually presented and while the mothers are often said to have played an
important part in the training of the messiahs it is the father substitutes
that are actually seen training the future saviours. The mother-characters,
further more, vary considerably; while some are strong and active others
are more traditional homemakers. Consequently, while some are more of
a challenge to traditional representations of both women and mothers in
popular culture, others are not. Finally, although it is interesting for this
study that the mothers are given access to the religious sphere, it is, at the
same time, not really that surprising. Mothers and religion are quite often
brought into contact in “real” religions as well. From a feminist
perspective, it is also problematic that the mothers in these films are all
required to, more or less, transfer their religious powers to their sons. In
this way, the religious power that is at first given to women still
ultimately returns to the hands of men.

In chapter five, we reflect on films, in the material, where female
messiahs can be identified, that is to say the Alien-films, especially Alien3,
and The Fifth Element. The two female messiahs that we meet in these
tilms differ from each other in several ways. While Ripley — in the Alien-
films — is a real female hero, Leeloo — in The Fifth Element — is more of a
traditional rather helpless heroine. If we, however, look at the religious
aspect in these films, and the female messiahs’ relations to the religious
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sphere, the similarities between the two characters become quite striking
and the ways they differ from the male messiahs in the other films
become noteworthy. While the male messiahs are given a religious voice
and can also be identified as religious leaders, the female messiahs have
little to say about religion and the religious power in the films most often
ends up in the hands of men. Even though a challenge to the traditional
myth of a messiah — where man saves woman — takes place in these films,
a problem with really accepting the idea of female strength and
leadership can still be identified. It would seem that women are only
allowed to be saviours if the religious sphere and traditional religious
power structures are not greatly challenged. The female messiahs in these
films are then given access to a narrative religious power by being
allowed to save the world, but the power of a religious voice and
religious leadership are kept outside of their grasp.

To see if the medium of television and modern trends, which has led
to strong female characters being depicted in many television series, can
give us a more thorough reworking of the myth of a messiah the two
television series Buffy the Vampire Slayer and Dark Angel and their female
heroes — Buffy and Max — are discussed in chapter six. Buffy, from a
feminist perspective, can be found to be a somewhat problematic
character. In other words, she does not challenge traditional ideas about
beauty, and also seems at first to be governed mostly by men. A closer
analysis, however, presents a different picture. Briefly, Buffy is allowed to
grow into a strong and independent woman who also in a fascinating
way breaks with male leaders, and not least the religious ones. Even
though Buffy is not really a religious character the series still offers the
viewer the possibility of female religious leadership through the character
Willow. Willow is both given a religious voice and a general access to
religious power and leadership. In the end, Willow is allowed to change
the rules of the game and for a moment appears in the form of a powerful
goddess. At first glance, Dark Angel and its female hero Max can be
considered to take the challenge of the myth even further. By not being
white or middle class — Max is of a rather mixed heritage and working
class — the female lead of the series is not a typical hero. In contrast to the
other female messiahs in the material Max is also provided with her own
religious voice. However, a closer inspection raises some problems. While
Max can seem to be a rather independent woman, she is, in the end,
usually forced to resign herself to the wishes of men. Even in her choice
of religion, she cannot free herself from patriarchal control. The only
positive religious choice she is given is catholic Christianity. In the end,
Buffy the Vampire Slayer and its many female heroes can be seen to
provide us with the most thorough reworking of the myth.

The conclusions that can be drawn from the analyses are several. In
chapter seven these conclusions are presented together with some
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thoughts on what they can be considered to express about religion and
women in the real world. The analyses clearly show that religion is alive
and well in our society. The material does, however, indicate that it is not
always traditional religions that are the most popular. Rather it is
different forms of spirituality that find followers. The analyses also show
changes in how femaleness and correct female behaviour is conceived.
Women are in this material no longer generally represented as victims.
Instead they are active and strong, which in turn can also be considered
to reflect changing attitudes towards women in the real world. There is,
however, a clear limit to the extent to which ideas of correct female
behaviour and the opportunities for positions of leadership for women
are challenged and reworked. While we meet women in the material in
many different roles — they are everything from senators to warriors — it is
still quite obvious that there is one field, or sphere, that remains outside
of their reach: the sphere of religion.

It is still, therefore, not only much more likely that we will meet a
man in the role of a messiah, but there is a clear different in relation to
religion that can be identified between male and female characters in
these stories. Gender can, in other words, clearly be shown to play a part
in how the myth of a messiah is conceived, at least in this form of popular
culture. This “problem” containing the idea of women and religious
power can in turn be considered to reflect difficulties with the idea in our
society as well. Finally, when we look at how the representations of
women and religion have changed during the years, it is possible to see a
transformation that has provided women with increasingly important
roles and also given them greater access to religion and religious power.
Buffy the Vampire Slayer, with its strong female hero and the fact that the
series breaks with a patriarchal religious elite, can be seen, from a
feminist perspective, as the peak of this transformation. This is, however,
to very much simplify the picture. In reality, the more challenging
representations of Buffy the Vampire Slayer is still to be found today side
by side with more traditional ways of representing women, religion and
the myth of a messiah. The future will show whether the creators of TV
and film will follow in the footsteps of Buffy the Vampire Slayer, continue
with more traditional ways of representing women, or find completely
new ways of imagining the relationship between women and religion.

This study treats a single genre and a specific religious theme. It is
therefore very likely that some of the results of the study must be
considered to be bound up with the genre of science fiction and the myth
of a messiah. It is, however, my hope that the study might come to be a
starting point, or a form of reference, for other studies directed towards
women and religion. The study clearly shows that the field of religion
and film has a lot to gain from taking questions of gender into
consideration. It might be that, as is the case in this study, both real
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challenges and problems in relation to the subject surface when gender is
considered.
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