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1 JOHDANTO

Aloitin teatteriharrastukseni kuusitoistavuotiaana Joensuun Niinivaaran Lukion
ilmaisutaito-kurssilla, jota veti &idinkielen opettgjamme Kirsi Jaatinen. En ollut ennen
lukiota ollut oikeastaan edes kiinnostunut teatterista. Olin ndhnyt teatteria todella vahan,
eikd minulla ollut entuudestaan juuri mit&an pohjaa nayttelijantyosta.
Musiikkiharrastukseni olin aloittanut ylaasteella kitaransoiton ja laulamisen muodossa
jaainoat esiintymiskokemukset, joita minullaoli, olivat peréisin ylaasteella
perustamamme bandin nuorisotalokeikoilta.

Lukiomme draamaryhma valmisti joka kevét produktion, eli kokoillan néytelman.

Ehdin lukioaikanani olla mukana yhteensé kolmessa néista produktioista ja tuona aikana
minulle alkoi selvitg, etté haluaisin tehda itselleni teatterista ammatin. Olin aikaisemmin
gjatellut lahtevani lukion jalkeen lukemaan filosofiaa, joka nyt tuntuu tyystin absurdilta
gjatukselta. Ilmaisutaitokurssien myota aloin kuitenkin uskoa siihen, etta minulla
saattais ollajoitakin edellytyksig, lahjojakin jopa, teatterialalle suuntautumiseen.

Niinpa aloin haaveillatulevani nayttelijaks ja paatin pyrkia Teatterikorkeakoulun
Nayttelijantyon laitokselle.

Kevaalla 2002 pyrin Teatterikorkeakoulun lisdksi Tampereen yliopiston Nayttelijantyon
laitokselle ja Stadian Esittévan taiteen koulutusohjelmaan, vaikka en koulutuksen
sisdllosta paljoa tiennytkdan. Samana kevaana olin saanut ensi-iltaan esikoisohjaukseni,
Eeva-LiisaMannerin Poltetun Oranssin, jajollakin tapaa kiinnostunut myds
ohjaamisesta, vaikka edelleen halusinkin nimenomaan nayttelijaksi. Stadia kuulosti
minusta koululta jossa keskityttéisiin ohjaamiseen, valmistuihan sielta teatteri-ilmaisun



ohjagjia. Nétylla paasykokeeni tyssasivéat ensimmai seen vaiheeseen, Teakissa
kolmanteen. Mutta Stadiassa tarppési.

Stadian paasykokeiden haastattelutilanteessa minulle vasta selvisi kuinka saélittavan
vahan olin ylipaétéan nahnyt teatteria, saati sitten hyvéa teatteria. |hmettelen kuinka olin
minkaanlai sta teatterikasitystéa onnistunut itselleni edes luomaan, vaikka se naiivi ja
hatara olikin. IImeisesti onnistuin kuitenkin antamaan vaikutelman, ettd minullaoli
mielipiteita ja g atuksia, ja valehtelemaan onnekkaasti loput, kun kerran sain myontavan
padtoksen. Aloitin opintoni seuraavana syksyna.

Ajattelin ensin viipyvani vuoden, katselevani hieman touhua ja ehk& kokeilevani taas
ohjaamista, ja pyrkivani seuraavana kevaana jalleen Teakiin nayttelijaksi. Kevét tuli ja
meni, enka pyrkinyt. Olin alkanut uudelleen arvioida mita oikeastaan teatterin parissa
haluaisin tehda. Vaikka edelleen halusinkin naytell&, oli minulle selvinnyt, ettaen
todellakaan haluaisi tehdéa vain sité

Ensimméinen opiskeluvuosi meni luonnollisesti kipuillessaitseni ja alasta
muodostamieni harhakuvien uudelleen arvioinnin kanssa. Tuona vuonna k&ynnistyi
itsessani uudenlainen oppimisprosessi suhteessa teatterin tekemiseen. Toki olin oppinut
Jo yhta jatoista teatteriharrastuksen parissa, mutta kouluun pa&seminen ja taysipaivaisen
teatterin parissa el@misen alkamisen myota tuo prosessi alkoi muuttaa radikaalisti
muotoaan ja oma teatterikasitykseni alkoi lagjentua ja muuttua jyrkasti.

Opiskelujeni myota Stadiassa olen alkanut myos 10yt&a itsestani yha selkeammin
ohjagjan ja naytteleminen on alkanut siirtya yha enemman taka-alalle. Téssa
opinndytteessi tarkastelen henkildkohtaiselta kannalta suhdettani ohjaamiseen, ohjaajan
identiteettini 10ytamista ja siihen johtaneita syitd, sekd oman ohjaajan muotokieleni
hahmottumista. Tamatyo on siis eréénlainen valitilinpaétds noin kymmenen vuoden
aikgjaksolta jonka olen elanyt teatteritaiteen piirissa. Kasittelen aihetta l&hinné kolmen
ohjaustyoni kautta Namatyot ovat: Eeva-Liisa Mannerin Poltettu Oranssi vuodelta
2002, Petri Jaarnin kirjoittama Steiner & Marie vuodelta 2005 ja itse kirjoittamani
Natsimusikaali, joka oli myds oppinayteohjaukseni Stadiaan, vuodelta 2007.

Nama kolme ohjausta erosivat toisistaan suuresti seka esityksing, etta
valmistustavoiltaan. Lahimman tarkastelun kohteena t&ssa tyossa on kuitenkin
opinndyteohjaukseni Natsimusikaali. Tahan on kaks syyta. Ensinndkin se on
tahénastisista toistani ehdottomasti lagjin. Toisekseen se on toistani viimeisin janain
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ollen tuoreilmmassa muistissa. Muita esityksia kaytan 1ahinna vertailukohtina suhteessa

Natsimusikaaliin, joka myds parhaiten hahmottaa sitd, mita olen ohjagjana talléa hetkella
Viittaan t&ssi tyossd myos muihin teoksin jatekijoihin, jotka ovat vaikuttaneet minuun

teatterintekijdna ja omaan estetiikkaani jailmaisuuni.

2 MIKSI OHJAAN?

Kysyn itseltani mahdottomia kysymyksig, kuten tassa. Epéileméttatalaiset kysymykset
ovat térkeitd ja niité tuleekin esittéd, mutta niihin on mahdotonta antaa hyvéé ja
varsinkaan tyhjentévaa vastausta. Voidakseni vastata kysymykseen, miksi ohjaan, on
minun ensin vastattava kysymykseen miksi teen teatteria? Ja voidakseni vastata siihen,
on minun ensin kysyttava miksi teen taidetta ylipaataan.

Moni taiteilija sanoo tekevansa taidetta, koska se on heidan tapansa hahmottaa ja
jasentéa maailmaa. Taiteensa kautta he yrittavét saada jonkinlaista tolkkua ympéaréivaan
todellisuuteen. Minulle taiteen tekeminen, tai itseni tapauksessa tarkemmin sanottuna
teatterin tekeminen, el ole maailman jasentamista ja hahmottamista. Kykenen kylla
hahmottamaan ympér6ivéa maailmaa ilman teatteriakin, vaikka todellisuuden tajuni
joskus saattaakin olla haméartynyt.

Miksi sitten olen gjautunut tekemaan néitd hommia mita teen? Yritan lahtea
hahmottamaan miten olen tullut aloittaneeksi taideharrastuksen. Ensimmainen
pyrkimykseni itseilmaisuun oli kitaran soiton aloittaminen seitsemannell& luokalla. Olin
seitsemanvuotiaana kaynyt puolisen vuotta viulutunneilla, mutta se el ollut minusta
itsestani lahtoisin oleva innostus, vaan éitini gjatus, etta pojalle olisi hyva saada
soittoharrastus. Itse en voinut sietéd koko naukuvaa instrumenttia. Varsinkaan kun se ei
minua heti ensimmaisesta tunnista ldhtien totellut. Olin myos aivan liian levoton
jaksaakseni harjoittelemista. Y ldasteelle tullessani p&étin kuitenkin itse haluavani oppia
soittamaan kitaraa. Olihan kitara helkkari viekoon paljon uskottavampi soitin kuin joku
viulu. Samoihin aikoihin aloin my6s laulaa, vaikka olinkin adiltani perinyt surkean
lauluddnen. Y l&aste vierahti bandikampalla ravatessa ja rocktahteydestéa haaveillessa.
Myohemmin musiikkiharrastuksesta on tullut testterin tekemiselle alisteinen tydvéline.

Teatterista kiinnostuin ensimmaisen kerran musiikin kautta. Olin yl8asteella armoton

Doors-fani ja kahdeksannella luokalla néin tulevan lukioni draamaryhman val mistaman



esityksen Jim Morrisonista. Se oli ensimmainen kerta, kun jaksoin seurata
teatteriesityksen loppuun tylsistymétta. Banditouhut veivét kuitenkin vield kaiken
aikani, enka gjatellut teatterista enempéd, kuin etté olipahan kiva ndhda hyva esitys.

Kahta vuotta my6hemmin aloittaessani lukion alkoi kokemusmaailmani lagjentua. En
ollut juurikaan lukenut yl&asteaikana paljon mitéan, mutta lukioon tullessani aloin
kiinnostua kirjallisuudesta. Ensimmaiset tajuntaani laajentaneet Kirjat olivat Timo K.
Mukan Maa on syntinen laulu ja Gabriel Garcia Marquezin Sadan vuoden yksinéisyys.
Aloin lukea myds Pablo Nerudaa ja Eeva-Liisa Manneria, johon tutustuin ndytelman
Poltettu oranss kautta. Siita tuli myohemmin myos esikoisohjaukseni. Tein tuolloin
my6s ensimmaiset kirjalliset kokeiluni. Kirjoitin runoja, aivan kamalia sellaisia.
Suhteestani kirjoittamiseen puhun mydhemmin lis8a.

Lukion ensimmaisen luokan syksyna osallistuin valinnaiselle ilmaisutaidon-kurssille.
Kurssillateimme erilaisia improvisaatioharjoitteita ja pienid kohtauksia. Jostakin syysta
ndytteleminen tuntui minusta helpolta. Sain myds positiivista palautetta
nayttelijanlaadustani ja aloin gjatella, etta enka minulla on sitten lahjojatahan
hommaan. Kevaalla olin mukana ensimmaisessa produktiossani. Naytel mén kirjoitti
koulukaverini Jussi Moilanen ja sen ohjasi didinkielen opettajamme Kirsi Jaatinen.
Naytelma sijoittui fiktiiviseen Etedl& Amerikan valtioon ja kasitteli diktatuuria. Minulla
oli ndytelmassa useita pienidrooleja. Seuraavana syksyna jarjestettiin taas valinnainen
ilmaisutaidon-kurssi. En ensiksi gjatellut osallistuvani kurssille, mutta muutin mieleni
huomattuani, ettatyttd johon olin tuolloin ihastunut, oli menossa kurssille. Menin
perassa. Tuon vuoden aikana aloin ensimmaistd kertaa vakavasti gjatella, etta
teatteristahan voisi tehda itselleen vaikka ammatin. Voin siis sanoa, etta yksi syy siihen

miksi olen teatteria ruvennut tekemaan, oli nainen.

Aloin innostua ndyttelemisesta yha enemman. Olin 10ytanyt teatterista oman kanavani,
jotaolin turhaan musiikista etsinyt. Olin tdysin mitddnsanomaton muusikko ja
lauluntekijd, mutta naytteleminen tuntui luonnistuvan. Aloin kehittaa itselleni
nayttelijéidentiteettia ja hahmotin itsedni nayttelijaminani kautta. Viihdyin
harjoituksissa (viihdyn niissi edelleen) jataisin pitda jopa ndyttamoll& olosta. Haaveilin
opiskelusta Teatterikorkeakoulussa, jonka nain jonkinlaisena taivaspaikkana. Olin
padttanyt, ettd minustahan tulee nayttelija

Oman taiteellisen kasvuni kannalta koen ainoastaan hyvana asiana sen, etta en paassyt

opiskelemaan Teakiin vaan nimenomaan Stadiaan. Opiskeluaikanani olen tajunnut,



etten mill&an jaksaisi tehdé ainoastaan nayttelijan toita. Olen ndytellyt viimeisen
kymmenen vuoden aikana melko lailla paljon ja oppinut ymmértamaan, ettd en
juurikaan pida nayttelemisesta. Tai tarkemmin sanottuna suhteeni ndyttelemiseen on
hieman kaksijakoinen. Olen luonnehtinut itseani usein harjoitusnarkkariksi. Nautin
harjoitustilanteista, olinpa sitten itse ndyttamadlla tai ohjagjan tuolilla, mutta minulla ei
ole mit&an pakottavaa tarvetta menna yleison eteen pelehtimaan. Monet
opiskelukaverini ovat todenneet, etteivat he pida harjoittelusta, mutta esittamisesta
pitavét. Minulle asia on juuri pdinvastoin. Tamaon yksi syy siihen miksi olen nykyisin
kiinnostunut enemman ohjaamisesta. Ohjatessani voin olla aktiivisesti mukana
harjoitustilanteessa, mutta esityskauden alkaessa voin vetaytya taka-alalle. Yleison
edessé tunnen oloni epdmukavaksi. Menetan helposti myos mielenkiintoni siind
vaiheessa, kun asiat on ly6ty lukkoon, ja esitysten mukanaan tuoma teoksen toisto
tuntuu raskaalta. Yleensd tdma oireilu alkaa jo [gpimenojen myotéa

Toinen syy siihen, miksi olen alkanut ohjata, on etté koen nayttelijan mahdollisuudet
vaikuttaa itse lopputulokseen, valmiiseen esitykseen, sen sisdltéon ja muotoon, liian
rgjallisiksi. Minulla on tarve paastéd muokkaamaan kokonaisuutta lagjemmin. Nain ollen
el myoskaan yhtakkia tarvitse huomata sitoutuneensa proggikseen, joka onkin ihan
pelkk& paskaa. Tai jos nain kdy, niin paska on ainakin omaa ja asialle voi tehda jotain.
Minulla on myds erittain huonoja kokemuksia yliautoritéarisistéa ohjagjista, jotka eivét
jétajuurikaan tilaa ndyttelijan omalle tydskentelylle. Tétd olen yrittényt valttda omissa
ohjauksissani. Olenko siing onnistunut, sita pitaisi kysya muilta.

Olen siis gjautunut tekemdan teatteria, koska se on tuntunut kaikkein mielekkaimmalta
jaitselleni ominaisimmalta ja helpoimmalta tavalta tenda taidetta. Palaan nyt
pohjimmaiseen kysymykseen, miksi teen taidetta? Minulle taiteen tekeminen ei siisole
tapa hahmottaa ja jasentdd maailmaa. Teen taidetta tehdékseni itsedni olevaksi osaksi
maailmaa. Ma&ritan itseani taiteellisten toitteni kautta. Olen sosiaalisissa tilanteissa
rampautunut ja usein erittain ujo. En pida omasta sosiaalisesta minastani, joten olen
taiteesta kehittanyt itselleni tavan jasentd8 omaa olemassa oloani, omaa persoonaani.

Taide on siis minulle keino olla olemassa.



3 SUHDE TEKSTIIN

On mahdotonta puhua ohjaamisesta puhumatta my6s suhteesta tekgtiin. Ja suhteesta
Voisi erottaatoisistaan. Tassa luvussa valotan omaa suhdettani tekstiin jakieleen ja
taman suhteen muuttumista ajan my6ta. Kéytan esimerkkeina kolmea ohjaustani,
Poltettu oranssi, Steiner & Marie jaNatsimusikaali. Ensimméaisen ohjaukseni tein
valmiistatekstista, toista muokkasin kirjoittgan kanssa ja kolmannen kirjoitin itse.
Avaan myds hieman esitysten lahtokohtia, sisdltoa ja harjoitusprosesseja.

3.1 POLTETTU ORANSSI —Vamiista tekgista esitykseen

Olimme kesall& 2001 vierailleet Joensuun Niinivaaran lukion draamaryhmén kanssa
Tanskassa kansainvalisilla kulttuurifestivaalellla. Valmistimme kuudessa viikossa
kuuden muun tydryhman kanssa kokeellisen teatteriesityksen vanhaan tehdashalliin.
Muut ryhmét tulivat Kyprokselta, Kamerunista, Puolasta, Kroatiasta ja kaksi ryhmaa
Tanskasta. Jokainen ryhma oli kotimaassaan valmistanut kohtauksia teemasta
tulevaisuus. Tanskassa toimme kohtauksemme yhteen muokaten niista erdanlaista
elavaa museota muistuttavan kokonaisuuden. Esityksen ohjasi sveitsilainen Rolf Heim.
Esityksesta tuli monikielinen. Ryhmét olivat rakentaneet kohtauksia omalla kielellaan,
joista jotkin k&&nnettiin englanniksi ja joissakin sdilytettiin alkuperainen kieli. Meidan
ryhmamme tyoskenteli siis suomeks ja englanniksi, yksi kohtaus oli my6s espanjaksi.

Olimme valmistaneet kohtauksiamme Suomessa pitkin kevétta. Samaan aikaan olimme
my0s tehneet [ukion kevétproduktion, jossa minulla oli ollut ensimmainen paaroolini.
Tanskasta palattuamme olimme tehneet tegtteria melko tiiviisti yli puolen vuoden ajan
japodimme ryhmassamme testterillista krapulaa, meitd vaivasi tekemisen puute.
Tanskassa olleesta ryhmastamme irrottautui pieni joukko, jonka haluna oli ”tehda
jotain”. Tapasimme muutaman kerran jaimproilimme yhdessa, mutta mitdan sen
selkedmpdaa toimintasuunnitelmaa meilld ei ollut. Viimein ehdotin, etta tekisimme
Poltetun oranssin. Olin 10ytanyt tekstin lukion ensimmaisell& luokalla aivan sattumalta.

Né&in kirjan lojuvan didinkielenluokan ikkunalaudalla ja tartuin siihen, koska nimi oli



mielestani kiehtova. Luin sen saman tien. Se oli ensimmainen naytel méteksti, joka
todella kolahti tajuntaani.

Ehdotukseeni suostuttiin. Seuraavaks herdsi kysymys siitd, kuka ohjaa. Koska
ryhmassamme kaikki olivat halukkaita nimenomaan ndyttelemaan, tarjouduin itse
ohjagjaksi. Ajattelin, ettéd olisihan sitd hauska kokeilla sitékin. Muistan ottaneeni
ohjagjan paikan hyvin huolettomasti vastaan. Jalkikéteen katsoen en olisi voinut valita
ongelmallisempaa tekstia esikoisohjauksekseni. Olin kuitenkin téaysi ummikko, eik&
minulla ollut juurikaan selkeda kasitysta siitd mité olimme tekemassa. Harjoitukset
kuitenkin aloitettiin yhteisen kunnianhimon vallitessa.

Tein varmasti kaikki mahdolliset virheet mita ohjaaja vain voi tehda Produktio oli
selkeasti oppimista kantapéén kautta. Harjoituskautemme kesti tolkuttomat viisi
kuukautta aikataulusotkujen, kokemattomuuden ja tyévélineiden puuttumisen vuoksi.
Emme tahtoneet saada valmista, emme sitten mill&8n. Ohjaukseni oli kammottavaa
rapikoimista. Teetin kasittamattomia harjoitteita, jotka eivét liittyneet mihinkaan.
Saatoin esimerkiks makuuttaa ndyttelijoita lattialla ja kuunnelluttaa heilla
viisitoistaminuuttisen Pink Floydin kappaleen, jonka jalkeen vain totesin, ettéd haemme
samaa tunnel maa, kuin kappaleessa. Minua vaivasi harjoituksissa myos tarve, tai
harhaluulo, etta kaikkien ideoiden piti tulla minulta. Kaiken, mité esitykseen jéisi, piti
tulla minun, ohjagjan, kautta. Useissa harjoituksissa emme harjoitelleet ndytelméa
ollenkaan, vaan teimme improvisaatioharjoituksia aikamme kuluksi. En hallinnut
tilannetta. Esitin ohjagjaa.

Suhteeni tekstiin oli aivan jarjetén kunnioitus. En misséén vaiheessa suostunut
poistamaan naytel masta sanaakaan, vaikka ndin selvasti, etta jotkin kohtauksista olivat
aivan liian pitkid ja puuduttavia. Valmis esitys kesti painajaismaiset kaksi ja puoli
tuntia. M&ritin ohjagjan kykyani sen kautta, miten hyvin saismme tuotua tekstin
ndyttamalle, sen sijaan, etta olisin yrittanyt tehdd hyvaa esitystd. Emme tehneet esitysta,
vaan kuvitimme ndytelmaa. Analysoin tekstin tdysin puhki jatuputin sita sitten
nayttelijoille. Analyysini oli erittéin naiivia jatyperda Muistan piirtaneeni jopa
matemaattisia kaavioita Marinan psyyken hajoamisestal Naytelman aihe e tainnut olla
missaan vaiheessa minulle oikein selvilla. Yritin néhda vain rakkauden
mahdottomuuden ja hulluuden kauneuden. Leikin kaunosielua 18pi koko produktion ja
néin kielsin kaikki ndytelmén seksuaaliset jannitteet. Totesin nayttelijoille myds, etta



auttaaksemme katsojia ymmartamaan ndytelmaa meidan tulis vain esittda se
mahdollisimman hyvin. Enké& edes itse ymmartanyt koko naytelmaa.

Saimme kuitenkin esityksemme viimein ensi-iltaan ja Karjalaisessa viel8pa positiivisen
arvostelunkin. Olimme ylpeita tekeleestamme. Turpaan tulikin sitten oikein kunnolla
my6hemmin kevaalla Y lioppilasteatterifestivaaleilla Turussa. Veimme esityksemme
sinne Joensuun Y T:n nimissa. Kaikki mahdollinen meni pieleen. Tilaoli liian pieni
emmeka osannet mitoittaa esitysta ja ilmaisua outoon tilaan. Tekniikka temppuili ja
saimme kaytt6omme viela epavireisen pianon (meilla oli esityksissa pianisti). Raati
haukkui meidét aivan lyttyyn, eika se johtunut ainoastaan siitg, etta se nimenomainen
esitys oli epdonnistunut. Saimme haukut, ja varsinkin ming, aivan alheesta. Jatkoa
gjatellen se oli todella hyva asia. Ilman tuota maanpinnalle palauttamista olisin saattanut
jééda aivan liian pitkéks aikaa hymisteleméaén esityksen erinomaisuutta.

3.2 STEINER & MARIE — Tekstin tyostaminen Kirjoittajan kanssa

Seuraava varsinainen ohjaukseni oli kevaalla 2005. En laske koulussa tekemiani
harjoitustdita. Kyseessa oli Petri Jaarnin kirjoittama Steiner & Marie. Tyoryhmana oli
edellisend syksyna perustamamme teatteriryhma Kristuksen Vasara. Teimme esityksen
Helsingin Kalliossa sijaitsevaan Koetilaan (nyk. Vaihtolava). Esitys erosi suuresti
Poltetusta oranssista. Ensinnakin nayttelin esityksessa myds itse. Toisekseen esitys
leikki eri aikatasoilla. Kolmanneksi esitys harjoiteltiin erittéin lyhyessa gjassa, noin
kuukauden aikavdlilla. Harjoituskertoja oli alle kymmenen.

Harjoituskautta edelsi kuitenkin noin puoli vuotta kestényt jakso, jolloin k&vimme
tekstia 18pi Petrin kanssa. Ensimmaisen version sain luettavakseni ennen joulua. Teksti
piti sisdll&én oikeastaan kaksi ndytelméag, jotka sijoittuivat eri aikakausille. Teksti alkoi
maailman huonoimmalla naytelmalla nimelta Steiner & Marie. T&mén naytelmén
kohtausten valeihin saapui tydryhman jaseniatilittamaan ristiriitaisia tuntojaan huonosta
tyoilmapiirista ja syyttelemédn muita tyoryhman jasenid esityksen kehnoudesta. Teksti
oli alun perin hyvin suoraan vain kirjoitettu toisiaan seuraaviks kohtauksiksi, jossa vain
yhtakkia parin kohtauksen jalkeen tuotiin mukaan toinen taso, sis tydéryhma. En ollut
aivan tyytyvainen tahan ratkaisuun. Halusin sisdllyttda ensimmaisen ndytelman
keskeyttavan kohtauksen teokseen toisin. Naytelman keskeyttava henkilo oli



produktiosta kesken harjoitusten lahtenyt ndyttelija, joka saapui parjaamaan seka
ndytelman kirjoittajaa ettd ohjagjaa. Alkuperaisessa versiossa han vain saapui paikalle
selitteleméttd. Halusin kuitenkin, etta Petri kirjoittaisi kohtauksen uudestaan, niin etta
nayttelija saapuu esityspaikalle vahingossa ja raivostuu huomattuaan, etta naytelmaa
ylipéétaan esitetéén maksavalle yleisolle. Esityksessa nayttelija oli peilaamassa itseéén
Koetilan ulkopuolella ikkunasta, kun eras roolihenkilGista avasi ikkunaa peittavan
verhon, jolloin nayttelija saattoi ndhda mita sisélla tapahtuu.

Toinen asia mihin halusin muutoksen, oli alun pitkittaminen. Alkuperaisessa tekstissa
oli alussavain kaks lyhytta kohtausta ennen ensimmaisté keskeytysta. Pyysin Petrid
sijoittamaan alkujaksoon myds Papin pitkdn monologin. Alkua pitkittéessdmme saimme
yleison uskomaan, etté he todella olivat maksaneet ndhdakseen tdméan maailman
huonoimman esityksen. Tilannettaoli jatkettava tarpeeksi kauan, etta tuskastuminen
saattoi syntya. Nain saimme myos enemman tehoa esityksen muuttumiselle aivan
joksikin muuksi, kuin mitayleiso oli jo alkanut uskoa esityksen olevan.

Muokkasimme Petrin kanssa tekstia pitkien puhelinkeskusteluiden kautta. Teksti
muokkautui myds harjoituksissa improvisoinnin kautta. Kimmo Hirvonen improvisoi
harjoituksissa hillittdbman Papin stand-up-numeron. Aloin tuolloin ensimmaista kertaa
ymmarta3, ettd esitys on se jolle kaikki muu on teatterissa alisteista, myos teksti.
Rakensimme Petrin kanssa esityksen ympérille kontekstia, joka ulottui mm.
markkinointiin. Lehdist6Gtiedotteeseen kirjoitin téysin idioottimaisen luonnehdinnan
ndytelman teemoista. Kirjoitimme myos Petrin kanssa k&siohjelmaan kirjoittajan- ja
ohjagjan sanan, joissa parjasimme avoimesti toisiamme. Teksteista kavi myos ilmi
kirjoittajan omat hengenlahjat. Kéytin myds tuolloin ensimmaista kertaa ohjauksessani
paéllekkaisia todellisuuksien tasoja, johon palaan viela myohemmin.

Esitys syntyi tarpeesta tehda naurunal aiseksi koko teatterikenttéa ja varsinkin
teatteritaiteilijat, joitaon aivan liiaksi yritetty mystifioida. Otimme kuitenkin
ensisijaiseksi pilkan kohteeks itsemme. Pasi Saarinen néytteli produktiosta eronnutta
nayttelij&a, Petri Jaarni ndytelman kirjoittgjaa ja mind ndytelman ohjagjaa. Esiinnyimme
omilla nimillamme ja teimme nédista henkilGista taydellisen yhteistyokyvyttomid oman
edun tavoittelijoita jaidiootteja.

Ohjaamisen koin Steinerin & Marien kohdalla helpoksi. Minua el enda vaivannut pakko
kehitta& ideat itse, vaan teimme selkedé tiimity6ta Niin kuin teatterissa pitéakin. Ja mita

enemman sain ottaa vapauksia suhteessa tekstiin, sen helpommaksi ja mielekk&&mmaksi
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ohjaaminen kavi. Teimme yhdessi hyvaa esitystg, esityksen tullessa ensimmaisenéa
kaiken muun sité palvellen.

3.3 NATSIMUSIKAALI — Oman teoksen kirjoittgjaksi

Kevéttavella 2006 aloin kirjoittaa ensimmaistd omaa ndytelmaani. Olin jo pitkan aikaa
etsinyt itselleni ndytelmaa, jonka voisin ohjata opinnaytteenani, mutta en ollut
tyytyvainen mihinkdan 16ytamaani. Hyvia ehdokkaita oli useitakin, mutta kaikissa
tuntui jokin panevan vastaan. Usein se oli kankea kielenkayttd. En milldan tahtonut
kuulla valmiitatoisen kirjoittamiarepliikkeja Kristian Smedsin ndytelmien kohdalla
tassa oli poikkeus, mutta en halunnut ohjata niita, silla koin, etta niiden kantaesityksista
oli kulunut liian vahan aikaa. Ajattelin siis kokeilla milta tuntuisi kirjoittaaitse.

En aloittaessani tosin alkanut tietoisesti kirjoittaa kokonaista naytelméd. Kyse oli
enemmankin kirjoitusharjoitteista. Teksti 1dhti liikkeelle monologina, jossa nuori
joensuulainen mies alkaa kayda 1&pi lapsuuttaan jateini-ikdansa entisen ala-asteensa
jalkapallokentén laidalla. Sijoittamalla tarinan Joensuuhun saatoin ottaa kayttdon oman
murteeni, joka helpotti kirjoittamista suunnattomasti. Juuri murteen kautta aloin |0ytéa
omaa kirjoittajan laatuani. Repliikkeja oli helppo rakentaa, kun kielen kuuli selvasti,
tiesi heti toimiko repliikki vai ei. Leea Klemolan sanoin olin 16ytényt ” oman Kirjoittajan

aidinkieleni”.

Aiheeksi alkoivat pian muotoutua Joensuun 90-luvun skiniliike ja sen syntyyn
vaikuttaneet yhteiskunnalliset tekijét: lama ja sen mukanaan tuoma rakennemuutos ja
massaty6ttomyys. Olen teini-ikaisena Joensuussa seurannut skiniliikettd hyvinkin
lahelta ja aloin anmentaa materiaalia tekstiin omasta kokemusmaailmastani.

Monologimuodossa aloittamaani tekstiin alkoi tulla lisda henkil6ita ja naytelméan
keskiton syntyi perhe, joka muuttaa isén uuden tyopaikan mukana Joensuuhun 80-
luvun puolivalin tienoilla. Olin kirjoittanut tekstid noin viisitoista sivua, kun paétin
nayttaa sitd luokkakaverilleni Niko Taskiselle. Lahetin kirjoittamani liuskat Nikolle
séhkopogtilla. Han pyysi minua kirjoittamaan lisd8 ennen kuin kommentoisi tekstia
enemman. Toiset viisitoista liuskaa myohemmin Niko kommentoi tekstia sanoen, etta
minun e kannattaisi enda etsia valmista ndytel méa ohjattavakseni, etta tekisin

opinnayteohjaukseni omalla tekstillani. Olin itse jo alkanut elétella samaa gjatusta,
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muttatarvitsin tdman rohkaisun Nikolta ennen kuin uskalsin ajatukseen tosissani
tarttua. Kevadla palattuani kouluun kavin jéttamassa tuotantosuunnitelman. Tekstia oli
tuolloin noin 45 sivua, ensimmaisen puoligjan tarpeisiin japari hajakohtaustatoiselle
puoliskolle. Tuotantosuunnitelman jétettyani teksti oli jaissa seuraavan puoli vuotta. En
saanut kirjoitettua rividkéan eteenpan ennen harjoitusten alkua. Olen tekijana
luonteeltani sen tyyppinen, ettatarvitsen dialogia tydntekoon. Y ksin pystyn viem&an
asioita tiettyyn pisteeseen asti, mutta loppuun asti viemiseen tarvitsen ymparilleni
tydoryhmaa ja yhteista toimintaa, harjoituksia.

Aloitimme harjoitukset seuraavana syksyna puolivalmiillatekstillaja vajaalla
miehityksella Tekstid ja valmiita kohtauksia oli kuitenkin sen verran paljon, etta
saatoimme alusta asti kéynnistaa aktiivisen harjoittelun. En tosin tuossa vaiheessa
tiennyt vield itsekdan mihin teksti tulisi viemaan, en ollut gjatellut ndytelméan lopetusta
ollenkaan. Harjoitusaikaa oli kolme kuukautta, valissa kahden viikon joululoma.
Halusin hieman pidemman harjoitusjakson, kuin totutut kaksi kuukautta, juuri siita
syysta, ettd minun olisi samallakirjoitettava ndytelma loppuun.

En tosin ollut misséén vaiheessa huolestunut siitd saisimmeko esityksen valmiiksi.

L uotin tydéryhméaan ja luotin itseeni. Kuukauden kuluttua harjoitusten aloittamisesta oli
tyoryhmakin saatu lopullisesti kasaan ja olin kasaamaani porukkaan erittain
tyytyvéinen. Roolitus oli kestényt kauan, aoitin sen jo kevaalla heti paatettyani tekstin
ohjaamisesta. Kun porukka oli kasassa, tajusin tehneeni suuret ratkaisut jo roolituksessa.
Olin hyvillani, ettéd olin antanut sille aikaa. Koko prosessin aikana en katunut valintojani
kertaakaan, enka kadu vielakdan. Minulle oli roolituksessa ennen kaikkea tarkedd, etta
minun olisi hyva olla jokaisen ndyttelijan kanssa, ja ettd heilla olisi hyva olla keskendan.

Tamatoimi. Ensemblehenki oli vahva.

Kirjoitin esitysta viimeiseen harjoitukseen asti. Viimeiset repliikit annoin
kenraaliharjoituksen palautteessa. Vaikka teksti muokkautui koko prosessin gjan,
harjoituksissa ja niiden ulkopuolella, sisdltyi syksyyn yksi viikonloppu jolloin kirjoitin
materiaalin yhteen. Kirjoitin sen viikonlopun aikana naytelmani loppuun, eli toisen
puoligjan 1ahes kokonaisuudessaan. Se oli rankka rupeama, mutta olin siihen sitoutunut.
Ohjaava opettgani Tuuja Janicke oli osoittanut minulle pdivaméaréat kaenteristajolloin
tekstin tulisi olla valmis, jotta saisimme tarpeeksi harjoituksia alle ennen esityksia
Osoitettu péiva oli maanantai ja edeltévan viikonlopun istuin koneen déressa kirjoittaen.

Vaikka teksti muuttui hyvinkin paljon vieléa sen jalkeen (mm. koko loppuratkaisu
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vaihtui alvan toiseksi, kohtaukset vaihtelivat paikkojaan jne.), oli meilla kuitenkin
tarina kasassa, jota lahdimme toteuttamaan. Luultavasti nayttelijat huokaisivat
helpotuksesta, kun ndkivét, ettétarinassa on myos loppu. Kaikki olivat tosin olleet koko
gjan luottavaisia jutun suhteen, mutta on sen silti t&ytynyt olla helpotus.

Mainitsen tassa nyt, ettd minulla ei henkilokohtaisesti ole mitéan kirjoittamisen pakkoa.
En saa mit&an irti pelkéasta kirjoittamisen ilosta. Kirjoittaminen on minusta hyvin
raskasta, enka olisi Natsimusikaaliakaan saanut ikind valmiiksi, ellen olisi sitd ohjannut.
Kaikki mita kirjoitin oli siis materiaalia valmistuvaa esitysta varten. Tastaviela liséa
kappaleessa Nayttdmon kirjoittaminen.

4 KUVA-TILA

Voin valita mink& tahansa tyhjan tilan ja sanoa Sta tyhjaks nayttamoks.
Ihminen kulkee taman tyhjan tilan poikki, joku toinen katsoo hantg, ja
siina Sité teatteria jo onkin. Me emme kuitenkaan teatterista puhuessamme
tarkoita aivan tata. Punaiset verhot, valonheittimet, silosée, nauru
sekoittuvat kaikki epamaaraisesti limittyneind siihen kuvaan, jonka tuo
yks yleisnimitys kattaa. Puhutaan, etta elokuva tappaa teatterin, jolla
tarkoitetaan teatteria sellaisena kuin se oli €lokuvan syntyaikaan —
teatteria lippul uukkuineen, lampi6ineen, k&antoistuimineen, ramppeineen,
kulissinvaihtoineen, véaliaikoineen ja musiikkeineen — aivan kuin teatteri

madritelmanomaisesti olis vain tata eika paljon muuta.

(Brook 1972, 9.)

Kuvasta puhuminen tegatterin yhteydessa on vaarallista, se voi helposti johtaa harhaan.
Javarsinkin se voi johtaa harhaan tekijoita. Kriitikko voi huolettomasti puhua
ndyttamokuvasta, mutta tekijoille tdman tyyppinen gjattelu on haitallista, jopa tuhoisaa.
Kuva el kuulu teatterin perusluonteeseen. Kuva valineend kuuluu elokuvalle. Tesatterin

perustaon lihallisuudessa ja tilallisuudessa.

Nayttdmokuvasta puhuttaessa mieleeni tulee vanhakantainen tirkistysluukkungyttama,

johon kuvitellaan sitten " neljas seind” nayttelijoiden ja yleison valiin. Y leison lasnéolo
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ik&én kuin kielletdan ja katsoja jétetéén ulkopuolisen tarkkailijan asemaan. Toivon
ainateatteriin mennessani, etta esitys loisi jonkin yhteyden yleison ja esiintyjien vélille.

Ensimméinen asia, mihin kiinnitan huomiota mennessani teatteriin, on tila. Esitys
maarittyy aina myds sen kautta mihin tilaan se on tehty, tétd el voi kieltdd. Kaikki asiat
saavat merkityksensa teatterissa, joten tilaa on turha yrittada kieltéd, se on mika se on ja
silloin se on myds syyta ottaa mukaan. Tila luo esityksen kontekstia aivan samalla
tavalla kuin ympérdiva maailma, yhteiskunta, aika, paikka, maa, tekijét jne. Jos Kristian
Smeds olisi tehnyt Tuntemattoman sotilaansa (2007) Kansallisteatterin sijasta vaikkapa
Takomolle el vastaavaa yhteiskunnallista keskustelua olisi luultavasti syntynyt. Ei
ainakaan samassa mittakaavassa. Kansallisteatteri instituutiona antoi pohjan télle
esityksesta syntyneelle kalabaliikille, se oli esitykselle konteksti jossa keskustelu saattoi
kasvaa nithin mittasuhteisiin mihin se kasvoi. Samoin olisi ollut téysin eri asia, jos
esitysolisi tehty Kansallisteatterin paandyttamon sijasta Omapohjaan. Se olisi
muuttanut esityksen muotoa. Keinot olisivat enka jaaneet véhemman réikeiks vaikka
esitetty asia olisikin séilynyt. Tila muokkaa muotoa, muoto sisaltoa.

Tehdessani tyoharjoittelua V aasan kaupunginteatterissa ohjagjan assistenttina, muistan
kuinka ohjagja yritti saada erééseen kohtaukseen aikaan l8hikuvaa rajaamalla
nayttelijoita valoilla ja lavastukseen kuuluneillaraameilla. Sitten hén totesi koko
gjatuksen jarjettomaksi, ettei teatterissa voi tenda lahikuvia. Ihmettelin hieman mista
koko gjatus ldhikuvasta teatterissa oli |ahtoisin. Elokuvassa luodun l&hikuvan
vastineeks teatterissa voi tuoda ndyttelijan l&helle katsojaa, joskus jopaiholle. Teatterin
tilallisen luonteen vuoksi tama kuitenkin voi koskettaa vain muutamia katsojia
kerrallaan. Elokuvassa lahikuva on jokaiselle katsojalle sama.

Eras vahvimmiga teatterillisista kokemuksistani on ollut luokkakaverini Marko
Alastalon ohjaus ”Lear”, joka oli erittain vapaa sovitus Shakespearen Kuningas
Learista. Varsinaista ndyttamoa ei esityksessa perinteisessa mielessa ollut. Esitys oli
valmistettu Tavi-talon pommisuojaan, jokaoli muutettu bunkkeriksi jossa esityksen
henkil6t asuivat. Esitykseen paasi kerrallaan ainoastaan kaksi katsojaa, jotkaistutettiin
pyoréuoleihin. Nayttelijét liikuttelivat katsojia pyorétuoleissa pommisuojan kahdessa
huoneessa tapahtumien keskella Esityksessa paastiin niin léhelle l&hikuvan kasitetta
kuin teatterissa vain voi padstg, jasilti se oli samaan aikaan myds paljon enemman kuin
vain sitd. Olimme suljetussatilassa ja esityksen maailma oli konkreettisesti koko ajan

ymparilldmme ja me osana sit. Katsoja oli esityksessa sijoitettu gjatuksen tasolla
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bunkkeriin péastetyksi vierailijaksi ja kanssamme kommunikoitiin hyvin suoraan:

meita puhuteltiin, kosketeltiin, meille tarjottiin tupakka ja teetajne. En ole koskaan
kokenut vastaavaa katsojan todellisuuden tajuun vaikuttamista niin taydellistéa illuusion
luomista, en teatterissa enka elokuvassa. Ja kuitenkin esitys oli koko gjan hyvin vahvadti
teatteria, oman esityksellisyytensd myontavaa tapahtumaa. Kokemus oli niin voimakas,

etta olin kaksi paivaa esityksen jalkeen viela taysin esityksen maailmassa.

Tilaon siis térked osa esitysta ja sen toteutusta, tai ainakin tulisi olla, mutta juuri tilan
valinta on usein se osatekija johon tekijoilla on kaikkein vahiten vaikutusvaltaa.
Esityksia joudutaan yleensa tekeméan siihen tilaan joka onnistutaan saamaan.
Esitystiloja on hankala |0yt&4 ja niinpa esityksia pitda sovittaa tilaan sen sijaan, etta
etsittaisiin sopivatila esitysta varten. Juha-Pekka Hotinen puhuu Kirjassaan
Tekstuaalista hairintédd seuraavaa tilaan kohdistuvasta manipul aatiosta:

Esitystilaan kohdistuu — toisinaan huomaamatonta — manipulaatiota. Kun
ohjaaja haluaa ” ottaa tilan haltuun” , han on jo pitk&lla manipulaation
tiella, vaikka vaittaisi mita. Todennakoisesti han ja hanen esityksensi
haluaa ottaa haltuun paljon muutakin. Toinen ohjaaja tai tyoryhméa
toivoo, etta esitys sulautuisi tilaan ja ymparistoonsa. He tekevét esitystaan
" tilan ehdoilla” . Tassakin on monenlaista manipulaatiota: uskottelua
Sitd, etta estys katoaa tai sulautuu tilaan; mahdollisesti tilan
tuntemattomien tai analysoimattomien ” ehtojen” tiedostamatonta
vaikutusta esitykseen ja katsojaan ja erdanlaista tilan avulla
ratsastamista. Toivotaan, etta tila tekee vaikutuksen, vaikka muu esitys el
tekisikaan. (Hotinen 2002, 49.)

Tilan manipulaation kasitan niin, etta esitystilaa aletaan muuttaa joksikin muuksi kuin
mité se lahtokohtaisesti on. Lavastaminen on valitettavan usein juuri tatd, mutta el toki
aina. Kaikkein mielenkiintoisimmillaan lavastaminen ottaa mielestdni huomioon tilan

esityksen maailmana, vaikka siihen muita elementtejd mukaan tuotaisiinkin. Alastalon
"Learissa’ oli toimittu juuri ndin. Tilaa oli ehostettu vahvasti, muttatilan alkuperéinen

olemus, pommisuoja, oli sailytetty.

Koskatilan valinta suunnitteilla olevan esityksen tarpeiden mukaan on harvinaista
herkkua, tulee esitys sovittaa esitystila huomioon ottaen niin, etta tilasta tulee osa
esityksen sisdltda ja muotoa, sen kokonaisdramaturgiaa. Tama ulottuu koskemaan myds
tekstia Tekstid on muokattava mielestani niin, etté se ottaa huomioon konkreettisen
alkaa esitysta operoida, lahtee liikkeelle tilallisesta kokemuksesta, i tekstista. Tekstihan
on vain materiaalia, tilaon jo jotakin konkreettista. Enka télla tarkoitatilaléhtoista
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teatteria, Hotisen mainitsemaa " tilan ehdoilla” tekemistd, vaan teatteriaihan

perinteisessa mielessa.

4.1 Lavastus

Eras vaikuttavimmista lavastusratkaisuista, mihin olen torménnyt, oli Méans Hedstrémin
lavastus Tennessee Williamsin ndytelmdan Lasinen eléintarha Joensuun
Kaupunginteatterissa vuonna 2001. Esityksen oli ohjannut Heini Tola. Vaikuttavan siita
teki se, ettd lavastusta ja ohjausta el pystynyt erottamaan toisistaan sérkemétta toista. Ne
eivét olleet kahden eri taiteilijan kaksi eri ndkemyst4, jotka oli tuotu samaan esitykseen,
vaan muododgtivat synteesin, jossa kumpikin ratkaisu tuki toista, eivatkane olisi tulleet
toimeen ilman toisiaan. Nainhan tietenkin kuuluisi olla aina

Koko lavastukseen kuului ainoastaan yks poyt4, pari tuolia ja kaks vanhaa
elokuvavalaisinta. Esitysoli ratkaistu niin, ettd ndytelman henkil6t, tai nayttelijat, ikdan
kuin tekivét esittdmastaan ndytel mésta samaan aikaan elokuvaa ja teatteriesitysta.
Padhenkildlla Tomilla oli mukanaan klaffitaulu, jolla hén rytmitti kohtausvaihtoja ja
yritti valilla saada myds kohtauksia poikki, kun ei enéa olisi halunnut jatkaa. Yksi
nayttelijoistd, joka esitti vastatoisella puoligjalla saapuvaa ” herrasmies vierailijaa’ oli
koko ensimmaisen puoligjan tapahtumien keskella mukana lavastemiehena tai
jarjestgjana Han siirteli ndyttamolla olleita valaisimia valaisemaan kohtauksia
paremmin, toimi perheen "palvelijana’ kantaen kahvitarjottimiajatoimi valilla jopa
jarjestysmiehend, kun perheenjasenten tunteet alkoivat kdyda liian kuumina. Ratkaisu
oli mielestani koko yksinkertaisuudessaan nerokas. Kaikki tapahtui tyhjalla nayttamolla
edella mainittuja elementtegja lukuun ottamatta. Olen itse mieltynyt tyhjén ndyttamon
ratkaisuihin ja tama mieltymykseni juontaa juurensa tuosta esityksesta. Esitys on
vaikuttanut omaan teatterikasitykseeni myos siind olleen kahden eri todellisuuden tason
paallekkaisyyden kautta. Tasta puhun lisdéa kappaleessa Todellisuuksien tasojen
paallekkaisyys

Natsimusikaalia tehdessémme ensimméainen varsinainen ohjauksellinen ratkaisuni liittyi
itse tilaan. Tilaksi olimme saaneet Stadian Tavi-talon pylvassalin. Tavi-talo on vanha
tehdasrakennus ja varsinkin pylvéassalissa tehdasrakenteet nakyvét erittéin selvasti. Tilaa
ei ole muokattu teatteritilaksi ja meidan esitystilanammekin toiminut valikko oli pitk&an

ollut valiaikaisena varastona. Tilaoli joskus pimennetty, ilmeisesti esityskayttoa varten,
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tilan ylle pingotetulla muovisella pressulla. Pyysin ottamaan sen pois, koska se teki
tilan ahtaan tuntuiseksi ja tunkkaiseksi. Kun pressu poistettiin, paljastuivat tehdashallin
korkeat kattorakenteet. Tila alkoi hengittda ja samalla myds ndyttaa tehdashallilta.
Koska ndytelmén yks suuri osatekijé oli perheen isan potkut tydpaikaltaan, vanhalta
sahalta, tila oli mita sopivin esityksemme suhteen. Taman tosin ymmaérsin vasta
jakikéteen. Olin alun perin halunnut tehda ohjaukseni joko Teatterikulman nayttamolle,
tal Tavi-talon Teatterisaliin, siis perinteiseen teatteritilaan. Totta puhuen olin ollut ensin
hieman harmissani, kun minulle tarjottiin pylvassalia esitystilaksi. Se oli kuitenkin vain
omaa lyhytndkaisyyttani. Mydhemmin olin vain hyvillani, etten ollut saanut esimerkiksi
Teatterisalia k&yttooni.

Tilatoimi esityksemme lavastuksena. Toimimme siis tyhjan nayttamon periaatteella,
vaikka se olikin jatkuvasti tdynné tavaraa. Rekvisiittaa oli esityksessa tuhoton mééra,
sitéd kuskattiin siséan ja ulos koko gjan. Kuten jo mainitsin, olen mieltynyt tyhjan
ndyttamon ratkaisuihin. Siind on jotakin arvattomuuden tuntua, kun nékee teatteriin
tullessaan edesséan tyhjan nayttdmon. Tyhjalla ndyttdamaolla on ik&an kuin koko

maail maa avoinna, mitd tahansa saattaa tapahtua, miké tahansa on mahdollista. Ja jos
lavastusta on, niin mita viitteellisempaa se on, sen parempi. Jaksan huonosti, jos
ollenkaan, esityksiajoiden lavastus paljastaa minulle koko jutun jo ennen kuin se on
ehtinyt edes alkaa. Téllaisia lavastuksia ovat naturalistiset, esimerkiksi olohuoneeksi
tehdyt lavastukset. Tyhjéassa ndyttamossa voi auki siis olla koko maailma, eiké ennalta
VoI tietdd, mihin ymparistéon esitys katsojan seuraavaksi vie. Paras lavastus on katsojan
mielikuvitus.

Toisena &ripdana ovat lavastukset jotkatoimivat puhtaasti dekoratiivisina. Tarkoitan
talasita, kun lavastagja on pyrkinyt tekemaan lavastuksellaan metaforan ndytelman
maailmasta, mutta toteutus e sitten tule yhteen muun tulkinnan kanssa, vaan lavastus
jéé pelkéksi kulissiksi. Kyllahan lavastuksella pitéisi jokin tarkoitus olla, miksi muuten
tuoda sité ollenkaan.

4.2 Asemointi

Vaikka olenkin puhunut tilallisesta kokemuksesta ohjauksen lahtokohtana, en ole itse
onnistunut tatd ihannetta aina toteuttamaan. Rellu vuosi Natsimusikaalin ensi-illan

jalkeen harjoitusprosess ndyttaytyy minulle hieman epaselvana Pystyn erittelemaén
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ohjaamisestani asioita, joitatunsin tekevani enemman ja asioita, jotka tuntuvat

jééneen vdhemmalle huomiolle. Yksi vahemmalle huomiolle j&8neista seikoista oli
asemointi. Syy siithen miksi haluan nostaa asemoinnin tassa esille, on se etta asemointi
liittyy vahvasti esityksen tilallisuuteen. Katsoessani prosessia taaksepéin nayttaytyy se
yhdesta kulmasta siind valossa, etté en tehnyt juttuun minkaanlaista asemointia. Taméa ei
tietenkaén pida aivan paikkaansa ndin pelkistetysti sanottuna, mutta kylla asemointi
koko ohjaamisessani oli vahintdankin toissijaista, ylimalkaista, jopa vahépatoista.

Ohjaava opettajani Tuuja Janicke huomautti minulle jonkin [8pimenon yhteydessa
asemoinnin ontuvuudesta, mita se silloin varmasti olikin, vaikka itse en ollutkaan
asiasta lainkaan huolissani. Janicke sanoi, ettd han oli joskus gjatellut, etta ohjaaminen
on suurelta osin ndyttelijoiden asettamista tilaan. En ollut asiasta samaa mielta, en
ainakaan taman jutun kohdalla. Minulle ohjaaminen oli ennen kaikkea yritysta saada
yhteys nayttelijdan, yritysta paasta samalle aaltopituudelle ja oman energiani ja
harjoituksissa kohkaamiseni jainnostukseni siirtdmista heihin. Minua ei monestikaan
kiinnostanut se missa kukin nayttelija mahtoi kohtauksessa seisoa, vaan ilmaisun
energisyys ja kohtausten ja kokonaisuuden siséinen rytmi.

Asemoinnin toissijaisuus johtui osaksi myds siitd, etta nayttdmomme ei ollut tilalliselta
luonteeltaan kovinkaan haastava. Se oli rgjattu suorakaide, jonka yhdesta laidasta
kohosi katsomo. Siis perinteinen frontaalinayttamd. En mydskaan néhnyt tarpeel liseksi
alkaa rakentaa katsomoratkaisua ” haastavammaksi”, koska siitd el mielestani ollut sen
teoksen kohdalla kysymys. Tila oli esityksessamme l&sna vanhana tehdastilana, jokatoi

mielestani esitykselle lisdvarid, mutta el se sen enempaa ollut.

Tentatessani Niko Taskista siitd, minka hén oli kokenut vaikeaksi, tai ongelmalliseksi
harjoitusprosessissa, hdn nosti esille asemoinnin. Han sanoi, varsinkin alkuvaiheessa,
kokeneensa, ettd oli epétietoinen siitda missa hanen kuuluisi ndyttamaolla olla. Mind kun
vahét valitin antaa heille mink&anlaista ohjeistusta téhan. Omien sanojensa mukaan
Taskinen on itse |&hes neuroottinen esityksen estetiikasta, sommittelusta ja visuaalisesta
ilmeestd. Minun estetiikkani taas perustui sekasortoon ja kaaokseen.

Esityksen tilallinen ulottuvuus olikin juuri tuossa kaaoksenomaisuudessa. Se oli juuri se
asia mita esitykselta kaipasin suhteessa tilaan. En halunnut ndhda jarjestetty,
sommiteltua kokonaisuutta, vaan halusin ndhda esityksen er&anlaisena pydrremyrskyna,

jonka suunta on kohti katsomoa.
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En mydsk&an missdan vaiheessa ollut erityisen huolissani esityksen asemoinnin
[6ytymisestd, koskatiesin, etta nayttelijat tekisivét sen joka tapauksessa itse. Esitys
hakisi gjan my6ta oman asemointinsa, toistojen kautta. Ja minulle oli suurimman osan
gjasta melko lailla yhdentekevdd mika se asemointi tulisi olemaan. Tasta, kuten kaikesta
muustakin, oli tietysti poikkeuksia. Joissakin kohdissa halusin asemoida nayttelijoita
tiettyihin paikkoihin, muun muassa katsomon keskelle. Tésta esmerkkiné Taskisen
pitk& alkumonologi ja Pyykkosen Bodausmonologi, jossa Natsi-Muranen ankeda
tekemaan raivoisaa rasistista tilitystéén keskelle yleisba. Vaikka halusinkin koko
esityksen tulevan iholle, niin jotkin kohtaukset oli tuotava aivan silmille. Taskisen
alkumonologi oli melko lailla hiljaista jutustelua ja kuulumisten vaihtoa yleison kanssa,
joten rampin rajan rikkominen tuntui siind luontevalta. Pyykkosen vihantéyteinen
monologi oli taas pakko tuoda melkein ihmisten syliin, silla siind tuntui vahvasti olevan
lasné sellainen tilanne, kun joku mieleltéan jarkkynyt, tai alkoholisoitunut, tai kuka vain
siimittéman raivokohtauksen saanut alkaa terrorisoida jokaista samassa metro- tai
raitiovaunussa istuvaa kanssaihmistd. Pakoon et péése, ainakaan ennen seuraavaa
pysakkia On vain istuttava hiljaa ja nyokyteltava. Ettel se vain kimppuun tule.

Rampin rajaa rikottiin esityksessa useampiakin kertoja. Ne olivat varmastikin paikkoja,
joissa selkedsti maérasin asemointia. En usko, ettd nayttelijét olisivat omaehtoisesti
katsomon keskelle hakeutuneet. Itsekin ndytelleena tiedan, ettéa sehén on yksi
pelottavimmista asioista ohjaajan nayttelijalta pyyt&a, ettd mene nyt sinne kaikkine
hajuines ja hikines ja yrita nyt siind sitten viela yksin ndytell& koko pitk&a kohtaus
uskottavasti ndiden kaikkien ihmisten keskell&, jotka eivét valttamétta sinusta, tai
ilmaisustasi, tai roolihenkilOstési, tai itse esityksesta edes pida. Asetelma on tavallaan
aivan sama, oli sitten yleisossi kahdeksan, kahdeksankymmentd, tai kahdeksansataa
ihmista. [lmaisuteknillisesti ndin erikokoisten joukkojen saavuttaminen tietenkin
vaihtelee suuresti, mutta jos he pééttavét kaantyd sinua vastaan, niin eithan siiné parjaa.
Tilanne on armoton. Taskisen alkumonologi ja Pyykkdsen Bodausmonologi olivat juuri
tallaisia kohtia, joissa he joutuivat yksin ndyttelijoind astumaan siihen Molokin kitaan.

Kun esityksen rytmi oli alkanut ottaa muotoaan tavallaan hiljaisten ja danekkéaiden
kohtausten, ja joukko- ja yksityisten yhden henkilén kohtausten vaihtelun muotoon,
huomasin, ettd asemointini alkoi myos kulkea néiden kohtausten asetteleman
tunnelman- jarytminvaihdosten my6ta Hiljaisissa, intiimeissa kohtauksissa saatoin
maaréta selkeasti nayttelijoille paikan minne he néyttamaolla sijoittuivat. Samoin
kohtauksissa jotkaolivat yhden henkilon kontaktia yleisoon. Mutta joukkokohtauksissa
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janiissa éénekkaissd, kovaa soundaavissa sekasortoisi ssa kohtauksissa en tuntenut
edes mink&anlaista tarvetta tehda heille asemointia. Ahdoin vain tilan tayteen
nayttelijoita, tavaraaja dantd, jatoivoin parasta.

Kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa esiin nous loistava oivallus. Sen lausui ehdotuksena
Tuuja Janicke. Meilla oli ollut kahden viikon joululoma ja palasimme sorvin &éreen
2.1.2007 pitamalla heti karkeen [&pimenon, ensimmaisen jossa kaikki nayttelijét olivat
paikalla. Ensi-ilta hdamoétti 16.1. joten meilla oli edessamme kaksi viikkoa tiukkaa
vaant6a saadaksemme esityksen kuntoon. Janicke oli myds seuraamassa |8pimenoa ja
pidimme sen jalkeen hdnen kanssaan pitkan palaverin siitd, mita esitykselle olisi
tehtava. Dramaturgiasta ja ilmaisun yleisilmeesta oli paljon puhetta, mutta sitten Janicke
heitti ilmoille nerokkaan gatuksen, mika liittyi hyvin l&heisesti asemointiin. Han
ehdotti, ettd koettaisin pienentéé ndyttamotilaa tuomal la katsomoa |&hemmés takasel nda.
Sytyin heti, vaikkatiesin, etta nayttdijat elvét tulisi suhtautumaan siithen kovinkaan
suopeasti. Aloin kéayttéd kieroa taktiikkaa. Jo seuraavassa harjoituksessa siirsin tuolini
huomattavasti [ahemméas nayttelijoita ja selitin sithen vain, etté kokeiltaisiin milta
tuntuisi, jos katsomo olisi [ahempand. Katsomoa ei siis tuolloin ollut viela rakennettu,
joten saatoin omalla liikkumisellani tilassa markkeerata kohtaa, johon ramppi aikanaan
tulisi. Vaivihkaa aloin jokaisen harjoituksen myo6ta siirtéé tuoliani yha edemmas ja
edemmas. Tété jatkui, kunnes nayttelijét jo hermostuivat ja kehottivat minuajo
paadttamaan missa ramppi kulkee ja vetdamaan teipin siihen kohtaan lattiaa merkiksi. Ja
teipin vedin sitten vaivihkaa viel& puoli metria edemmas siitg, missa olin viimeksi

istunut. Nayttdmo oli pienentynyt syvyyssuunnassa noin puolella.

Miks ndin tehtiin? Kun tilaa pienennettiin, ajatukseni sekasorrosta ja kaaoksesta
alkoivat kasvaa, ne alkoivat nékya paljon selkeammin, kun nayttelijéat rupesivat jo
oikeasti olemaan tilassa ahtaalla. He eivét padsseet karkuun toisiaan ja lahemméksi
tullut yleisd pakotti heitd kommunikoimaan yleisonsi kanssa paljon ronkeammin ja
paljaammin. Ahtaammassa tilassa sekasorto alkoi ndyttéa uusia ulottuvuuksia. Olihan
siind mahduttamista, kun kaikki seitsemén nayttelijda ammuttiin pienelle nayttamoélle
kaikkien bandikamojen keskelle vetamaan pitk&4, noin viisitoista minuuttia kestavaa
Banditreenit-kohtausta, joka oli vield |8pisoitettu. Nayttelijét itse soittivat ja toiset
vetivdt monologejaan, kaikki komppasivat toisiaan ja nayttamolla vallitsi yksi
valloittava sekamelska. Kohtaus oli minulle yksi esityksen ehdottomista
huippukohdista.
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5 NAYTTAMON KIRJOITTAMINEN

Leea Klemolatoteaa ndytel ménsi Kokkola esipuheessa néin:

Kirjoitin [ahtokohtaisesti esitystd, en naytelmaa. Tama tarkoittaa sit, etta
kirjoitin ndytelmaa itselleni ohjattavaksi, ja hahmottumassa olevalle
tyoryhmélle esitettavaksi. Taysin keskeisté kirjoitusprosessissa oli, etta
pystyin kirjoittamaan ehdottoman vapaasti. Tampereen Teatterin johdon
taholta ainoat rajat olivat konkreettisia, ja ne koskivat |ahinna
vierailijoiden maaraa. Esityksen taiteellisen sisallon suhteen minulla oli
taysin vapaat kadet. Tiedan, etté jollei ndin olisi ollut, ndytelmasta olisi
tullut toinen, jos sita olisi tullut ollenkaan. (Klemola 2005, 3.)

Sussa Lavonen kertoi minulle, etté Jussi Parviainen oli opettanut heille taméanlaista
Kirjoittamisen tapaa Teatterikorkeakoulussa. Oma kokemukseni Natsimusikaalin
kirjoittamisesta oli hyvin samankaltainen. Kristian Smedsin tapaa kirjoittaa kuvataan
Kirjassa Katketty nakyvaksi.

Smeds sanoo kirjoittamisensa muuttuneen jo var haisessa vaiheessa yha
suoremmin naytelman kirjoittamiseks - tai tarkemmin: nayttamén
kirjoittamiseks. Se on harjoitusprosessissa tekstintuottamista, johon
osallistuvat myos nayttelijat ja joka valmistuessaan sisdltaa jo valmiiks
gjatellun ohjauksellisen muodon. (Ruuskanen & Smeds 2005, 19.)

Itse k&sitan nayttamon kirjoittamisen niin, etta kirjoittajalla, joka kirjoittaa nimenomaan
teatteriin, on vahva késitys nayttamon tavasta kertoa asioita. Kirjoittamisen lahtokohta

el olekirjallinen vaan teatterillinen.

Pek&an aiheuttaneeni taannoin hiukan nérkastysta todettuani, etté hyvin
karkealla asteikolla ndytelmia lukiessa - roskiin vai jatkokasittelyyn
|&hempaa tutustumista varten - ndytelman lukemiseen riittaa viis
minuuttia ja muu on teeskentelya. Olen vakavissani, silla viidessi
minuutissa minulle selvida, onko kirjoittajalla yhtak&aan tai kuinka monta
niista kyvyistg, joita naytelman kirjoittaminen minun kokemukseni mukaan
vaatii. Ne ovat kielen taju, draamallisen tilanteen taju, rakenteen taju ja
aiheen taju. Jos kaikki puuttuvat, mitdan el ole tehtavissi. (Hotinen 2002,
263.)

Hotisen méaritteleméat ndytelmakirjailijan kyvyt eivat mielestani vielariitd Nuo nelja
ominaisuutta voi liittéé aivan yhta hyvin myos elokuvakasikirjoittajiin. Tai
prosaisteihin, tai romaanikirjailijoihin. Itse liséisin tuohon listaan viela viidenneksi

nayttdmon tajun. Jos puhutaan siis nimenomaan hyvasta ndytelmakirjailijasta, e sita
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mielestani voi ohittaa. Hyvalla naytelmakirjailijalla tulee mielestani olla kasitys siita,
mika nayttdmo on, mitka ovat sen tavat kertoaja miten hyddyntaa kaikkein
tehokkaimmin teatterin ominaislaatua ja alkuvoimaa.

Minulle teatterista tekee voimakkaan sen suora kosketus yleisbon, yleisokontakti.
Teatteri on minulle vahvasti nimenomaan jaettu kokemus, hetki jonka nayttelijét ja
yleish jakavat. Elokuvassa el tallaista kokemusta synny. Kirjallisuudessataas ei jaettua
kokemusta synny edes muun yleison valilla Hyva naytelmakirjailija ottaa minusta

tdman huomioon.

Minarakastan avoimia rakenteita. Dramaturgiaa, joka sallii esityksen kommentoivan
itsedan esityksena ja suoran puheen yleisolle, jopayleison puhuttelemisen. Esityksig,
jotkaovat avoimesti teatteria, esityksia esitystilanteessa, ilman vankan illuusion
luomisen tarvetta. En useinkaan née mitenk&an kovin mielenkiintoisina esityksig, jotka
luovat oman hermeneuttisen maailmansa, jonka ulkopuolelle katsoja suljetaan
tarkkailijaksi. Nama ovat niitd esityksia, jotka pyrkivét tavallaan kieltdmaan katsojan
olemassaolon jaitse esitystilanteen.

Kirjoittaessani Natsimusikaalia minulle oli koko gan selvég, ettatapahtuma-aika olisi
ensisijaisesti ihan vaan siella nayttdmolla esitystilanteessa ja vasta toissijaisesti itse
tarinan tapahtuma-ajassa. Esityksessa oli useampikin kohta, joissa roolihenkil6t
kommentoivat esitystd nimenomaan esityksend. llluusiota pyrittiin rikkomaan. Tama
tehtiin selvaksi heti alusta lahtien. Niko Taskisen esittama Petri Kerkkanen kaveli
keskelle katsomoa juomaan oluttaja pyyteli yleisolta anteeksi, ettd el taida esityksesta
tulla mitéan, kun haén ei nyt oikein mitéan muista. Pete houkutteli yleisda [&htemaan
lahibaariin kaljalle esityksen katsomisen sijaan, jayritti myds samalla pummata
kertoilla tapahtumia omasta lapsuudestaan. Alkuosio jétettiin hyvin pitkélle Taskisen
improvisaation varaan, ja mahdotonta sitéa olisikaan ollut tiukkaan muotoon kirjoittaa,
sovittiin vain suurin piirtein mitéa asioita tulisi tulla esille tuon juttutuokion aikana. Alku
oli my6s melko pitka eik& koko sind aikana aikana itse nayttamaolla tapahtunut yhtéén
mitaan, jajoissakin esityksissa Taskinen totesikin, ettd " Toivottavasti el kukaan nyt
pitemman matkan paasta tullut. On nimittéin ollu aika paska ndytelma téhan asti.” Myos
esityksen konsepti, musikaali, kyseenalaistettiin heti ensimmaisen kohtauksen aikana,
kun Peten kaveri Pasi, eli Natsi-Muranen saapui kyselem&an Petelta hdnen touhuistaan.
Ote kasikirjoituksesta:
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PASI (HUUTAA KULISSEISTA)

Mité vittual Pete mita vittuu!

PASI TULEE. HANELLA ON PESAPALLOMAILA.

PASI

Siis mita vittua téa Pete oikkeen tarkottaa? Mita vitun hippipaskkaa sie
tadlla oikkeen vaannét?

PETE

Mit&s mie. Tata naytelmmaé tassa kattelen.

PASI KISKOO PETEN NAYTTAMOLLE

PASI

Mit& ndytel mmaa?

PETE

No tatd Natsimusikaalia

PASI

Siis mik& vitun musikaali? Sie tiié ettd mie vihhaan musikaaleja. Niin mie
oon muuten Pasi. Tai Natsi-Muraseks ne minnuu sannoo. Ja mie oonkkin
sellanen jétka et mie en voi tdlasia musikaaleja hyvékssyy. Ja vihhaan mie
teatterrii muutenkkii. Mut musikaaleja mie en voi siettéd, niita mie
vihhaan kaikkein eniten. Mie kattelin tassi vahan aikkaa sitte sellasen ku
Saund of Muusic. Ja voi vittu ettd oli huono. Siind naytti olevan
ensalkkuun ihan hyvvéaa sotameininkid ku oli natseja ja kaikkee, mut sit
siind oli myds joku semmonen saatanan pasifistihomojen perhe jotka vaan
vittu tanssi jalaulo jostain vitun alppirehuista ja muusta hippipaskasta
koko gjan. Janiilla oli koko gjan ihan vitun kivvaa.

Mut se mikd& minnuu siina oikkeesttaan kaikkein eniten vitutti oli se, etta
kun nailla kaikilla hipeilla sun muilla oli koko gan niin vitun kivvaa kun
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ne siellatanss jalaulo, niin natsit sai siella vaan luimistella yksinndan
omissa luukuissaan eiké tanssinu yhttaén. Vittu mita rasismia mie sanon!
Ja sitten saattiin viela nunnatki kiussaammaan niita polosia. Repivét
autogta niilta kaapelit ja hykertelivét viela kolttosensa péélle. Saatana.
Vaikka mie oon periaatteena pitény etta naista el lyya, niin kylla mie sillon
josjotkut vitun nunnat tulis ja miun bemariga...

PETE

Ei siulla oo bemarrii.

PASI

MIUN BEMARISTA veisivét kaapelit, niin kylla mie sillon 16isin. Tai
ainaki huutasin tosi lujjaa. Niin, etta tulleeko tésta musikaali?

PETE

Ei. Tai en mie vielatiid. Mut en mie usko.

PASI

No, mut jos tullee, niin sen mie vaan sanon etta TASSA
MUSIKAALISSA NATSIT TANSSII JA LAULLAA. TANSSII JA
LAULLAA JA KIUSSAA NUNNIA. Seon vittu niin. Siittéa mie pian
huolen. Ja sen mie voin vielda omasta puolestani sannoo, etta mie en tdhan
koko néytelmmaan ois halunnu. Vaan vakipakolla oon joutunu. Miehan
vihhaan teatterrii. Mie en koskkaan oo teatterrii kahtonukkaa. Kylld se on
vaan ihan paskkaa.

Kohtaus jatkui vield hyvéan ailkaa Natsi-Murasen kohkaamisella. Peten viimein saatua
h&&dettya Murasen pois ndyttamoltd, han huusi vield mennessaan: ” Ja vittu pista vauhtia
téhd& hommaan. Vittu paskin alku mita oon ikind ndhny.” Kohtaus oli tuohon mennessa
kestanyt noin kymmenkunta minuuttia. Pete k&veli nayttamdlle ja myonsi, etta kylla han

itse asiassa muistaakin kaiken. Itse tarina alkoi tdman jalkeen Joensuuhun muutosta.

Esityksen muotohan el todellakaan ollut musikaali, vaikka siind musiikillisia ja
laulullisia osioita olikin. Ensimmaisen puoligjan péétti Banditreenit-kohtaus, joka
koostui kolmesta pitkdhkdsta monologista, jajokaoli [api soitettu. Kohtaus kesti noin
viisitoista minuuttia ja koko tuon gjan nayttelijoista koostunut bandi soitti monologeja

tukevaa ja kommentoivaa musiikkia. Musiikki oli padasiassa improvisointia. Ennen
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soiton alkua totesi Lasse Turunen Pertun roolissa, ettd ” Soitettaahan pojat nyt jottain,
nii saahhaan téhan vahan sitd musikaalimeininkia.” Esitys oli tuossa vaiheessa kestényt
joreilusti yli tunnin, eik& muodossa ollut ollut mitééan musikaaliin viittaavaakaan.

Esityksen esityksellisyytta korostivat my6s muutkin elementit, eivét ainoastaan
henkil6iden kommentoinnit. Esitys pyrki ilmaisultaan paikoin hyvinkin tiukkaan
naturalismiin, jolle oli saatava vastapainoa. Dramaturgia alkoi muotoutua tavallaan
hiljaisten hetkien ja danekkaan ja raikean ilmaisun vuorotteluksi. Samaan tapaan
alkoivat muotoutua myds kerronnalliset elementit naturalismin ja absurdismin
vuoropuheluksi. Se oli erdanlaista kokemuksellisuuden korostamista. Paikoin oli
kohtauksia joissa pyrittiin siis téyteen naturalismiin, ja paikoin taas ihan taytta dadaa.
Esimerkiksi Peten ja Natsi-Murasen sagpuessa Helsinkiin tuotiin nayttamolle

siella vain patsaana, vaan se oli ihkaeldva kaupungin asukas, joka yritti varastaa poikien
mopon. Tamatuli siitd, ettd halusin ndyttda Helsingin paikkana, jossa ei asunut yhtaan
suomalaista. Pojat lahtivét naytel méssa Helsinkiin aloittaakseen uuden eldman,
paéstakseen pois Joensuusta ja muuttaakseen supisuomalaiseen kaupunkiin. Mutta
vastassa olikin kaupunki, jossa el asunut yhtaan suomalaista. Se paikka oli niin taynna
ulkomaalaisia, ettéa sielld asui jopailmielédva Moai-patsas. Tamaoli tietenkin karjistys,
mutta sen kokemuksen kautta halusin kaupungin nayttda. Heidan téhanastinen
kokemusmaailmansa oli liittynyt vain suhteellisen pieneen Joensuuhun, ja jos heidan
niin Suomen monikansallisimman kaupungin on taytynyt tuntua juuri talta. Ei yhtaan
suomalaista.

Myos kohtaukset alkoivat limittya toistensa paélle. ltse en voi sietéa ns.
"blékérivaihtoja’. Sit, ettd kohtausten valiin vedet&an pimennys ja vahan sitten jotain
musiikkia sithen p&élle. Ja sitten siella kuuluu, kun ndyttamomiehet kolistelevat
lavasteiden jarekvisiitan kanssa. Tai edes sita, etta néilla tamanlaisilla vaihdoilla
tuotaisiin esille gjan vaihtumista. Se on sitéd mahdollisimman tylséé ja
mielikuvituksetonta teatteria. Itse halusin rakentaa vaihdot muulla tavalla. Henkil6t
saattoivat jd&da seuraavan kohtauksen alle ollessaan vield edellisen kohtauksen
asemissa ja tunnelmissa. Parhaimmillaan tamatoimi niin, etta seuraava kohtaus saapui
tunnel mallaan kommentoimaan edeltavas, tekemaan kontrastia edeltavaan kohtaukseen.
Kohtaukset tavallaan vyoryivéat paddhenkilon paélle niin kuin muistot tekevét. Logiikka,

jollanetulivat, oli hyvin avoin. Tarkeintéa vaihdoissa minulle oli se, etta esitys etenisi
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niiden osalta mahdollisimman jouhevasti. Tama tarkoittaa sitd, etta en lahtenyt
erottelemaan kohtauksia erillisiksi kokonaisuuksiksi, vaan edeltava kohtaus synnyitti
muotonsa kautta aina seuraavaa. Kuvaavaa ehké on se, etté kirjoittaessani en erotellut
kohtauksia toisistaan milldan tavalla, varsinkaan ensimmaisen kirjoitusjakson aikana.
Teksti, jotaannoin ndyttelijoille luettavaksi, oli tuolloin noin neljdkymmentéviisi sivua
yhtendistd jatkuvaa toimintaa ja puhetta ndyttamaolla ilman yhtékaan kohtausjakoa.
Parenteeseissa olin paikoin jonkin verran tuonut eslle gjatuksia keinoista, joilla
kohtaukset tulisivat toistensa paalle. Vasta harjoitusvaiheessa tein tekstiin kohtausgjaon.
Tein sen ihan vain kaytannollisyyden nimissa. Jaoin siis tekstin kohtauksiin joille
annoin nimet. Taman tein siksi, ettdtydryhman olisi helpompi jasentda kasillé olevaa
materiaalia. Nimien antaminen auttoi myos paikoin hahmottamaan mista kohtauksessa
oli kyse.

5.1 Néaytteija jamina

Seké kirjoittaessani ettd ohjatessani yritin [dhestya tyota oman nayttelijaminani kautta.
Kirjoittaessani mietin millaisia repliikkeja itse haluaisin laukoa ja ohjatessani mietin
millaista ohjausta itse haluaisin saada. Toki pohdin paljon my6s sita mité haluaisin
teatterissa ndhda ja ohjatessani pyrin antamaan jokaiselle sellaista ohjausta, jota kukin

tarvitsi.

Pa&periaate ohjaamisessa oli kuitenkin se, etta yritin saada nayttelijoista heidan parhaat
puolensa esiin kannustamisen ja rohkaisemisen kautta. Ja harjoittelun piti olla hauskaa.
Uskon vahvasti siihen, etté jos harjoituksissa on hauskaa ja hyva tekemisen meininki,
niin se valittyy katsomoon. Se energisoi esitysta paljon enemman, kuin otsa kurtussa
puurtaminen. Tosissaan pitéa olla, mutta el liian vakavissaan.

Ja hauskaa meilla olikin. Minulla ehké kaikista hauskinta. Harvassa olivat ne
harjoitukset jolloin en olisi nauranut vedet slmissa. Muistan Pirjo Heikkilan piikittelyn
tastd aiheesta: " Tadlla taé yks vaan kierii lattiallaja nauraa omille vitseilleen.”

Uuden kohtauksen harjoitteleminen alkoi aina niin, etta pyysin nayttelijoita vetamaan
kohtauksen 18pi ilman ohjeistusta. Sen jadlkeen aloimme katsella, ettd mité kohtaukselle
olisi tentdva. Minkaanlaista varsinaista ohjaussuunnitelmaa minulla ei missaan

vaiheessa ollut, vaan katsoin ainatilanteen mukaan mita oli tehtava. Paljon ajatuksia
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sain siis suoraan nayttelijoiltd, heidan tekemisestéan. Pyysin usein vain vahvistamaan
jotain mink& nayttelijaoli nayttelijantyéhonsa livauttanut, joko tietoisesti tai
tiedostamatta. Pyrin my6s mahdollisimman pitkalle valttamaan tyrmaamista, ainakin
alkuvaiheessa. Pyrin vahvistamaan niita asioita jotka nain hyvaks ja kannustamaan
nayttelijoita viemaan eteenpéin heidan hyvié puoliaan.

Nayttelijoita oli yhteensd seitseman. Viisi koulumme opiskelijaa ja kaksi harrastajaa.
Jotkin heistd olivat minulle tutumpia, kuin toiset. Olin my0s joidenkin kanssa tehnyt
enemman toita, kuin toisten. Niko Taskisen kanssa olen tehnyt téité reilusti eniten.
Olemme myds parhaimpia ystavia. Lasse Turusen olen tuntenut jo ylaasteelta lahtien,
olimme silloin samalla luokalla. Heidi Finnilén ja Paavo Pyykkdsen kanssa olin tehnyt
toita pariin otteeseen aikaisemmin. Lassi Puodinkedon kanssa olin 1&hinn& jutellut
koulun kaytavilla Panu Rantalaisen ja Pirjo Heikkilan kanssa en ollut ailkaisemmin
tydskennellyt ollenkaan. Rantalaisen tosin tunsin jo ennestdén, kun taas Heikkila oli
taysin tuntematon. Namé asiat luonnollisesti vaikuttivat siihen, millaista ohjausta
kullekin annoin. Esimerkiksi Taskisen kohdalla ohjaamiseni oli melko lailla vahaista
Olemme tehneet sen verran paljon yhdessa toitd, etta ymmarrdmme toisiamme erittain
vahastd, olemme siis samalla aaltopituudel la.

Roolitusvaiheessa oli ollut tarked& saada kasaan porukka, jossa olisi hyva henki. En
tahtonut mukaan hyvid, mutta hankalia ndyttelijoita. Tahdoin hyvia tekijoita, jotka
kykenivét ryhmétydhon. En voi sietda starailumentaliteettia. Tarkeda oli saada
ensembletydskentely kéyntiin heti alusta lahtien. Tama koski myds itsedni. Yritin pitéa
itsedni mahdollisimman auki kaikkien ideoille. En valittanyt siita keneltaidea tulee,
ainoastaan siitd oliko idea hyva vai huono, miten se palveli itse esitysta

Suurimmaksi osaksi ohjaaminen tuntui erittéin mielekkdalta Nautin harjoittelemisesta
Pidan siitd yleensakin, olin sitten nayttelijand tai ohjagjana. Pidan siita tunteesta, kun
asiat ovat viela auki ja kaikki heittelevét ilmoille uusia ideoita ja niita sitten kokeillaan
ja etsitédan sopivaa ja toimivimpaa. Mutta heti, kun asiat on ly6ty lukkoon,
mielenkiintoni katoaa. Tasta syysta minulla onkin tapana pitéé asioita mahdollisimman
kauan auki. Varoitin tastd myds nayttelijoita harjoitusten alkaessa, etta minullaon
tapana pitda asioita jopa raivostuttavan kauan auki jotta oma mielenkiintoni pysyisi ylla

Natsimusikaalia ohjatessani asetin tavallaan tavoitteekseni, ettd olisin paras ohjagja,
jonka kanssa nama nayttelijét olisivat koskaan toita tehneet. En tarkoitatélla sitg, etta

esitys olisi paras, missé he ovat olleet mukana, vaan nayttelij&-ohjagja suhdetta. Oma
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henkil6kohtainen tavoitteeni oli, ettd esityksesta tulisi paras, mité itse olisin koskaan
tehnyt. Olen sitd mieltg, etta Natsimusikaalista todellakin tuli onnistunein ty, jonka
olen téhan mennessa tehnyt. Ja ennen kaikkea se oli ehdottomasti lagjin.

Halusin siis antaa ndyttelijoille parasta mahdollista ohjausta siina suhteessa, etta he
voisivat tunteaonnistuvansa ja olevansa hyvid. En née mitéén tarkoituksellisesta sen
tapai sessa ohjaamisessa, jossa huonommuuden tunteiden kautta yritetdan ajaa ndyttelija
ylittdmaan itsensa. Sellainen vetda helposti ndyttelijan lukkoon. Ja se on myos
noyryyttavaa. Nayttelija tarvitsee valtavaa itsevarmuutta onnistuakseen vapauttamaan
ilmaisunsa, ja tdhén mielestani padstaan rohkaisemisen ja kannustamisen kautta. Jos
nayttelijalla ei ole hyva olla harjoitustilanteessa, niin miten han voisi olla hyva
esitystilanteessa.

Hyva ohjagja tekee hyvia esityksia. Totta. Mutta hyvé ohjagja osaa my6s toimia
nayttelijoiden kanssa niin, etta myds he kokevat onnistuvansa. Niin, etta nayttelija
vapautuu tarjoamaan mahdollissmman paljon. Sehan juuri on sitd ohjagjan materiaalia.
Hyva ohjagja ei nostaitseddn muun tyoryhman yl&puolelle, vaan pyrkii toimimaan
ensemblen j&senend. Ainoa hierarkia on se, ettd kaikki palvelevat itse esitysta. Jatama
koskee sitten myds tekstia. Natsimusikaalia ohjatessa oli se ihana vapaus, ettateksti oli
oma. Sille sai tehdé aivan mita tahansa. Esityksen ei tarvinnut asettua tekstin
sanelemaan muottiin, vaan teksti joutui asettuman esityksen muottiin. Teksti
muokkautui myds nayttelijoiden kasissa harjoitustilanteessa. He vapautuivat
improvisoimaan repliikkejd, joista monet jaivét itse esitykseen.

Syksylla 2004 minun, Kimmo Hirvosen, Petri Jadrnin, Pasi Saarisen ja Seppo Honkosen
perustaman teatteriryhma Kristuksen Vasaran manifestin erdéssi kohdassa todettiin, etta
tekstit ovat viitekehyksia. Tama on minusta ensiarvoisen tarkedé teatteria tehdessi ja
teatterille kirjoittaessa. Naytelmétekstia el mielestani voi hahmottaa sindll&én siksi, mita
yleisesti pidetéan kirjallisuutena. Naytelman pitda olla avoin muutoksille. Niille joita
kukin tyoryhma esitykseksi on muokkaamassa. Tesatteri on esittavaa taidetta, el
kirjallisuuden kuvittamista.
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5.2 Aihe

Ka&sitteena aihe pakenee minulta helposti. Aiheen ylikorostunut asema teatterin parissa
k&ydyn keskustelun ympaérilla on vaivannut minua koko opiskeluaikani. Tasta
keskustelusta aiheesta saa helposti sellaisen kuvan, etté se jotakin mystistd, jonka
valinta esitysta tehtéessa vaikuttaa koko esityksen lopputulokseen kohtalonomaisella
tavalla. Esityksen ndhdaan seisovan tai kaatuvan alheensa myota.

En tarkoita kuitenkaan sitd, etteikd aiheen valinta olisi tarkeda. Mutta valitettavan usein
huonoja esityksia pyritadan oikeuttamaan sill&, ettd aihe on tarked Tama el mielestani ole
hyvéksyttava lahtokohta. Aiheen ongelmallisuuteen liittyy myos se, ettéa aihehan usein
paljastuu vasta prosessin my6té. Jalopullisen aiheenhan nékee usein vasta katsoja,
jonka ndkemys aiheesta voi suurestikin erota tekijoiden ndkemyksesta.

Itse en ole useinkaan tuntenut suurtatarvetta atheen méaérittelyyn ennen prosessin alkua.
Usein onkin ollut niin, ettéd aiheen olen ymmaértanyt vasta esitysta jalkeenpéin
pohtiessani. Steinerin & Marien kohdalla k&vi ndin. Myéhemmin olen ymmartanyt, etta
esityksen |&paiseva aihe oli myotahdped, vaikka se tuntuikin kertovan paljon muusta.
Itse asiassa myo6tahdpea oli vahvasti koko teatteriryhma Kristuksen Vasaran, jonka
voimin tuo esitys tehtiin, aihe. Késittelimme myotadhdpeda muissakin esityksissamme.
Natsimusikaalin aihe taas monistui, laajeni ja syveni jatkuvasti prosessin myo6ta niin,

henkilokohtainen ja se tuntui késittelevan liian monta asia, etta péétin lopulta antaa
asian olla. Aiheen mérittely ja sen esityksen kohdalla katsojan tehtavaksi.

Poltettua Oranssia tehdessamme nédin uskomattoman maaran vaivaa selvittéakseni
aihetta. Tétatekemaani analyysia en sitten kuitenkaan osannut kayttéa harjoituksissa
hyodyksi. En osannut auttaa ndyttelijoita heidan ilamaisunsa tukemiseksi. Paljon
harjoituksissa puhuttiin, muttaei siita mitéan konkreettista apua ollut. En siis osannut
kéyttda energiaani oikeisiin asioihin. Olen sen prosessin jalkeen ymmartanyt, ettel
minun tarvitse selvittéda aihettani tarkasti, vaan yrittaa etsia nayttdmon muotoa.

Aihe on siindkin mielessa hankala kéasite, etté jos sl1& tarkoitetaan koko esityksen
pohjaa, niin eiko silloin enssmmaéisten nayttamallisten ideoiden ja ajatusten kuuluisi
silloin yhta laillaolla aihetta. Minusta on kiinnostavampaa gjatella aihioita, kuin aihetta
ta aiheita. Aihiot ovat niita rakennuspalikoita mista esitysta lahdet&an synnyttamaan.
Useinhan esityksen ldhkohta on ensin jotakin viel& maérittelemétontd, nayttdmaollinen
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tilanne tai hetki, josta lahdetdén kasaamaan esitysta se ympérille. T&méa on mielestani
sitd, mista Kristian Smeds puhui néyttdmon kirjoittamisena. Tuo hetki tai kuva saattaa
my0s jaada kokonaan pois. Ensimmainen kohtaus, jonka kirjoitin Natsimusikaalia
Harjoituksissa tuottamamme materiaali vaati rankkaa dramaturgista sovittamista
viimeisen kahden viikon aikana, eiké se kohtaus enda [6ytanyt paikkaansa.

Eras aihe misté teatteria tehdessa ei kuitenkaan paase pakoon on teatteri itsessaan.
Teatteriahan tehd&an juuri siksi, koska se on teatteria. Meidan teatterintekijoiden
kuuluis ottaa huomattavasti suurempi vastuu siita taiteenalasta, jonka me olemme
valinneet. Tehtdvandammehan on tehda mahdollisimman hyvéa teatteria. Tasta syysta
teatterille kirjoittamisen lahtokohtien tulisi myos olla teatterillisia, eika kirjallisia
Esityksethan kommentoivat omalla muodollaan siihen miten testteria kuuluisi. Jokainen
esitys on itsessdan kommentti sitheen millaisia esityksia tekijét itse haluavat nahda
Silloin muoto nousee siksi tekijaks jota meidan kuuluisi rakastaa.

Teatterimme peinne on kuitenkin kirjallisuudessa. En tassé halua julistautua
tekstinvihaajaksi, koska en sitd edes ole, mutta useiden nuortenkin suomalaisten
ndytelmakirjailijoidenkin ndytel missa teatterillinen muotogjattelu on valitettavan
kehittymétonta Juha-Pekka Hotinen sanoo muodosta néin:

Taide on muotoa. Se on muodon antamista ajatuksille, tunteille, suhteille
tai ideoille. Taide on lopulta aina enemman muotoa kuin etiikkaa tai
yhtei sollisyytta. (Hotinen 2002, 47.)

Antakaamme siis muodon kasvaa suuremmaksi vaikuttgjaksi teatterin tekimisellemme.

6 TODELLISUUKSIEN TASOJEN PAALLEKKAISYYS

Steiner & Marie oli ohjauksistani ensimmainen jossa kaytin paéllekkaisia
todellisuuksien tasoja. Hyvin vahéisessa maarassa tosin, mutta se oli kuitenkin minulle
itselleni merkityksellinen oivallus. Esitys paéttyi kohtaukseen, jossa ohjagja kiskaisi
yhdell& huikalla pullon Koskenkorvaa ja lahti ulos polttamaan CV:téan. Erés
nayttelijoista tuli ”omanaitsendan” kertomaan yleisolle tarinaa Pikku-L assista, joka
poltti CV:nsd ja el sitten saanut endd koskaan toita. Nayttelijan kertoessa tarinaansa

sagpui toinen nayttelijaroolissaan laulamaan Toni Edelmannin kappaletta Lasinen
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vuori. Samaan aikaan yleiso saattoi ndhda esitystilan ikkunasta, miten koko muu
nayttelijaryhma kerdéntyi katselemaan ohjagjan palavaa CV:t& Mukaan lukien siis
myos esityksen keskeyttanyt nayttelijajokajo paljon aiemmin oli héipynyt koko
paikalta. Kaiken ylla kuulimme laulun sanat; " Val hetta, valhetta, valhetta on kaikki
laulut maan.” Esityksen paétyttya jaoimme yleisolle kutsuja, joissa pyysimme heité
saapumaan viimeisen esityksen jalkeen osallistumaan yhteiseen CV:n-polttotilaisuuteen,
jossa kaikki tydryhmémme jésenet yhdessa yleison kanssa polttaisivat omat CV:nsa.
Koko loppukuvatai —kohtaus rakentui esityksessa tarjoiltujen kahden erillisen

todellisuuden sotkemiselle keskendan.

Tasot olivat seuraavat. Ensin viritimme yleisdn seuraamaan maailman huonointa
ndytelmaé. Sitten sen saapuu keskeyttdmaan produktiosta eronnut ndyttelija. Nayttelijan
jaohjagjan tilitysten jalkeen katkennutta ndytelmaa jatkettiin. Naytelman paétyttya erés
nayttelijoista pudotti roolinsa ja sanoi soittaneensa kirjailijalle ja kertoneensa hanelle
kuinka taalla hanen ndytel méansa parjataan ja pyyténeensa hanté tulemaan paikalle. Ja
sitten viihdytettiin yleisba eri ohjelmanumeroillakirjailijaa odoteltaessa, joka
saavuttuaan esitti oman nékemyksensa asioista jne.

Olimme atkaisemmin kevaalla piténeet avoimet harjoitukset Kallio kukkii-festivaaleilla.
Sovimme, etta piddmme kohtausharjoituksen, jota mina ohjagjan roolissa
mahdollisimman huonosti ohjaan. Paikalle on myos sagpunut kirjailijana Petri Ja&rni
juomaan kaljaa. Han alkaa puuttua ohjaamiseen ja aoitamme sitten riidan, jossa kaikki
oletetun ndytelman valmistavaa tyoryhmaa vaivaavat konfliktit lyodaan katsojien eteen.
Toteutus jatettiin taysin improvisaation varaan. Hommatoimi yll&tavan hyvin. Monet
lasndolleista katsojista uskoivat kaiken esittamamme olleen totta. Tilanteen aukinaisuus
synnytti sen, ettd ihmiset alkoivat oikeasti uskoa, ettd he katsovat tassa todella
tulehtuneen ja ammattitaidottoman tyoryhman harjoitusta, joka ldhtee téysin késista.

Itse esitysta tehdessamme koin, ettatallaisen illuusion synnyttdminen oli taysin
mahdotonta. Oli taysin turhaa lahted yrittdmaan yleisbn hamaamista yrittamalla luoda
toden illuusiota, & se sita kuitenkaan uskoisi. Naytelman sisaén tyontyvét
arkitodellisuuden pétkét olivat sen verran pitkia ja tyylissaan réikeitd, ettajopatyperin
katsojatguaisi ne harjoitelluiksi. Lisdksi nédita taman tyyppisia kokeiluja on tehty
vaikka milla mitalla. P&atimme siis sisallyttéd ne osaksi esityksen muotoa. L&hdimme
siis siita lahtokohdasta, etté katsoja koko gjan tiedostaa katsovansa val mistettua esitysta.
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Taméa asetelma jostain syysta ajoi minua ohjaajana siihen, etta koko esityksen
toimintamalli oli asetettava kyseenalaiseksi esityksen lopussa. En halunnut j&&da siihen,
etta edtysolis selkeasti ja séanndnmukaisesti eritellyt ndma kaksi todellisuutta
toisistaan. Siks esityksen loppupuolella l&hdin limittdmaan eri kohtausmalleja
paéllekkéin. Rosa-Maria Perén laulama Lasinen vuori oli minun ehdotukseni, Petri
Jaarni oli kirjoittanut tekstiin loppulauluksi kappaleen Kurki. Minuun vetosi
Edelmannin kappal eessa sen aloittavat sanat; Valhetta, valhetta, valhetta on kaikki
laulut maan. Niilla sanoillatavallaan kommentoimme myds oman esityksemme

illuusion luonnin tasoja ja koko esityksen keinojen valheellisuutta.

Asiamme oli kuitenkin tos ja meidan omasta kokemusmaail mastamme ammennettua.
Tarkoituksenamme oli tuoda esiin koko teatterikenttaé vaivaava narsistinen pullistelu ja
tekijoiden typeryys. Tassa tarkoituksessamme emme halunneet myoskaan esittda
henkil6ité joinakin niin sanottuina julkisuuden henkilGina joita haluaisimme pilkata,
vaan esiinnyimme omina itsendmme ja pilkka kohdistettiin suoraan meihin. Asetimme

edustgjina. Késittelyssdmme ollut teema oli tavallaan myotahépea.

Tuon esityksen paéttéaneen kohtauksen ja sen tavan limittéé todellisuuksien tasoja koin
ensimmaisté kertaa itselleni ominaiseksi ilmaisutavaksi. Jatkoin néita kokeilujajo
voimakkaammin Natsimusikaalin yhteydessa. Myothemmin nimesin sen alkamalla
puhua todellisuuksien ristedvista tasoista, tai todellisuuksien tasojen paallekkaisyydestéa.
Téassa yhteydessa voisi puhua myds simultaanisuudesta, mutta néen niissé kuitenkin
tietyn eron. Pentti Paavolainen kirjoittaa kirjassaan Turkan pitk& juoksu nain:

Kuten Turkka on sanonut, simultaani suus teatterissa on ikivanha keksinto.
Sana tarkoittaa samanaikaisuutta, kahden tai useamman erillisen
tapahtuman esittamista yhtaikaa. (Paavolainen 1986, 128.)

tarkoittaa vield jotain muuta. Se ei ole ollut pyrkimysté vain kahden erillisen
tapahtuman samanaikaiselle esittamiselle, vaan pyrkimys on ollut luoda mukaan uusi
todellisuuden taso. Testteritapahtuma jo itsessddn ajaa mielestani tAmankaltaiseen
gjatteluun. Silla on aina olemassa naytelman maailman liséksi myos néyttamon

maailma.

Nayttdmon maailma on todellisuuden tilana paikka jossa ndytelman maailman

todellisuudet, henkil6t ja tapahtumat voivat tapahtua samanaikaisesti purkamalla ja
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luomalla jatkuvasti uusia sopimuksia yleison kanssa. Nain paastéan kiinni
tapahtumaan, joka mahdollistaa ndytelman maailman tapahtumien ja merkitysten
limittaytymisen oikean todellisuuden eli esitystapahtuman kanssa. Nayttelijat voivat
néin ollalasnad seka roolihenkil6iné ettd ominaitsendén. Se on tietynlaista esityksen
logiikan purkamista ja uudelleen arvioimista suhteessa esittamaansa maiilmaan ja
mahdollistaa néin tapahtumien, henkildiden ja ndkkulmien liukenemista toisiinsa.

Natsimusikaalissa oli esimerkiksi kohtaus, jossa pdghenkilon vanhempien riidellessa
y6lla omassa kodissaan, ryntési yhtakkia sisaan lasten opettaja kitara mukanaan
laulamaan Karjalaisten laulu. Opettgaan ei oikeastaan kiinnitetty mitéén huomiota
ennen kohtauksen loppua, jolloin perheen isa heitti tdman pihalle. Opettgjaa el
yritettyk&an esittéd oikeasti |&sndolevana, mutta vaikutusta oli sitékin koomisempi, kun
perheen raivostunut isa heittikin kohtauksen lopussa opettgjan ulos omasta kodistaan.

Taman tyyppisia kuljetuksia oli Natsimusikaalissa useampiakin, mutta eras pitk&
kohtaus rakennettiin kokonaan tallaisten todellisuuksien tasojen padallekaisyyksien
kautta. Kohtaus oli ensimméaisen puoliajan paéttanyt Banditreenit. (Liite 1)
Banditreeneissa esitys muuttui tavallaan rockkonsertiksi, joissa pidettiin palopuheita.
Siina yhdistyi myos kaikkein selkeimmin tdméan todellisuuksien risteyttéamisen
mahdollistama nékdkulmien ristivalotus. Siind esitettiin yhtdaikaisesti useamman
henkilon ndkokulmat asioiden tilaan. Kohtauksesta muodostui itselleni
henkiokohtaisesti esityksen rakkain. Se liittyi vahvasti juuri siihen, etté olin juuri siind
kohtauksessa yhdistanyt eri todellisuuksien tasoja niin voimakkaasti.

Todédlisuuksien tasojen risteyttdmisen harjoittelua tulen jatkamaan tulevissa toissanikin.
Se on minulle pyrkimysta ymmartaa testteria tapahtumana, jonka todellisuudet ovat
muovattavaa kudosta. Se on suoraa jatkumoa myds ndyttamon kirjoittamiselle ja tapaani
nahda nayttelijé myos esityksen, roolihenkilbidensa ja teatteritaiteen kommentoijina
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7 LOPPUSANAT

Olen teatterintekijand vield nuori ja vastatieni alussa. Olen ollut teatterin aktiivisessa
vaikutuspiirissa vasta kymmenen vuotta, mutta suhteen teatterintekemiseen jateatteriin
taidemuotona on muuttunut valtavasti. Olen t&man tyon kautta pyrkinyt ymmartamaan

ja hahmottamaan oman ohjaajaidentiteettini muotoutumista ja hahmottumista.

Olen opiskeluaikanani Stadiassa [6ytanyt itselleni uuden identiteetin teatterin parissa. Se
on muuttunut vahvasta nayttelijéidentiteetistd enemman ohjaajuuden suuntaan. En
kuitenkaan kasita itsedni myoskadn ainoastaan ohjagjana, vaan teatterintekijana. Tahan
on koulu antanut minulle kasvupohjan. N&kokulmani on lagjentunut ja kasitykseni
aunneet myos soveltavan teatterin vaihtoehtoisille tyoskentelymuodoille, joiden olen
kokenut tukeneen ja lagjentaneen omaa taidekasitystani. Koen saaneeni ja l6ytaneena
juuri minulle itselleni oikeat tyokalut, jotka ovat auttaneet minua siirtymaan
naytelmakeskeisesta gjattelusta kohti esityskeskeisempéé teatterikasitysta.

Voin sanoa jéttavani koulun taakseni avoimempana teatterintekijana.
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13. KOHTAUS
BANDIREENIT

DISKO HAIHTUU JA MUUTTUU YLA-ASTEEN BANDIKAMPAKS!.
RUMPUJA TAKOVA PASI TYONNETAA RUMPUPATTEREINEEN
LAVALLE. PERTTU JA BASSO. PETELLA KITARA. YRITTAVAT SOITTAA
G'N'R:AA. El ONNISTU.

PASI
Ta&4 Kansan Roussiis on ihan paskkaa.

PETE
Eik& 00. Sie et vaan 0ssaa soittaa.

PASI
No ossaanhan.

TAKOO HULLUNA RUMPUJA.

PASI
I'han helppoo.

SYTYTTAA TUPAKAN JA KAIVAA ROKKIKATIN ESIIN.

PASI
Ottaako joku kijjuu?

ROKKIKATTI KIERTAA

PERTTU
Vittu ku ois ees oikkee rumpali.

PASI

Ei oo meijankk&én isdlla sitte ennda téita Ei tarvita ennda lihanleikkagjia niin.
Oikkeessa oli teijan isa ku sano ettd mennee se viela teurastamokkiin vasaran alle,
vaikka vittu Heikkil& oli sanonu lehess, etta Taistelemme kunnallisen
teurastusoikeuden puolesta.

PERTTU RAPLAA BASSOA.

PASI
Ela soital

PERTTU
No mie 0ssaan senttdan ees soittaa.

PASI
Hei eihan meilla oo viela bandilla ees nimmee.

PERTTU



No mie ehotin jo Tautipoikia.

PASI
Ja se on ihan paska. Hei mie keksin. Kato Pasi, Pete ja Perttu, niin PPP. VV&han
niinku KKK, mut niinku Pup-Plux Pl&an. Siind ois vahan aatettakkiin.

PERTTU
Vittu miusta joskus Muranen tunttuu etta sulta puuttuu aivvoista joku pala.

PASI NOUSEE. NYT ON PERTTU VAHALLA OTTAA TURPAANSA, MUTTA
PASI HUOMAA TUSSIN.

PASI
Vittu tussi!

PASI IMPPAA TUSSIA, SOTKEE NENANSA MUSTAKSI.

PERTTU
Haha, mutakuono.

PASI HUOMAA NENUKKINSA

PASI
Vittu.

ALKAA HINKATA TUSSIA NAAMALTAAN

PASI
Ei vittu. Onko sita viela? No nyt se lahti. Jétkéat kattokkaa.

PASI OTTAA LIPPIKSEN PAASTAAAN. HAN ON KALJU.

PERTTU
Vitsi meijan ati el anna miun vettéa.

PASI
Pete.

PETE OTTAA PIPON POIS. HANKIN ON KALJU.

PETE
Meilla e oo aiti ennaa kieltamassa.

PERTTU (KOITTAA PETEN KALJUA)
Vittu miten sillee. Mita teidn isa sano?

PETE
Se vaan vittu ryyppéa.

PERTTU
Hel soitettaanko jottain niin saatas nyt vahan tahan sitd musikaalimeininkkii?



PETE
Joo snitettaan.

KENKALANKKINEEKERIRUMPALI

Jatyylilgjin salliessa rummuissa tasta lahtien ehta kenkaankkineekeri. Oujee!
Kenkalankki Alepasta 2,50. Kannattaa kéyda ostamassa, yllattévan kivoja
roolileikkeja saa aikaseks. No, menna sina laulama siita

SEINAT RAJAHTAA SOIMAAN. PAIKALLE SANTAA KOKO SEURAKUNTA,
ELI MARJA SAIRAANHOITAJANA, EERO COWBOYNA, MAIJA
HIPPIPUNKKARIGO-GO-TYTTONA. SOITTO JATKUU KOKO AJAN
MARJAN JA EERON MONOLOGIEN ALLA.

MARJA

Mina sité aloin tossa pari vuotta sitten tuntea itteni niin kovin yksinaiseks sairaalan
ilta- ja yovuoroissa. Mina en oikeen tienny mita minun pitas sille tehg, sille
yksindisyydelle. Eihan sité nyt potilaisiinkaan voi menna suhteita hieromaan, kun
heti jos joku vaan vahankin tutukstulee, niin heti se joko paranee tai kuolee. Enhan
mind uskalla niille ees pdivaa sanoa, kun pelottaa etta ne siihen paikkaan tuupertuu,
tal kokee ihmeparantumisen ja livistda. Kovin on vahan nimittdin nykypaivana
sellasia jotka oikeen pitkdan ja hartaasti jaksas sairastaa. Ja siitéhén ne |a8karit
suuttuu, kun potilaat kaikkoaa. Ja minua syyttavét.

Mutta, sitten mulle liitty seuraan sellanen yks ihana nuori |&8kari.

PASI LAAKARINA.

Meille kehitty sellanen oikeen ihana |&8kevarastosuhde johon nyt ensalkuun liitty
vaan sellasta mahottoman villia paneskelua siella varastossa, mut joka sitten gjan
kanssa lagjeni ja syventy ihan oikeeks rakkaudeks ja valittamiseks. Mindrupesin
olemaan enemman ja enemman poissa kotoa ja sillon kun mind kotona ylippétéan
edes kavin, niin sillon min& vaan nukuin. Enhan mina jaksanu edes ruokaa laittaa kun
olin koko yon viettéany melkosen kiihkeissa tunnelmissa nuoren ja vitaalin [88karin
veivattavana. No, Eero se pian rupes jotain epéilemaan, eika kyllaihme, kyll&a min&
nimmitain sen verta paljon vietin aikaa jossain aivan muualla kun kotona. Siitd mina
tulin niin vainoharhaseks etten uskaltanu sité ees silmiin kattoa. Se on hirvea tunne,
kun ei pysty kattomaan silmiin ihmistd jonka kanssa on lapset tehny ja kuitenkin
monta vuotta elamastéan sovussa elany. Se syyllisyyden tunne, kun on oman
miehensa ja omat lapsensa hylanny, on kuin avoin viiltohaava keskell& rintaa.

Mulla oli sitten edessd semmonen valinta. Piti p&éttaa, ettd otanko lapset ja Eeron,
vai tuon l88kérinklopin.

LAAKARI KIERTAA KASIVARTENSA MARJAN YMPARILLE.

Ihana mies! Sen k&det on treenatut ja vahvat, mutta silti niin herkét, ettéd kun se
koskettaa, niin sita tuntee olevansa téydellisesti toisen armoilla, ja samalla sen
kosketus on kuitenkin niin hento, niin kevyt, etta tuntuu kuin omaiho olis haurainta
silkkipaperia. Kun se rakastellessa ottaa kiinni, niin el voi muuta kuin antautua,
ehdoitta, tuntuu etta se vois tuosta vaan murskata jokaisen luun minun kehosta, ja sitéa
mind haluan, min& haluan olla kokonaan sen vallassa, kaytettavissa miten se tahtoo,
se voi tehda sen jos se tahtoo. Pelko ja himo sekoittuu samaks tunteeks, samaks
ruumiiks. Sen sylissd mina tunnen itteni kuustoistavuotiaaks ja samalla tuhat vuotta
vanhaks. Kaukana on syyllisyysja omat virheet, kaukana on katkeruus ja viha,
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kaukana on kaikki muu mit& el@méassa on térkeena pitany, eika edes kuolema pelota.
Sita antaa itelleen kaiken anteeksi ja on puhdas. Minun mies. Minun.

MARJA VILKUTTAA
Hei hei lapset! Aiti lahtee nyt vahan muualle.

PETE JA MAIJA (VILKUTTAVAT)
Morjens! Hei hei &iti!

MARJA TANSSII POLKKAA LAAKARIPASIN KANSSA. EEROLLA
STETSONI

EERO

Nonniin! Haudii vaan porukat! Tiiatteko tyd mitd On se vaan kaikin puolin
vihelidistd hommaa t&a ell84 kittuuttaminen. Jii-haal Antakkaahan kun mie kerron.
Tuossa muutama vuos sitten miulta lahti tyopaikka. Mie oon jo neljétta vuotta
ty6ttomana kun saha lopetettiin. Heh-heh, el paljoo naurata. Ei kuulemmatarvita
ennaa niin paljon sahoja sano yhtion johto. Ja eikun vaki pihalle ja sossun luukulle.
Kiitti vaan vitusti UPM-Kymmene. Ja tyokkéristd el mitdan. Ei niin vittu mittéén. Ja
sitten mie saan kuulla ettéa vaimolla on ollu jo kaks vuotta suhde jonkun helvetin
|a8kiksen kdyneen juipin kanssa, joka el 00 elaméssaan paivadkaan tehny kunnon
ruumiillista ty6ta Tuollanen nulikka saatana. Kun mie kuulin, niin vittu miun teki
mieli tappaa. Mie sanoin etta jos mie ndén sen saatanan hantaheikin kilometrii
|ahempé&na meijan talloo niin mie en vasttaa seurauksista. Ja mit& sannoo vaimo?
Ettel oo ennd monneen vuotteen rakastanu ja vaan lapsien takia tété liittoo on
jatkanu. Ettatasta lahtien se elléé vaan sille miehelle eika millekkan muulle. No vittu
tuo nyt el 00 miesta ndhnykkaan. Jumalauta, mies on kun Capone ja akka senku
nuilottaa ja huoraa pitkin kylia silla valin kun mie ravaan perse ruvella ettimassa téita
saatana. Mie olisin voinu viela antteeks anttaa. Mie sitd pitkké&n mietin ja sanoin
sitten, etta jos se silté istumalta sille soittaa ja sannoo, etté se el sitd ennda koskkaan
tappaa, niin mie voin sen sille anttaa antteeks. Mut mie sanoin, etta el mittaan
hyvéstien jatt6a ja asioitten halki puhumista. Se sille vaan soittaa, eikéa siita enndéa
sitten puhuta, silla hyva

Jasitten mie l6yan keittion poyalté lapun jossa lukkee Hyvasti. Eika mittédan muuta.
Ei anteeks pyynt6j4, ei selittelyja, el vittu mittéan muuta ku hyvasti ja kaikkien
néitten vuosien jalkkeen mitd miekin oon sitéa katellu ja sietény. Ei ottanu etes
vaatteittaan mukkaan kun lahti. Voi jumalauta mie sanon ettd ihmisesta ossaa sillon
tullakatkera. Mité&dn muuta en oo siité lahtien tuntenu kun vihaa. Aivan silmitont,
kaiken sy6vaa vihaa. Edes omille lapsille miulla el oo tahtonu rakkautta riittaa.

No, kapakoissa mie oon téssa sitten rymynny ja kun se tuo viinanperkele maisttuu
niin helvetin hyvalle niin mie oon alkanu juua sité ihan tyokseni. Heh-heh, kylla mie
oon nokkela. Tyokseni. No ndin sitéa saahaan, nimittain tyottomille toita. Etta se on
Kippis ja skool ja holkyn kolkyn.

JUO PULLON KOSSUA
Vittu ettd oli hyvvaa. Jaa, mitdhan muuta taalta oikkeen |6yttyy.

KAIVAA VIINAPULLOJA



Viskkii, jarommii jajalluu ja... Jaajaa mitdhan nédistd oikkeen jois. No vittu,
ve ettdan kaikkial ja Sekasin! Joo, Mie teenkin sellasen Long Ailant Ais Tiin. Ja
tuplanal

LATRAA VIINOJEN KANSSA

Ja |8hettédhan sitten katsastammaan niita kuppiloita. Mihinkdhan sitéd menis kun on
niin monta mista valita. Entten tentten teelika vittu no ihan sama, menn&an nyt
[ahimpp&an, kaikissahan niissa on kivvaa.

PEILIPALLO. BANDI SOITTAA JAZZIA.

Ohhoh, onpa hieno mesta. I|hanhan sita tallasta tavan tyomiesta alkkaa pyorrytta kun
on ndin hieno paikka. Emmie ndin hienossa oo kaynykkaan. Mikés téan nimi oikkeen
on. Karelia? Hel, sehan tarkottaa Karjallaa. Kylla on pramia. Ja vittu live-bandi!

BANDI: SKOOL!

EERO
Helevetti, mie sita en tahtonu enndé oikkeen muisttaakkaan miten hauskkaa se on téa
kapakoissa ravvaaminen. Skool vaan!

JUO NIIN ETTA ROISKUU

Ettepa muuten tiidkk&an miten heleppoo se on téllasend nuoremmanpuolleisena
eronneena miehend saaha séalistd, kun on lapsetkin ja kaikkee. Natssaa muuten
melkkein joka kerta. Ei tarvvii kun vahan ndyttda koiranpentuilmetta ja uikuttaa etta
el 00 akkaa, e 00 akkaa, niin heti irttoo. No, hirvveita lumppujahan sita usseimmiten
matkkaansa saa, mutta ei tassi 0o varraa valittaa. Ja niité lunttuja mie sitten raahhaan
kottiin melkkein joka yd, niin etté saapi lapset aamusellaihmetellg, etta mik& mika
mika sitd meijan aamupal apdyassa isttuu. Ja sillon mie hdppeen. Sillon miulle tullee
se haped, etta e enndaikina. Ei ikind Ja siithen hgpedan mie meinaan kuolla. Se
hdped ja inhoa itte”dan kohttaan on niin suuri, niin syva, ettd on pakko jatkkaa.

JUO
Vaan mitd mie oikkeen ndan? Tuollahan isttuu naapuripdyassa oikkeen ehta neekeri.

RUMPALI
Hywvailttal

EERO

sossun rahoilla ell8avét. Jatyokkérissa ne painnaa meikaldisen ohitte niinku ei
mittéan. Ei sita riitéa rehdille suomalaiselle miehelle t6itd, kun neekerit valttaa allaa.
Ja saatana kultak&étyja kantavat ja valkosia naisia pitelevét tayspotin nurkalla
ilmanen kahvikuppi kourassa. Sen mie vaan sanon ettd jos omatytér tuollaselle
antautus, niin selkkéénsa sais. Kuulitko! Jos neekerille meet niin selkk&és saat!

MAIJA
Kuultu on isd jo monta kerttaa.



EERO
Hyva Hyvatytto. Hei hel neekeri.

RUMPALI
Hyvva iltta toistamisse.

EERO
Ootkos se sie tullu tanne viemmaan meilté tyot ja naiset, mita?

RUMPALI

Jo. Ja satelittilaatase katolta. Se havi minu tasku ninko kaakki tassa kaapunki. Taas
se alka. Mina saa kanta tama surulline ja murheelline kansa tuska minu niskoilla ja
tunte sen minu selkanahka. Minu nimi o Abdullah. Mina ole ahrikkalainainen. Mina
asu taala Joensu |ahela vastaaottokeskuseks. Minu maasa on sota. Minu ahrikkalaine
maa sota itse kanssa, mika se on, sisalmussota. Siks mina asu taala nut. Meitataala
asu monta minu kaltaista. Taala me saada rooka ja nukku lampimatalo. Taala meida
huva olla vaakka kaipa oma maatietusti paljo. Minulla taala soomalaane tuttoustava.
Muuta soomalaane ustava mula ei ole. Mina ihmettele tata kovasti. Miksi ee mulla
soomal aane ustava? Soomalaane mies nin juro, nin ahdistu ette muuta puhu ko
humala. Sitte minakeksi. Mina opetella jooma niiko soomalaane. Mina lahte
ravintolajooma. Nut minatulla tanne Jokela. Minaihmetele kulla hieno pakka,
poutaliina ja tapetti. Sitte minatilajajooda ninko soomalaane. Hel kuppari, kuus
tooppi ja kaheksa jallu!

PASI KANTAA JUOMIA
Kaata soora pullosta va.
PASI KATAA JALLUA RUMPALIN SUUHUN

Huva. Sitte mina lahte juttelema jateke ustava. Mina hooma uksinaane mies baarisa.
Mina gjattele, tassa me kaksi uksinaasta miestaolla, kaksi kanahaukka vai mika se
on. Mina gjattele, meesta tulla ustava. Mina menna juttelema ja esittele oma kultturi.

EEROLLE

Kulla soomalaane viina huvaa vai mita? Meila minu ahrikkalaine maa me otta
kamelivatsalaakku, pese se kamelikusi ja kautta siina kamelimaato ja veri. Sitte me
jooda se ja pita hauska, tanssi uhdesa nootio umpari, mina sano. Ja sitte se alka

EERO
Vittu painu sind takasin sinne vitun ambomaalle vai misté vitusta nyt ootkaan.
Saatana painutko siité val pitddko tulla heittémaan, hah?

RUMPALI
Haha. Sinako minu heitta?

EERO
No vittu mind heitan sinut VITTU!

RAIVOA. EERO HEITTAA RUMPALIA PULLOLLA



SAATANA! Painu niin vitun kauas kun vittu ikind paaset perkeleen apinal Kuulitko,
saatanal Lapset, jostuollasen jossain néétte niin sellasta saa heittéa kivella! Miulta
on lupa

RUMPALI PAKENEE. MUUTKIN LOPETTAVAT SOITTAMISEN.

EERO (AJAA PORUKKAA PIHALLE)

Painukaa kaikki helvettiin! Missa vitussa se neekeri on! Minne se meni, mie tapan
sen! Vittu miulta meni tyopaikka ja tédlla neekeri ryyppaa sossun rahoillal Helvetti.
Petri! Pete! El& soital Kuulitko, Petri, minnuu koskkee padhan! Lopetal Lopeta.

EERO HUOMAA VIINAKASSIN JA PALAA TAAS MIELIHARRASTUKSENSA
AAREEN. POJAT SEISOVAT HAMILLAAN KATSOMON VIERESSA.

PERTTU
Mit& meinasitte jatkét ylé-astteen jalkkeen?

PETE
Mie oo miettiny vahan lukijjoo.

POJAT
Lukijjoo!!

PASI
Miks vitussa? Ei helevetti. Persseesseen sie heitat kolome vuotta lukiossa.

POJAT LAHTEVAT TOISIAAN SATTIEN TILASTA. HUUTO JATKUU
KAUAS, KAUAS.



