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TIVISTELMA

Opinnaytetyd on monimuototyd, joka koostuu kirgista osasta seka teososasta.
Kirjallisessa osassa tutkin television draamasagatantoa ja tuotantoketjuja Suomessa |
Yhdysvalloissa. Kasiteltdvana on myos tuottajuusriessa ja se, miten tuotantotavat oV
muuttuneet viimeisen kymmenen vuoden aikana.

Kirjallinen osa taustoittaa aluksi television katssta Suomessa seka kay lapi
sarjamuotoisen televisiokerronnan synnyn Amerikasega sen tulemisen Suomeen.
Kolmannessa luvussa selvitetdan amerikkalaista matikiaista tv-tuotantokulttuuria
kaymalla |api tv-sarjan tuotantoketju ideasta teli@ensi-iltaan ja selventamalla
kasikirjoittajien ja tuottajien tydnkuvia sikalass# tuotantotiimissa. Neljannessa luvussg
kasitelladn kotimaisia tuotantokaytantoja ja -Ketjgeka kaydaan Iapi tuottajan roolia ja
tehtavia seké niisséa tapahtuneita kehityksia ja alautoksia. Luvussa viisi pohditaan
draamasarjaa sisallollisesti seka laadulliseltalta®tta kerronnalliselta kannalta.
Kuudennessa luvussa pohditaan voisiko suomalamamgrikkalainen tuotantotyyli ottaa
jotenkin oppia toisistaan, ja mitka ovat eri tuatanallien edut ja haitat. Lopussa tiivistetd
opinnaytetyon tarkeimmat havainnot ja pohditaatdyieitkéa ovat tekijan mahdollisuudet
paasta eteenpain oman sarjaidean kanssa.

Lahdemateriaalina on kaytetty amerikkalaista tuimam ja kasikirjoittamiseen liittyvaa
kirjallisuutta seka suomalaista kasikirjoitus- jadrakulttuurikirjallisuutta. Merkittavina
kotimaisina lahteina toimivat alan ammattilaistexastattelut.

Tyon myota lukijalle selviaa, kuinka suomalaineraaerikkalainen televisiosarja syntyy.
AV-alan tyontekijoille ja opiskelijoille kiinnostana tietona on alalla tapahtuneiden
muutosten kartoittaminen seka erityisesti tuotagskelijoille tuottajan roolin
vahventuminen. Opinnaytetyon teososa on myyntikeatekijan omalle kuusiosaiselle tv-
draamasarjaidealle.
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1 JOHDANTO

Lahtokohta monimuotoisen opinnaytetyon tekoon oladkiintymykseni ja
kiinnostukseni television draamasarjoja kohtaaten@se monien televisiosarjojen
suuri ystava, ja mielestani sarjamallisessa keaesa tekijoilla on elokuvaa paremmat
mahdollisuudet kertoa tarinoita ja herattaa kassajitunteita hyvien henkiléhahmojen
myOta. Televisiosarjan henkil6t tulevat joka viikkuodesta toiseen lahelle katsojaa,
taman omaan kotiin. Sarjan tekijoilla on mahdallis kasvattaa ja kehittdd hahmoja
tarinan edetessa. Pidan sarjojen katsomisestdga piistéd kokemuksista ja tunteista,
joita lempisarjani voi minussa heréttaa. Halusirlkihtea selvittamaan, miten
televisiosarja syntyy ja kehittyy. Omat suosikkjaai ovat padasiassa amerikkalaisia,
joten halusin kartoittaa kotimaisen liséksi sikéti@iluomisprosessia. Mitka ovat hyvan
sarjan elementteja? Mitd sarjassa pitda olla,setgaa minut nauramaan, itkemaan,
huutamaan, vihaamaan, rakastamaan — ja valillajity@@amaara rakastamaan samaa
hahmoa vuorotellen? Enta millainen on hyva hemhalimo televisiosarjassa? Ennen
kaikkea; mika saa minut palaamaan sarjan parikosta toiseen? Minka takia niin
harva kotimainen sarja pystyy minussa herattamaia suuria tunteita? Onko vika

tekijoissa, tuotantotavassa, kasikirjoituksessgossakin ihan muussa?

Opinnaytetyo koostuu kirjallisesta osasta sekéosmsta. Kirjallisessa osassa selvitan
vastauksia edellisessa kappaleessa esittamiinimkgssiin tutustumalla
amerikkalaiseen kirjallisuuteen, jota I6ytyy palj@ina kasikirjoitusoppaista pelkastaan
televisiodraamaan keskittyviin tuottajahaastatteiui Taman lisaksi haastattelen

kotimaisia alan ammattilaisia ja pyrin selvittamagmillaisia ndkemyksia heilla on seka



televisiodraamasta yleisesti ettd kotimaisistaanoimtavoista. Loytyyko yhtalaisia
kaytantoja? Tyossa rajaan kasittelyaiheeksi vak@p draamasarjan, enka halua
kasitella monikameratekniikalla kuvattavia paivdgarjoja, koska niiden tuotantotapa
on hyvin erilainen verrattuna viikoittaisiin sat. Kasittelemani amerikkalaiset
sarjat ovat kaikki pitkid, tuotantokaudesta toisgetkuvia sarjoja. Tallaisia sarjoja on
Suomessa kuitenkin melko vahéan, joten etenkin tuotapoja kasitellessani koskevat

toimintatavat myos ns. minisarjoja eli maksimissaahan jakson pituisia sarjoja.

Haastatteluihin olen valinnut mahdollisimman motedmon edustajia. Mukana on
kaupallisen kanavan tuottaja, MTV3:n kotimaisernidiik tuottaja Sarita Harma,
Yleisradion draamapuolen tuottaja Asta Parikkaadedksi independent- eli itsenaisen
tuotantoyhtion tuottajaa, Production Housesta LAikamof ja Filmiteollisuudesta Riina
Hyytia. Hyytid on kymmenisen vuotta sitten kirjanut Taideteollisen Korkeakoulun
pro gradu -tydnsa draamasarjan tuottajuudestata Tésksesta saan hyvaa
vertailukohtaa omia haastatteluitani varten. Hatéstut suoritan paaasiallisesti
teemahaastatteluina, mutta kysymykset eivét oldllatismalleen samat, vaan

modifioin niitéd hieman kunkin haastateltavan laluiitaan sopivaksi.

Opinnaytetyon teososana on oman tv-sarjaideanriengarjay |dasteermyyntikansio.
Myyntikansio on kirjoitettu paketti, jonka avulldj@lmaideaa tarjotaan
televisiokanavalle tai tuotantoyhtidlle. Kasitt@l@stani materiaalista pyrin poimimaan
neuvoja ja ohjeita taman myyntikansion kokoamigagdoko sarjan ideointiin ja
kehittelyyn. En kuitenkaan aio tekstiosuudesséagdi yksityiskohtaisesti lapi
myyntikansion tekoprosessia tai edes sitd, mitantikgnsiooni tarkalleen sisallytan.
Haastattelujen pohjalta otan myyntikansioni rakemsassa huomioon sen, mita
sisallollisia ja tuotannollisia asioita tulee myainsiossa ottaa huomioon. Yritdn myos
kartoittaa, mitka ovat, alan aloittelijana, mahgniluteni saada sarjaideaani eteenpdin, ja

miten minun tulisi toimia saadakseni se eteenpain.

Opinnaytetyoni toisessa luvussa kartoitan draamakean taustaa kasittelemalla
suomalaisia draaman katsojina seka selvittamé&fidardakerronnan syntya ja
amerikkalaisten ja suomalaisten televisiosarjojetohiaa. Luvussa kolme tutkin
amerikkalaisen sarjan tuotantoketjua ja -rakenrsstkd selvitdn tuotanto- ja

kasikirjoitusryhmien rakennetta. Neljdnnessa lsaysaneudun kotimaisen



draamatuotannon tuotantokaytantdihin ja niissahapeeisiin muutoksiin, tuottajan
tehtaviin seka tuottajuuteen. Viidennessa luvtisdastelen draaman sisaltoa ja
kuudennessa luvussa vertailen amerikkalaista jenalaista tuotantotapaa seka pohdin
molempien tapojen hyvia ja huonoja puolia. Viinesisa luvussa pohdin minkalaisia

johtopaatoksia olen loytanyt seka tiivistan tarkeian havaintoni.

2 DRAAMASARJAN TAUSTAA

Televisio tuli Suomeen 1950-luvulla. Saanndéllivattakunnallinen tv-lahetystoiminta
alkoi vuonna 1958, jolloin ohjelmaa lahettivat edio seka mainosmarkoilla
rahoitettu MTV, joka tosin toimi Yleisradion verlsssja maksoi YLElle vuokraa.
Vuonna 1986 Kolmostelevisio alkoi esittda omaategiisempéé ohjelmaansa, mutta
kanava oli edelleen osittain Yleisradion omistuksesMerkittdvin muutos Suomen
kanavahistoriassa on vuoden 1993 kanavauudistignj&olmostelevisio tuli

kokonaan MTV:n omistukseen ja MTV sai oman toimday (Hietala 1996, 28-30.)

2.1 Suomalaiset draaman katsojina

Televisio on osa suomalaisen kodin peruskalustoaipnna 2007 televisio oli

94 prosentissa kotitalouksista. Suomalaiset katstelevisiota keskimaarin reilut kaksi
ja puoli tuntia vuorokaudessa. Karkipaikoilla lg#gilastoissa ovat vuodesta toiseen
presidentin itsendisyyspaivan vastaanotto, eriiaigeret urheilutapahtumat seka
vaalivuosina vaalivalvojaiset. Suomalaiset katsavéerasti myos draamaa.
Katsojamittauksia suorittavan Finnpanelin tutkinemsinukaan kotimaisten fiktioiden
katsotuin ohjelma on vuodesta tois&alatut elamatjoka vetaa toisinaan vielékin yli
miljoonan katsojan yleisdja. Hittidraamoja talikella (vuonna 2008) ovat myo6s
Yleisradion pitkdan jatkunu€otikatu, vuoden 2007 lopulla alkanut MTV3Sydanjaa
(josta on tata kirjoitettaessa alettu juuri nayttiata tuotantokautta) seka Yleisradion
TV2:n Karjalan kunnailla(jonka toinen tuotantokausi on tekeilld). Myo®igradion
TV1:n maanantai-illan draamapaikka Kotikatsomo &eriékosta toiseen yli puoli

miljoona katsojaa, parhaimmillaan yli miljoonank{finnpanel.)
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Ulkomainen draama ei paase yli miljoonan katsojailoik, ja ndennaisesti nayttaa, etta
ulkomaisen sarjan katsojaluvut ovat selkeasti prgmné kuin kotimaisen. Ulkomaisen
draaman puolella katsojamé&éarat ovat eri ohjelmardklla melko tasaiset; top 10
-listan ensimmaiselld ohjelmalla on koko vuoden?2@ikana ollut katsojia 611 000—
795 000, ja kymmenenneksi suositulla ulkomaiseligatia 386 000-542 000 katsojaa.
Kotimaisissa draamoissa vuoden 2007 ykkdsohjéBasatut elamatpn kerannyt

896 000-1 105 000 katsojaa, ja kymmenennen sijgainod 234 000—475 000 katsojaa.
Erot ovat siis kotimaisissa fiktioissa selkedstirmmmat kuin ulkomaisissa. Né&in ollen
voisi luulla, ettad kotimainen draama saa enemméasoka, koska karkipaikkojen luvut
ovat selkedasti suurempia kuin ulkomaisilla draataoillTarkemmin numeroita laskiessa
kuitenkin huomaa, etté kun tarkastellaan kymmeunt&isuinta ohjelmaa, ovat
kokonaiskatsojamaarat molemmilla suunnilleen sarain taas tarkastellaan
kahtakymmentéa suosituinta ohjelmaa, on vuonna Ra@sojia kaiken kaikkiaan
enemman ulkomaisilla sarjoilla, lukuun ottamattianeista laskentakautta, marras-
joulukuuta, jolloin kotimaisuus vie voiton (tahaaiwlla vaikuttanut myos
ohjelmatarjonta). Finnpanel jakaa viime vuodeteein eri osioon, joten olen
vertailussani laskenut mukaan nama kaikki kaudedaeseni tasaisen jakauman, koska
yleisesti ottaen televisiota katsotaan vahan k&salselkeasti enemmaén loppuvuodesta.
Lahes kaikki top 20 -listan ohjelmat esitetdan grimessa, eli suosituimpaan

television katseluaikaan. Nain ollen vertailu @tt&va. (Finnpanel.)

Televisiokerronnan etuna voisi pitaa sita, ettié €ih aina mahdollisuus tavoittaa suuria
yleis®ja toisin kuin esimerkiksi teatterissa esitedlla elokuvalla, joka vaatii
katsojaltaan aina enemman vaivaa kuin pelkka tgl@viavaaminen. Televisio on osa
kotia, ja suomalaisista suurimmalla osalla on kattalevisio, eli tv-draamalla on suuri
tavoitettavuus. Toisaalta taas tv-ohjelma joutikajhetki kilpailemaan toisten
kanavien tarjonnan kanssa. Vaikeutena tv-kerragaesi pitdéa myos sita, etta kodin
osana televisio joutuu aina kilpailemaan myos muiiedin aktiviteettien kanssa.
Kotona katsojan huomio saattaa hetkeksi siirtyailaplemmikkeihin, puhelimeen
tms., eli television kerronta ei saa olla liian nmoutkaista, vaan katsojan on kyettava
pysya karrylla hetkellisesta television &areltésponisesta huolimatta (Longworth
2002, 163).



2.2 Sarjakerronnan synty

Jatkuvajuoninen draamasarja syntyi Yhdysvalloidgaonna 1930 sikalaisessa radiossa
esitettiin paivaaikaan kuunnelmia, jotka vuoteeAd fennessa kattoivat jopa

90 prosenttia kaikesta kaupallisesta paivaohjebstat Esitysaikojen takia niita
kuuntelivat padasiassa kotirouvat, ja mainoskdtkoduville tarjottiin
pesuainemainoksia, mista lehdistd keksi kutsuamigesaippuaoopperoiksi.

Ominaista ohjelmille olivat jaksosta toiseen jatktjuonet ja ihmissuhteet sekd useat
eri hahmot, joilla oli omia ja yhtendisia tarinoit®hjelmissa oli oletuksena, etta kuulija
tietdd mita aiemmin on tapahtunut. Hahmot muudéiuj@ kasvoivat jaksojen edetessa,
mika oli merkittava ero perinteisesta "yksi tarkerallaan, alusta loppuun”
-kerronnasta. Radiosaippuoiden suosio oli valtmauonna 1950 saippuaoopperat
siirtyivat televisioon. Nykyaan sana saippuaooppmar hyvin lokeroiva ja silla on
negatiivinen konnotaatio, eiké kaikkea televisiosewaa sarjakerrontaa voi mitenk&aan
nimittaa saippuaksi, mutta sarjamallinen kerromabdottomasti l&htéisin tasta naisille

suunnatusta ohjelmatyypista. (Allen; Virta 1994.)

Sarjamallinen televisiokerronta on aikanaan jalediuiteen erityyppiseen

jokainen jaksbon selkea juonellinen kokonaisuus, jossa on akoppu, ja jopa
jaksojen jarjestysta voidaan muunnella ilman etif§dja tippuu juonesta.
Nykytelevisiossa paras esimerkki episodisarjoist sitcomit eli tilannekomediat
kutenFrendit (Friends USA 1994-2004)a Will & Grace (Will & Grace, USA 1998—
2006). Jatkuvajuoninen safgerials)on rakenteeltaan epaaristotelinen; siina ei ole
selkedd alkua, keskikohtaa ja loppua. Juonetyatijaksosta toiseen, ja katsominen
edellyttéda aikaisempien jaksojen seuraamista. eBetlsimerkki tallaisesta kerronnasta

ovat saippuasarjat. (Virtanen 1998, 14-20.)

Nykyaan on olemassa myds kolmas kerrontamallisesi-serial "joka yhdistaa
jatkuvajuonisen sarjan piirteita episodisarjan ra&eseen. Ensimmainen tata
tekniikkaa hyédyntanyt sarja diiill Street Bluesl980-luvulla” (Virtanen 1998, 159).
Ominaista tallaiselle kerronnalle on se, etta @sms tarinoista jatkuu jaksosta toiseen

! Tv-sarjanjaksollatarkoitetaan yhté, tavallisesti puolen tunninttainin tarinaa, joka esitetddn
televisiosta kerralla.



ja osa kasitelladn yhdessa jaksossa. Selkein gdiméllaisesta on esimerkiksi
poliisisarjaC.S.1.(C.S.I, USA 2000-), jossa rikostapaukset tavallisestrissBian yhden
jakson aikana, mutta padhahmoihin liittyvat inmis$er ja muut tarinat ovat
kasiteltavina useissa jaksoissa. Tana paivaraidialsemi-serial-sarjoja on paljon,

etenkin amerikkalaisessa televisiossa.

2.3 Amerikkalaisen televisiosarjan historiasta

TeoksessaanV CreatorsJames L. Longworth Jr. jaottelee amerikkalaisévigion
historian seitsemaan eri kauteen (2000, xxv-xxwerusteina jaottelussa hanella on
kolme tekijag;

1) Mink& genren ohjelmia on ollut ruudussa enkgseisena aikana?

2) Miten nama ohjelmat ovat parjanneet katsojaksaf

3) Kuinka paljon kyseinen genre on vaikuttanugteioteollisuuteen ja

yhteiskuntaan?

Longworthin jaottelu alkaa vuodesta 1948, jollolkoakolmisen vuotta kestanyt
vaudeville television aikaGenrelle oli ominaista teatterityylinastapstickkomedia.
Vuodet 1952-56 Longworth nime&#cyn aikakaudeksjolla hén viittaa tietenkin
Lucille Ballin Lucy Showhun (I Love LucyUSA 1951-57). Ajalle tyypillisia ohjelmia
olivat komediat, joissa oli pAddosassa vahvoja sarggjid. Kolmas television
aikakausi oliankkarikausivuosina 1957—67. Kuten nimikin kertoo, ominaisiiée
ajalle olivat lannensarjat, jotka 60-luvun lopuiaivat tehda tilaklassisen komedian
aikakaudellg1968-78). Tana aikakautena tehtiin valtava ma#cameja eli
tilannekomedioita, jotka olivat todella suosittjgaovat edelleen arvostettuja,
esimerkkind Suomessakin suosittu ja edelleen ®tmssa uusittav@nnen paivat
(Happy DaysJUSA 1974-84). Viides Longworthin listaama aikagiaon
saippuasarjojen aikavuosina 1979-85. Esimerkkeind taman kaudenistajovat
Dallas (Dallas, USA 1978-91) jdynastia(Dynasty USA 1981-89). Taman jalkeen
alkoi jalleen komedian aikakausi, jota LongworthgauCosbyn aikakaudekssilla Bill
CosbynCosby ShowThe Cosby ShgWwSA 1984-92) toimi nokkamiehena muille
komediasarjoille. Komedian aikakautta kesti vunt2898 asti, jonka jalkeen alkoi
draaman aikakausi vuonna 1999. Tai tarkemmin sam@tongworth uskoo ajasta
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tulevan draaman aikakausi, silla listansa han goitanut vuonna 2000. Nyt, vuonna
2008 voin sanoa, ettd mielestani nimike pitaa peakisa. Vaikka tosi-tv ja erilaiset
kilpailuohjelmat ovat kasvattaneet suosiotaan, @@02uvun alku tuonut
amerikkalaiseen — ja sen my6ta myos suomalaiséelevisioon lukuisia

laatudraamoja.

Laatudraama on termi, jota on 2000-luvulla alettieN& ahkerasti. Perinteisesti silla
on tarkoitettu brittilaisia tyylikkaasti tehtyjaamoja, mutta amerikkalaisen
maksullisen HBO-kanavan myota myds monia sieltévial sarjoja on alettu kutsua
laatudraamoiksi. Mediatutkija Juha Herkman (20f6kirjoittanut tasta kasitteesta
Helsingin Sanomissa seuraavasti:

Brittildinen laatudraama ja arvostetut luonto- jaitimoriohjelmat olivat
1980-1990 —luvuilla kasite. -- Amerikkalainen tefanto on mielletty
1950-luvulta Iahtien teolliseksi viihteeksi. USAa@lut visailujen,
kisailujen ja saippuasarjojen kotimaa. Ajat ovaiuttuneet. Eurooppa
suoltaa nyt Big Brotherin kaltaisia tosi-tv —forntega. Samalla on
syntynyt kasite: amerikkalainen laatudraama. -- iualmaamaa
maarittaa viimeistelty kasikirjoitus, elokuvateslluteen verrattavat
tuotantokulut, nayttava ulospano ja huoliteltu nélgminen.

2.4  Suomalaisen pitkan sarjan synty

Yksittaisia televisioelokuvia seka lyhyita, parissa sarjoja on nahty televisioissamme
jo pitkdan, mutta ns. pitka sarja syntyi vasta 1B8Qilla. Suuria sarjasuosikkeja olivat
vuosina 1990-91 kolmosella pyo6rinyt uusioperheksttova 34-osaineRuusun aika,

ja vuodesta 1993 alkaen 1960-70-luvulle sijoittddeosainerPuhtaat valkeat lakanat
YLEII& suurta suosiota on nauttinut 40-osaigtsolat jonka parissa "joka
keskiviikko kevaalla 1993 noin kolmannes Suomerskatae seurasi herkeamatta
Metsolan suvun hAmmentéavan tavallista elamaa kkirsan Leppavaaran pientilalla
fiktiivisessa Hoikan kunnassa” (Hietala 1996, 4Blgita kaikkia sarjoja tehtiin
kuitenkin vain kolme-neljakymmenta jaksoa, miké sanvalisen sarjakerronnan

mittakaavassa on vahan. (Kahakorven haastattefu2?2®6.)

Vuonna 1995 alkoi Yleisradio tuottaja-ohjaaja-kégakttaja Hannu Kahakorven
johdolla tuottaa uudenlaista viikoittaista saffa@ikatua jota alun perin suunniteltiin

tehtavaksi kolmen vuoden ajan. Aluksi katsojigaavutettu toivotulla tavalla, mutta



vuonna 1996 alkoivat katsojaluvut nousta (Kahakotvaastattelu 28.4.2006). Nyt
Kotikatuaon tehty kolmetoista kauttaeika lopusta ole tietoa. Uudenlaisen
paivittdiskerronnan Suomessa aloitti vuonna 19R8raltSalatut elamatjoka jatkuu
edelleen suosittuna. Muita suosittuja tuotantokataltoiseen jatkuvia sarjoja ovat
2000-luvulla olleeKaenpesgkolme tuotantokautta, yhteensa 73 jaksoa) ja
Kylméaverisesti sinufkolme tuotantokautta, kukin kymmenen jaksoa). IiBessa
draamasarjat ovat kuitenkin pdéasiassa edelleanytiudtantokauden ja enintdan 12
jakson mittaisia, eli sarjakerronta on taalla entékeeen ns. paattyvaa kerrontaa, jossa

tarinoiden loppu on tekijdiden tiedossa alusta asti

3 AMERIKKALAINEN TUOTANTOTAPA

3.1 Tuotantoketju

Se reitti, jota uuden amerikkalaisen draamasadea kulkee ennen kuin se paatyy
televisioihin, on suomalaisesta naktkulmasta kateathyvin monimutkainen. Matkan
varrella on monenlaista tahoa, tuottajaa ja tiukki#iataulua. Todellisuudessa
kaytannot ovat kuitenkin hyvin vakiintuneita, j&felmallisia ja organisoituja.
Yhdysvalloissa tv-draaman tuotanto kulkee kaksig@sisa syklissa, jossa on tiettyja
painotuskausia. Kahdesta vuodesta ensimmainendenudean kehittelya ja myyntia,

ja toinen vuosi sarjan ensimmaisen kauden tuotanjoa niin pitkalle siis paastaan.

3.1.1 Ideasta tuotantoyhtioon

Pamela Douglas (2005) on teoksessaaiting the TV Drama Seridgiynyt
amerikkalaisen tuotantoketjun tarkasti lapi. Dasghjoittaa kaksivuotisen syklin
alkavaksi ensimmaisen vuoden huhtikuusta, jollaijoittaja kehittelee ideansa
valmiiksi esitykseksi. Idea voi olla muhinut kilfi@jan paassa ja poytalaatikossa jo
pitkddn, mutta tama on se aika, jolloin olisi swjiitneistaan alkaa toimeen. Kirjoittaja
VoI periaatteessa olla kuka tahansa aloitteleyaitaja, mutta kaytannossa, jos

kirjoittaja kehittelee draamasarjan joka meneeanimon asti, tulee hanesta erittain

! Kaudekstai tuotantokaudekdiasitetaan televisiosarjan vuoden jaksot. Ametfiikassa tuotannossa
jaksojen maara vaihtelee sarjasta riippuen, keskimgaksoja on 20-24 kappaletta per tuotantokausi.
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vastuullinen tuottaja, ja tata tyota ei ihan kukiaansa poytalaatikkokirjoittelija hallitse.
Kuitenkin on olemassa tapauksia, joissa melko kateymat kirjoittajat ovat tdssa
onnistuneet (esinDC:n(The O.C, USA 2003-2007) kasikirjoittava tuottaja Josh
Schwartz), jolloin heille tavallisesti laitetaanrigai tai pomoksi joku kokenut tuottaja.
(Douglas 2005, 33-34.)

Huhtikuussa kirjoittajan tulisi siis kasata pakédiimyyntikansio ideastaan. Douglasin
mukaan paketissa pitaisi olla ainakin kansilergtava nimi sarjalle, genre, kirjoittajan
tiedot, log line eli yhden virkkeen kuvaus sarjastka pidempi selostus sarjasta, joka
sisaltaa ympariston, tyylin, ndkdkulman, sisall@apiirteittéin ja ennen kaikkea
kuvaukset hahmoista. Tassa selostuksessa vangtlia kuvaus yksittéisen jakson
rakenteesta, mikali sarjassa on jokin tietty "jujoka jaksossa. Myyntikansiossa tulisi
olla my6s pari hahmoille tapahtuvaa tarinaa jateaaika néaiden tule olla ainoastaan
pilotissa olevia tarinoita, vaan myds mybhemmisg&gissa olevia tapahtumia.
Tarkeaa on, etta esittelypaketista kay ilmi, et&assa on ainesta pitkaksi sarjaksi; siita
on tultava ilmi hahmojen pitkaikaisyys ja aihedainoille. Paahenkil6lla tai

-henkil6illa on oltava joku "tehtava”, joka vie §aa eteenpain. (Douglas 2005, 37-38.)

Toukokuussa kirjoittaja alkaa etsia idealleen totwghtiota production company)

joka — amerikkalaiseen tapaan — tapahtuu agentitickaHyvat agentit tietavat,
minkalaisia juttuja kukakin tuottaja etsii milloiimk ja osaavat hankkia
kirjoittajasuojatilleerpitchaus-tapaamisen tuottajien kanssa. Pitchauksell@itatian
idean suullista myymista kasvokkain tapahtuvagsaaiaisessa tai tilaisuudessa.
Monilla tuotantoyhtididen péétuottajilla on monivun@n sopimus tietyn
televisiokanavan kanssa, mika tarkoittaa sita,lkettéava on lupautunut ostamaan
tuottajalta ohjelmia joka vuosi. (Douglas 2005,)40uottajat ovat tavallisesti myos
tuotantoyhtion omistajia tai perustajia, mutta &nbyhtion ja esittdvan kanavan
(network)vélissa on viela studios{udios),jotka ovat osa rahoitussysteemia. Joillakin
tuottajilla ja tuotantoyhtiéilla on sopimus studitan kanavan kanssa siten, etta studio
jal/tai kanava rahoittaa tuotantoa jo kehittelyvassa, ja jos ohjelma menee tuotantoon

asti, tulee osa voitosta heille. (Blumenthal 19583.)



10
Mikali kirjoittaja paasee pitchaamaan ideaansaatutolyhtitlle, on kirjoittajan pantava
myos itsensé likoon. "Televisiosarjojen ideoitasieta tai myydé ideoiden perusteella,
vaan sen perusteella, kuinka hyvin ne ideat tuoésadie” (Douglas 2005, 32).
Tuottajat myods katsovat, onko idean myyja sellaitygppi, jonka kanssa he voisivat
tyoskennella vuosikausia. Pitchausvaiheessa mgiikikkontaktit hyddynnetaan, ja
menestyneet kirjoittajat harvemmin kyselevét vagho he pitchata jotakin. Usein se
menee niin pain, etta tuottajat kysyvat, onko kitggalla jotain ideoita (Longworth
2000 & 2002).

3.1.2 Tuotantoyhti6sta studioon ja kanavalle

Mikali tuotantoyhtio lampenee idealle, on kesékausi&a lahestya studioita — mikali
tuotantoyhtidlla siis ei ole valmista sopimustadstn kanssa. Useimmat tuotantoyhtiot
eivat voi menna suoraan kanavalle, vaan tama tapatadion kautta. Tassa vaiheessa
ideaa edistaa eniten tuotantoyhtion tuottaja, jokénostaa ideaa ja kirjoittajaa

studiolle. (Douglas 2005, 42—-43.)

Mikali studiokin on saatu tuotannon taakse, on &eja elokuussa aika suunnata
kanavalle. Kanavat ilmoittavat, koska ne vastaawat ideoita. Yleensa tama tapahtuu
kesaaikaan, mutta tarkka aika vaihtelee riippugté, $iuinka paljon kanavalla on
tarvetta uusille ohjelmille. Pitchausvaiheessaakapomot ja draamapaallikot kuulevat
useamman kuukauden ajan paivat pitkat erilaisiaiide Sama tuottaja saattaa tarjota
my0Os useaa eri ideaa. Tassakin vaiheessa nimekkaiayhtiot vievat parhaat paikat ja
parhaat esitysajat, ja kanavilla on tarkat ma&riinka paljon ohjelmia ne ostavat.
Keskimdaarin kukin kanava kuulee noin 500 pitchaysiata jokainen kanava valitsee
50-100 sarjaa, joista kirjoitetaan pilottijaksorsikijoitus. Naista piloteista 10-20
menee tuotantoon, ja ndistd muutama etenee sdgatoon asti. (Douglas 2005, 43—
45,
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3.1.3 Pilotti

Mikali kanava kiinnostuu sarjasta, kirjoitetaanjasta siis pilotti, joka tapahtuu syys—
marraskuun aikana. Pilotilla tarkoitetaan nsitelsiaksoa sarjasta. Pilotteja on
monenlaisia; pilotti saattaa olla pitk&n elokuvaittamen, ja toisinaan pilottijaksoa
kaytetaan vain sarjan myyntiin, eika se siis péatgvisioon ollenkaan. Joskus on
my0Os nahty sitd, etta pilotti on paatynyt ruutucnutta joku nayttelijoista on paatetty

syysta tai toisesta vaihtaa varsinaiseen sarjaan.

Kerronnallisesti pilotteja on kahdenlais@gpmiseeli erdanlainen ennakkokertomies,
ongoing,eli jatkuva. Ennakkomallilla kirjoitetussa pilates esitellaan, mita tapahtui
ennen kuin sarja varsinaisesti lahtee kayntiinempgaadyttiin sarjan alkutilanteeseen.
Jatkuvan mallin pilotissa sarjan maailma ja alktels® on jo olemassa, ja pilotissa eri
tavoin esitellaén sarjan maailma, hahmot ja hahmojatkat kaynnistetaan. (Douglas
2005, 46-47.)

Joulu—tammikuussa kanava saattaa vaatia muutokksien xasikirjoitukseen, ja sita
muokataan. Tana aikana kanavat paattavat, mit&tit phenevat tuotantoon, ja helmi—
huhtikuussa ne sitten tuotetaan. Huhtikuun pallkealmiit pilotit testataan

testiyleisOjen edessa, ja tarvittaessa niita lagatuudelleen.

3.1.4 Tuotantoon vai €i?

Toukokuussa on se suuri hetki, kun paatetaan mérsagja tuotantoon. Tama paatos
perustuu moniin tahoihin ja on melko vaikeaselknin&anavien isoimmat pomot, ja
emoyhtididen isoimmat pomot, seka mainostajierhjgigtyokumppanien isoimmat
pomot tekevéat paatoksia piloteista. Myos ulkon@amediaa kutsutaan pilottien
katseluihin. Mikali paatés on positiivinen, eigelakaan tarkoita, etta sarja valttamatta
menee tuotantoon. Jos kanava ostaa koko kaudkoittaa se yleensa "13 plus 9
jaksoa” (Douglas 2005, 50), eli kanava nayttagak3ga ja paattad niiden suosion
perusteella naytetaanko loput yhdeksan. Kanauwtasaayos luvata esittda vain 4—6

jaksoa, ja paattaa vasta sitten jatkosta.
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3.1.5 Ensimmainen tuotantokausi

Mikali sarja on siis saanut tuotantoluvan, alkaeads kirjoittaminen. Tall6in sarjan
alkuperéinen ideoija, tuo kirjoittaja joka vuodian pitchasi ideansa tuotantoyhtidlle,
on nyt (tavallisesti) kasikirjoittava tuottaja. h#la on kolme kuukautta aikaa saada
sarja ruutuun; vahintaan viisi-seitseman jaksgait@ttua, ja kolme jaksoa kuvattua ja
leikattua. Mutta tassa vaiheessa tuottajilla eiroltdan eika ketaan, eli kesakuussa
tavallisesti palkataan kirjoitustiimit. Heind—elakssa kirjoitetaan, kunnes syyskuussa
ohjelmat alkavat tulla televisiosta. Koko syys-dkldun ajan tuotetaan ensimmaista
yhdeksaa jaksoa, ja lokakuun lopulla kuullaan saakia kausi tehda loppuun. Jos
saadaan, tuotetaan sarjaa aina maaliskuulle Bstitantokauden viimeiset jaksot ovat
hankalia, silla kukaan ei tiedd, tehda&nko sarnjeld voinen tuotantokausi. Jatkuvatko
hahmojen tarinat vai ei; pitddko tarinat paattdgatsad avonaisiksi? (Douglas 2005,
53-57.)

Huhtikuussa sarjan tuotanto on lomal#afus) eiké jatkosta ole vielakaan tietoa.
Tassa vaiheessa kirjoittajat saattavat alkaa Kghitatta ideaa ja sykli alkaa jalleen
alusta, tai jos sarja saa jatkoa, palaavat vashkilié takaisin sarjan pariin uusin
ideoin. (Douglas 2005, 57-58.)
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Paallisin puolin systeemi on siis hyvin jarjestelimén ja organisoitu. Yhdysvaltojen
tuotantotyyliin on ollut tutustumassa myos MTV3wutiknaisen draaman tuottaja Sarita
Harma (haastattelu 29.1.2008), joka kuvasi syst&@eeuraavasti:

Silla ei ole mitd&n tekemista [Suomen] AV-kulttalkanssa kokonsa
vuoksi. -- Investointi on hyvin erityyppinen, koslk&lla on lukuisia
investoijia. -- Ja siella on iso yhteinen kello gokkittaa, etta nyt on
pitchaus, ja sitten kuuluu pitch pitch pitch, nyttekstit, nyt on
pilotointi, nyt on valinnat. Liséksi se kaikki prikista.

Yksi suuri ongelma téllaisessa tydtavassa on seklilepatasaisesti tyot jakautuvat
kaikille tydryhmalaisille. Nyt on kuitenkin havtavissa pienia toiveita muutoksista.
Yhdysvalloissa helmikuussa 2008 paattynyt, sateg@dkestanyt kasikirjoittajien lakko
herétti televisioyhtiét pohtimaan nykyista, tiukkeaikataulutettua ja tietyille

ajanjaksoille painottuvaa tuotantotyyliaan.

Nykyisin [televisiokausi] jakautuu kahteen jaksojmssa katkot ovat
syyskuussa ja toukokuussa. Uuden jakson alkanomdé@ktinen
tapahtuma, jonka aikana myydaan uudet sarjat j&lbhgt seka
katselijoille ettda mainostajille. Uuden tv-kaudaliku vaatii syyskuussa
ja toukokuussa suuren maaran pilottiohjelmia jajegr, jolloin
kasikirjoittajien ja muiden tydntekijoiden tarve galkkiot ovat
suurimmillaan. Televisioyhti6ita kiinnostaa tv-kan pidentaminen,
koska silloin uudet sarjat voitaisiin aloittaa nwih tahansa ja mainoksia
myyda pitkin vuotta eika kaikkea tarvitsisi teh@dtena kalliina
ryntayksena.

(Saksa 2008, Helsingin Sanomat.)

3.2 Kasikirjoitustiimi amerikkalaisessa tuotanrass

Amerikkalainen tv-draama-tuotanto on vahvasti tjaftainotteista. Sanaa tuottaja
(produce) tosin kaytetddn hyvin monen ihmisen titteliss&ujottajat tavallisesti ovat
vahvasti mukana kasikirjoitusprosessissa ja samjaailman luomisessa alusta asti. ltse
asiassa amerikkalaisessa kulttuurissa ylimman aotizottaja on sarjan
paavastuullinen, niin taiteellisesti, sisallollisdaiin taloudellisestikin. Tassa on
merkittdva ero amerikkalaisiin pitkiin elokuviimgigsa taiteellinen vastuu on paéasiassa

ohjaajalla, ja rahoittajat voivat saada vastaauvaittdjan tittelin pelkdstaan antamalla
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rahaa tuotannolle, puuttumatta sisaltoéon mitenkB@uglas 2005, 168). Amerikan
mediakulttuurissa onkin sanottu useasti, etta igl@wn kirjoittajan media, ja elokuva
on ohjaajan media (esim. Priggé 2005, 125). Jtisiseessa kirjoittajalla siis
tarkoitetaan tuottajaa, mik& suomalaisesta nakdstaron vaikea ymmartaa, koska

taalld nuo kaksi ovat selkeasti kaksi eri asiaa.

Douglas (2005) on selventdnyt amerikkalaisen taar@uotannon henkilokuntajakoa
ja -nimekkeita tuotanto- ja kasikirjoituspuolele68-174). Yritan nyt hieman selventaa
naitd monimutkaisia kuvioita. Titteleitéd on har&kalomentaa, joissakin kohdissa olen
sita kuitenkin yrittanyt, mutta suomenkieliset nkkeet ovat enemman kuvaavia kuin
"virallisia”. EsimerkiksiSalatuissa elamissdn tavallisessa kaytdssa englanninkieliset
tittelit, ja ko. sarjan Kirjoitustapa on suomalaiaituotannoista lahinnéd amerikkalaista
draamatuotantoa: "Ty0 on tarkkaan ositettu”: steayn eli tarinatiimi kirjoittaa ensin
viiden paivan jaksot kohtauksittain, seuraavan earhoitaa dialoginkirjoittaja ja tyon
viimeistelevat script editorit, jotka muokkaavatgen kuvattavaksi kasikirjoitukseksi.
Kirjoitusryhman vastuullisin henkilé on senior gtreditor, joka on sisalléllinen
paavastuullinen ja jonka tehtéva on huolehtia Kisghtkuvuudesta, silla muita
Kirjoittajia on useita (Aaltonen 2003, 1713alatut elamaonkin tahtinsa takia sellainen
tuotanto, joka vaatii selkeasti suuremman tydryhkadn ns. viikoittainen draama.

3.2.1 Freelance writer

Douglasin jaottelun mukaan portaiden alapaasgajtkisketjun alimpana ofreelance
kirjoittaja (freelance write). Nimens& mukaisesti tAma kirjoittaja ei kuulgaa
henkilokuntaan pysyvasti, eika han osallistu kitjspalavereihin. Freelance kirjoittaja
saattaa kirjoittaa yksittaisia jaksoja tai versdietyista tarinoista. Saattaa myos olla,
ettd hanet pyydetaan korjaamaan jokin jo kirjoitedrina tai dialogi, joka ei toimi.
Tuotantoyhtiot joutuvat palkkaamaan freelance Kiggia tietyn méaaran sarjan
tuotantokauden aikana, koska kasikirjoittajiendigWriters Guild of Americaon niin
maarannyt. (Douglas 2005, 168.)
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3.2.2 Staff writer / baby writer

Pysyvasti henkilokunnassa olevaa, alimman tasgoitkajaa kutsutaastaff writeriksi
tai baby writeriksj jonka k&aantaisin pelkastakasikirjoittajaksi Yleensa
kasikirjoittaja on ensimmaisesséa palkallisessakugtydssaan, ja tuotantokauden
lopussa hénet todennakoisesti joko ylennetaarétalle osoitetaan ovea. Toisinaan
kasikirjoittaja saa kirjoittaa kauden aikana yhgsdson, mutta silloinkin hénelld on
joku ylempi kirjoittaja valvomassa ja neuvomasga ettamassa ohjat, jos kirjoitus ei

suju tuottajien toivomalla tavalla. (Douglas 20031.)

3.2.3 Story editor / executive story editor

Douglasin (2005, 171-172) mukaan tasta ylemmat atmmaikkeet saattavat
vaihdella paljonkin tuotannosta toiseen, ja osaléiista on pelkastaan nimellisia tai
jopa kirjoittajan agentin neuvottelemia. Seuraavalortaikossa olisi kuitenkistory
editor tai executive story editpjonka voisi suomentaarinan kirjoittajaksi
Tuotannosta riippuen lahes kaikki kirjoittajat vaikulkea talla tittelilla, jolloin
paakirjoittajalla orexecutiveetuliite. Tarinan kirjoittajat eivat vain napyteekonetta
paivat pitkat, vaan he osallistuvat aktiivisestirtaiden ideointiin ja kirjoittavat
kasikirjoituksista hahmotelmia ja versioita. Monesiilla kirjoittajilla on kauden
aikana pari "omaa” kasikirjoitusta, joka siis taitkaa sita ettd he ovat paaasiallisesti

Kirjoittaneet, tai ainakin olleet paavastuussa yhd&son kasikirjoituksesta.

3.2.4 Producer

Tarinan kirjoittajien ylapuolella oproducereli yksinkertaisestiuottaja. My6sco-
producervoi tarkoittaa samaa. Producer-termi on ameréikaksa televisioalan
kirjallisuudessa yleistermi, joka tarkoittaa ereasssa olevia kasikirjoitus- ja
tuotantopuolen ylempid, vastuullisia henkilgitédnfankin tittelin tydnkuva saattaa
vaihdella tuotannosta riippuen. Osa tuottajistkamnkreettisia tuottajia, jotka hoitavat
tuotantoa aikataulutuksesta henkilokuntaan ja kadtig budjetin seurantaan. Tama on

se ty0, jota suomalaisessa tuotannossa tavalllsaistia tuotantopaallikké. Osa
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tuottajista taas toimii puhtaasti kasikirjoituspeltd tekemassa pitkalti samaa tyota kuin
story editorit. Ja osa tuottajista taas on mukmoemmissa; seka itse tuotannossa etta
kirjoittamisessa. He saattavat olla mukana luavEsatoksissa, kuten castingissa eli
roolittamisessa, seka palaveerata ohjaajien j&dejien kanssa sarjan visuaalisesta
iimeesta. Monesti tama tuottaja on juuri se hénkdka on kuvauksissa lasna ja
muokkaa kasikirjoitusta lennossa, jos joku osatistései toimi tai joku repliikki ei sovi
nayttelijan suuhun. Tuottajan ty0d saattaa siia bilvin laaja-alainen ja vastuullinen, ja
tuottajan paattkset vaikuttavat paljolti siihentdrkatsoja televisiostaan nakee.
Tuottajat saattavat saada palkkionsa sen mukaakemonta jaksoa sarjasta paatyy

ruutuun tai kuinka paljon sarja tuottaa rahaa. u@as 2005, 172-173.)

3.2.5 Supervising producer

Valimatka tarinan kirjoittajasta tuottajaksi ja ttapastavastaavaksi tuottajaksi
(supervising producemn suuri, ja matkan varrella vastuu lisdantyy meikésti, mutta
kaikki naméa ihmiset ovat amerikkalaisessa tuotasamesisisijaisesti kirjoittajia. Osa
vastaavista tuottajista johtaa kirjoitustiimia yakk sarjan tuotantoa, ja osa
konkreettisesti kirjoittaa jaksoja samalla laillairk muutkin tiimin kirjoittajat. Vastaava
tuottaja on se, jolle uraansa aloitteleva kirjgéttpitchaa ideansa, joskin lopulliset

paatokset tarvitsevat vahvistuksen viela ylemmakalta. (Douglas 2005, 173.)

3.2.6 Creative consultant

Creative consultantiroisi suomentaa esimerkiksisalllliseksi neuvonantajaksi

Tama henkild on usein joku arvostettu kirjoittggka ei ole sarjassa saannollisessa
tydssa. Han lahinnd kommentoi tarinoita ja kagkuksia, mutta ei itse kirjoita tai
osallistu ideointipalavereihin. (Douglas 2005, }7¥lonet sarjat vaativat
Kirjoitusprosessissa myds jonkinlaista asiantu#paa, kuten esimerkiksi sairaalasarjat
ladketieteellistd neuvoa ja lakisarjat lain tuntstau Tallainen neuvonantaja saatetaan

toisinaan kreditoida creative consultant -tittélill
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3.2.7 Executive producer / show-runner / creator

Executive produceon paatuottajatai kasikirjoittava tuottaja Tavallisesti sarjassa on
useita ihmisia talla tittelilla. Tyot voivat jakaua siten, etta osa paétuottajista vastaa
kaytannon jarjestelyista, ja osa toimii kirjoituistin pomona ja sisallon
paavastuullisena. Toisinaan téata tittelid nakeésysarjan padnayttelijalla, tai kuten
Teho-osastossiER, USA 1994-), Michael Crichton kreditoidaan paatajaiksi, vaikka
han ei ole osallistunut sarjan tekoon moneen vuot@etta han on kirjoittanut sen
pilottijakson. (Douglas 2005, 174-175.)

Show-runneja creatortaas ovat titteleita, joita tavallisesti saa kagtvain yksi
ihminen; se, joka alun perin on keksinyt sarjakijmimellisestiluonutsen. Han myo6s
omistaa alkuperéisidean oikeudet. Kirjoittajalgan idea uudelle sarjalle, menee
tavallisesti pitchaamaan sita paatuottajalle, jokamonesti myods tuotantoyhtién
osaomistaja. Mikali sarjaa paatetddn alkaa kéhigalkataan idean kehittaja
tuotantoyhtidlle ja h&nesta tulskowrunneija/tai creator, mahdollisesti myos
executive producerShow-runner / creatoljpta tassa tydssani kutskasikirjoittavaksi
tuottajaksi(ihan vain siksi, etta kirjaimellinen kaannasja olisi suomen kielessa
vahan liilan mahtipontinen termi tdhan kayttoon)yvome kadessa vastuussa kaikesta
sarjaan liittyvasta, ja han tekee kaikki suuretiset seka on vastuussa sarjan
jatkuvuudesta. (Douglas 2005, 174.) Taman tyonpéelpaivittdinen tyoskentelytapa
vaihtelee henkilésta riippuen; osa puuttuu kaskuksiin hyvinkin paljon ja muokkaa
jaksojen kasikirjoituksia saanndllisesti, ja osanmmkana ainoastaan kehittelemassa
tarinoita ja jattdéd varsinaisen kirjoittamisen datyistiimille, jonka on itse sarjaan
valinnut ja palkannut. (Longworth 2000 ja 200K3sikirjoittava tuottaja on yhdessa
tuotantoyhtion paatuottajan kanssa sarjan syntgesisa se, joka myy ideaa kanavalle

ja koittaa saada sarjan tuotantoon ja hankkii sil@ituksen (Blumenthal 1998, 322).

Néaiden erilaisten kirjoittamiseen liittyvien tugtéttelien lisdksi tuotannossa saattaa
olla viel& muita producer-sanan sisaltavia tyon&ukutensenior producer, line
producer, series producer, segment prodyaeassociate producerlNaiden tittelien
kaytto ja kunkin tyotehtavat ovat kuitenkin niippgaiskohtaista ja riippuvat siitd, "milta
titteli kuulostaa kayttajalleen” (Blumenthal 19%24), etté niiden jaottelu ja

suomennus seka jonkinlainen yleisen rakenteen naioslon mahdotonta.
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4 KOTIMAISEN DRAAMASARJAN TUOTANTO

4.1 Kaytannot kaupallisella kanavalla

Suomessa draamasarja voi paatya tuotantoon useitivoilla. Tavallisesti
tuotantoyhtiélla on idea, joka voi olla joko kasjkittajan alullepanema tai l&htoisin
tuottajasta. ldeaa kehitellaan joko talla kakse&ehi monesti juttuun tulee ohjaaja
mukaan jo ideointivaiheessa. Sopivassa vaihedssamuokataan konkreettiseksi
ohjelmaehdotukseksi, jota esitellaéan kanavallenakalle ehdotelmia esitetédan hyvin
eri vaiheissa; ehdotelma saattaa olla vain pualskdn mittainen idea, tai se voi olla
12-sivuinen synopsis, tai toisinaan se voi ollaajeplmis kasikirjoitus (Harman
haastattelu 29.1.2008). Se, missd muodossa jausdsieessa ohjelma kanavalle
esitellaan, on hyvin pitkalti riippuvainen tuottsia ja itse tuotannosta, ja toisinaan idea

tulee suoraan kéasikirjoittajalta eik& sen takamdévole tuotantoyhtiota.

MTV3:n kotimaisista draamaostoista vastaava Saéfétana (haastattelu 29.1.2008)
sanoo, ettad kanavalle on tarkeaa, etta ohjelmaeksiedta ilmenee projektin status:
Kuka omistaa idean oikeudet, keta tydtiimiin on whalhisesti jo kiinnitetty, milla
aikajanteelld ideaa ollaan kehittamassa ja mitesope tuottajan ja muiden
paavastuullisten muihin t6ihin? Itse sisallostarkatoivoo ndkevansa
mahdollisimman lyhyen ja kuvaavan selvityksen, seksta tarina lahtee liikkeelle;
mika sen sysaa alkuun ja herattaa mielenkiinnaihah ehdotukseen kanava vastaa
joko "ei”, "ehka” tai "kylla”. Toisinaan kanavat ybs lahettavat tuotantoyhtidille
pyyntoja siita, millaisia juttuja ne etsivat. Hestelussa Harma painotti erityisesti sita,
ettd tuottajien tavat ovat hyvin erilaisia; toisegsiripddssa ovat tuottajat jotka kysyvat
kanavalta "mita te haluatte, me tehd&én sitd” smtaas esittelee kehiteltyja
ohjelmaehdotuksia, jotka on rakennettu realistiga¥tanavan raamien pohjalle.

Mikali sarja saa "kylla” -vastauksen, lahdetaaé &ehittamaan valmiiksi
kasikirjoitukseksi. Kasikirjoitusta kehiteltdedddrma sanoo osallistuvansa kehittelyyn
kysymyksin ja havainnoin, mutta h&n ei suoranaiséstratkaista ongelmia, silla silloin
oma arviointikyky helposti unohtuu. Kanavan edjasta hanen on kuitenkin pidettava
mielessa kanavan profiili seka tietty kaupallisjasnuistettava ettd Suomessa on viisi
miljoonaa katsojaa, ja se mik& hénelle kuulostdalta hyvalta, ei valttamatta ole sita
katsojien mielesta.
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4.2 Kaytannot Yleisradiossa

Yleisradiossa tuotantopaatokset tehdaan jokseesakialla lailla. YLEIIA on oma
draamatuotannon osaamiskeskus, YLE Draama. Taaséskeskus tuottaa ohjelmia
seka TV1:le, TV2:lle etta radioon. HelsingissaIlN tilaaja on Harri Virtanen, ja
Tampereella TV2:n tilaajana toimii Olli Tola. Tamt tekevat paatdksia Draamaosaston
ehdotusten perusteella. Helsingin ja Tampereeantiagtksikot siis toimivat erillisesti,

ja niilla on eri henkilékunta, tilaajat ja esitysievat. Helsingin draamaosastolla
tuotetaan muun tuotannon lisaksi jatkuvasti mgoskatua

Haastattelemani Asta Parikka toimii Helsingin Draasastolla tuottajana ja selvensi,
kuinka tuotannot etenevat hanen osastollaan. Yt#amDassa toimii talla hetkella
vakituisesti Helsingisséa nelja tuottajaa ja nelifaajaa. Osaston tuottajat ja ohjaajat
muodostavat ns. taiteellisen tyéryhman. Tama rykéydapi taloon tulleita
draamaehdotuksia, ja tekee niiden pohjalta ehdetutiaajalle. Esimerkiksi syksylla
2007 ryhma kavi lapi kolmisenkymmenta kasikirjotaygoista se paatti endottaa
tilaajalle viittatoista ohjelmaehdotusta tuotettesiaszuonna 2009. Naista viidestatoista
tehtiin tarkat suunnitelmat ja budijetit, jotka megiekasikirjoitusten kanssa tilaajalle.
Tilaaja sitten paattaa, mitka niistd menevat tuotam. Maara vaihtelee vuosi vuodelta
hurjasti, silla YLE Draama on suorassa kilpailutiessa independent-
tuotantoyhtididen kanssa, jotka myos lahettavaoeligiaan TV1:n tilagjalle.

Helmikuussa 2008 Draamaosasto sai kuulla, kuinkatanodista viidestatoista ensi
vuonna tuotetaan TV1:ssa. Tana vuonna tulos etihghdotuksista hyvaksyttiin
eteenpain vietaviksi kolme yksittaista tv-elokuyagksi kolmeosainen sarja, seka
kehittelyyn, todennakdoisesti vasta vuonna 201 0ettentaksi kolme yksittaista tv-
elokuvaa, ja kaksi minisarjaa. Lisaksstikatuatilattiin 34 osaa.Tilaajan paatoksissa
saattaa toisinaan olla myos ehtoja, esimerkik&ilaitjettia taytyy yrittaa pienentaa.
YLE Draaman toiminnassa on erilaista myos se,stf# kasikirjoituksen kehittelyssa
on vahvasti mukana dramaturgi, joita osastolladtia hetkella vakinaisina
tyontekijoina kaksi. Dramaturgit muokkaavat ja ikglvat kasikirjoitusta tuottajan,
ohjaajan ja kasikirjoittajan toiveiden mukaan, garhyds hankkivat taloon paljon
kasikirjoituksia luettavaksi.
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4.3  Tuottajien titteleista

Suomessa tuottajien tittelit menevat tavallisagins ettd kanavan tuottajaa kutsutaan
ohjelman lopputeksteisséa vastaavaksi tuottajaksidajaksi. Yleisradion
lopputeksteissa nakee tavallisesti vain "Tilaaja’'uotantoyhtitissa tittelit hieman
vaihtelevat yhti6ittain. Esimerkiksi Filmiteollisdessa, joka on useasta eri yhtidsta
muodostuva konserni, kaytetaan termeja vastaavejaga linjatuottaja tai tuottaja.
Kaytannossa tama tarkoittaa sita, etta vastaavtbfat keskittyvat tuotantojen
ideointiin ja sisaltdon seka hoitavat yhteydet andviin ja rahoittajiin. Linjatuottaja tai
tuottaja taas on enemman mukana tuotannon konkessta pyorittamisessa ja
toteuttamisessa. Tama tyoskentelytapa mahdollsstaaetta vastaavien tuottajien ei
tarvitse osallistua tuotantojen paivittaiseen pyé@miseen, jolloin heilld on
mahdollisuus kehitella useampia hankkeita kerrgl@arjota kanaville uusia
ehdotelmia useammin. Talla tavoin myds alan ihbtig#listyvat tasaisemmin, koska
suurin osa alan tyontekijoista tyollistyy vain jaks tietyssa vaiheessa tuotantoa.
(Hyytian haastattelu 30.1.2008.)

Samankaltaista vastaava tuottaja—tuottaja-jakogyndily0s muiden suurimpien
suomalaisten televisiosarjojen tuotantoyhtididenkiiéstolistoilla ja ohjelmien
lopputeksteissa (ainakin Jarowskij ja Solar Filmégjela kymmenisen vuotta sitten oli
"tuottaja” ainoa kaytettava titteli tuottajasta sioin oli myds tuottajan rooli ja tehtavat
epaselvat. 2000-luvulla tyot ja tehtavét ovat isgjkeet, ja toitéa on jaettu eri ihmisten
hoidettavaksi. Tuottajan tydé on monipuolistunatfyottaja voi hyvin olla myos

erikoistunut johonkin tiettyyn osaamisalueeseenyftay haastattelu 30.1.2008).

4.4  Tuottajan tehtavat ja tuottajuus

Vuonna 1997 Riina Hyytia teki Taideteolliseen Kakeuluun lopputydtutkielman,
jossa han perehtyi tuottajan rooliin tv-draamasaga Tyodsta heijastuu hyvin
voimakkaasti se, etta silloin tuottajan rooli halthvasti paikkaansa suomalaisessa
tuotantokentéassa. Silloin alettiin pikku hiljaard& siihen, etta tuottajalla on
mahdollisuus vaikuttaa kasikirjoituksen sisaltoban ei ole vain rahan hankkija ja

jakaja, ja se joka "hallinnoi taiteilijoiden rahataita” (Hyytian haastattelu 30.1.2008).
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Tehdessani tuottajahaastatteluja nyt, kymmenisettaymythemmin, heijastui lahes
kaikista haastatteluista se, etta tuottajan raokelkiytynyt ja vahvistunut, ja samalla
my0s suomalainen tuotantotapa on ammattimaistwnuhhattavan paljon.

Kotimaisesta kentéasta on hankala rajata yhdenlaistantotapaa ja -tyylia, silla
vaikuttaa silta, etta taalla tyylit ovat vahvastnkil6- ja tuotantoriippuvaisia. Ei ole
olemassa yhtéa oikeaa tapaa tehda tuotantoja @ttag ja kommentoida
kasikirjoituksia, vaan jokaisella on oma tapana&yn eri ihmisten tavat yhdistyvat

tyotiimeissa, syntyy jalleen uusia tapoja. Todghdaan ihmisten ja tuotantojen ehdoilla.

Kyseessa on aina henkilokohtainen teos, ja mgiisrientoija liittyy
siihen henkilona. Kukaan ei voi niitd omia tegem lukea tai nahda tai
kokea kasikirjoitus jattaa syrjaan, ja katsoaassivain ammatillisesti,
vaan siind sekoittuu aina myds persoona. Jaksitéta kommentoijan ja
kasikirjoittajan suhde on aina individuaali. daittain teksti
muokkautuu myo6s tAman kommentoijan ja lukijaripiieiden kautta.
(Hyytian haastattelu 30.1.2008.)

Tahan liittyy vahvasti myds tuottajan persoonaorBessa draaman tuottajia on sen
verran vahan, etta jokaisella on oma persoonansg@gnsa lukea kasikirjoitusta.
Kaikilla on erilainen profiili — toisilla voimakkamapi kuin toisilla — mutta joka
tapauksessa, henkilokohtainen ote on oleellistdajadle, ja sitéa kautta myos toteutuvat

tuotannot ovat erilaisia ja monipuolisia. (Hyyti@Harman haastattelut.)

Kun sarja on saanut myontavan tuotantopaattksexr toottajan tehtavat tasta
eteenpain jokseenkin itsestaan selvia. Kasikugid muokataan kuvauskuntoon, ja
viimeistaan tassa vaiheessa ohjaaja tulee mukaamyahvasti mukana
kasikirjoitustydssa. Ennen kuvauksia on tietersaatava kasattua koko tydoryhma
kokoon ja hoidettava kaikki sopimukset, tarkat takidut, nayttelijat, kuvauspaikat yms.
asiat, joita ilman kuvauksia ei tule. Koko ajansmurattava myos budjetin
toteutumista. Tassa kohtaa riippuu taysin tuattggauotantoyhtion tydtavoista, kuinka
paljon itse tuottaja tdhan osallistuu. EsimerkiksE Draaman tuottaja Asta Parikka
pyrkii itse neuvottelemaan suurimmat nayttelijasggimaan heidan kanssaan aikataulut
ja palkkiot, pienemmat roolit voi hoitaa kuvausssni. YLE Draaman
tuotantoryhmasta poistettiin pari vuotta sittendodan tuotantopaallikot, eli
kaytadnnossa tuotannollinen tydryhma on padasiassauwottaja ja kuvaussihteeri.
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Tuotantopaallikdiden poisto ymmarrettavasti lisé&den kahden muun tyomaaria
merkittavasti, ja kun tuottajien on viela tiettyahruodenaikoihin yritettava keskittya
myo6s uusien ohjelmaehdotusten tekoon ja budjetojrdn tydméaara melkoinen.

Kaikki haastattelemani tuottajat toivovat ettd kafitus on koko sarjan osalta saatu
kuvauskuntoon ennen kuin kuvaukset alkavat. Ni#&kuigenkaan aina kay, mika on
ymmarrettdvan stressaavaa ja luo lisapaineita kgkyhmalle. Kanavan tuottaja
Sarita Harma sanoo, ettd hén painottaa osallisamséssisaltoon juuri
kasikirjoitusvaiheeseen. Tuotannon konkreettiskagsausvaiheessa han ei puutu
tyohaon, silla "siihen on osaaminen siella tuotahta@ssa”. Jalkityo- ja
leikkausvaiheessa han katsoo materiaalin, ja samgds Yleisradiossa tilaaja

kutsutaan katsomaan ensimmaisia leikkausversioita.

My6s markkinointi on tarkea osa tuottajan tyoté&isd ei [6yda ohjelmaa, jos se ei tieda
sen olemassaolosta. Kotimaisella draamalla orekkih melko vakiintuneet
ohjelmapaikat, joten katsojat |6ytavat ne hyvinadvlantai on perinteisesti draaman
ystavan ilta, MTV3:lla draamasarjat tulevat tawshti klo 20-21, ja heti sen peraan

tulee TV1:lta Kotikatsomo.

4.5 Muutokset kotimaisessa kentassa

Kaikki haastattelemani tuottajat mainitsivat aladpahtuneen muutoksia viimeisen
kymmenen vuoden aikana, ja tama ilmenee myo6s Riyydian vuoden 1997 pro gradu
-tyostad. Merkittavin muutos on tuotantotapojerhjankilokunnan
ammattimaistuminen. Tyotavat ovat jokseenkin vakineet, ja alalla paatyokseen
tyoskentelevat tuntevat tavat ja toimivat niidenkamn. Ammattimaistumisen myota
alan palkat ovat nousseet, ja ns. kaveritoiminta&@rentynyt. lhmiset osaavat
hinnoitella itsens&, mutta koska sarjojen kokonadgdtit eivat ole nousseet suhteessa
kulujen kasvamiseen, on tyoskentely vaikeutunutot@ntoja halvennetaan paaasiassa
vahentamalla kuvauspaivia, ja tahti on kiristyniro gradu -tydssaan Hyytia toteaa,
ettd "tuottajajarjestelma elaa ja sopeutuu valliseolosuhteisiin parhaansa mukaan,
vaikka viela ei tdysin Dan Steinbockin esittelerdgaserikkalaisessa vauhdissa
oltaisikaan” (Hyytia 1997, 33). Amerikkalainen vaitarkoitti tassa Steinbockin
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kuvaamaa "tv-sarjojen liukuhihnatuotantoa”, joasanin mittainen jakso kuvataan noin
vilkossa (Steinbock 1994, 52). Tana paivana taamarkentti kirvoittaa seka Hyytialta
ettd haastattelijalta makeat naurut, silla tahar$wemenkin tuotannot ovat kutakuinkin

lahestulkoon ainoa paikka josta voi nipistaa.

Toinen merkittdva muutos draamatuottajan tyokeatassindependent-
tuotantoyhtididen aseman vakiintuminen ja vahvishen. 1990-luvun alussa
televisiodraamaa tuottivat padasiallisesti vain YaBITV. 90-luvulla MTV purki
oman tuotantoyksikkénsa, minkd myota myos YLE ajkai enemman kilpailuttaa
oman talonsa tuotantoja tuotantoyhtididen kandbgkyaadn tuotantoyhtititd on
suhteellisen paljon Suomessa, "ja sitéa indepententajuutta ei enéaa joudu silla

tavalla perustelemaan” (Hyytian haastattelu 30a820

5 DRAAMASARJA SISALLOLLISESTI

51 Yleinen taso

Kaikki haastattelemani tuottajat ovat sita miedtia draaman laatu ei ole merkittavasti
karsinyt vaikka tydolosuhteet ovat vaikeutuneeysyessani mika heidan mielestaéan on

kotimaisen tv-draaman taso ja laatu talla hetkeli&at vastaukset:

Ihan hyva. -- Kylla sieltd [ohjelmatarjonnasta] liyy kaikkea, mutta
kasikirjoituksestahan se lahtee, niita toivoo kekan lisda, ja hyvia.
(Parikan haastattelu 24.1.2008)

Mun mielesta taalla ihan ihmeellisen, hillittdmayvin pystytaan
tekemaan kotimaista draamaa ruotsalaisia puoleh@memalla
budjetilla. Mun mielesta taa on ihme. Sen laatwarsin korkea kun
tiedan millaisilla resursseilla se tehdaan.

(Akimofin haastattelu 30.1.2008)

Ei siihen oikeastaan muuta voi sanoa kuin hyvatayallaan
maksimaalinen suhteessa niihin resursseihin mitél&ren
kaytettavissa.

(Hyytian haastattelu 30.1.2008)



25

Mun mielesta se on silla tasolla kun sen voi obdtta olevan.
(Harman haastattelu 29.1.2008)

Harma my6s mainitsee, ettd kanavan kannalta katsottlanne on hyva ja katsojia

riittd&, mutta "aina se mille se yleisbn suosionyydon jollain tavalla yllattavaa”.

Draaman tasosta puhuttaessa Riina Hyytid mainietg&eulkomaiset sarjat vaikuttavat
aina kotimaisiin tekijoihin, ja ulkomaiset sarjatad hyvin kirjavia sisalloltaan.
Kuitenkin kotimainen draama on olemukseltaan hwrkirealistista; sarjoissa liikutaan
hyvin pitkalti tavallisissa maailmoissa, ja niiggd@tavallisia ihmisia. Maailmalta, ja
etenkin Yhdysvalloista, tulee kuitenkin koko ajamjgja, joissa on jotakin
"yliluonnollista” (esim.Lost, Heroel mutta Suomessa téllaisia ei juuri nde muussa
kuin musiikkivideoissa, mediataiteessa ja lyhytehiksa (Hyytidn haastattelu
30.1.2008). Kanavat tekevéat koko ajan tarkkojkitotiksia yleisokayttaytymisista, ja
ehkéa sen myota kanavien riskinottokyky on pieneyityduttuja halutaan luotettavilta

tekijoilta ja tutuista aiheista.

Osittain se voi olla sellainen asia joka koyhdytké&ttaa, etta
kotimainen tuotanto lahenee amerikkalaista tuotanéosilloin sielta voi
kadota jotakin sellaista kilnnostavaa, joka ei té@atta ole mikaan
suuren yleison juttu. Tietyn lailla se kaupallstsita tv-draamaa. Siina
on hyvatkin puolensa -- mutta pahimmillaan sietétapahtua niin,
ettd se variaatio mita tehdaan pienenee. Sielt#sae vain se yksi karki
ja sivujutut ja& kokonaan tekematta. -- Ja alanrata olisi hyva etté se
variaatio olisi mahdollisimman suuri. -- Meilla eiela todennékdisesti
ole kasikirjoituksia sellaiseen, tai ei ole sellaisarvetta, eika
valttamatta kertynyttd ammattitaitoa. Tai rahaadé.

(Hyytian haastattelu 30.1.2008.)

5.2 Tarina vs. henkilo

Enta osaavatko tuottajat sanoa, millaiselle dranmdiki juuri nyt kysyntadd? Kukaan
heista ei osaa sanoa, koska, kuten Harma ededlikappaleessa mainitsee, on yleisén
kayttaytyminen lukuisista tutkimuksista ja mittata huolimatta valilla hyvin
odottamatonta. Koko ajan etsitddn hyvaa tarireka jvaan odottaa etta se padsee
julki. Siina pitaa olla se jokin siina tarinassesienmaiseksi, etta se heréttaa edes

jonkinlaisen ajatuksen.” (Parikan haastattelu 24008).
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Kasikirjoitusoppaita selatessa ja haastattelujddssa totesin, ettd draamakerronnassa
tuntuu olevan kaksi koulukuntaa; ne, joiden migldsirronnassa tarkeinté on tarina, ja
ne joiden mielesta tarkeinta on henkild. Tallainestakkainasettelu on toki raju ja
karjistetty. Ilman muuta hyva ja toimiva draamevitdee nadistd molempia, mutta usein
draamasta pystyy erittelem&an kumpi siind on valpaera elementtind. James
Longworthin haastattelemat monet amerikkalaisetajad vaittavat, etta tarinavetoiset
draamat ovat pitkékestoisempia kuin henkildvetoigetottaja Clifton Campbell, jonka
sarjaPimeyden syda(Profiler, USA 1996-2000) yhdistelee vahvasti tarinaa ja
voimakkaita hahmoja, analysoi vertailua seuraavdsten sitd mieltd, etta tarinat ovat
loppujen lopuksi voittajia. Mutta television 50etisen historian aikana on myos ollut
sarjoja, jotka ovat parjanneet vain siksi, ettalsgmmot olivat niin mahtavia.”
(Longworth 2002, 237).

YLEn tuottaja Asta Parikka sanoo, etta heilla fdddainnittaa aina huomiota tarinaan,
seka ehdotelmien hylkdamis- ettd hyvaksymislausigsapmutta on muistettava etta
YLEIl& draamatuotannot ovat padasiassa yksios@sksia, minisarjoja tai
pisimmillaan yhden kauden sarjoja, eli paattyvidntta. Tuottaja Liisa Akimof oli

vahvasti henkilovetoisen draaman kannalla:

Henkil6t, kylla se niista l&htee. -- Niissa pitdl#acsisaista ristiriitaa,

niin kuin meisséa kaikissa on. Tammoinen hyvilkspahikset
-perusmalli ei ole mennyt mulle koskaan jakelumnugko siihen. Hyvat
henkil6t on se, mita siind on oltava. Sité tarinam sitten kieputtaa
sinne sun tanne ja keksia kaanteita ja vastoinkéignma muuta. Ja se
ettd niiden henkildiden suhteen on jokin mielen&imen tilanne, ja

niilla on jotakin sellaisia pyrkimyksia etta siigyntyy tarina. Mutta sita
pystyy kylla muokkaamaan, ettd mika se tarina on.

(Akimofin haastattelu 30.1.2008)

Toki tarinaan liittyy aina vahvasti henkilo, josdgessa on tv-sarja, koska sarjassahan
hahmot ovat koko ajan paaasiallisesti samat jaadosteen. Kuitenkin on vaikea
ymmartaa, miten tarinajohdanteinen kerronta vdlaitoimivaa pitkassa sarjassa, silla
eikd juuri henkildhahmojen kasvatus ja monipuohstzen ole se, mikd saa katsojan
kiintymaan sarjaan? Laakari- ja poliisisarjoissia bn tavallisesti joka jaksossa
erilaisia tarinoita, jotka liittyvat sairaalan patsiin tai poliisien kasittelemiin rikoksiin,
mutta kiinnostavaa niissa on juuri se, miten savgkiohenkilot tilanteet hoitavat,

niihin reagoivat ja muuttuvat tapahtumien myo6ta.
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Tutkiessani tata ladkarisarjan rakennetta vieketamin, voisin ottaa esimerkik$eho-
osastonjonka peruskerronta on hyvin vauhdikasta, ja ybdgaksossa saattaa kulkea
monta tarinaa rinnakkain. Sarjan tuottaja Johnl$\@el kuvannut sarjan kerrontatavan
olevan "inhimillisten aiheiden” osalta hidasta; ilsten kuolemat, erot ja
ihmissuhdeasiat saattavat viedd montakin jaksaekekne eivat tosielamassakaan
tapahdu hitaasti. Sen sijaan taas laaketieteedisat kasitellaan yleensa nopeasti.
Tallainen kerronta Wellsin mukaan tekee sarjan hasta todentuntuisia ja realistisia.
(Longworth 2000, 123.)

6 POHDINTAA TUOTANTOMALLEISTA

Voisiko amerikkalaista tuotantotapaa ja -tyylia sib@a jotenkin Suomen
draamatuotantoihin? Toimisiko taalla tapa, josssikirjoittaja on vahvasti
kokonaisuuden tuottaja? Entéa kasikirjoittaminianiha? Tuottaja Liisa Akimof on
sitd mieltd, etta "tietyn teollisuuden tarpeisis€ voisi toimiakin. Tuottajana han
kuitenkin pyrkii siihen, etta kasikirjoittajan arwitse kirjoittaessaan pohtia
tuotannollisia rajoituksia tai sarjan markkinoitduomessa tiimikirjoittamista kaytetaan
jo pitkissa monikamerasarjoissa kutealatut elaméafa Kotikatu, mutta tuntuu, etta
tuottajat eivat koe etta tallainen toiminta olisiumlaisissa sarjoissa valttamatonta.
Taméan kysymyksen myota jalleen tormasin siiheid, ttomessa on niin monenlaisia
tyoskentelytapoja, etta ei pystyta suoraan sanpigkegokin tapa tanne vai ei, kaikki
on niin kiinni tuotannosta ja ihmisistd. Suomesseés ohjaajan rooli draamasarjassa
on sen verran suuri, etta ei valttAmatta olisi nodlieda, etta kasikirjoittajan rooli
nostettaisiin tuottajan tasolle. Siind mielessdl&dvallitsee eurooppalaistyylinen

auteur-perinne, toisin kuin amerikkalaisessa telegsa.

Itse ajattelen, etté kasikirjoittavan tuottajarkipgoitustiimin tarve olisi olennainen
nimenomaan silloin, kun tehdaan tuotantokaudestada jatkuvaa sarjaa, jonka
oletetaan olevan ruudussa vuosittain. Suomedassidlsarjoja on kovin vahan.

Niiden maara on pikkuhiljaa lisdantymassa, esinksrklarowskij:n tuottam8ydanjaa
on nyt ruudussa toista kautta, samoin TV2:lla @gédarjalan kunnaillatehdaan

toista kautta. YLE Draaman Asta Parikka osaakmoke ettd Tampereen TV2:lla, jolla
on erilaiset toimintatavat ja tilaaja kuin TV1:l@n nyt haussa nimenomaan sarjoja,

joita olisi mahdollisuus tehda useampi tuotantoka@siomessa ei kuitenkaan ole
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sellaista tapaa, etta sarjaa pyrittaisi saada mmjtoka vuodeksi. Liisa Akimof sanoo,
ettd taalla draamasarjojen prosessit ovat senrvertiad, ettd tama ei ole mahdollista.
Kanavat eivat osta useita kausia kerrallaan, ekognndkevat kuinka hyvin sarja

toimii televisiossa.

Useimmiten tilanne on se, etté kun pienessa maaksm, ihmiset tekee
monia projekteja. Ajatellaan nyt vaikka keskejg@@osan nayttelijoita,
niin on mahdoton sellainen tilanne, etta ne ihmgdottaisi jo valmiiksi
johonkin tuotantokauteen X, joka ehka tulee taBetilktule. Ja tallaisen
stand by -valmiuden yllapitaminen -- ei se kadeimkéessa kay etta
saadaan uudet kasikirjoitukset, jotka ovat vahimtgata hyvat kuin
ensimmainen tuotantokausi, ja etté se koko tuotsatalaan
rakennettua, ja ne keskeiset siina sarjassa esittyenkiloét saadaan
vapaaksi muista toistaan.

(Akimofin haastattelu 30.1.2008.)

Amerikassa tama toimii luultavasti padosin sikeé eahaa ja sitd myota tyontekijoita
on enemman. Mutta kuten olen luvussa kolme todemnmybs amerikkalaiset
tuotantoyhtiot alkavat pikkuhiljaa ehdotella toikesia toimintatapoja, kuin niita joissa
painotus on tietyissé ajanjaksoissa ja rahaa palaatasta paasisi pois, tulisi ohjelmia
ruutuun pitkin vuotta. Johtaisiko se siihen, n8téiomessa tapahtuu, etta sarjan
tuotantokausien vélille jaisi pitkid ajanjaksojaj pystyttaisiko tallaisessa
"organisoimattomassa” toimintatavassa silti tuotthgelmia tasaisesti? Taman ehka

naemme, jos Hollywood uskaltaa naita tiukkoja akaijaan muuttaa.

Mielestani molempien, sekd Suomen etta Yhdysvailthjetantokulttuureissa on seka
hyvaa ettd huonoa. Suomessa vahvuutena on aipakatta taalla pystytaan pienesta
rahasta huolimatta tekemaan tasokasta televisiodraa Ehdoton vahvuus on myds
kehitys; tyontekijat itse kehittavat kenttdd kokana Heikkoutena toisaalta on alan
pienuus, misté Riina Hyytiakin puhuu luvussa Xbska rahaa ei ole tuhlattavaksi,
eivat kanavat ehka uskalla tehda riskiostoksiall6in monet hyvat marginaalijutut
voivat jaada tekemaéttd. Amerikkalaisessa tuotasmeanoisin valtavan
tyontekijamaaran olevan seka hyoty ettd haittaisdadta tyontekoa helpottaa, etta
jokaisen tyonkuva on selked, ja on vain ne tidtgtiset, joiden tehtdvana on tuottaa
sarjaan sisdltda. Toisaalta taas koen mielekkadsirmdomalaisten "pienet piirit”,
joissa hierarkia ei ole niin tarkkaa. Jarjestelisé@ha ihmisena minua kiehtoo

amerikkalainen tarkkaan organisoitu systeemi, ntéttainen ei vain olisi mahdollista
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Suomen kokoisessa maassa. Mielestani on hiert@aaétla alan opiskelijakin voi

paasta esittelemaan ideaansa suoraan kanavalle.

7 PAATELMIA

Opinnaytetydssani halusin tutkia draamasarjan niotapoja sekd Suomessa etta
Yhdysvalloissa. Molempien maiden tuotantotapojdnaésteellista kartoittaa,
amerikkalaista tapaa siksi, etté siella tuotantmionsuurta, ja mukana on useita eri
tahoja ja titteleitd. Suomalaista tuotantotap&atsiessa taas tormasin kerta kerran
jalkeen siihen, ettd pienessa maassa tyotavawvahabsti sidottu persooniin. Niin
sanotut lagjat tyotavat ja tuotantoketjut ideanskéka kanavalle ovat jokseenkin
vakiintuneita, mutta yksittaiset tyotavat ja kagituksen kehittelyt ovat aina kiinni

siita, ketka tuotannon parissa tydskentelevat,ijkkénluonteinen itse tuotanto on.

Mielestani tarkein ja kiinnostavin havaintoni olimreisen kymmenen vuoden aikana
tapahtuneet muutokset ja kehitykset kotimaisesstamtokentassa. Suomalaiset
tuottajat ovat omalla tydnteollaan muuttaneet janipolistaneet tuottajan tyonkuvaa
seka tuottajien tarvetta. Tuottajat ovat myo6s adubte kouluttautuneet, niin kotimaassa
kuin kansainvalisissé koulutusohjelmissa, ja ndiggeja hydédynnetddn tuotannoissa.
Nykyaan on jo normaali kaytanto, ettd tuottajalekdésikirjoittajan ja ohjaajan lisaksi
oikeus televisio-ohjelman sisallon muokkaamiseédtejattamiseen. Kymmenisen
vuotta sitten, kun tuottajia oli Suomessa koulutgtista vahan, tama ei ollut ilmiselva

asia.

Kymmenen vuotta ei ole valtavan pitka aika, muiitsésajassa suomalainen tuottajuus
on muuttunut merkittavasti. Selkein muutos keétah ollut tuotantotapojen
ammattimaistuminen, minkd seurauksena alan palkdtrousseet, mutta
tuotantobudijetit eivat. Tama taas on johtanut kigpéivien vahenemiseen. Koska
tuotantotavat selkeasti kehittyvat, on alan ylegstiveena, etté seuraava alalla

tapahtuva kehitys olisikin rahoituksen kasvaminen.

Luvussa 5.2 kasittelin sita, kumpi on "parempa@hlkilovetoinen vai tarinavetoinen
draamasarja. Itse sanoisin katsojana kuuluvarkilisetoisen draaman kannattajaksi,

etenkin televisiokerronnassa, jossa katsojan taampalaavan ruudun aareen viikko
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toisensa jalkeen. Yksi taman hetken suosittu dkalainen laakarisarja dareyn
anatomia(Grey’s AnatomyUSA 2005-). Oma katsojakokemukseni sarjasta on
yllattanyt minut taysin. Aluksi pidin sitd vahadrhppana laakarisarjana, johon on
koitettu vakisin sulloa ihmissuhdedraamaa ja sekaigarjan henkil6tkin tuntuivat
arsyttaviltd. Nyt, kun Suomessa on juuri alkaraufas neljas tuotantokausi, olen taysin
koukussa sarjaan ja yllattaen kiintynyt kaikkiimgehmoihin. Analysoin
katsojakokemustani, ja tulin siihen johtopaatoksetid mielenmuutokseni takana ovat
henkilot. Sarjassa on useita padhenkilditd, jankol kauden aikana he kaikki ovat
kasvaneet ja vahvistuneet todella paljon; he olkain@et nayttaa useampia puolia
itsestaan, ja mika tarkeinta, heissa on ristidifaj he tekevéat virheita. Juuri nama
ristiriidat ja mokailut tekevat heista todentuntaig samastuttavia, vaikka sindnsa

heidéan elamansa ei voisi olla kauempana omastani.

My6s omaa sarjaideaani kehitellessani minulle atogbman tarkeaa, etta sarjani
hahmot kasvavat, kehittyvat ja inhimillistyvat sarjedetessa. Mielestani monissa
kotimaisissa sarjoissa ongelmana onkin juuri g6, egnkilot ovat jotenkin
epauskottavia ja ohuita. Heidan tekojensa mot@wiét aina tule oikein selville.
Tamékin on asia, jonka olen nahnyt paranevan wiaesien aikana, ja uskon ettd tahan
on syyna alan tuottajien kehittyminen sisallontnotan kanssa. Suomen
tuotantokentéssa niin usein vedotaan rahan puatteemutta henkildshahmon
kehittdminenh&n on varsin edullista verrattuna muihotantokustannuksiin, sen

vuoksi siihen pitaisikin viela suuremmalla syylktsata.

Tekemieni tuottajahaastattelujen myota olen sapaljn ns. hiljaista tietoa, jota voin
hyodyntaa tehdessani myyntikansiotani. Tata tietomaikea alkaa eritelld, ja se liittyy
my0s paljolti siihen aiemmin mainitsemaani persdi@geen tydtapaan. Teen
myyntikansiota sarjani ehdoilla; teen siita sarjadkdisen, mutta mahdollisimman
informatiivisen paketin. Pyrin painottamaan tupdta mainitsemia asioita, kuten hyva
kuvaus sarjasta seka vahvat ja kestavat henkilébahKasikirjoittamisen ja
henkildiden rakentamisen tekniikoita en kasiteligsa tekstiosiossa, silla silloin tyosta
olisi tullut lilan laaja, ja se aihe k&sittelee mhiaturgiaa, ei tuottamista kuten se

Suomessa ymmarretaan.
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Merkittavin tajuamani asia oman sarjaideani kamdisse, kun tajusin, etta voin itse olla
sarjani tuottaja — ainakin tassa kehittelyvaiheegdasta asti ongelmani sarjani kanssa
oli se, etta tiesin etten ole kasikirjoittaja. dirg etten pysty yksinani kirjoittamaan
sarjaa, ja koin taman suurena rajoitteena sentkluséd, vaikka uskoinkin ideaani.
Jossain vaiheessa kuitenkin tajusin, ettd mindareitsekaan olla idealleen tuottajaa
etsiva kasikirjoittaja, vaan voin olla idealleersidrjoittajaa etsiva tuottaja. Tarkein
askeleeni olisi siis loytaa joku, joka tyostaisea@d kanssani ja olisi sitoutunut jopa
Kirjoittamaan sarjaa. Tassa tilanteessa olisysteeduksi, jos tydpartnerilla olisi jo
kokemusta ja nimea alalla, mutta pidan tarkeampeitéikyseessa on henkild, joka
sopii juuri télle jutulle, ja on siihen sitoutunuBarjaidean kehittely kun on hidas
prosessi, joka vaatii sitoutumisen liséksi istutmaltisia, sinnikkyytta, ja menestyakseen

mydsaimo annoksen onnea seka kanavan riskinottékyky

Tuotantoyhtididen tuottajat kayttavat paljon samdgjaikirjoittajia useissa jutuissaan.
Tuotantoyhtidilla voi olla kasikirjoittajia jopa kikausipalkkalaisina yhtiossaan. Uusia
ihmisia ja tarinankertojia kuitenkin aina tarvitaalRohtiessani kuka voisi olla minun
sarjalleni oikea henkild tai mista voisin edes alk#sia siihen ihmista, on loogisin
aloituspaikka se, missa olen viimeiset nelja vueiggtanyt; kouluni. Neljassa vuodessa
olen saanut monia kontakteja, joten miksi en hyd@gnniita? Tyonjaollisesti

toivoisin kehittelyn etenevan siten, etta kasikitggan kanssa yhdessa kehittelisin
sarjan hahmoja ja heidan kaariaan. Jos ja kurstdédginnostuu kanava tai jokin
tuotantoyhtid, on hankala sanoa miten se sen jalkemisi, silla tydoskentelytapa

varmasti riippuisi siitd, mika tuotantoyhtio ja lkeva ovat kyseessa.

Johdannossani mainitsin, ettd haluan selvittadéanatiat, alan aloittelijana
mahdollisuuteni saada oma sarjaideani eteenpayt sahoisin, etté aina on
mahdollisuuksia. Helppoa se ei ole, ja minun oatittéva tarkkaan, mika olisi juuri
talle tuotannolle paras etenemisreitti, ja niitéteg on useita. Se, ettd kokematon
tekija saa ideansa tuotantoon, on harvinaista nmogifadollista. Tuottajat kertoivat
tapauksista, joissa kouluttamaton kasikirjoittajesaanut yksin kirjoittaa 12-osaisen
sarjan ja siita on tullut suuri hitti (Johanna Haatsen kirjoittama ja YLE Draaman ja
Production Housen tuottanfahdon asia Tai tapaus, jossa nuoret Stadialaiset ovat
menneet sarjaehdotuksensa kanssa suoraan kangvilieava on kiinnostunut ideasta

niin paljon, etta on seissyt idean takana ja pygttéuotantoyhtiotd mukaan. Nain
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syntyi Production Housen tuottama, Janne Rosenydllissi Koivunoron ja Jarno
Anttilan kirjoittama komediasarjBelkkaa lihaa Kaikki on siis mahdollista, mutta
tuloksia ei synny ilman luovuutta, uskoa, sinnikitgy karsivallisyytta,

ongelmanratkaisukykya, ja ennen kaikkea onnea.
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