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1.JOHDANTO

Kuvallinen ilmaisu on aina kiinnostanut minua. Olen tehnyt ty6ta erilaisten AV-ohjelmien
toimittgjana, tuottgjana, mutta myos kuvaajana, leikkaajana ja valaisijana. Tydskentelen
Yleisradion alueohjelmissa radiotuottgjana, mutta mielestani monialaisuus on tyodssa
tarkeda. Padtinkin tehdd opinndytetyoni kuvailmaisusta ja yhdistdd siten kokemustani

Y leisradion monialaisena medi a-ammattilai sena.

Millaisia eroja inserteissa 16ytyy? Onko eri ohjelmatyypeilld vaikutusta inserttien
kuvakerrontaan? Vaikuttaako tuotantoympéristd inserttien kuvailmaisuun merkittavasti?
Mitd nama erot ovat? Kakkeen en voi saada vastauksia, joten rajasin tutkimukseni
koskemaan Y leisradion ohjelmatuotantojen inserttej&. Seuraavaks rajasin insertit tiettyihin
Yleisradion eri tuotantoympdristoihin ja niissa eri ohjelmatyyppeihin. Aineistoni olisi
sellaisia inserttejd, joita olin itse ollut tekemassa. Lopulta valitsin kolme ohjelmatyyppid,
joihin tein insertit erilaisissa kuvailmaisuun liittyvissa ammatillisissa tehtévissa: kuvaajana,

kameramiehena ja kuvagja-leikkaajana.

Keskeiseks tutkimustehtévakseni muodostui  selvittédd, miten tuotantoympéaristd ja
ohjddmatyyppi vaikuttavat kuvalliseen ilmaisuun ohjelmainsertissa? Nakokulmani oli
erilaisissa ammatillisissa, kuvailmaisuun liittyvissa tehtavissa. Tutkimusmenetelménéni oli

oman tyoni havainnointi. Lisaksi olen kayttanyt apunani alan kirjallisuutta.



Luvussa kaksi esittelen tutkimusasetelman ja méérittelen kasitteet. Keskeisia kasitteita ovat
insertti ja kuvallinen ilmaisu. Luvussa kolme esittelen tyoni taustaksi Yleisradion
kuvallisessa ilmaisussa ja lasten- ja nuortenohjelmien tuottamissa ohjelmissa seké
yksityisella sektorilla tapahtuneita muutoksia. Luvussa nelja esittelen Yleisradion
aluetuotantoympéristoa ja sen inserttituotantotapoja. Lisdksi esittelen kuvallisen ilmaisun
eroja Yleisradion viihde- ja asiaohjelmissa seka independent-tuotantoyhtitissa
Viidennessd luvussa kuvaan havaintojani kuvallisen ilmaisun tekijdnd kolmessa eri
inserttituotannossa.  Kuudennessa ja viimeisessa luvussa luon katsauksen tekemani
tutkimukseen, pohdin havaintojani ja luon katseen inserttituotantojen tulevaisuuteen

kuvail maisullisesta ndkokul masta.



2. TUTKIMUSASETELMA JA KASITTEET

TassA luvussa esittelen tutkimusasetelmani ja tyoni keskeiset késitteet. Madrittelen
kirjallisuuden ja nettildhteiden avulla insertin ja kuvallisen ilmaisun ja mita mina niilla

t8ssA tutkimuk sessa tarkoitan.

2.1 Tutkimusasetelma

Lahdin opinnaytetydssani tutkimaan kuvallista ilmaisua, joka on hyvin lagja késite. Pohdin,
miten I0ytaisin hyvan nakokulman kuvalliseen ilmaisuun? Miten voisin hyddyntéa
monivuotista kokemustani ohjelmatyon parissa? Miten osaisin yhdist&a tutkimuksessa
kuvallisen ilmaisun ja oman kokemukseni? Rajasin lopulta kuvallisen ilmaisun koskemaan
inserttgd, dlla niitd olen tehnyt useita erilaisissa rooleissa ja tehtévissd, opiskelu- ja
tyoympéristissa. Rajasin vield insertit koskemaan YLEnN tuottamia inserttejd ja sitten
rajasin ne inserteiksi, joissa olen itse ollut mukana, nimenomaan kuvallisissa tehtévissa eli
kuvagiana, kameramiehend, lelkkagjana ta néihin liittyvassa kaksoistehtavassa.
Keskeiseks tutkimustehtévakseni muodostui  selvittédd, miten tuotantoympéaristo ja
ohjelmatyyppi vaikuttavat kuvalliseen ilmaisuun ohjelmainsertissd? Nakokulmani tassa oli

erilaisissa ammatillisissa, kuvailmaisuun liittyvissa tehtévissa.

Tutkimusmenetelménéni oli oman tyoni havainnointi. Pyrin kuvaamaan inserttien
valmistumisprosessit mahdollisimman tarkkaan reflektoiden omia tekijanratkaisujani, jotka
vaikuttivat  kuvalliseen ilmaisuun. Liséksi kuvaan mahdollismman tarkkaan
tuotantoympériston, jossa toimin, silla sillakin on vaikutuksensa insertin kuvalliseen

ilmaisuun.



2.2 Insertti

Insertti on lagja kasite, ja sen kaytto riippuu kayttétarkoituksesta. Suuren sivistyssanakirjan
mukaan insertti on 1) liite, 2) elokuvassa kerronnan kokonaisuuteen ja jatkuvuuteen liittyva
[ahikuva jostakin yksityiskohdasta, 3) mainos- tai tiedotustarkoituksessa esitetty katkelma
(tulevasta) elokuvasta tai televisio- tai radio-ohjelmasta. Media-alan termist6ssd insertilla
tarkoitetaan 1) kuvanauhalle tai filmille tallennettua erillista ohjelmaosuutta, joka ohjaamon
kautta gjettuna liitetdan ohjelmaan, 2) televisio- tai radio-ohjelmassa juonto-osuutta
Seuraavaa ja juontojen valiin j&8vaa nauhoitettua tai suorana ldhetettdvda yksitt&isen
toimittgjan raporttiosuutta, 3) lehtijutun sisallytettyd ja myohemmin toimitettua yksittaista
jutun osaa, 4) korvaavaa upotuskikkausta videoeditoinnissa (Kuutti 2006, 62.)

Kayttamaani merkitykseen insertista sopii Leinosen (2004,18) maaritelma:

Tv-insertti on keskiméarin noin kolmen minuutin itsendinen 0sio, jota kdytetéan erityisesti
uutis- ja asiaohjelmien osana. Insertin funktiona on syventdd studiokeskustelua, silla
insertissatieto on tiivistetty kayttéen grafiikkaa, nopeampaa leikkaustyylié ja havainnollisia
kuvia. Tv-inserteissd voidaan vedota tunteisiin kayttamalla musiikkia, kayttamalla
hidastuksia ja muokkaamalla véarimaisemia. Kiteytettynd insertti on vélileikkaus, jossa

kuvanauhoitetun jakson osa halutaan korvata toisella materiaalilla.

2.3 Kuvallinen ilmaisu

Kuvallinen ilmaisu on tarked osa visuaalista viestintéd. Kuvallisen ilmaisun osaamisalueita
ovat graafinen viestintd, kuva- ja mediataide seké valokuvaus. Kuvallista ilmaisua kuva- ja
mediataiteessa voidaan rakentaa kuvaus- ja leikkausvaiheessa. Kuvausvaiheessa kuvallisen
ilmaisun kannalta tarke&ssa roolissa on valaistus, kuvakulmat, kuvakoot ja kuvasommittelu.
L eikkausvaiheessa kuvan sisaltéon voidaan vaikuttaa hidastuksilla, lelkkausrytmilla ja mm.

erilaisilaefekteilla



Inserteissd kuvallisellailmaisulla on tarkea rooli, silld se luo jutun tunnelman ja

edesauttaa ssdistamaan informaation, jota insertti sisaltéa.

Kuvallinen kerrontariippuu siitd, miten paljon kuvasuunnittelua teokseen on mahdollista
tehda. Toiset ohjelmat voidaan suunnitella vamiimmiks kuin toiset. ESimerkiksi
urheilukisojatai konsertteja on huomattavasti vaikeampi suunnitella, jos ohjelmartai
kappaleiden jarjestys eivét ole ohjagjalla jo etukéteen tiedossa. Selvaa kuitenkin on, etta

kéytanndn ammattitaidolla voi selvita hyvin kuvakerronnan suunnittelusta ja toteutuksesta.

3. KUVALLISEN ILMAISUN MUUTOKSIA YLEISRADIOSSA

3.1 Kuvallisen ilmaisun muutoksia Y leisradion nuortenohjel missa

YLEssA on useita eri toimituksia. Toimitukset kagttavéa valtakunnallisen ja alueellisen
tuotannon. Ta&méan lisdks tuotannon kannalta eroavaisuuksia tuo esiin toimitusten
erityyppiset funktiot. Esmerkiksi viihdeohjelmissa toteutetaan toisentyyppista kuvallista
ilmaisua kuin asiaohjelmissa. Viihteen ja nuortenohjelmien valinen ero on hieman

laveampi.

Yleisradion tuotannossa on viime vuosina omaksuttu roimasti vaikutteita kansainvaisista
tuotannoista. Muutos tapahtui 90-luvun alussa, jolloin yh& useampi tv-tuotantoportaan
edustga osdlistui kansainvdlisille tv— ja filmifestivaaleille. Myo6s yleisradion linja
lisdkoulutukseen ja uudistuksiin muuttui  suvaitsevaisemmaksi. Yha useampi sai
mahdollisuuden péasta koulutustilaisuuksiin  ulkomaille.  Yleisradiossa tehtiinkin

tuotannollisia kokeiluja, joista moni jai lyhytkestoiseksi. Yritysta visuaalisuuden
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parantamiseen oli ja se oli samalla my6s muutos kohti uudentyyppista kuvallista ilmaisua.
Erds muutoksiin johtaneista syistd oli kilpailun kiristyminen. 1980-luvun lopulla
mainosrahoitteinen tv-tuotanto sai yha vankempaa jalansijaa. Ray Cokesin luotsaama show
Music TV:ll& The Most Wanted sai haaviinsa uudella kuvailmaisulla suuria massoja.
[Imidsté puhuttiin ja sitd katsottiin. Y hdella kameralla toteutetut suorat kamera-gjot ja

juontajan seurannat tuntuivat taysin uudentyyppisilta.

Yleisradiolla oli edessddn véistaméon muutos kohti uudempaa kanavailmettd ja
uudenlaisia ohjelmaformaatteja. 90—luvulla TV1 huomasi unohtuneiden nuortenohjelmien
tarpedlisuuden. TVZI1:ll1& siirryttiin viikoittaisiin  nuortenohjelmiin  sekd kokeiluihin
Yleisradion katseen kohti nuorten maailmaa. YLEn ohjelmakartalle sijoitetut
nuortenohjelmat  mahdollistivat  visuaalisesti nopearytmisen ja osittan  myos
musiikkivideomaisen ilmaisun, jossa varimaailmallakin leikiteltiin. TV-kuvassa saattoi olla
varsinaisen kuvan rinnalla mustavalkoista toisesta kamerasta kuvattua kuvaa. Myos
leikkauksen rytmi koki radikaaleja muutoksia. Entisesta 7-10 sekunnin saannosta siirryttiin
intensiivisempaan, musikilla usein tahditettuun kuvailmaisuun. Musikista ja kuvasta
pyrittiin luomaan yhtendinen kokonaisuus. Aiemmin kuvaa ja musiikkia ei yhdistetty
kokonaisuudeksi, vaan musiikki toimi usein pelkkana ulkoisena tehokeinona. Musiikin ja
kuvan symbioosi tapahtui osittain myds musiikkivideoiden ansiosta. Tama herétti

uudenlaista toimintaa lasten- ja nuortenohjel missakin.

Yleisradion lasten- ja nuortenohjelmien tuottaja Timo Lehtinen totes keskusteluissamme
peldnneensa johtoportaalta tulevaa palautetta visuaalisista kokeiluista. Kritiikkid ei
kuitenkaan kuulunut ja tuotanto jatkoi samoilla linjoilla. Yleisradion lasten- ja
nuortenohjelmiin avautui uusia mahdollisuuksia kuvalliseen ilmaisuun. Mahdollisuuksia
lisds myos tekniikan halpeneminen ja kompaktisoituminen. Téma mahdollisti sen, ettd yha
useammin keikoilla kéytettiin kahta kameraa kuvatessa, jolloin kuvakulmia voitiin kayttéa
leikkauspOydalla entista enemman. Erillistd ammattikuvaajaakaan el endd valttamatta
tarvittu laitteiston pienentymisen ja helppokayttdisyyden vuoksi. Joissakin tuotannoissa
nuorille annettiin jopa omia kameroita, jolloin heidén kuvaamansa materiaalia kaytettiin
ammattikuvagjan rinnalla inserteissd Tuo mahdollisti sen, ettd kuvamateriaalista tuli

rennompaa, litkkuvampaa ja kuvauspaikkoja oli enemman. Myos yollista kuvamateriaalia,
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esimerkiksi  skeittivideoiden tekemisestd, oli helpompi saada. Nuorten kuvaamaa
materiaalia jouduttiin kuitenkin paljon editoimaan ja muokkaamaan, silla ammattitaitoa
heilla el yleensd ollut. Kuvat toimivatkin l&hinnd efekteind varsinaisen kuvaajan
materiaalille.
Nuortenohjelmien kuvagjista muodostui kauttaaltaan moniosagjia, jotka leikkasivat
kuvaamansa materiaalin offlineksi ja pikkuhiljaa jopa onlineksi, eli valmiiksi insertiksi. He
toimivat valaisijoina ja usein myos &anittgjind. Samanlainen tyonkuva on talla hetkella
mediatoimittajilla ympéri maata

Nuortenohjelmien  juttujen  pituudetkin  lyhenivét.  Siirryttiin -~ kansainvaliseen
inserttiformaattiin, jossa pyrittiin  sisdllyttdm&an kaikki oleellinen pariin  kolmeen
minuuttiin.  My6s studiokeskusteluissa taustalla alettiin - kayttda taustamusiikkia.
Studiokeskustelujen funktio pysyi samana kuin ennenkin: insertit tukivat yha selvemmin
myo0s itse studiokeskusteluja. Lavasteet tosin muuttuivat varikkémmiksi ja eldvaisemmiksi.
Urheiluohjelmissakin [gpik&ytiin muutoksa. Musiikkia kaytettiin aikaisempaa enemmén
inserttien rytmityksessa. Kehitysta helpotti teostokorvauksien muutokset. Teostokorvaukset
maksettiin koko YLESsA keskitetysti sovittuna kertakorvauksena, jolloin eri toimitusten
kéayttamat minuuttihinnat halpenivat reilusti. MyGs musiikkivideoiden
esittdmiskorvauksista tehtiin uusia sopimuksia, jolloin niiden minuuttininnat mm.

uusintojen suhteen halpenivat selvasti.

3.2 Kuvallisen ilmaisun kehitys kaupallisella sektorilla

Myo6s Suomessa kaupallisella puolella tapahtui. Kolmoskanavan tulo vuonna 1986 loi uusia
mahdollisuuksia tv —ilmaisulle. Kolmoskanavan ohjelma Tanaan Tassa ja Nyt (Timo T.A.
Mikkonen) oli ensimméisid kokeiluja péivittaisen ja intensiivisen ohjelmatyypin
tarjonnassa. Kolmoskanavan my6td myds sithen myohemmin sulautunut MTV3 uudisti
profiiliaan ajan hengen mukaisesti. Pahvisista ja muovisista taustoista sekd usein stabiilista
kuvailmaisuga siirryttiin - menevampaan ja eldvampdan ilmaisuun. Esimerkkind t&sta
kolmisen vuotta pyorinyt Hyvat, Pahat ja Rumat, joka kerasi torstaisin toistuvasti viikon
korkeimpia katsojalukuja. My6s nuortenohjelma Jyrkin tulo muutti kuvallista tv-ilmaisua.
Leikkaus toteutettiin musiikin ehdoilla nopearytmisesti seka inserteissa etta usein myos
studiokeskusteluissa.



4. KUVALLINEN ILMAISU YLEN ALUETOIMITUK SISSA

Y leisradiolla on téa nykya rellut parikymmentd aluetoimitusta. Tarkein funktio niilla on
alueellisen uutismateriaalin  tuottaminen. Ennen keskeisessd roolissa oli  my6s
paikallisuuden, kuten murteen korostaminen ja valtakunnallisen uutisen paikallistaminen ja
esiintuominen alueen yrittdan kautta ministerin sijaan. Paikallisen kulttuurin vaalimisen
tehtavan télla hetkella hoitavat 18hinné alueelliset radiotoi mitukset.

Janne Seppénen (2005,18) teoksessaan Visuaalinen kulttuuri Kirjoittaa, ettd kulttuurimme
on muuttunut ja muuttumassa koko gjan kuvallisemmaksi. Kuvallisuus tuo muutoksia niin
empiiriselld kuin poliittisellakin tasolla ja myds siihen, miten kuviin suhtaudutaan. Niista
halutaan saada yha enemman sisdltoéd, aivan kuten tekstistd aikaisemmin. Kuva on
kirimassa kiihtyvéd vauhtia tekstin rinnalle. Janne Sepp&sen teos osoittaskin sen, ettd
aluetuotannoltakin vaaditaan yhd enemman. Selvaa on, ettd tuotantoa tehdaén varsin

kiireell& muun muassa versioinnin takia, mutta etupaéssa valmis jalki on ollut hyvaa.

4.1 Kuvallista ilmaisua kdytanndssa

Opinnaytetyotani varten seurasin paivan (26.2.2007) alueuutisten kuvaajan toimintaa.
Aamukokouksessa hénelle annettiin kaksi keikkaa, joista toinen kasitteli valtuuston
kokouda ja toinen tegtterin uusia nayttelijakiinnityksid. Kuvagja oli tuuragja, joten han
katseli ensin eilisillan uutisia nauhalta ja yritti siséistéa yleisen kuvallisen ilmeen.

Taman jalkeen han kirjoitti kuvallisia elementtej listaan, joita han inserttissdan suunnitteli
kéyttavansa. Han kirjasi ylos myos kaytettavid kuvakokoja ja varsinaista leikkausta varten

alusavia suunnitelmia.

Ensimméisell& keikalla han oli noin tunnin ja toisella reilun tunnin verran. Materiaalia hén

kuvas yhteensd noin 50 minuuttia eli noin 25 minuuttia per insertti. Noin puolet
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materiaalista hén kuvasi vakaasti ja loput olkavarrelta. Aikataulun kiireellisyyden vuoksi
hanelld e ollut ailkaa viritella valoja, vaan han hoiti asian kuntoon kameran aukkoja
satamalla. Aanitys tapahtui langattomalla mikill4, jonka toimittaja asetti haastateltavalle.

Kuvagjan tyonkuvaan aluetoimituksessa ja alueuutisissa lukeutui myos jutun leikkaus.
Nykyahn ei voidakaan puhua pelkastd kuvagjasta vaan medialan moniosagjasta. Usein
kuvaaja suunnittelee valaistuksen, toimii 8anittgjand, hoitaa kuvausluvat ja leikkaa tv-jutun
itsendisesti. Aikaa leikkaukseen oli varattu noin kolme tuntia, mutta toivomus oli jo
aamukokouksessa, ettd se hoituisi nopeammin. Selvaa on, ettd tuossa gjassa e ihmeita
pysty tekeméén ja paikan paalla kuvattu materiaali oli hyvin perusilmaisua kuvakooltaan
seka kuvallisine sommitteluineen. Aikaa mydsk&dn vaérierotteluun tai  &anelliseen
jalkikasittelyyn ei t&ssi aikataulussa ollut. Homman téytyi sujua suunnitellusti keikalla,

muutoin juttu e olisi valmistunut ajallaan.

Viimeisimmassi vaiheessa leikkaaja tai kuvagja laittoi juttuihinsa tg:t eli tektilliset tiedot
esintyvistd ihmisista Tahan hanella e mennyt aikaa kuin noin viitisen minuuttia. Sitten
noin 1,50 minuutin ja 2,40 minuutin jutut olivat valmiit. Leikkaaja el ganut niitd enda
nauhalle vaan dirti ne suoraan serveriin. Serverin kautta tiedot ovat saatavilla tarvittaessa
my6s muualla Suomessa. Editointi tapahtui digitaalisella AVID-jarjestelmalla. AVID-
jarjestelmalla pystytdan valitsemaan haluttuja kuvaklippejd eli kuvaleikkeitd oikeisiin
paikkoihin, ja helposti muuntelemaan niiden kestoa ja sijaintia jutun sisdlla. Lahetyksen
eri elementit kuten jutut, sahkekuvitukset, tunnari, tekstitykset ja lopputekstit lopullisesti
gjettiin. Kokemukseni pohjalta kuvallisen k&sikirjoituksen teko oli alueuutisissa kuin
tilkkutdkki; kolmen eri haastateltavan mahduttaminen puolentoista minuutin mittaiseen
uutiseen vaatii harjaantunutta toimittajankorvaa seka taidokasta kuvallista otetta. Uusi
kuvaustekniikka Yleisradiossa on dgirtymassa kohti nauhatonta kuvausta, HD-
kameratekniikkaa. Tama on jo koekaytdssd muutamissa toimituksissa mm. Kuopiossa

Tasta el olis voinut edes uneksia vield vajaa kymmenen vuotta sitten.
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4.1.1 Erot adueilla kaventuneet

Aikaisemmin kuvailmaisun erot olivat suurempia kuin t&nd péivana. Kun siirryttiin
alueellisiin tv-uutisiin erot valtakunnan ja aluedllisen toimitusten valill& olivat suurehkoja
johtuen osittain siitd, ettd uus tyoyhteisd oli usein vasta-adkajia ja osin vield varsin
kokematontakin. Vanhempi tuotantohenkilostd oli usein kiinni makasiiniohjelmissa ja
heidan méaraansa vahennettiin muutamassa vuodessa rankasti.

Myos tekniikka oli YLENn Helsingin ja Tampereen alueisiin verrattuna varsin kevytta.
Nykyaén rekrytoinnilla, rutiinin lisééntymisella ja jatkokoulutuksella seka kaluston
paranemisella pyritdan varmistamaan lahetysten tasalaatuisuus kohdealueesta riippumatta.
Myds ohjaustyyli on ldhentynyt valtakunnallista ilmaisua. Paikallisuutiset tehdaan nykyisin
niinkin laadukkaasti, etté ne kelpaavat valtakunnallisiin [ahetyksiin. Visuaalisia eroja niista
el endd huomaa. Taloudellisista tekijoistd johtuen ei ole endd resursseja lagjamittaisten
makasiiniohjelmien alueellisen tuotannon tekemiseen, joissa olisi mahdollista toteuttaa
hyvinkin erilaista kuvailmaisua. Esimerkiksi Kuningaskuluttajan tuotanto on keskitetty
kokonaan Helsinkiin. Aiemmin sen tuotantoa oli myds Kuopiossa ja Oulussa. Nén on
tilanne my6s monen muun Y LEn tuotannon kohdalla: tuotanto on keskitetty taloudellisista
syistd Tampereelle tai Helsinkiin maakuntien sijaan. Paikallisella tasolla kuvataan enga
l[ahinna lyhyita alueuutisia. Alueellisesta kuvailmaisusta on tehty uutismaisempi ja tiiviimpi
kuin valtakunnallisesta resurssien ja lahetysajan niukkuuden vuoksi. Péivittéaisen kiireen
keskella erilliseen valaisuun tai kuvasommitteluun ei usein jaa aikaa, eika sitda myoskaan
koeta valttaméttomaksi.

4.2. Kuvallisen ilmaisun eroja Ylen asia- ja viihdeohjelmissa

Yleisradion suurimmat erot kuvakerronnassa l6ytyvét asiaohjelmien ja viihdeohjelmien
vdlilta. Asaohjelmat myotalevat perustieteellistd, osittain  brittihenkista kuvallista
maailmaa: viihdeohjelmissa sen sijaan rikotaan usein rajoja. Tosin hyvin klassista
kuvakerrontaa kaytetddn usein esimerkiks erilaisissa kotimaisissa iskelmémusiikkiin
erikoistuneissa musiikkiohjelmissa. Eroja asia- ja viihdeohjelmien valilla [6ytyy myos

kuvasommitelmissa. Asiaohjelmissa keskeisessa roolissa on usein puhuja sek& hanelle
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jokin tarked esine, kuten poyta Viihdeohjelmissa ollaan yleensd huomattavasti
lennokkaampia jatuotanto tehdaén yha useammin ulkotiloissa

Asiaohjelmissa moneen inserttituotantoon on tullut osaksi musiikki, tosin musiikkia
k&ytetédan viihdeohjelmiin verrattuna huomattavasti vdhemman. Leikkauksessa myds
kuvien kesto on asiaohjelmissa usein pidempi. Viihdeohjelmissa leikkauksia kuvakokojen
valilld on keskimaarin neljan sekunnin vélein, kun taas asiaohjelmissa puhuvan pdan kautta
sama kuva saattaa olla kuvaruudussa kaksinkertaisenkin ajan.

Varimaisemastakin [0ytyy eroja. Asiaohjelmien vérisavyjé ei leikkausvaiheessa useinkaan
muuteta tai kasitella Viihdeohjelmissa asia on toisin. Lelkkaaja leikkaa yleensa offlinen,
jonka toinen leikkagja editissa koostaa loppuun tehden siihen varimaarittelyn.
tehdadn. Taman mahdollistaa se, etta viihdeohjelmien tekoon on usein budjetoitu enemman

aikaa jarahaa kuin asiaohjelmien inserttituotantoon.

My6s inserttien valmiissa pituuksissa on eroja. Kuningaskuluttajan ohjeellinen toivottu
inserttipituus on viitisen minuuttia. Viihdeohjelmissa se on yleensi noin kahdeksan
minuuttia. Erot eivat valmiina kuitenkaan vaikuta néin suurilta, silla kuvallinen rytmittely

on erilaista, muun muassa k&ytetyn musiikin vuoks.

43 KUVAILMAISU INDEPENDENT-YHTIOIDEN INSERTTITUOTANNOISSA

Tuotantoyhtididen inserttituotannoissa on pajon eroja riippuen yhtiostd. Tein
haastattelukierroksen kahteen niin sanottuun indie- €ei independent-tuotantoyhtiton:
Fremantle Mediaan sekd edesmenneeseen PressVisioniin. Molemmat edustavat hyvin
erilaista tuotantokulttuuria. PressVisionin inserttituotanto edustaa hyvin klassista seka
rauhallista ilmaisua. Fremantle Median eri tuotannoista |0ytyy puolestaan monia

kansainvalisia piirteita
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Yks kuvallisen ilmaisun murtgia on varmasti Fremantle Median Big Brother-
viihdeohjelman tuotanto, jossa inserttien pituus saattaa olla jopa yli kymmenen minuuttia.
Toteutukseltaan ne ovat musiikkivideomaisias leikkaustyyli tosin on verkkaisempi.
Véarimaailmallisesti monissa niista suositaan mustavalkoista tyylig, jonka rikkoo rosoinen
videokamerailmaisu. Se tuo tunteen videokameran kuvasta, joka lujittaakin itse ohjelman
tehtavaa PressVisionin inserttituotannossa musiikkia ei kaytetty juuri lainkaan johtuen
taloudellisista seikoista. My06s inserttien kuvallinen ilmaisu oli uutismaista. Kuvakokojen
vaihteluja el paljoakaan ollut. Asasisdlto oli inserteissi tarkedmpaa kuin kuva. Myos
leikkaus oli hyvin rauhallista.
Fremantle Median tuotannoissa on taysin vastakkainen tilanne. Kuvakokoja kaytetédan
nopeasti lelkattuina ja kultaista leikkausta rikotaan usein tarkoituksella tehokeinona.
Monesti my6s kuvallisen réiskinnan vuoks itse asia usein unohtuu, kun kuvaan j&a kiinni.
Joissakin inserteissa kaytetddn myos aaniefekteja sekd arkistomateriaalia rikkomaan

kuvattua materiaalia.

Indiepuolella eroja on merkittavasti. Nykypavan tuotantoyhtididen kuvallinen ilmaisu on
kuitenkin varsin lahella Yleisradion linjaa, silla YLE on monen tuotantoyhtion ohjelmien
p&dasiallinen ostaja. Suurin ero talla hetkell& on urheiluinserttien teossa. RockMedia Group
teki 90-luvun lopulta alkaen extremeurheilu-ohjelmaa, jossa léhes koko ohjelman ajan
kuvallinen ilme oli rosoinen, nuorekas, intensiivinen ja paikoitellen suosittiin erityisen
nopeaa leikkauslinjaa. Teostovapaa musiikki soi kautta ohjelman, ja inserteissa el usein
hiljaista kohtaa ollut lainkaan. Ohjelmasta muodogtuikin uuden nuorisokanavan eli
TVTV:n yks lippulaiva, joka siirtyi tuota seuranneelle uudelle kanavalle eli SubTv:lle.
My06s urheilukanavalla néytettiin RockMedia Groupin tuotantoa, samoin ruotsalaisessa
Viasatin TV3:ssa. Lagentuminen Ruotdin tuli kuitenkin liian kalliiksi ja tuotanto
lopetettiin vuonna 2005.
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5. KUVALLISEN ILMAISUN TEKIJANA YLEN INSERTTITUOTANNOISSA

Lopputydtani gjatellen olin mukana kolmessa eri insertissd. Nuortenohjelmien jutussa olin
kuvagjana (ks. Liite 1), toisessa leikkagjana (ks. Liite 2) ja kolmannessa toisessa kamerassa
(ks. Liite 3 ja4). Inserttien kuvaus alkoi pari vuotta sitten syksyll&. Olin opintojeni aikana
kuvannut joitakin projektegja ja myds lelkannut niitd, mutta varsinaisesti omaa tuotantoa en
ollut tehnyt. Tastd syysta projekti olikin varsin haastava. Liitin mukaan lopputydhdn
valmiit insertit DVD:ll&a.

5.1 Kuvagjana viihdeohjelman henkilokuva-insertissi

Henkilokuvan kuvallista ilmaisua pohtiessa juttelin kokeneiden kuvagjien kanssa
Keskustelun pohjalta tein muistiinpanoja, joista muokkasin kotona omassa rauhassa
kuvallisen kuvakésikirjoituksen. Seuraavaan vaiheeseen pa&asin siirtyméén, kun sain
tarkemmat kuvauspéivét tietooni. Itse kuvaukseen oli varattu pari paivaa aikaa. Lisdksi
pystyin kuvaamaan materiaalia omalla gjalla lisdd Lahdin siitd, ettd kuvaan hyvin
perusvisuaalista kuvaa. Aluksi kuvasin lagjempia ottoja juttuuni, mutta sita dirryin yha
tiukampaan ja seuraavampaan kuvailmaisuun. Tiesin, etta kenttéatydssa minua auttaa
tarvittaessa padkuvagja sekd osittain myos kokemus, jota sain tydskennellessani
aikaisemmin nuortenohjel missa kuvaten monessa jutussa materiaalia toisella kameralla

H-hetki akoi ldhestyd. Sovin kuvagjan kanssa paivamaaran ja kuvauspaikan. Kévin
tutusumassa kuvauspaikkaan vield tarkemmin ennen varsinaista kuvauspéivad, jotta tila
tuli tutuksi. Laadin sen pohjalta my6s valaisusuunnitelman. L&hdin siité, ettd mukaan otan
uutiskuvaajan valaisupaketin eli 3 x 200 watin lamppuboxin. Suunnitelman rakensin
kolmipistevalaisuopin mukaan, jossa paaroolissa on péavalo (Gerald Millerson 1992, 61).
Tama sijoitetaan noin 45 asteen kulmaan kuvausakselista ja hieman kameraa ylemmaksi.
Téaytevalon sijoitin puolestaan kamerasta katsottuna toiselle puolelle kuvauslinjaa.
Kolmannen eli tausta-/vastavalon laitoin niin, ettd se erotti kohteen taustasta (Gerald
Millerson 1991, 27). Tama on suora valoldhde, joka sijoitettiin korkealle kohteen taakse.

Huomasin valaistuksen tarkean roolin tunnel man luomisessa
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Kuvaagja on nykyisin usein myos moniosagja. Niin tallakin kertaa ja etukateissuunnittelu
kéyttad. Padtin - kéyttd&d puomimikrofonia langattomien mikrofonien rinnalle.
Etuk&eissuunnittelun perusteella tein my0ds tarvittavasta kalustosta péskuvaajan
avustuksella kalustolistan, jolla tilasin tavaraa kuvauksia varten. Kalustolistalta 6ytyi
jalusta, perusvalot, nauhaa, Sonyn 170-kamera, langaton mikkipaketti seka refle.
Kuvauspaivan lahentyessa tarkistin, ettd asetukset kamerassa olivat kunnossa. Kertasin
myos kuvakoot, silla niiden pohjalta olin tehnyt kuvasuunnitelman itse kuvauksiin.

Ensimméisena kuvauskeikkana oli Juhan af Grannin koti. Olin saanut tietoja kodin
pohjasta, joten merkkasin valot ja kameran paikan etukéteen. Itse kuvauspaikalla

muutin kuitenkin p&&kuvagjan kanssa suunnitelmia. Padtimme siirtdd kameran toiseen
huoneeseen, silla siella oli huomattavasti pehmedmpéd valoa. Kaytimme luonnonvalon
ohella myds kalvoilla hdystettyd omaa valoa. Laitoin kameran oikealle puolelle yhden 150
watin tuikkulampun, jonka p&alle asensin sinisen kalvon, joka loi miellyttévan tuntuista
savya yksivariseen seinamaisemaan.

Adanten kanssa syntyi kaytannossa ongelmia, silla pihallakaynnistyi yll&ttaen pihatyo.
Tasta syysta johtuen kuvaukset viivéastyivat noin puolisen tuntia. Kun vihdoin pé&simme
aloittamaan kuvaukset, kuvasin paghaastattelun puolikuvassa. Rajasin kuvan yldakulman
Juhan af Grannin yléhiuksien rajaan, siten ettéd ne mahtuivat kokonai suudessaan kuvaan.
Tuon kokokuvan rinnal la ké&ytin puolikuvaa seka |éhikuvaa riippuen henkilon teemoista.
Jalustaa kéaytin lahestulkoon kaikissa kuvissa saadakseni vakaita kuvia.

K okonaisuudessaan padhaastatteluun meni aikaa noin 25 minuuttia. Taman jalkeen kuvasin
kuvituskuvaa etupadssa olkapadlta seka otin joitakin kuvia jalustalta. Pyrin ker&8mé&an
huoneistosta palkintojen ja kuvien yksityiskohtia. Joihinkin kuviin rakensin myos pienia
ajoja. Lopussa otin vield nauhalle hiukan audiota, jota pystyisi kayttdmaan tarvittaessa

mattona itse leikkauksessa. Leikkauksessa olin myds mukana. Rakensin jutusta
raakaversion eli offlinen, jonka varsinainen leitkkaaja rakens onlineks eli valmiiks jutuks.
Kuvitukset digitoin omaan AVIDin biniin ja haastattelut laitoin suoraan omalle timelinelle.
Leikkaukseen meni aikaa noin kolmisen tuntia ja siina ké&ytimme myds musiikkia.
Leikkausta nopeutti huolellisesti tehty kuvasuunnitelma eli storyboard, jonka tein ennen

editiin menoa
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5.2 Kameramiehen& asiaohjel man tuotevertailu-insertissa

Insertti Juhan af Grannin kodissa edusti ennen kaikkea viihteellisempéa tuotantoa, koska
kuvaus oli henkildlahtoista ja seuraavaa. Leikkaus oli myos nopeaa. Viihteelliselle insertille
vastapainoksi tein tuotevertallun asiaohjelmiin. Kuningaskuluttajalle tekemé&ssini

tuotevertailussa sain kokeilla kuvailmaisun tekoa toisessa kamerassa.

Henkilokuva Kunigaskuluttajaan erosi tuotevertailuinsertista siing, ettd insertin paépainona
olivat nyt tuotteet. Ennen varsinaisia kuvauksia, kuvasin tuotekuvat tuotteista. Tuotekuvissa
kaytin kolmea eri kuvakokoa siten, ettd tuotteen olemus tuli tutuksi. Erikoislahikuva,
puolikuva ja kokokuva olivat niitg joita kaytin. Sommittelin kuvat my6s niin, etté kaikki
tuotteet tulivat selvasti esille. Insertin kuvauksen suunnittelussa kaytin apuna kultaisen
lelkkauksen sdantoja niin, ettd jaoin kuvaa kolmeen eri osaan sekd pysty- ettd
vaakasuorassa (Korvenoja 2004, 48). Virallisten vakiokuvien rinnalle otin erikoisempia
kuvia, jotka mahdollistivat leikkauksessa rytmié ja jotka sen kautta pitdvat mielenkiintoa
ylla Kaytin jalustaa léhes kaikissa kuvissa taatakseni vakaan kuvauksen. Yksittéisten
kuvakokojen ottamisen rinnalle otin myos tuotteista pannauksen niin, etté kaikki tuotteet oli

asteltu valmiiksi paikoilleen.

Sisétilasta johtuen kaytimme lamppuja kuvauksissa huomattavasti enemman. Kaiken
kaikkiaan mukana oli kolmisen kappaletta lamppuja eli kaikki mitd meilla oli mukana.
Kéaytimme lampuissa myos kalvoja ja sijoitimme ne kolmen pisteen valaistusopin
mukaisesti. Adnityksessa syntyi yll&ttava ongelma, jota emme voineet ottaa huomioon.
Langaton mikrofonimme nimittdin otti hari6td puhelimen tukiaseman vaikutuksen
johdosta. Se aheutti ratinda ykkoskanavalle, jolla oli tarkoitus tehda pddhaastattelu.
Jouduimme nain ollen muuttamaan kuvaspaikkaa lahettimesta kauemmaks. Pienilla
muutoksilla rutina linjoilta havisi.

Itse haastattelukuvauksiin meni aikaa noin reilu puoli tuntia. Yritin kerét& haastattelussa
tiiviissa kuvassa ilmeitéa seka yksityiskohtia kuvaustilanteesta. Haastattelukuvausten jalkeen
kuvasin jalleen pelkk&a audiota leikkausta varten. Taman huomasin olevan hyodyllista

my6hemmissa vaiheissa. Kuvasin loppuhetkilla vield muutamia erikokoisia ulkokuvia
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rakennuksesta seka pari  kappaletta Sirtymia  jotka  suunnittelin - etuk&teen

kuvakasikirjoitusta tehdessani.

Rakensin tastakin jutusta offlinen, jonka tekeminen oli aiempaa juttua helpompaa, silla olin
tehnyt t&std jutusta tarkemman kuvakasikirjoituksen ja pysyin k&ymaan etukéteen
kuvauspaikalla. Ainoastaan puhelimen tukildhetin jéi huomaamatta, mik& sotki &anitysta

ainakin alussa. Tasta kuitenkin selvittiin.

5.3 Kuvaaja-leikkaajana nuortenohjel man henkil6kuvarinsertissa

Kolmannen insertin toteutin nuortenohjelmiin. T&ssd toimin ldhinna leikkaajana: tosin
pienelld handycamilla eli kasivarakameralla otin lisdkuvia itse pdgjuttuun. Vaikka toimin
tassa leikkagjana, tein kaiken varmuudeksi tastakin storyboardin, jota rakensimme itse
kuvagjan Marianne Heikkisen kanssa. Storyboard on kuvakasikirjoitusta, jossa kuvat on
piirretty vasemmalle palstalle ja teksti etenee oikella palstalla. Se auttaa kuvasuunnitelussa
ja visuaalinen ilme 16ytyy nén nopeammin. Storyboard sisdltéa yleensd kuvakoot
kahdeksan kuvan jarjestelman mukaisesti (Korvenoja 2004, 159).

Eddlisiin juttuihin verrattuna toteutimme taman jutun huomattavasti kevyemmalla
kalustolla. Esimerkiks valaistusta emme kayttaneet ollenkaan, silla kuvaukset toteutettiin
ulkona ja siihen ei ollut tarvetta. Mikrofoneina kaytimme puomia, silla langattomat eivéat
tuulisessa paikassa ole tehokkaita. Toimin kuvauksissa puomittajana, silla danittdjaa emme
keikalle saaneet.

Itse leilkkausoperaation kaynnistin viikon kuluttua. Varasin AVIDin kayttooni reiluksi
neljaksi tunniksi. Digitointiin ailkaa meni noin vajaa tunti, silla materiaalia oli paljon.
Digitoidessa katsastin materiaalin kertaalleen 18pi ja samallatein muistiinpanoja.

Huomasin, ettd nelja tuntia oli jutun leikkaamiseen lilan véhan, koska varsinaista
leikkausrutiinia minulla ei viela ollut. Myds efektipankista efektien 16ytaminen oli varsin
haasteellista, koska tietokoneen softa oli péivitetty. Jouduin ndin ollen tekemaan parisen
soittoa ratkaistakseni ongelman. Onni onnettomuudessa oli, etta leikkasin juttua ilta-ajalla,
joten minun jalkeeni ketédn el enda tarvinnut laitteistoa. Sain nain leilkata huomattavasti

varattua aikaa pidempaan. Valmiin jutun sain nauhalle noin neljan aikaan yo6ll4, joten
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leikkaukseen meni aikaa vajaa kahdeksan tuntia. Kaytin insertissd musiikkia, jolla pyrin
rytmittdmaan leikkausta. Varsinaisen variméarittelyn jéain varsinaiselle leikkaajalle, joka
teki juttuun pari muutosta l8hinnd loppukuvan ja keskivaiheessa olleen hidastuksen

suhteen.

Kolmen insertin tekeminen erilaisesta kuin toimittajan nadkokulmasta oli haagteellista ja
erittain mielenkiintoista. Kuvalliseen maailmaan pystyi uppoutumaan syvemmin, silla nyt
pelkk&& puhettatai sisdltoa ei tarvinnut miettid 1ahesk&an niin paljoa

6. YHTEENVETO

Kuvallinen ilmaisu on parissakymmenessa vuodessa muuttunut paljon sekd YLESSA etta
tuotantoyhtitissd. Insertit ovat usein lyhyempia ja niihin on ladattu enemman informaatiota
kuin ennen. Lekkaustyyli inserteissd on nopeampaa ja musiikkia kaytetddn entista
enemman. Inserttien rooli on kuitenkin pysynyt samana niitd tarvitaan ennen kaikkea

ajankohtaisissa keskusteluohjelmissa.

Kuvallinen ilmaisu ja sen l8pikayma muutos ja kehitys on kiinnostanut minua paljon.
Muutosta on siivittanyt alalle tulleet uudentyyppiset ammattilaiset kuten muun muassa
mediatoimittgjat, jollainen minustakin valmistuu. P&&in valita opinndytetyon aiheeksi
Y LEn inserttituotannot, koska minulla on niistd omakohtaisia kokemuksia.
Toimintatutkimus ja oman tydskentelyn havainnointi, oli mielesténi hyva N&in pystyin
hyodyntdm&an omea lagjaalaista osaamistani. Myos péivakirjan kirjoittaminen
kuvauspaivien aikana auttoi pitamaan kokemukset mielessa ja jakamaan ne muiden kanssa.
Uskon, etté havaitsemistani asioista on apua media-alan ammattikorkeakouluopiskelijalle.
L &pikdymani kokemukset ovat sellaisia, joihin varmasti jokai nen jossain vaiheessa opintoja
tormaa.

Huomasin opinndytetydssani myo6s sen, kuinka téarkeda etuk&eissuunnittelu ennen

kuvauspaikalle l&htemigd on. Kun perusasiat ovat selvillg itse kuvaustilanne sujuu
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rennommin ja nopeammin eli ammattimaisemmin. Tall6in on myos kuvaustilanteissa
helpompi reagoida mahdollisiin ulkoisten tekijoiden muutoksiin. Naita voivat olla
esimerkiksi kuvauspaikalla yll&ttden alkava melu, vesisade, ukkonen tai vaikkapa se, etta
haastateltavaa jannittaa.

Uskon, ettd tulevaisuudessa kehitys inserttien kuvallisessa ilmaisussa jatkuu. Kilpailun
kirisyminen (muut kanavat, YouTube-jakelukanava ynnd muut) gjaa Y LE& tilanteeseen,
jossa inserttien laadulta odotetaan ja vaaditaan entistd enemman. Tekemisid ja valintoja
perustellaan tarkemmin. Kameroissa diirrytédn pikkuhiljaa HD—formaattiin  eli
kovalevykameroihin, jolloin kuvan siirto AVIDiin tai vaikkapa toiselle paikkakunnalle
verkkoteitse on entistd nopeampaa. Tama tarkoittaa myds sitd, ettel nauhoja endd
tulevaisuudessa tarvita. Uskon myos, ettd tulevaisuudessa joidenkin makasiiniohjelmien
tuotanto dirretddn maakuntiin, silla YLEN kanavat tarvitsevat enemman paikallista varia.
Nopeiden verkkoyhteyksien vuoks maakunnassa tapahtuva tuotanto on varmasti myos
kustannustehokasta, eikd ammattitaidosta ole pulaa.
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