HELSINGIN AMMATTIKORKEAKOULU

KATSAUS BOLOGNAN KONSERVATORION
HUILUNSOITON OPETUKSEEN

- ohjelmisto ja vuorovaikutus tuntitilanteessa

Musiikin koulutusohjelma
Musiikkipedagogi
Opinnaytetyd

Marraskuu 2007

Annariina Rautanen



Kulttuuriala Sl

« '

Y = |
STAaD
W L: 5}'% 3 B

~
7 [
()

HELSINGIN AMMATTIKORKEAKOULU

Koulutusohjelma Suuntautumi svai htoehto
Musiikin koulutusohjelma Musiikkipedagogi
Tekija

Annariina Rautanen

Tyon nimi
Katsaus Bolognan konservatorion huilunsoiton opetukseen
- ohjelmisto ja vuorovaikutus tuntitilanteessa

Tyon lgji Aika Sivumadra
Opinnaytetyo Marraskuu 2007 45
THVISTELMA

Opinnaytetydssani tarkastelen Bolognan konservatorion huilunsoiton opetusta. Tyo on vaihto-
opiskelijan silmin tehty katsaus vieraan kulttuurin opetuskaytantoihin ja niita ohjaavaan opetussuunni-
telmaan. Tarkastelussa painottuu myos vertaileva nakokulma suomalaiseen musiikkioppilaitosjarjes-
telméan. Kohtaamani erilainen opetus- ja soittokulttuuri heratti kysyméaéan, miten tuntitilannetydsken-
tely vaikuttaa oppimistuloksiin. Opetustilanteiden osalta keskityn tarkastelemaan ohjelmiston kayttoa
javuorovaikutusta tunneilla seké késittelen lyhyesti opetuksessa esiintyvia rooleja. Taustana tarkaste-
lulle esittelen opetussuunnitel maa ja sen opetukselle asettamia tavoitteita. N&in pyrin avaamaan luki-
jalle yleisemmin huilun soiton opetusta Bolognan konservatoriossa.

Tyon kirjallisena aineistona olen kayttanyt Bolognan konservatorion opetussuunnitelmaa ja tuntitilan-
teista tekemiani muistiinpanoja. Havainnoin yhden huilunsoitonopettgjan tyoskentelya kuuden eri
oppilaan kanssa kevaélla 2005. Oppilaat olivat idltdan 12-20 vuotiaita ja soittaneet 3-6 vuotta. Lisaksi
kirjallisuutena kaytan suomalai sesta musiikkioppilaitogérjestelmastéa kirjoitettuja teoksia. Hyddynnan
tydssani myos Bolognan konservatorion huilunsoitonopettajien ja -opiskelijoiden kanssa kaymiani
keskusteluja.

Lahestymistavakseni olen valinnut suomalaisen musiikinopiskelijan subjektiivisen ndkdkulman. Olen
poiminut tarkastelun kohteeksi muutamia kiinnostavia tuntitilanteissa ilmenevia teemoja, muttaaihe
tarjoaa runsaasti materiaalia lisdtutkimusta varten. Tyon tarkoitus on heré&ttda kysymaan, mita voi-
simme oppia toisen kulttuurin opetuskaytanndista. Toivon tydn antavan ideoita erityisesti huilunsoi-
tonopettajille oman opetuksen kehitt&miseen ja suomalaisessa soitinmusiikin opetuksessa vallitsevien
kaytanttjen pohtimiseen.

Teos/Esitys/Produktio

Séilytyspaikka
Helsingin ammattikorkeakoulu Stadian kirjasto/Ruoholahti

Avainsanat

Bolognan konservatorio, huilu, soitonopetus, ohjelmisto, opetussuunnitelma, piilo-opetussuunnitelma,
vuorovaikutus, vaihto-opiskelu




Culture et

STAaDla --
—
___J

HELSINKI POLYTECHNIC

Degree Programme in Degree

Classical Music Music pedagogue

Author
Annariina Rautanen

Title
A survey of flute teaching at the conservatoire of Bologna
- repertoire and interaction during flute lessons

Type of work Date Pages
Thesis November 2007 45
ABSTRACT

In thisthesis | survey flute teaching at the conservatoire of Bologna. As an exchange student |
familiarised myself with the practices of flute teaching and the curriculum in aforeign culture. | aso
compare Italian practices with those in Finnish educational ingtitutions of music. A different way of
teaching and playing evoked guestions about teaching practices during lessons, and how these
practices affect learning results. In terms of lessons, | concentrate on the use of repertoire and the
interaction between teacher and pupil. | also look at the typical roles of teacher and pupil, along with
the sorts of expectations which seem to govern lessons. As a background to my conclusions, | present
the curriculum and the limits it sets on teaching. | hope to be able to give the reader an overall picture
of flute teaching at the conservatoire of Bologna.

Asthe main material for the thesis | have used the curriculum of the conservatoire and the notes|
made of my observations in classroom situations. During spring 2005, | observed the working of one
flute teacher with six different pupils aged 12 to 20. At that time the pupils had played the flute from
three to six years. Other literature sources | use are books about the Finnish music education
ingtitutions. In addition | utilise conversations | had with flute teachers and students during my stay in
Bologna.

| approach the subject as a Finnish music student with a subjective point of view. | have highlighted
some interesting themes from the teaching situations but the subject provides a wide range of topics for
further study. The purpose of the thesis isto awaken interest in the teaching practices of aforeign
music culture and to apply the ideas to Finnish music education. | hope the thesis will give some fresh
ideas especially for flute teachers to develop their teaching methods and to analyse the Finnish
practices of instrumental music teaching.

Work / Performance / Project

Place of Storage

Helsinki Polytechnic Stadia library/Ruoholahti

Keywords
Conservatoire of Bologna, flute, instrumental music teaching, repertoire, curriculum, hidden
curriculum, interaction, studying abroad




Sisllys

[l JONANEO. ........cvvveeeeeeetetctctceeeee ettt e sttt e e teseteserereesesesnnenans 1
R TyOMeNnetelMEN VAIINIA...........o.ovvvrerererererereteteteeeeeeeeetererereeieietetetereteeeenesnenenans 4
P.1  Osalistuva havainnointi tyGmenetelmani................ccvvvveverererererererererernen. 4
P.2  Observointi Bolognan KONSErVAtorioSSa................c.cueeeeeereveverererererererererererenes g

B OPEIUSSUUNNITEIMAL........c.cveveeeeieieiiieieieietetetetetet ettt et teseeeesenesenenenas 7
B.1  Musiikin lagjan oppimaaran opetussuunnitel man perusteet Suomessa............ 7
B.2  Bolognan konservatorion opetuksellisia periaatteita..................cccocveueeenen.... g9

¥ Bolognan konservatorion opint0-OhjelMa.................ceevereueeverereerereerererererennne, 13
Bl OpiNtOjen EeNEMINEN...........c.covvvererererererererereteteeeeeeeeeereserereeererererererenens 16
B2 ONEIMISIO......ovveeeeeeeeteeeteeeeeeeee ettt ettt rereeeaens 11
21  Etydien VaKEUESIA. ..........cccoeeeeeeeierererereeeeeeeteteeeesesererere e, 11
K22  Lyhyenvalmistelun eSityKSEt ........c.c.cveueeverereeereeeieecereeteeeeeeteneneernns 11
B2.3  TranSPONOINt ........vvveeeveeereteteteeeeeeeeetetetetete et tetetetereeeeeessenenenenenenanas 19
K24  Ei-S0itannOliSEt HEOOL .........ccveveeeeeeeirereieeeeeteveteteteee e, 19

B Piilo-OpEtUSSUUNNITEIMASIA. ...........cvvveveeeereteteteeeeeeeeeeeeee e eteteteteeeeesnennas 19
6 OhjelmiSto ja OpPIMALENiaali............ccoovevereerereeeeereeeeeeeeeeteteeeeeeeeeeeeeen e, 27
6.1  Suomalaisia ohjelMiStOKAYTANIO]A. ...........coevvereerreeereeeereeteerereeterereereeenn, 27
6.2  Ohjelmisto Francesca Pagninin tunneilla...............ccvvveveveeevererererererernne. 23
6.21  OhelMiStON KAYHO. ......c.cveeeeeeieeiieieeeeeeeeeee e 24
6.22  TekniikKajatulKinta...........coveveeeeveeerererereieereereeteeee e, 2§
6.23  OngelmanratkaiSu ja 0Saaminen.................c.c.cueueueueeeevevevenererererennnne, 29
.24  USKAIUS......c.oveeieeeeeeeeeeeeeeee et n e nenannes 3Q
6.25  KONSEMMAISUUS..........covevererererieeeieiereierereteveteteteteeeeessenenenenenesenenne, 31

7 Vaihto-opiskelijana vieraassa KUIttUUNISSA................vvvevevevererererererevereeecenneans 37
7.1 KUItUUIt KONtAVEL..........cocveveeeeeeiieeieeeeeeeeee e 37
7.2 OliKO SB SCUSA? VAl SCUSI?......coceeeveverrreereeeieteteteteeeeesesenerenesesesesesereseseseeens 33
7.3 ATKBKESIEYS......ovvveeeeeeeeeeteteeeeeeete et nenen et tene e resereeens 35
7.4  ObSErVOINNIN NABSIEITA ........c.cveeeeeeeeveeeeeeetetee et 35
I L oo 37
B.1  Nonverbaalinen KOMMUNIKABLIO ................c.cceerererereerrrererererersrererererererenns 37
B.2  Verbaalinen KommMUNIKBAHIO................c.cvoverererererererieeiieeererereeeeevevevevenes 37
B.3  Nonverbaalinen kommunikaatio tuntitilanteessa..................c.cccevevererernen... 33

B.4  Verbaalinen kommunikaatio oppitunneilla...............ccvevevevevevererererererernnne. 33




B.5  ROON ettt n ettt rereeeeens 4Q
IR T e oo 41
I = oo 44




1 Johdanto

Tamén tyon alku juontaa juurensa vaihto-opiskelija -aikaani ja sen aikaisiin kokemuk-
gini. Opiskelin kevdan 2005 Italiassa, Bolognassa Conservatorio di Musica
"G.B.Martini”ssa. Puolen vuoden aikana sain tutustua paitsi erilaiseen kulttuuriin myos
minulle tutuista poikkeaviin kaytantdihin musiikin opetuksessa. Ennen |éhtoa gjatuksis-
sani risteili paljon asioita: millaista opetus on, miten opiskelijat soittavat ja onko oma
tapani soittaa jotenkin ratkaisevasti erilainen. Kulttuurishokin keskella ensimméisen
soittotunnin jalkeen oli sanomattakin selvag, ettd kokemaani tulisi jasent&a kirjallisesti
Jjamahdollisesti opinnaytteeksi asti.

Tarkastelen niita erityispiirteitda Bolognan konservatorion huilunsoiton opetuksessa,
jotka vaikuttavat opittuihin taitoihin ja tietoihin. Monet niista tuntuvat eroavan suoma-
laisista kaytanndista aina opetussuunnitelmatasolta lahtien. Téllaisia erityispiirteita on
lukuisia ja niiden tyhjentava selittdminen on mahdotonta. Tyoni keskitssa on tuntitilan-
teen tarkastelu. Tuntitilanne on heijastusta kokonaisesta taustalla vaikuttavasta kulttuu-
rista, ja sen tarjoama nékokulmien suma on valtava. Keskityn tarkastelemaan opetuk-
sessa kaytettya huilunsoiton ohjelmistoa ja oppimateriaalia seké tuntitilanteiden vuoro-
vaikutuksen erityispiirteitd. Kommunikaatio-osioon olen sisdllyttanyt verbaalisen ja
nonverbaalisen kommunikaation lisdksi katsauksen opetuksessa havaittuihin rooleihin.

Vaihdon aikana kirjoitin pdivakirjaa, jossa kuvaan henkilokohtaisia tuntojani niin soitto-
tunneilta kuin muistakin tilanteista. Paivakirjamateriaalia olen k&yttanyt hyvaksi 1&hinna
tyon vaihto-opiskelijan haasteita pohtivassa osiossa. Hdmmennyksen hetket omilla soit-
totunneillani johtivat siihen, ettd ryhdyin my0s observoimaan opettajani tunteja. Kun
aloitin tuntien observoinnin, en gjatellut tekevani opinndytetyttani. Halusin yksinkertai-
sesti ymmartda paremmin, mistd musiikin opetuksessa Bolognan konservatoriolla oli

kyse.

Observoin oman opettgjani tunteja kevadla 2005. Observoinnit kirjoitin muistiinpanoi-
na ylos analyysivaihetta varten. Haastattelin hanta vapaamuotoisesti myds kahden kes-
ken ja selvitin opetuksen taustoja. Kirjallisena taustamateriaalina olen kayttanyt myods

Bolognan konservatorion opetussuunnitelmaa ja siihen vaikuttavia asetuksia. Seurasin
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my6s kahden muun huilun soiton opettgjan tuntga, mutta materiaalin rajaamiseksi jain
nama tarkastelut lopulta pois.

Palattuani Suomeen oli vahvistunut ajatus vertailevasta tutkimuksesta. Ajattelin Bolog-
nan otoksen liséksi seurata muutamaa opettajaa Helsingin konservatoriossa ja vertailla
opetuksen kulttuuria tuntitilanteissa. Tuntitilanne oli se mikrokosmos, jota halusin tut-
kia. Seurasinkin kevaalla 2006 erdan opettajan tunteja. Huomasin kuitenkin pian, kuinka
arkaluontoinen asia téllainen vertailevuutta hakeva lahestymistapa on. Y hteistyolinkkini
sanoi sopimuksemme irti ja tutkimusaihe piti muotoilla uudestaan. Vaihdoin ndkokul-
maa, ja padtin tutkailla, miten Bolognan konservatorion opetussuunnitelma viitoittaa

opetusta ja miten opetuksesta havainnoimani piirteet vaikuttavat oppimiseen.

Yritin 10ytd8 kenttdtutkimuksia musiikin yksityisopetuksen seuraamisesta ja yleensa
musiikinopetuksen alalta sek& nimenomaan instrumenttiopetuksesta. Hain tietoa koti-
maisista tietokannoista, esimerkiks Jyvaskylan yliopiston kirjastosta ja Arscasta samoin
kuin ulkomaisistakin lahteista. Kavi ilmi, etta talla saralla tutkimuksia el ole juuri tehty.
Loytamani tutkimukset keskittyivat poikkeuksetta ryhméaopetukseen ja peruskoulumaa-
ilmaan. Kun tydssani painottuu nimenomaan vaihto-opiskelijan nakokulma vieraan kult-
tuurin kaytantoihin, yhdistelma on haastava ja véhan tutkimustietoa tarjoava. Tuntitilan-
teen tarkastelu yksityisopetuksessa ei anna kovin yleispétevia tutkimustuloksia, ja tésta
syysta aihetta e ehka ole lahestytty tutkimuksen nékdkulmasta. Tilanteisiin liittyy olen-
naisesti niin opettajan kuin oppilaankin henkilokohtaiset ominaisuudet ja persoonalliset
toimintatavat. Soittotunneilla korostuu opettgja-oppilas -suhteen erityislaatu, ja ulko-
puolisten seuragjien lasndolo voidaan kokea kiusalliseksi. Y ksittéisten tapausten tutki-
minen voi kuitenkin antaa arvokasta tietoa myos yleisia kaytanttja pohdittaessa. Taus-
tana tyoni nakokulmalle olen perehtynyt kirjallisuuteen yleisesta didaktiikasta seka lu-

kenut suomalaista musiikkioppilaitogarjestelmaa koskevia kirjoituksia.

Ty6 on suppea katsaus sithen, miten néen ohjelmiston ja sen késittelyn seka opettgjan ja
oppilaan vuorovaikutuksen Bolognan konservatorion huilunsoiton opetuksessa. Pohdin
my6s, millaisiin oppimistuloksiin ja opetuksen laatuun ne mahdollisesti johtavat. Nako-
kulmani on varsin subjektiivinen. Tarkastelen huilunsoiton tuntitilanteita vieraasta ope-
tusperinteesta tulevan vaihto-opiskelijan silmin. Havainnoin ilmidita sen kognitiivisen
tietokehyksen pohjalta, mika minulle on karttunut suomalaisesta musiikkiopistojérjes-

telmésta koko tdhan astisen eldméani aikana. Johtopéétoksia ja tuloksia el voi sindllaén
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yleistda koskemaan sen paremmin suomalaista kuin italialaistakaan musiikkioppilaitok-
sen huilunsoiton opetusta. Tarkoituksenani on 18hinna heréttaa gatuksia niista tavoista,
joilla opetamme huilunsoittoa ja tuoda esiin eréén nékdkulman suomalaisen kulttuuripii-

rin ulkopuoliseen opetukseen ja sen tapoihin.



2 Tyobmenetelméan valinta

2.1 Osdlistuvahavainnointi tydmenetelmana

Tavoitteenani oli kartuttaa sita toimintakenttdd, mik& minua ymparoi ollessani huilun-
soiton tunnilla Bolognan konservatoriossa. Oli selvag, etta kvalitatiivisen tutkimuksen
keinot sopisivat gjallisten ja muiden rajoitusten puitteissa téhan oivallisesti. Onhan kva-
litatiivisen tutkimuksen suunta yksityisestd yleiseen; yksityistapaukseen perehtymalla
voidaan nostaa esiin jotain yleisella tasolla merkittavéa jatoistuvaa (Hirsjdrvi, Remes &
ta sisdltavia tiedonkeruumenetelmia. Halusin lisaks sdilyttda tydssani vahvan pai notuk-
sen vaihto-oppilaana olon kokemukselle. Vierauden, toiseuden tunne lavisti vahvasti
koko vaihto-oppilaana vietetyn ajan, ja mietin tapaa sisallyttéd aspekti opinnaytetyoho-
ni. Aluksi gjattelin kirjoittaa muistiinpanoja omien tuntieni kokemuksista ja soveltaa
niitd pohjana opetuskaytantojen tutkimiselle. Kévi pian ilmi, ettei ndin subjektiivinen
kasittelytapa ollut mielekés. Se el antanut tarpeeksi tietoa eika avannut minulle autent-
tista tuntitilannetta toisessa kulttuurissa; mahdollisuutta kurkistaa toisenlaiseen opetuk-
sen maailmaan. Lopulta uskaltauduin observoimaan tunneille. Pyrin hahmottamaan,
miten opettgja ja oppilaat toimivat tuntitilanteessa ja mita tunneilla todella tapahtuu.
Ajatukseni oli suoraa havainnointia k&yttamalla perehtya tilanteeseen mahdollisimman
ulkopuolisena tarkkailijana. Painotin sek& opettgjalle etté oppilaille, etta olen tunnilla
tarkkailija, joka ei osallistu opetukseen. Jannityksen lieventamiseksi korostin myos ha-
vainnoinnin roolia; en ollut arvostelemassa vaan tarkastelemassa. Toivoin tuntitilanteen
pysyvan mahdollisimman luonnollisena ja pakottomana. Tama el kuitenkaan kaikilta
osin toiminut. Oppilaat olivat kiinnostuneita vaihto-oppilaasta, ja opettajanikin innostui
toisinaan kyselemain minulta esimerkiksi suomalaisista kaytanndista. Observoinneissa
korostuukin havainnoijan osallistuva ndkékulma. Nakokulma tuntui luontevalta valin-

nalta tyoni kannalta; olinhan opiskelijana osa huiluyhteisba

Aineistona tarkastelulleni ovat Bolognan konservatoriossa kevaalla 2005 tekemani ob-
servoinnit. Kerdédmani materiaali on kirjallisessa muodossa havaintomuistiinpanoina.
Aluks kuuntelin kaikkien kolmen huilunsoiton opettajan tunteja, mutta pian paétin ma-
teriaalin lagjuuden vuoksi keskittyd vain oman opettajani pitamiin tunteihin. Havaintoni

sisdltavat vaistaméatta moninkertaisesti tulkinnallisuutta. Ensiksikin, tunnit toteutettiin
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italiaksi. Kuulemastani ja ndkemastani tein suomenkielisid muistiinpanoja seké kirjoitin
yl0s fraasgja, jotka tarkastin myohemmin sanakirjasta. Muistiinpanot ovat siis k&annok-
sid tapahtumista, joissa puhuttiin italiaa. Tekstin k&&ntaminen toiselle kielelle sisdlté jo
itsessé@an tulkintaa. Koska kaytdsséni ei ollut nauhuria, muistiinpanot on myos valtta
métta kohdennettu minua kiinnostaviin asioihin. Kirjaamisvaiheessa olen laittanut ylos
myos tilanteen herédtémia ajatuksia ja kommenttga. Hirsdrvi, Remes ja Sajavaara
(2000, 208) toteavatkin, ettd aineiston analyys kvalitatiivisissa kentté&utkimuksissa ei
madrita tiettyj & aikarajoja vaan aineistoa analysoidaan usein jo kerd&misvaiheessa.

Paljon tuntitilannetta valottavaa materiaalia on jéanyt pois, myos sellaista, jota e nau-
hurilla tavoita. Perustelen valintaani olla kayttamétta nauhuria sillg, etta koin sen video-
kamerasta puhumattakaan hairitsevan tuntitilanteen luonnetta. Lisdks minulla e ollut
materiaalisia resursseja tamantapaiseen tutkimusvalineistdon. Mainitsemisen arvoisia
seikkoja ovat my0Os opettgien ja oppilaiden véalinen arvojérjestys sek& asemani ulko-
maal ai sena vaihto-opiskelijana, jotka vaikuttivat tyGtapoihini. Observoinneissa korostuu
se, mika minua ulkomaalaisena musiikin ja musiikkipedagogiikan opiskelijana tunneis-
sa kiinnostaa. Tulkinnat havaitsemistani tapahtumista pohjaavat omiin kokemuksiini ja
ovat omia vaikutelmiani. Niissa korostuu toisesta kulttuurista tulevan havainnoijan roo-
li. Varmasti olisin kiinnittéanyt huomioni eri asioihin, mikéli olisin itsekin italialainen.
Nama seikat on syyta pitéd mielessa etenkin kommunikaatiota kasittelevan osion yhtey-
dessa

2.2 Observointi Bolognan konservatoriossa

Havainnoinnit toteutin viiden kuuntelukerran sarjana kevaala 2005 opettaja Francesca
Pagninin tunneilla. Tassa gjassa tapahtui aineiston saturaatio (Hirgjdrvi ym. 2000, 169).
Koin saaneeni tyoni kannalta tarpeeksi materiaalia. Kuuntelin kuuden eri oppilaan tun-
tegja. Oppilaat olivat i8ltdan 12-20 vuotiaita. Ajatukseni oli kohdentaa rgjaus varhaistei-
ni-ikéisiin ja suomalaisten huilun soiton tasovaatimusten mukaisen perustaso 2 osaamis-
tason omaaviin oppilaisiin, mutta kéytanndssa tdma osoittautui mahdottomaksi. Kerroin
opettgalle, ettd halusin kuunnella noin kaksi-nelja vuotta soittaneita. Téllaista yhtendis-
ta ryhméaéa el hdnen oppilaistaan silla hetkella 10ytynyt. Observoinnin kohderyhman ra-
jaaminen asetti haasteita siksi, etté konservatoriojarjestelma Bolognassa poikkeaa paljon

suomalaisesta musiikkiopistojérjestelmasta. Lopulta arvioin, etta konservatorion toista



6
tal kolmatta luokkaa kdyvét oppilaat opettelevat sisall6ltdan jotakuinkin samoja asioita
kuin suomalaiset perustaso 2 huilistit.

Sain pian huomata, etté jaottelu oli keinotekoinen ja osin harhaanjohtava. Konservatori-
oon hakeutuessaan oppilaat ovat saattaneet soittaa jo vuosia, mutta heidét sijoitetaan
tasokokeen avulla tietylle vuosikurssille. Tosasiassa siis observoimani toisella tai kol-
mannella vuosikurssilla olevat huilistit olivat soittaneet 3-6 vuotta. Vuosikurss ja sen
vaatimussisaltdé méarittévéat opiskelua enemmaén kuin varsinaiset soittovuodet.

Observoinneista irrottamani otteet olen merkinnyt kursivoituina ja sisennettying tekstin
lomaan. Havainnoinnin lisdksi olen téydentdnyt ohjelmistotietoja tekemallani teema
haastattelulla opettaja Francesca Pagninille. Liséksi olen hytdyntényt henkilokohtaisia
paivakirjamerkintojani. Nakemyksiini vaikuttavat myos kuuntelemani muut tunnit seka
kirjallisuus, johon olen perehtynyt.



3 Opetussuunnitelma

Opetusty6ta ohjaa opetussuunnitelma; sen lausutut rakenteet, siséllot ja kaytettavissa
olevat voimavarat (Kari, Koro & Nojd 1990, 65). Opetussuunnitelmien pohjana olevat
arvot saattavat poiketa toisistaan paljonkin. Lehrplan-tyyppinen opetussuunnitelma ko-
rogaa formaalista kasvatusta ja oppiaineiden tiedollisia tavoitteita. Lehrplan-mallin
taustalla on gjatus siitd, ettd opetustydlle on mahdollista laatia yleispdtevét ja yksityis-
kohtaiset suunnitelmat (Anttila 2004, 123). John Deweyn gjatusmallin mukaan opetus-
ta kokonaiskehitysta. Taloin lapsen eldméantilanteet pitdisi ottaa suunnittelun 1&htékoh-
daks ja osin hylété ajatus oppiainejakoisuudesta. Tallainen curriculum-tyyppinen malli
ottaa huomioon oppilaan kokonaispersoonallisuuden kehittymisen ja nojaa Lehrplan-
mallia enemman opettgjan pedagogiseen vapauteen ja suunnitteluun. Curriculum-
mallisen opetussuunnitelman ajatukset ovat vaikuttaneet suomalaisen peruskoulun ope-
tussuunnitelman kehittymiseen niin, etta sina pyritéan huomioimaan oppilaan kehitys-
psykologiset valmiudet ja persoonallisen kasvun tukeminen. (Kari, Koro & Nojd 1990,
58-61.) Tiukan formaalista suunnitelmaa enemman se pyrkii ilmaisemaan niité yksilon-
kehityksen kannalta oleellisia arvoja, joita opetuksessa tulisi ottaa huomioon. Peruskou-
lun opetussuunnitelman perusteet ovat vaikuttaneet meilla ja muualla myds musiikin
opetukselle asetettuihin tavoitteisiin.

3.1 Musiikin lagjan oppiméaran opetussuunnitelman perusteet Suomessa

Opetushallitus méérittelee Taiteen perusopetuksen musiikin lagan oppimaéran opetus-
suunnitelman perusteissa (2002, 18) musiikkioppilaitosten tehtavét, arvot ja yleiset ta-
voitteet ndin (Anttila 2004, 147):

Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran mukaisen opetuksen tulee luoda
edellytyksia hyvan musiikkisuhteen syntymiselle ja musiikin elaméanikaiselle harrastami-
selle seké antaa valmiudet musiikkialan ammattiopintoihin.

Opetuksen tavoitteena on tukea oppilaan henkista kasvua ja persoonallisuuden lujittu-
mista seka luovuuden ja sosiaalisten taitojen kehittymista. Opetuksen tehtdvana on oh-
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jata oppilasta keskittyneeseen, maaratietoiseen ja pitkdjanteiseen tydskentelyyn seka
rakentavaan toimintaan yksilona ja ryhméan jasenena.

Tehtavana on myos kansallisen musiikkikulttuurin sailyttdminen ja kehittaminen, vuoro-
vaikutus muiden musikinopetusta ja taideopetusta antavien oppilaitosten ja tahojen
kanssa sekd kansainvalisen yhteistyon edistaminen. Opetuksen jarjestdmisessa otetaan

huomioon musiikkialan ammattikoul utuksen ja tydelaman asettamat vaati mukset.

Laajan oppimaédran mukaista musikin perusopetusta annetaan musiikkioppilaitoksissa

tal muissa taiteen perusopetusta antavissa oppilaitoksissa taikka muulla tavoin.

Perusteissa korostuu keskeisena arvona oppilaan henkisen kasvun tukeminen ja ylipaan-
sa individualistinen nakokulma. Musiikin opetuksen ldhtokohtana tulee olla oppilas ja

hénen tarpeensa.

Opetushallituksen méaarittelemien perusteiden pohjalta kukin musiikkioppilaitos tekee
oman varsinaisen opetussuunnitelmansa. Kéytantd vastaa pitkalti curriculum-
opetussuunnitelmalle asetettuja tavoitteita:  yksityiskohtaisen valtakunnallisen op-
piaineksen luetteloinnin sijaan korostetaan paikallisten opetussuunnitelmien laatimista.
Talldin curriculum voi huomioida jokaisen oppilaitoksen omat sosiokulttuuriset, esi-
merkiksi sijainnista, opettgjista ja muusta henkilokunnasta sekd oppilaista, johtuvat
mahdollisuudet ja rajoitukset. Suonperan (1992) mukaan opettgantytn sujumista tukee
parhaiten opetussuunnitelma, joka on jarjestelmallinen, oppijan monipuolisen kehitt&-
misen huomioonottava seké tavoitteita, olosuhteita, edellytyksid ja oppijan tarpeita ga-
tellen joustava. (Anttila 2004, 123-124.)

Opetussuunnitelman arvot ja sisallot ovat pitkélti kansallisesti médraytyvia. Opetus-
suunnitelman laadintaan vaikuttaa koko kulttuuriperint6 ja vallitsevat kaytannot. Siksi
eri maiden opetussuunnitelmia on vaikea arvioida muuta kuin hyvin yleisella tasolla.
Olen ottanut tarkastelun kohteeksi Bolognan konservatorion opetussuunnitelman ja sii-
hen johtavat asetukset. Mielenkiintoni kohdistuu siithen, millaisia yleisia tavoitteita ope-

tussuunnitelma asettaa opetukselle.



3.2 Bolognan konservatorion opetuksellisia periaatteita

Italian kaikki koulutus toimii koulutus- yliopisto- ja tutkimusministerion (Ministero
dell’lstruzione, dell’Universita e della Ricerca, MIUR) aaisuudessa (Kansainvélisen
henkilovaihdon keskus CIMO 2004, 13). Taidealan korkeakoulutusta sé&delléén laeilla,
joista térkein on vuonna 1999 uudistettu laki no.508 (legge 508/99), joka séételee Tai-
deakatemioiden (Accademie di belle arti), Kansallisen tanssiakatemian (Accademia
nazionale di danza), Teatteritaiteen akatemian (Accademia nazionale di arte drammati-
ca), Taideteollisten korkeakoulujen (Istituti superiori per le industrie artistiche) ja mu-
siikkikonservatorioiden (Conservatori di musica) sekd musiikki-instituuttien (Istituti
musicali pareggiati) opetusta. Laki on vélja ja antaa oppilaitoksille suuren toiminnan
vapauden. Lain tarkoituksena on l&hinn& méaarittéd kunkin oppilaitoksen perustamis-
asiakirjan, didaktisen, tieteellisen, hallinnollisen ja taloudellisen toiminnan autonomia
(MIUR/legge 508 1999, 1-2.) Lain mukaan MIUR:n aainen Taiteellisen ja musikaali-
sen korkeakoulutuksen kansallinen neuvosto (Consiglio nazionale per I’ alta formazione
artistica e musicale, CNAM) vastaa oppilaitosten didaktisista sBanndistd, opettgjien
palkkauksesta ja kasvattavan taiteellisen, musikaalisen ja tanssialan koulutuksen suun-
nittelusta (MIUR/legge 508 1999, 4). Opetuksen toteuttaminen on oppilaitosten vastuul-
lajatarkempi opetussuunnitelma on oppilaitoskohtainen.

Bolognan konservatorion opetusta ja kaytantdja sédtava asiakirja sisdltda useita osioita.
Esittelen seuraavassa lainauksia asiakirjasta, josta olen ne vapaasti k&&ntanyt suomen
kielelle. Lainaukset on merkitty kursiivilla. Ensimmaéinen luku k&sittelee ” periaatteita
jayleisa sdadoksid” , toinen luku " hallintoelimet, valtaoikeudet ja organisatoriset pe-
riaatteet” , kolmas osa ” s4ann6t” ja neljas osa ” tilapaiset, yhteistoimintaan liittyvat ja
lopulliset s&Annot” . Asiakirja siséltéa siis paitsi opetuksen jarjestamiseen ja organisoin-
tiin liittyva sd&dokset myos hallinnollisten elinten ja organisaation méaarittelyt seké
yleiset oppilaitosta koskevat sédnnot. Konservatorion tehtévistd mainitaan yleisella ta-
solla: ” Konservatorion padmadra on myotavaikuttaa oppilaiden ja koko yhteison kult-
tuurisen, sosiaalisen ja alyllisen kasvun kannalta oleellisten elementtien leviamiseen
musiikin ja yleensa kulttuurin alalla” . Asiakirjassa korostetaan konservatorion tarkega
roolia musiikin tutkimuksen alalla. ” Konservatorio takaa jokaiselle opettajalleen tay-
den oikeuden ja autonomian jarjestda tutkimusta.” Tutkimuksen korostetaan olevan
kiintedssa yhteydessa opettamiseen ja musiikin harjoittamiseen, mutta sen tarkemmin

ndiden asioiden yhdistamista el méaritella Artikla no. 3 ” Opetuksen vapaus ja padmaa-
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rat” méérittelee konservatorion tehtavia opetuksen pddméarien ja vapauden osalta seu-
raavasti.

1. Konservatorio takaa opettamisen vapauden kaikille kel poisuuden tayttaville opettajil-
le, jotka varmistavat didaktisen toiminnan jarjestamisen ja kehityksen konservatorios-
]

2. Opettamisen vapaus takaa jokaiselle opettajalle oikeuden joka tavalla rajoittaa valin-
toja, jotka koskevat asianmukaisen didaktisen toiminnan sisaltdd |ukuunottamatta rajoi-
tuksia, jotka ovat |ahtdisin didaktisten kaytanttjen yhtenéisyyden maarittelemi seksﬁ

3. Konservatorio huolehtii kaikilla tasoilla korkeasta taiteellisesta ja musikaalisesta
kasvatuksesta, joka tahtaa harjaannuttamiseen ja erikoistumiseen niihin erilaisin am-
matillisiin toimenkuviin musiikin alalla, joita on sdddetty voimassa olevien ja tulevai-
suuden didaktisten kéytantsjen mukaisestif-.

5. Konservatorio varmistaa asianmukai sen koulutustoiminnan laadun ja tehokkuuden ja
takaa tutkimuksen, opetuksen ja taiteellisten esitysten laheisen yhteyden. Taiteellisten
esitysten tulee olla koulutuksen ja tutkimuksen kannalta tarkoituksenmukaisia edistaen
jokaista tiedon, perehdyttamisen, didaktisen tukemisen ja oppilaiden tukemisen muo-

tog]

Asiakirjassa korostetaan konservatorion roolia tutkimuksen ja opetuksen yhdistgjana
seké kansallisen musiikkikulttuurin valittdjand. Opettajien asemaa ja vapautta maaritel 1

opetuksen sisdltoa korogtetaan. Opetuksen tulee varmistaa oppilaiden jatkokoulutetta-

1|1 Conservatorio garantisce |a liberta di insegnamento dei singoli docenti cui compete di assicurare, nel
rispettivo ambito, I’ organizzazione e |’andamento dell’ attivita didattica

2 Laliberta di insegnamento garantisce i singoli docenti da ogni forma di condizionamento nella scelta dei
contenuti della propria attivita didattica, salvoi limiti derivanti dalla coerenzade percors didattici.

3|l Conservatorio provvede atutti liveli di altaformazione artistica e musicale intesi alla preparazione ed
alla speciaizzazione delle diverse figure professionali in ambito musicale, che sono previste nel vigenti e
nel futuri ordinamenti didattici--.

* In particolare il Conservatorio assicurala quaita e I’ efficacia della propria attivita di formazione garan-
tendo una stretta connessione tra attivita di ricerca, insegnamento e produzione artistica, quest’ ultima
quale attivita funzionale alla formazione e alaricerca, favorendo ogni forma opportuna di informazione,

di orientamento, di appoggio alladidattica e di sostegno agli studenti.
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vuus. Téarkea rooli on myds kirjastolla, joka séilyttda, kerdg, kokoaa ja huoltaa vanhoja
musiikkidokumentteja. Oppilaisiin liittyvissd kohdissa korostetaan tasavertaisten ete-
nemismahdollisuuksien luomista jokaiselle oppilaalle sekd heidan oikeuttaan suorittaa
musiikkitutkintoja. Erityisesti artiklassa no. 6 ” Didaktiikka ja opiskeluoikeus’ maini-
taan:

1. Konservatorio asettaa paamaarakseen toimittaa kulttuurisesti ja sosiaalisesti kesta-
vaa tehtavaa tarjoten oppilaille mahdollisuuden hankkia uutta tietdmysta teknisten ja
ammatillisten tietojen alueelta. Nain tehdessdan konservatorion tulee edistéd asanmu-
kaisia organisatorisa rakenteita kulttuuristen ohjelmien ja aloitteiden mahdollistami-
seksiF-J

2. Didaktiset toimet on suunniteltu tyydyttdmaan oppilaiden koulutuksen ja oppimisen
tavoitteet seka tutkimuksen kehittymisen ja metodologisen ja pedagogis-didaktisen uu-
distamisen vaatimuksefj

3. Konservatorio ohjaa opintojen suuntauksen valintaa ja jarjestéa tutortoimintaa tuke-
akseen oppilaiden taipumuksia ja parasta liittymisté tyo- ja tutkimusel amaarﬂ

4. Konservatorio osallistuu oppilaiden kulttuurikasvatukseen ja hoitaa ammatillista
val mentautumi sta/péatevoitymista sekéa takaa opiskel uoikeuden sdatévien normien sovel-

® || Conservatorio s propone di fornire un servizio culturale e sociale stabile offrendo agli studenti la
possibilita di acquisire nuove conoscenze di carattere tecnico e professionale, favorendo con la propria
struttura organizzativa larealizzazione di programmi einiziative culturai--.

® e attivita didattiche sono organizzate in funzione del soddisfacimento delle esigenze di metodologica e
pedagogi co-didattica.

"Il Conservatorio cura |’ orientamento nella scelta del” indirizzo degli studi ed organizza le attivita di
tutorato per assecondare le attitudini degli studenti e il miglior inserimento nel mondo del lavoro e della
ricerca.

8 |1 Conservatorio concorre alla formazione culturale degli studenti e ne cura la preparazione profession-
ale, garantendo la piena applicazione delle norme per il diritto alo studio ed organizzando i propri servizi

didattici, di sostegno e di orientamento in modo da rendere effettivo e proficuo o studio accademico.
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tamisen ja jarjestdd asianmukaiset opetuspalvelut, tuen ja ohjaamisen vastatakseen
tehokasta ja kannattavaa akateemista opiskelug[]

Artiklassano.7 ” Opettaminen ja tutkimus® todetaan:

1. Konservatorio harjoittaa ja kehittelee opetustoimia sekd musikillista edistymista ja
hiomista, jotka ovat jokaisen opettajan olennainen tehtavéﬂ

2. Opetus edistda oppilaan musikillisen tekniikan ja kulttuurin osaamista ja tietamyk-
sen, kokemusten ja metodol ogioiden haltuunottoa vastaten sité tutkintoa, joka on aiko-
muksena saavuttad "]

Bolognan konservatorion opetuksen tavoitteet poikkeavat huomattavasti Opetushalli-
tuksen méadrittelemista Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran opetussuun-
nitelman perusteista. Kuten jo edella totesin, vertailu kahden eri maan koulutusgjérjes-
telmien valilla on liki mahdotonta. Tiettyj& johtopaétoksia voi kuitenkin vetda teemois-
ta, jotka kulkevat opetussuunnitelmassa leimaa-antavina piirteind. Italia on tunnettu
byrokratiastaan, ja kapulakieli tuntuu heijastuvan oppilaitoksen omien tavoitteiden kir-
jaamiseen asti. S8antojen ja madraysten suosta (puhumattakaan laeista, joihin ne viittaa-
vat) on vaikea |6yt8a varsinaista arvoperustaa, jolle opetus nojaa. On kuitenkin selvag,
ettéa Opetushallituksen mainitsemia tavoitteita oppilaaan luovuuden ja kokonaispersoo-
nallisuuden kasvusta ei Bolognan konservatorion ohjeissa mainita. Sen sijaan koroste-
taan tiedollisten asioiden ja musiikkiperinteen valittamista oppilaille. Erityisen usein
tekstissd painotetaan opetuksen kulttuurista merkitysta yhteison tarpeisiin. Myaos tutki-
mus ja sen yhteys opettamiseen nostetaan usein tekstissa esille. Edella esiteltyja periaat-
teita yksityiskohtaisempi opinto-ohjelma méérittelee ne tiedot ja taidot, joita oppilaan
tulee osoittaa opintojensa eri vaiheissa.

° || Conservatorio prevalentemente svolge attivita di insegnamento e perfezionamento musicale, che &
compito qualificante di ogni docente.
19| *insegnamento promuove la preparazione musicale tecnica e culturale dell’ alievo e I’ acquisizione di

conoscenze, esperienze e metodologie congrue con il titolo di studio che questi intende conseguire.
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4 Bolognan konservatorion opinto-ohjelma

Maijaliisa Rauste-von Wright ja Johan von Wright (1994) ovat tarkastelleet opetus-
suunnitelmien muotoutumista ja merkitysta erilaisten oppimiskasitysten valossa. Beha-
vioristinen oppimiskasitys antaa selkeét viitteet opetussuunnitelman laatimiseksi. Se
tulee laatia etukéateen ja mahdollissmman yksityiskohtaisesti. Opettgjan tehtavind ovat
oppiaineksen esittaminen ja huolehtiminen siitd, etta opetus johtaa oppilaissa toivottuun
oppimiseen. Prosessia ohjaa ja hallitsee opettga; oppilas on hédnen toimintansa kohde.
Konstruktivistinen oppimiskasitys painottaa siséltéjen, merkitysten ja toimintakeinojen
oppimisen luonnetta yksilon ja ympariston vuorovaikutuksena. Hankkimansa tiedon ja
saamansa palautteen avulla ihminen rakentaa jatkuvasti kuvaansa maailmasta ja itses-
téaén siind. Rauste-von Wright ja von Wright (1994) korostavat, etta tast nakokulmasta
on tarkoituksenmukaisia [&hinn& joustavat ja usein paddkohdiltaan ennalta maarétyt ope-
tussuunnitelmat. (Anttila 2004, 124-126.)

Opetussuunnitelmia on mutkikasta tutkia behaviorismin tai konstruktivismin nakokul-
masta. Vaikka tavoitteita maaritelldan Bolognan huilun soiton opinto-ohjelmassa tarkas-
tikin, opetuksen perusteista ja tavoitteista kertova asiakirja jéttaa paljon valjyytta opetta-
jan tyéhon. Lopulta monet valinnat jd8vét opettgan pedagogisen suuntautumisen va-

raan.

Oppiaineen formaaliset tavoitteet korostavat niita tiedollisia tavoitteita, joita koulutuk-
sella tulisi saavuttaa. Se on hyvin oppiainekeskeinen tapa hahmottaa oppimista ja usein
se muistuttaakin enemman opinto-ohjelmaa. Seuraavassa esittelen huilunsoiton kirjalli-
sen opinto-ohjelman Bolognan konservatoriossa (Cord tradizionali & Programma degli
esami 2004).

Opiskelu Bolognan konservatoriossa voidaan karkeasti jaotella vastaamaan suomalaisen
musiikkioppilaitoksen kaytant6d Konservatoriossa voi opiskella musiikkiopistotason
(corsi tradizionali) lisdksi myds suomalaisen k&ytannon toista astetta vastaavalla linjalla
(biennio "kaksivuotinen”) tai ammattitutkintoon valmistavalla linjalla (triennio " kolmi-
vuotinen”). Tarkasteluni keskittyy kuitenkin musiikkiopistotason opintoihin ja niihin

kuuluvaan opinto-ohjelmaan.
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Perinteisten kurssien (cors tradizionali) huilunsoiton opiskelu on jaettu kahteen osaan.
Opiskelujen kokonaiskestoksi on mééritelty seitseman vuotta. Viisi ensimmaista vuotta
kuuluu ns. alempaan kurssiperiodiin (inferiore periodo di corso) ja kaks viimeista vuot-
ta ylempaan kurssiperiodiin (superiore periodo di corso). Paasdantoisesti opiskelu kes-
té& dis seitseman vuotta, mutta joustovaraa aikataululle on seuraavasti. Ensimmaisten
viiden opiskeluvuoden aikana voi kdyda saman vuosikurssin kerran uudestaan. 6. ja 7.
vuoden opintoja (superiore) el voi kerrata. Seitseménnen opintovuoden lopuksi suorite-
taan tutkinto, joka pad&ttda opinnot konservatoriossa. Tutkintoa nimitetddn diplomiksi
(diploma), ja jatkossa kaytén tutkinnosta sen italiankielista nimed. Lukijan on syyta
muistaa, etta diplomi-termi ei tassa viittaa suomalaiseen kaytantdon sen enempaa sisal-

[6n kuin muodonkaan puolesta.

Konservatorioon voi hakea siita vuodesta eteenpéin, kun tayttda 11 vuotta. Mikali hakija
on soittanut jotain instrumenttia aiemmin, tulee taléa instrumentilla esittd&& pienimuotoi-
nen kappale. Liséksi kaikille yhteisena on rytmikoe, eri &anien saveltasojen erottaminen
jasointujen kuuntelu. Testin tarkemmasta siséllosté el ollut saatavana kirjallista materi-
aalia. Opettgan haastattelun perusteella vaikuttaa siltd, ettd testi noudattelee pitkalti
suomalaisen musiikkipsykologi Kai Karman hahmottelemaa testia, joka pyrkii ilment&
méaan "kyvyn hahmottaa musiikillisia rakenteita” (Linnankivi, Tenkku & Urho 1994,
15).

Ensimmaisen vuoden kevédlla suoritetaan koetutkinto, jonka perusteella opettgjista
koostuva lautakunta paéttaa, paaseeko hakija varsinaiseksi oppilaaksi konservatorioon.
Soittokokeen perusteella padtetéddn myds, mille vuosikurssille oppilas sijoitetaan. Toi-
sesta vuodesta eteenpéin jokaisella vuosikurssilla edistymista arvioidaan antamalla vuo-
sittain kaksi arvosanaa. Helmikuussa opettgja arvioi suullisesti oppilaan edistymisté ja
antaa arvosanan tuntityoskentelyn perusteella. Talloin ei jarjesteta varsinaista koetilan-
netta. Kesakuussa on varsinainen vuositutkinto, jota arvostelee opettajista koostuva lau-
takunta. Vuositutkinnossa soitetaan sdestyksellinen kappale. Arvostelu tapahtuu as-
tetkolla 1-10 seuraavin johtopdatoksin:

arvosanat 1-5 oppilaan tulee uusia kdynnissa oleva vuosikurssinsa
arvosanat 6-7 oppilaan tulee osallistua uusintakuulusteluun kesdkuun aika-
na

arvosanat 8-10 oppilas siirtyy seuraavalle vuosikurssille



15
Viidennen vuoden jalkeen suoritetaan tutkinto, jonka arvosanaksi tulisi saada 8-10, jotta
voi jatkaa 6. ja 7. vuosikurssille. Tutkintoon kuuluu seuraavat osiot:

1. Soolokonserton yhden osan esittaminen pianon sdestyksella

2. Kahden lautakunnan valitseman etydin esittéminen kuudesta harjoitellusta. Oppilas
valitsee seuraavasta listasta kuusi etydig, jotka han valmistaa tutkintoon:

e JAndersen: 24 esercizi istruttivi op.30 nrot. 12, 15, 23

e E.Kdhler: 8 grandi studi op.33 (3ao0sa) nrot. 1, 4, 8

e G.Briccialdi: Studi nrot. 9, 16, 21

e A.B.Furgtenau: 26 esercizi op.107 nrot. 5, 11, 16

3. Keskivaikean kappaleen esittdminen. Lautakunta mééraa kappaleen kolme tuntia en-
nen koetta ja se tulee valmistaa opiskelijalle osoitetussa huoneessa.

4. Prima vista, joka on keskivaikeasta kappaleesta otettu katkelma. Prima vista tulee
transponoida annetusta sévellgjista ¥2-1 savelaskelta yl& jaltai alapuolella olevaan s&
vellgjiin.

5. Soitinkulttuurin koe. Kokeeseen siséltyy pikkolon soittonayte ja huilun (soittimen)
rakenteen tuntemuksen osoittaminen. Tasta osiosta el anneta arvosanaa.

6. ja 7. vuosikursseja e voi kerrata. 7. vuoden jalkeen suoritetaan paéttokoe, diploma.
Se on konservatorion loppukoe, jonka jalkeen opinnot joko loppuvat tai opiskelija voi
hakea ammattiopintoihin. Kustakin osiosta annetaan arvosana asteikolla 1-10. Annetuis-
ta arvosanoista lasketaan keskiarvo, joka on koko kokeen arvosana.

Diploma sisdltéda seuraavat osiot:

1. Soolokonserton osan esittaminen pianon séestyksella

2. Kahden lautakunnan valitseman etydin esittaminen kuudesta tutkintoon valmistellus-
ta. Opiskelija valitsee harjoittelemansa etydit seuraavista vaihtoehdoista.

e JAndersen: 24 grandi studi op.15nrot. 6, 12, 17
e JAndersen: 24 grandi studi di virtuosita op.60 nrot. 5, 16, 18
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e JAndersen: 24 studi tecnici op.63 nrot. 8, 12, 13
e JHerman: 12 grandes etudes de style nrot 4, 5, 6

3. Konserton osan esittédminen. Lautakunta valitsee kappaleen kolme tuntia ennen koetta
ja antaa sen opiskelijalle valmigteltavaksi hanelle osoitetussa huoneessa. (prova de tre

ore)

4. Prima vista, joka on keskivaikeasta kappaleesta otettu katkelma. Prima vista tulee
transponoida annetusta sévellgjista ¥2-1 savelaskelta yl& jaltai alapuolella olevaan s&

vellgjiin.

Lisaksi kokeeseen sisdltyy muutama 0sio, joista el anneta numeroarvosanaa:
Soitinkulttuurin koe. Kokeessa on useita osioita:

o Opiskelija saa valmistettavaksi ja esitettavaksi kappalekatkelman, joka on savelletty
huilulle ja muille puhallininstrumenteille. Harjoitusaikaa on vuorokaus. Téna aikana
huilisti harjoittelee paitsi oman stemmansa myds harjoituttaa kappaleen muiden soittgji-
en kanssa. Han toimii ikaén kuin konsertti- ja kapellimestarin ominaisuudessa antaen
tarvittaessa seka teknisia etta tulkinnallisia neuvoja kanssamuusikoilleen. Tarkoituksena
on demonstroida kamarimusiikillinen harjoitustilanne/konsertti. (provadi 24 ore)

o huilun historian tuntemuksen osoittaminen

o ta&rkeimman huilukirjallisuuden (teoksien) ja tunnetuimpien didaktisten tutkielmien
tuntemuksen osoittaminen. Kysymyksena voi olla essimerkiks "Mita teoksia J.S.Bach

on kirjoittanut soolohuilulle?’.

4.1 Opintojen eteneminen

Opiskelu Bolognan konservatoriossa on hyvin koulumaista. Opiskelu on suorituksiin
painottuvaa, ja opintojen kesto on tarkkaan méaéritelty. Oppilailta edellytetdan aika no-
peaa kehittymista teknisissi taidoissa, silla aikaa on vain seitsemén vuotta. Vuosittain
katsotaan, voidaanko oppilas siirtéa seuraavalle vuosikurssille vai j&8ko han ns. luokal-
leen. Systeemissa on jonkin verran valjyytta esimerkiks vuosikurssin uusimisen mah-
dollisuutena. Koulutuksessa korostuu kuitenkin oppimisen tavoitteellinen eteneminen.
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4.2 Ohjelmisto

On merkille pantavaa, miten tarkasti opinto-ohjelmassa on méaritelty hallittavat kappa-
leet. Vaistamétta tulee mieleen, onko tallaisella menettelylla tarkoitus helpottaa arvioin-
tia tuloksia vertaillen. Mitka ovat ne kriteerit, joilla menestymista kokeissa arvioidaan?
Toisadlta taman kaltaisen kaytdnnon voi ndhda pyrkimyksend luoda oikeudenmukai-
suutta arvosteluun. Oppimistuloksia méaarittévissa tutkinnoissa painottuu ndkokulma,
jonka mukaan taitoja ja hallittuja asioita voidaan vertailla. Kunkin oppilaan taitojen tu-
lee ollatietyll& tasolla hanen siirtyessdan seuraavalle vuosikurssille. Toinen huomionar-
voinen seikka on, miten lagja ja monialainen kokonaisuus ohjelmisto on. Kokeeseen
sisdltyy useita osioita, ja hallittavan materiaalin méara on suuri. Vamisteltavia kappa-
leita on kaikkiaan seitseman ja niiden lisdksi kokeeseen sisdltyy prima vigta -lukemista

seka yleissivistysta kartoittavia osioita.

4.2.1 Etydien vaikeudesta

Huomioni kiinnittyy myos siihen, kuinka vaikeaa ohjelmistoa oppilaiden on tarkoitus
hallita viiden konservatoriossa vietetyn vuoden jélkeen. Etydivaihtoehdoissa on mukana
suomalaiseen ohjelmistoluetteloon C-ja B -kurssien sisdltoihin luokiteltuja kappaleita.
Esimerkiksi omassa ohjelmistossani valmistin teknisen valmiuden kokeeseen etydin
Furstenaun teoksesta op.107. Suomalaisissa tutkintosisalldissa on méaritelty aika véljas-
ti, millaisia etydeita kullakin tasolla on maard soittaa. Esimerkiksi tasosuoritus 3 -
listassa osa etydeistd on ldhempéna tasoa 2, kun taas osa kavisi myos D-kurssi -
ohjelmistoon. Bolognan konservatoriossa hallittavia asioita mitataan tietyilla etydeill&a.
Ohjelmiston valinnassa korostuu pyrkimys teknisesti vaikeiden kappaleiden ja isojen
ohjelmistokokonaisuuksien hallintaan.

4.2.2 Lyhyenvamistelun esitykset

Suomalaisessa tutkintotilanteessa prima vista -kappaleella on perinteisesti ollut aika
pieni rooli. Useimmiten tutkinnon lopuksi annetaan oppilaalle muutaman rivin pituinen
katkelma kappaleesta. Vaikeustasoltaan prima vistan tulee olla edellisen tason vaati-
muksia vastaava, ja oppilaalla on akaa tutkailla sitd muutaman minuutin gjan ennen

soittoa. Bolognan tutkinto-ohjelmassa prima vista on hieman eri muodossa. Tavanomai-



18
sen prima vista -katkelman liséksi on kaytdssa myos lyhyen valmistelun esitykset. Op-
pilaalla on aikaa kolme tuntia valmistella kappaleesta esitys. Ohjeistuksessa mainitaan
kappaleen olevan keskivaikea. Téta ei sen kummemmin méaritellg, ja onkin vaikea sa-
noa, mita silla tarkalleen ottaen tarkoitetaan. Mielestani k&ytantd on mielenkiintoinen.
Se asettaa oppilaan uudenlaisen haasteen eteen. Kolmen tunnin aikana esitysta voi val-
mistella pidemmalle kuin pelkkien 88nten ja nyanssien toteutus vaatisi. Talldin oppilaan
on kaytettava hyvéks lagjemmin tietamystéén esimerkiksi saveltgjastd, aikakaudesta,
kappaleen tyylista, fraaseista, motiiveistajne. Olen myds miettinyt, ettd ehkdpa téllaisen
tilanteen hallitseminen kasvattaa oppilaan ns. k&ytannon muusikkoutta. Onhan usein
niin, etta harjoituksia ei ole kovin monta ennen esitysta ja kelkkapyyntd saattaa tulla
lyhyell&kin varoitusgjalla. Silloin on hyva osata néhda olennainen kappaleen kulussa ja
keskittyd niiden asioiden harjoittamiseen, jotka kuulijalle on vattamatonta esittaa kap-
paleen hahmottamiseksi.

4.2.3 Transponointi

Transponointi harjoittaa osn samaa asiaa kuin lyhyen valmistelun esitykset; nopeaa
mukautumiskykya vaihteleviin tilanteisiin. Transponoinnin hallitseminen tulee osoittaa
siirtamalla prima vista -katkelma eri sdvellgjeihin. Perinteisesti meill& transponointi on
yhdistetty muihin puupuhaltimiin ja vaskipuhaltimiin. Huilisteilla tété taitoa ei koroste-
ta, ja tunneillakin sita harjoitellaan vain vahan. Transponointi-taidon hallinnassa koros-
tuu kdytannon muusikkous; tuttu kappale saattaa esiintya eri sovituksena eri sévellgjissa

kuin missé sen on tottunut soittamaan.

4.2.4 Ei-soitannolliset tiedot

Mielenkiintoista tutkinnon rakenteessa on myos viimeisena mainittu oso musiikillisen
kulttuurin hallitsemisesta. Tietdmysta pyritdan laajentamaan ei-soitannollisten asioiden
hallintaan ja yleissivistykseen. Soittimen rakenteelliset tiedot ja ohjelmiston tunteminen
ovat osa soittokulttuuria, vaikka sité el aina tule ajatelleeksi. Niihin tutustuminen liséa
ja lagjentaa alan asiantuntijuutta. Arvattavaa on, etta naiden asioiden opettelu jéa tyys

tin, ellei niita tule hieman opetella tutkintotilannetta varten.



19

5 Piilo-opetussuunnitelmasta

Paivi VainionpdaVastamaki on pohtinut pro gradu -ty6ssdan piilo-opetussuunnitelman
vaikutuksia opettajan toimintaan peruskouluopetuksessa. VainionpaaV astamaki méaarit-
telee opetussuunnitelmaa seuraavasti. Kirjoitettu opetussuunnitelma on Kansasen ym.
(1980, 5-8) mukaan kirjalliseen muotoon laadittu suunnitelma, joka sisdltda selitykset
kaikista tarkeimmisté toimenpiteista ja jarjestelyista, joiden avulla pyritéén kasvatuksel-
le asetettuihin tavoitteisiin ja padmaériin. Kansasen (1980, 10 ja 18-19) mukaan Kirjoi-
tettu opetussuunnitelma valittyy oppilaille toteutuneena tai elettynd opetussuunnitel ma-
na. Toteutuneen tai eletyn opetussuunnitelman kasite on johdettu opetussuunnitelman
toteutumista kasittelevista tutkimustuloksista. Talldin tutkimuksen kohteena ovat olleet
oppisisall6t, opetusmenetelmét, tydtavat, tydmuodot, havainnollistaminen ja oppimate-
riaali seka opetuksen tulokset. Todellisuus asettaa vastakkain kirjoitetun ja toteutuneen
opetussuunnitelman. Siks tarvitaan piilo-opetussuunnitelman kasite. (Vainionpéa
Vastamaki 1999, 4-5.)

Matti Meri (1992, 55) méarittelee piilo-opetussuunnitelmaan kuuluviks oppilaitoksen
eldmantavan ja opetuksen ulkoiset jérjestelykysymykset, opettajan ja oppilaiden valiset
suhteet seké oppilaiden keskinédiset suhteet (Anttila 2004, 128). Shulman (1986, 8) puo-
lestaan erottelee luokkahuonetapahtumat kahteen ”toimintasuunnitelmaan”; toinen liit-
tyy viralliseen opetussuunnitelmaan ja toinen piilo-opetussuunnitelmaan. Piilo-
opetussuunnitel ma pitéa sisdl&8n opetuksen organisatoriset puitteet, vuorovaikutustilan-
teet ja luokkahuonetapahtumien sosiaaliset ja auktoriteettisuhteet. Shulmanin mukaan
piilo-opetussuunnitelma ”on dramaattisesti voinut vaikuttaa siihen, mitd on opittu”.
Opetuksen tavoitteiden méarittelemista ja oppilaan persoonallisuuden kokonaisvaltaista
kehittamistd korostava curriculum-tyyppinen opetussuunnitelma vahentéa piilo-
opetussuunnitelman merkitysta oppilaan opetuskokemuksien muodostajana. Bauerin ja
Borgin (1977, 4-25) mukaan piilo-opetussuunnitelma sisdltéa joukon oppilaaseen koh-
distettuja vaatimuksia. Téallaisia ovat vaatimus olla tuntitilanteessa tarkkaavainen ja
keskittynyt, vaatimus osata odottaa, vaatimus motoriikkansa hallintakykyyn, vaatimus
kielenkayton tarkkailemiseen, vaatimus pystya tukahduttamaan omat pyrkimyksensa ja
vaatimus alistua opettajan auktoriteettiasemaan. (VainionpdaVastamaki 1999, 5 ja 9.)
Broadyn (1986, 113) mukaan yksi tarkeimmist& piilo-opetussuunnitelman ominaisuuk-

sista on opettaminen oppilaiden keskinéiseen kilpailuun (Anttila 2004, 128).
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Rinteen ym. (1984) mukaan piilo-opetussuunnitelmaan kuuluu asioita, jotka esintyvéat
virallisissa opetussuunnitel missa asetettujen tavoitteiden vastaisesti tai niista riippumat-

ta. Naméakohdistuvat vaatimuksina oppilaiden toimintaan:

1. vaatimus sopeutua vallitseviin ja ehdottomiin valtasuhteisiin,

2. vaatimus omaksua koulussa vallitsevat rutiinit ja s&annot,

3. vaatimus suuntautua ja toimia annettujen ohjeiden ja méaraysten mukaan,

4. vaatimus voimakkaaasta itsesddtelystd ja motivoitumisesta opettgan vaatimusten
mukai sesti,

5. vaatimus kéyttda ja omaksua abstraktia kielta irrallaan yhteiskunnallisesta sosiaalises-
tatoiminnasta,

6. vaatimus syrjayttaa koulun ulkopuolinen maailma,

7. vaatimus tottua olemaan arvostelun, vertailun ja kontrollin kohteena,

8. vaatimus suoriutua tehtavista yksin ja yksilollisesti,

9. vaatimus tottua keskeytyksiin,

10. vaatimus tottua odottamiseen,

11. vaatimus osittaa eama ajallisesti ja tiedollisesti.

(Vainionpa&aVastaméki 1999, 9.)

Edella esitetyt piilo-opetussuunnitelman mééritelmét ja sisallot nakyvé osittain myos
musiikkioppilaitoskulttuurissa. Toisaalta niista osan voi todeta olevan yleisesti inhimil-
liseen kanssak&ymiseen kuuluvia. Esimerkiksi Rinteen ym. (1984) mainitsema vaatimus
tottua odottamiseen toteutuu kanssak@ymisen ehtona myds koulumaailman ulkopuolel-
la Kuitenkin on merkille pantavaa, miten suuri joukko opetudtilanteessa vaikuttavia
asioita on jotakin muuta kuin osa kirjoitettua opetussuunnitel maa

Malisen (1992, 28) mukaan opetussuunnitelmaa onkin viisasta tarkastella prosessina,
jossa opettaja ja oppilas ovat vuorovaikutuksessa pyrkimyksendan toteuttaa koulutuksen
tavoitteita. Opettaja el ole pelkastdan opetussuunnitelman mekaaninen taytantdonpanija
vaan prosessinakokulmassa opettaja pitéda opetussuunnitelmaa joustavasti muuntuvana
keskustelun apuvalineena opetuksen ja siihen yhteydessa olevien moninaisten intressien
valineend. Opetushallituksen méaéritteleméat Taiteen perusopetuksen musiikin lagjan op-
pimaéran opetussuunnitelman perusteet (Opetushallitus 2002) eivét selkedsti maaréa
tuntien sisdltoja eivétka edellytd mink&an tietyn asian opettamista kaikissa suomalaisis-

sa musiikkioppilaitoksissa. (Anttila 2004, 124 ja 127.) Samansuuntaisia huomioita voi
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tehda Italian koulutusta hallinnoivan ministerion taholta; selkeitd méarayksia tuntien tai
edes opetussuunnitelman sisdllosta el sdanndksissd mainita. Bolognan konservatorion
opetuksen suuntaviivoja vetévassa asiakirjassa opetuksen vapauksia ja velvoitteita tar-
kastellaan pitkalti opettajan ndkokulmasta. Oppimistavoitteiden osalta huomautetaan
oppilaan oikeus saada tarvittavat tekniset ja taiteelliset tiedot ja taidot tietdmyksensa
kasvattamiseksi. Paamaérana on kasvattaa oppilaan tiedollista ja taidollista hallintaa.

Elliott (1995) huomauttaa, etté opettgja e voi tadsmaéllisesti ennakoida niita haasteita,
mit& oppiminen kunkin oppilaan kohdalla nostaa esiin. Opettgjan eksperttiys on poh-
jimmiltaan proseduraalista ja tilannesidonnaista, opetus-oppimis -tilanne muokkaa opet-
tajan toimintaa yhta lailla kuin opettaja oppimistilannetta. Opettajan tulee ymmartaa
opettamansa asian ja sen edellyttamien taitojen liséksi eri oppilaiden yksilollisiin 18ht6-
kohtiin perustuviaja eri tavoin etenevia oppimisprosessga. (Anttila 2004, 127-128.)

Opettamisen kaltainen inhimillinen toiminta siséltéa aina myos tiedostamattomia kay-
tantoja, joita edella tutkailtiin piilo-opetussuunnitelman kasitteella. Liséksi opettgan
toimintakentta lagjenee, kun lahtokohtana e ole tiukan behavioristinen opetussuunni-

telma. Opettgjan toiminta muokkaa opetusta ratkaisevasti.
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6 Ohjelmistoja oppimateriaali

6.1 Suomalaisia ohjelmistokaytantdja

Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry julkaisi vuonna 2005 huilun uudistetun ohjelmis-
toluettelon. Uudistettuun ohjelmistoluetteloon on ryhmitelty ohjelmistoa eri perus-
tasojen mukaisesti helpoimmista vaativampiin kappaleisiin. SML:n luetteloa taydentéda
Sibelius-Akatemian huilunsoiton ohjelmistoluettelo (1995), jossa luetellaan C-A -
kursseihin kuuluvaa ohjelmistoa. SML:n luettelo on ohjeellinen ja viitteellinen ehdotus
Soitettavasta materiaalista. Ohjelmiston vaativuus vaihtelee tason sisdllakin helpommas-
ta vailkeampaan. Onkin l&htokohtaisesti mahdotonta rajata musiikkia pelkéstdan taso-
vaatimusten mukaan. Kaytannossa essmerkiks perustaso 3 luettelossa on kappaleita,
jotka k&yvét yhtd hyvin perustaso 2 ohjelmistoon. Vastaavasti mukana on myds kappa-
leita, jotka ovat vaativuudeltaan lahempand D-kurss -tasoa. Jako @ siis ole yksisdlittel-

nen eika tyhjentava.

Suomalaisessa huilun soiton opetuksessa kaytetdan runsaasti uudenaikaisia huilukoulu-
ja, joita on julkaistu l&hinnd 1980-luvulta akaen. Huilukoulut sisdltavét kirjan tekijoi-
den valitsemaa ja osin editoimaa materiaalia. Ne sisdltavét seka asteikko- etta alkeistek-
niikkaharjoituksia. Kappaleita on usein laidasta laitaan; lasten- ja kansansévelmisté hel-
pohkoihin klassisiin kappaleisiin. Huilukoulut on suunnattu vasta-alkajista muutaman
vuoden soittaneille. Suomalaisilla huilun soiton tunneilla huilukouluja k&ytetéén run-
saasti, ja lahes poikkeuksetta huilun soiton opiskelu aloitetaan tallaisella materiaalilla
Kokemukseni mukaan huilukouluja kaytetdan péadasiallisena oppimateriaalina monen
vuoden gjan aloittamisesta. Opettgjan tehtavaks j8a viime kadessa valita kullekin oppi-
laalle juuri hanen tasoaan vastaavaa oppimateriaalia. Yleisesti 3-4 vuotta soittaneet kay-

vét 1&api tunneillaan ohjelmistoluettelon perustasojen 1 ja 2 ehdottamaa materiaalia.

SML:n ohjeistus soitettavista kappaleista on suuntaa-antava kehys, ja se on laadittu
nuorista, joiden kehitykselliset, seké& motoriset ettd kognitiiviset, valmiudet ovat suurelta
osin samankaltaisia ja ikdsidonnaisia, on perusteltua tarkastella observoimillani tunneil-

la k&ytettya ohjelmistoa myos verraten sitd lyhyesti suomalaisiin kaytantoihin.
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6.2 Ohjelmisto Francesca Pagninin tunneilla

Kysyessani professori Francesca Pagninilta hanen hyvind pitamistdan alkeismateriaa-
leista, han editteli uusia huilukouluja, joissa oli yhdistetty asteikko- ja tekniikkaharjoi-

rytédan etydeihin ja erillisiin tekniikkaharjoituksiin. Tunneilla oppimateriaalina oli tek-
niikkaharjoituksia huilukirjallisuuden klassikoista, mm. Henry Altesin ja Marcel Mo-
ysen teoksista. Lisaksi kaytettiin uudempia vihkoja, jotka sisdlsivét vain tietyn erityis-
alueen teknisia harjoituksia, essim. Trevor Wyen Practice Book -sarja. Asteikkoja soitet-
tiin vahan, ja niiden harjoittamiseen sovellettiin paésdantoisesti P. Taffanelin & Ph.
Gaubertin esittelemia harjoituksia. Padasiallisena harjoitusmateriaalina tunneilla kéytet-
tiin etydivihkoja Ohjelmistossa korostui kansallinen leima; italialaisten saveltgjien,
esimerkiksi Briccialdin, Marcellon ja Mercadanten teoksia soitettiin paljon. Professori
Francesca Pagnini kaytti opetuksessaan seuraavia etydi- ja tekniikkakokoelmia. Sulkui-
hin olen merkinnyt sijainnin SML:n ja Sibelius-Akatemian ohjelmistoluettel oissa.

Altés, Henry: Méthode pour fl(te, 11 volume (ei mainintaa)

Bernold, Philippe: La Technique d’ Embouchure (ei mainintaa)

Gariboldi: Grandes etydes de style pour la fl(te op.134 (el mainintaa)

Hugues: La scuola del flauto op.51 per 2 flauti, 11 grado (el mainintaa)

Hugues: 40 esercizi per flauto op.101 (ei mainintaa)

Genzmer, Harald: Neuzeitliche Ettiden (Etudes modernes) fur Flote (perustaso 3)
Kohler, Ernesto: 15 studi facili per il flauto op.33, | volume (D-kurssi)

Kohler, Ernesto: 12 studi media di difficolta op.33, |1 volume (C-kurssi)

Kohler, Ernesto: Romantic etydes op.66 (C-kurssi)

Wye, Trevor: Practice book for the flute, Book 1 Tone (harjoitusmateriaalia kai-
kille perustasoille)

Observoimillani tunneilla soitettiin seuraavia varsinaisia kappaleita:
von Call, Leonard: Drei Fantasien op.6 nro 1 ( @ mainintaa)
Devienne: Konsertto G-duuri (B-kurssi)
Marcello, B.: Sonatas for Treble Recorder and Basso continuo op.2 VII B-duuri
(perustaso 2)
Marcello, B.: Sonataop.2 d-molli (perustaso 2)
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Mercadante, S.: Sonata prima per flauto solo (ei mainintaa)

Paasaanttisesti oppilaat, joita kuuntelin, olivat konservatoriossatoisella tai kolmannella
vuosikurssilla. He olivat soittaneet kolmesta kuuteen vuotta. Samoin kuin opinto-
ohjelman mukaisiin kurssisuorituksiin vaadittavat etydit |&hes poikkeuksetta myos tun-
neilla kasiteltiin etydejd, jotka on merkitty SML: n uudistetussa ohjelmistoluettelossa
(2005) ja Sibelius-Akatemian ohjel mistoluettelossa (1995) kohtaan perustaso 3, D- ja C-
kurssi. Pagninin tunneilla ohjelmiston homogeenisuus ja vaikeus yll&tivat. Lahes jokai-
nen oppilas kévi 18pi samoja etydeitd, vaikka heidan osaamistasossaan oli suuriakin

vaihteluita.

Soitettu ohjelmisto ei suoraan sisdlld samoja etydeitd, jotka mainitaan opinto-ohjelman
kurssisuoritussisalldissa. Tama selittyy osaks sillg, ettd oppilailla, joita kuuntelin on
vield muutama vuos aikaa enssmmaiseen isoon tutkintoon. Harjoitetut etydit kuitenkin
vamistavat kohti tutkinnossa esitettavia etydeitd. Ne harjoittavat tekniikan eri osa-
alueita toimien ns. peruskuntokauden ohjelmistona ja ovat jo kohtalaisen pitkia. Etydien
soittaminen harjoittaa pidempien kappal ekokonaisuuksien hallintaa. Sen sijaan vaikeus-
tasoltaan ne ovat vaihtelevia Mukana on helppoja etydejd, mutta toisaalta jo haasta-

vampiakin kappaleita.

Ajallisesti etydien soittamiseen kaytettiin noin % tunnin pituudesta. Usein soitettavana
oli vahintdan kaksi erityylista etydi&, joissa harjoitettiin hieman erilaisia tekniikan osa-
alueita. Toinen etydeista saattoi olla esimerkiksi tuplakieleen keskittyva jatoinen laulul-
lisempi etydi. Etydit toimivat kappaleina, ja niissa pyrittiin harjoittelemaan monipuoli-
sesti myds musiikillisen ilmaisun keinoja. Varsinaisille kappaleille jai niukasti tunnilla
aikaa. Pagpaino oli etydisoitolla. Eradsta Giorgio Zagnonin oppilasta haastatellessani
kavi ilmi, etta esmerkiksi Zagnonin tunneilla soitetaan kaks ensimmaisté opiskeluvuot-
ta ainoastaan etydeitd. Taman jalkeen siirrytédn vasta pienimuotoisiin kappaleisiin ja

sonaatteihin.

6.2.1 Ohjelmiston kaytto

Seuraavassa katkelmassa havaintomuistiinpanoistani tunnilla harjoitellaan tuplakielen
toteutusta.
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" Nopean staccaton mallina voi kayttéa Yon kuningattaren aariasta tuttua tyylia,
'staccato puntata’ eli nopea ja kevyt staccato, Pagnini selittad. Talldin on tarkeda
sdilyttda tasainen tuki koko harjoituksen ajan ja pyrkid pitamaan ilma riittavan
nopeana. Kielenkin tulee toimia nopeadti, ettei se hidastuessaan muuta teravaa
aluketta ” hut-hut” -a&neksi. Pagnini painottaa, ettd nopeaan staccatoon tarvitaan
enemman painetta kuin hitaampaan ja painavampaan staccatoon. Mielestani on
erikoista, ettd oppilaan kanssa otetaan esille tuplakielen opiskelu, vaikka han on
soittanut vasta kolme vuotta. Hanen danen kvaliteettinsa e kuitenkaan ole viela
niin vakiintunut, etté tarkka tuplakieli olis mahdollinen. Tuplakielen nopeutta ja
puhtautta Pagnini kuitenkin painottaa ja vaatii oppilaaltakin: ka-tavu e sais
erottua elk& soiton tulisi kuulostaa hitailta ” haa-kaa” -tavuilta. Han korostaa, et-
ta tasainen ilma pyrkii kuljettamaan kaa-tavua suun etuosaan, kun se puutteelli-
sella ilmavirralla soitettuna ” putoaa” kurkkuun. Kielitysasiaa harjoitellaan viela
Kohlerin etydissa vihosta 15 studi facili per il flauto op.33. Pagnini ohjaa: ” kie-
len tulee tyGskennell& suun etuosassa ja painetta tulee olla tarpeeks” . Oppilaan
versio on viela toistaiseks hieman voimaton. Kieli jaa suun takaosaan eika tuki

toimi kunnolla.”

Muistan tuntia seuratessani gjatelleeni, etta kuinka vasta alussa oleva soittgja voi edeté
tuplakielen harjoitteluun. Kyseinen oppilas soitti huilua vasta kolmatta vuotta ja oli iél-
tédn 11-12 -vuotias. Huomasin kuitenkin, ettd hén teréstaytyi kayttdmaan puhallusta
tehokkaammin ja kohdennetummin, kun han yritti selvit opettgjan antamasta harjoit-
teesta. Han kykeni hetken aikaa pitamaan ylla tuplakielen nopeutta ja keveyttd, muttei
viela pystynyt soittamaan koko etydia talla tekniikalla. Uskallus ja yritys johtivat kui-
tenkin siihen, ettd han opettgjan avustuksella oman kokellemisen kautta tajusi, mitka
ovat tuplakielisoittamisen edellytykset. Tarkoitus ei ollut, ettd seuraavalle tunnille tulta-
essa kielitys olisi hallussa. Asia esiteltiin oppilaalle kertaalleen, ja sen harjoittelemista

jatketaan viela tulevillakin vuosikursseilla.

Vygotskyn (1982) mukaan l&hikehityksen vyohyke méérittyy seuraavasti. Vyohykkeen
alargja maarittyy sen mukaan, mita lapsi kykenee jo itsendisesti tekemadn kyseisessa
asiassa ja ylaraja puolestaan sen mukaan, mihin lapsi kykenee sosiaalisen ohjauksen ja
tuen varassa. Vyohykkeen lagjuus antaa Vygotskyn mukaan kuvan lapsen kehitysval-
miuksista, ja opetuksen tulisi tapahtua téla alueella Kéarjistetysti Vygotsky ilmaisee
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taman sanomalla, ettd opetuksen tulisi edeltéd kehitystd, el seurata sitd. (Rauste-von
Wright & von Wright 1994, 120.)

Pagnini kayttéa usein oppimateriaalia, joka tyontaa oppilasta lahikehityksen vyohyk-
keelle ja haastaa hanet eteneméaan kohti uusia tavoitteita. Lahikehityksen vyohykkeen
periaatetta han noudatti myos tuplakielen opettelussa. Toisaalta Pagninilla oli selked
kasitys siitd, mita huilunsoiton teknisia asioita tuliss mill&kin vuosikurssilla hallita, ja
esitteli siksi tunnilla oppilaan osaamistason ylittavia asioita. Eteneminen on nopeaa
tuplakieleen tutustutaan, vaikka oppilas on soittanut vasta muutaman vuoden. Esimerk-
kin& mainittakoon, ettd suomalaiset huilistit tutustuvat tuplakieleen aikaisintaan neljan-
tend vuonna, mutta useimmiten yleensd vasta mydhemmin. Oppilaiden kehitykselliset
valmiudet ovat suurelta osin ikéén sidottuja kuitenkin niin, etta samanikaisten soittgjien
soittotaito vaihtelee paljonkin. On haastavaa ottaa huomioon nama kehitykselliset val-

miudet koulutuksen tavoitteita suunniteltaessa.

Kun uus asia esiintyi etydissa tai kappaleessa, opettaja neuvoi konkreettisia ratkaisu-
malleja ongelman selvittamiseksi. Oleellista tuntui olevan, ettd oppilas tietéd teknisesti
tarkoituksenmukaisen soittotavan, vaikkel sitd vield osaisikaan toteuttaa. Oppilaalle
antamassaan palautteessa opettgja kavi 18pi puutteita, joita kappaleen esitys sisdlsi. Nai-
ta asoita e kuitenkaan juurikaan harjoiteltu uudestaan kappaleessa tunnin aikana. Kap-
pale katsottiin soitetuks ja edettiin eteenpdin. Térked& oli nimenomaan kappaleiden
kokonaishallinta. Tunneilla pyrittiin [6ytamé&an ne ratkaisut, joilla kappale saadaan soi-

tetuksi jotakuinkin teknisesti ehjanaja musiikillisena kokonaisuutena.

"Musiikillisista asioista Pagnini korosti fraasen hahmottamista: tarkedd on
huomata, missa kohdin fraas sulkeutuu ja missa jaa avoimeksi odottamaan kap-
paleen jatkoa. Mielenkiintoinen oli myds havainto pulsaation muuttamisesta mu-
siikin intention mukaan. Esimerkiks alla breve —tahtilaji hahmotetaan aluks 2/2,
mutta kun musiikillinen ajatus tihentyy (esimerkiksi kadenssia kohti), vaihdetaan-
kin pulss 4/4-tahtilajiksi. Nain ilmenee paremmin musiikin oma luonteva kulke-

minen, jossa vuorottelevat leppedmmét suvantojaksot ja intensiivinen eteenpain

pyrkimys.”
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” Pagnini korostaa jélleen fraseerausta ja hengitysten merkitystd. Han sanoo, etta
ne tuovat parhaiten esiin kappaleen fraasga. Hengitys voi joko sulkea fraasin tai

vieda musiikkia eteenpain, ja taman eron tulisi valittya kuulijallekin.”

Musiikin ilmentamisté harjoiteltiin hyvin konkreettisella tasolla. Pagnini oli hyvin tark-
ka siitg, ettd nuottiin merkityt dynamiikkavaihtelut ja muut esitysmerkinnét toteutetaan
tarkasti. Usein han keskeytti soiton jo alkutahdeissa, mikéli oppilas ei toteuttanut mer-
kattua nyanssia tai dynamiikan vaihdosta. Hanen mukaansa musiikin ilmeikkyys ja
luonne tulevat vasta esiin, kun dynamiikka tehddan tarkasti ja viela liioitellen. Téllainen
tarkkuus pakottaa soittgjan kayttdméaén aina koko oppimaansa nyanssiskaalaa, joka vé-
hitellen lagjenee entisestéan. Oli erityisen tarkedd, etta kaytetty editio oli alkuperainen
tal sitd mahdollisimman paljon kunnioittava ilman kustantajan liséami& merkintoja. Tal-

" Etydin yhteydessa harjoitellaan trillien soittamista. Mielestani etydin trillit ovat
seka rytmisesti ettéd sormiteknisesti aika haastavia, mutta oppilas selviytyy niista
yllattavan hyvin. Jalleen vaikuttaa silta, etta tarjottavat haasteet ovat vaativia.”

Paésaantoisesti kappaleet kokonaisuutena olivat vaikeampia kuin mihin oppilaan perus-
tekniikan edellytykset olisivat riittaneet. Aanen kvaliteetti, ilmavirran siétely seka hen-
gitys- ja puhallustekniikka jaivét usein jalkeen etydin sormiteknisesti vaativista elemen-
teistd. Monesti oppilas sai nipin napin pidettya kappaleen kasassa loppuun asti.

Tekniikan osa-alueet liittyvét olennaisesti toisiinsa. Adnelliset valmiudet auttavat sormi-
teknisesti haastavissa kohdissa. Nopeisiin kulkuihin sujuvuutta tuo nimenomaan hallittu
ilmavirran kaytto ja riittéva hengitystekniikka. Tassd mielessa kappaleiden tuntiesitys
ja useimmiten torsoksi. Sen sijaan sormitekniikka oli nuorillakin soittgjilla varsin virtu-
oottista. Sormindpparyys ja briljantin figuratiivinen kuulokuva menivét &anellisen laa-
dun edelle. Néen tallaisen kehityksen johtuvan jossain mééarin maan pitkasta historiasta
oopperan saralla. Soitinmusiikki on Italiassa aina ollut alisteinen laulumusiikille, ja
asenne vaikuttaa viela tanakin pdivana Oopperakulttuuri ja sen myota monimutkaisilla
kuvioinneillaan hammastyttavét aariat seka tahtilaulajakulttuuri ovat nostaneet arvostet-
tédn hurmaamaan vilkkailla kuvioilla ja virtuoottisella taituruudella. Soitinmusiikin

puolellatéta virtuoosiperinnettéd edustaa mm. Paganini.
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6.2.2 Tekniikkajatulkinta

Opettgjallani tuntui olevan selkeé kasitys siitd, mita huilunsoiton teknisia asioita tulisi
mill&kin vuosikurssilla hallita. Opetuksessa oli jarjestelmallisyyttd, joka velvoittaa myos

hallita nama asiat. Téma haastaa oppilasta eteneméén kohti uusia tavoitteita.

Francesca Pagninin opetuksen tyotavat korostavat oppilaan vastuuta omasta osaamises-
taan. Opettgja tarjoaa oppilaalle tyévélineitd, joiden avulla kappaleita tulee harjoitella
kotona. Paivittéin tapahtuvan viisaan harjoittelun perusteita korostetaan. Mikéli oppilas
el ole harjoitellut toivotulla tavalla, opettgja antaa tasta palautetta seuraavalla tunnilla.
Tyytyméttomyyttaén han saattaa osoittaa myos epasuorasti niin, etté soittotunti on lyhy-
empi kuin toisilla. Seuraavassa otteessa korostuu opettajan tapa selventda teknisten asi-

oiden kotiharjoittelua.

" Jalleen Pagnini kysyy oppilaaltaan: ” Mita harjoittelet tassd?” . Oppilas vastaa
hieman ymparipyoreasti, mutta on kuitenkin hajulla asiasta. Pagnini jatkaa sel-
ventamalla kuunneltavia asioita: &anen laatu keskerekisterissa, &anen tasaisuus
kummallakin nuoctilla (esm.valtetdan dynamiikka-vaihteluita) ja &anenvari, sointi
(timbro) ja dynamiikka sek& intonaatio pysyvat samoina harjoituksen ajan. Oh-
jeeks han antaa vieléa neuvon harjoitella ainoastaan 3 min./paiva kyseista harjoi-
tusta keskittymisen takaamiseksi. Tunnilla oppilas soittaa harjoituksen kerran.
Mielestani jo tunnilla olis hyva harjoitella sitkeytta ja tarkkaavaista kuuntelua,
jota harjoituksesta hydtyminen vaatii. Nyt asia saa kuitenkin vain alustavan esitte-
lyn, ja oppilaan on tarkoitus perehtya siihen 1&hemmin kotiharjoittelussa.”

Kaytantona tuntui olevan, ettateknisten asioiden periaatteet esitelléén ja niita kokeillaan
tunnilla varmistaen, etté oppilas on ymmartanyt asian. Taman jalkeen varsinainen har-
joittelu j&a kotiin ja oppilaan omalle vastuulle. Seuraavalla tunnilla asiaa harjoitellaan
l&ksyjen muodossa. Mikali epéselvyytta on, opettaja pyrkii antamaan lisdneuvoja. Jos
tarkasti, onko soiva lopputulos hyva. Samat tekniset asiat kertautuvat myos tulevilla
vuosikursseilla. Lahtokohtana korostuu gjatus siita, ettd oppiminen on prosessi, joka ei

paéty koskaan.
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6.2.3 Ongelmanratkaisu ja osaaminen

" Taman etydin hankaluus oli isot intervallit, joita oli sarjana perakkain. Apuneu-
voks Pagnini tarjos kahta vaihtoehtoa: vartalossa tulee sdilyttéa joko alempien

tai ylempien nuottien soittotila.”

Konkreettiset ja kaytanndssa hyvaksihavaitut toimintamallit nousivat keskeisiks on-
gelmanratkaisutavoiksi. Oli hyvin tyypillistg, ettd opettgja esitteli erilaisia tapoja tekni-
sen ongelman ratkaisemiseksi. Usein han aloitti lauseensa: ”sinulla on kaksi vaihtoeh-
toa...”. Han sdlitti niin hyvét kuin huonotkin vaihtoehdot korostaen millaisia jatkohaas-
teita ne antavat ja millaisen soivan tuloksen ne saavat aikaiseksi. Lahtokohtana tuntui
olevan, ettd aina loytyy konkreettinen ratkaisu, joka oppilaan tulisi jatkossa tietdd. Var-
sin konkreettisista ratkaisumalleista kertoo seuraava esimerkki.

" Etydissa harjoitellaan nimen omaan nuottien harventamista (rallentando) elka
pidentamista. Tallaisten asoiden kasttelyn yhteydessa en voi olla huomioimatta
sitd pikkutarkkuutta, jolla nuottikuvan tarjoamia soittokaytantoja noudatetaan.
Pagnini innostui samalla puhumaan yleisesti keinoista ilmentaéa musiikkia. Hanen
mukaansa ilmentaminen toimii kahdella dimensiolla: agogiikalla (accelerando-
rallentando) ja dynamiikalla (piano-forte ja toisaalta diminuendo-crescendo).
Samassa yhteydessa han eritteli ndiden yhdistel mien vaikutukset:

Crescendo+ accelerando tuottaa intensiteetin kasvun,

Crescendo+rallentando tuottaa painokkaan vaikutel man,

Diminuendo+ rallentando sulkee fraasin ja

Diminuendo+accelerando ’heittda eteenpéin (buttando)’ kohti seuraa-

vaa musiikillista tapahtumaa.”

Ratkaisun tuli olla mahdollisimman ekonominen ja kaytanndllinen. Soittotunnistani
9.3.2005 Kirjoitin paivakirjaani: " Tanaan opettajani sanoi ihmetellen kayttamiani fra-
seerauskaarituksia: 'Miks nain? Tamahan on vaikeaa fraseerausta. Emmehan halua
tehda elamasta yhtaan sen vaikeampaa kuin se jo on.” Han neuvoi minua unohtamaan
liialliset kaaret ja ottamaan k&yttdon yksinkertaisemmat. Han totes, ettd sdantdja on
niin paljon, ettajokaiselle kaaritustavalle voi 10yt&4 perusteensa. Toimivimmat ratkaisut

tulee vain |0yt&4 ja sitten harjoittaa niitd niin kauan, etté ne alkavat onnistua.
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Opettgja myods hahmotti usein oppilaan ossamista sanallisesti tyyliin "téman jo osaat,
Sitd el tarvitse harjoitella, mutta tama seikka vaatii vield harjoittelua’. Oppimisprosessi
tapahtuu pienissa askelissa kohti pddmadraéd. Kutsun téllaista tyttapaa laiskan miehen
metodiksi; turhaa tyota el kannata tehda vaan harjoitella sit, mika e viela suju. Eritte-
leméalla osaamisen eri osa-alueita Pagnini loi toiveikkuutta, joka motivoi harjoitteluun.
Ajatukseen siséltyy se vaihtoehto, etté jotkin asiat ovat jo kasiteltévan kappaleen edel-
Iyttaméll& tasolla. Ajatus on oppilaalle lohdullinen; minun e tarvitse osata heti kaikkea,
tama riittda. Voisin gjatella tdmén nostavan oppilaan itsetuntoa ja sité kautta harjoitte-
lumotivaatiota. Samalla se vahvistaa positiivisen oppimisen kehdéd. Tama liséa kannus-
tavaa uuden oppimisen ilmapiiria. Oppilas sisdistaa gjatuksen: " mind pystyn ja osaan jo

nyt nain paljon”.

6.2.4 Uskallus

L hikehityksen vyohykkeel & litkkuminen edellyttéé uskallusta. Samoin luottamus opet-
tgjan antamiin neuvoihin on térkedd. Oppilaat eivét juurikaan peldnneet tai ujostelleet
soittamistaan. He olivat valmiita yrittdmaan ja epdonnistumaankin. Vallalla oli ymmaér-
rys siitg, etta epdonnistuminen on sallittua ja se on oppimisen perusta. Téhan voi olla
monia syita. Eras niisté saattaa olla kaytetyn ohjelmiston kasittelytapa. Samanaikaisesti
tyostettéavana olevia kappaleita on useita, ja ne ovat vaikeustasoltaan haastavia. Jo var-
haisessa valheessa soitetaan pitkié etydeita ja harjoituksia, mika kasvattaa ohjelmiston
massaa. Soittamalla paljon erilaista tavallaan kartoitetaan, mité kaikkea huilumusiikki
voi olla. Tassa korostuu jatkuvassa prosessissa olemisen tuntu jataju siitg, ettei koskaan
tule valmista. Toinen uskallusta lisdava seikka on kaytanto, etta tuntitilanteilla on useita
kuulijoita. Aikataulujen ollessa joustavia, oppilaat usein hengailivat luokassa kuuntele-
massa toistensa tunteja. Useasti meité oli kaksi-kolme kuuntelijaa. Tunnit ovat aivan eri
tavalla avoimia tilanteita kuin suomalaisissa musiikkioppilaitoksissa. Edellinen oppilas
saattaa jd&da kuuntelemaan seuraavan tuntia, ja omalle tunnilleen saapuva tulee kuunte-
lemaan jo edellista. Tama asettaa soittgjan aivan uudenlaisen tilanteen eteen. Tunneilla
totutaan soittamaan muiden lasn&ollessa. Toisinaan opettgja innostui selittdméan jotakin
teknista tai tulkinnallista asiaa ikdan kuin pitéen luentoa kaikille l&snéoleville. Tasta on
varmasti hyétya myos tuntia seuraaville; varsinkin, kun samaa vuosikurssia kéyvét ovat
usein tuntijérjestyksessakin perakkain. Lisdks toteutuu musiikin perimmaéinen tarkoitus;

soitamme muille. Néen téssa jatkumon konserttitilanteisiin; esiintymista harjoitellaan jo
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luokassa. Olinkin monesti yll&ttynyt, miten oppilaat suhtautuivat konserttitilanteisiin;

lasndolo lavallaja soittaessa oli jo varsin nuorilla hyvin luontevaa.

6.2.5 Konserttimaisuus

Erés opetuksen piirteista on jatkuva esiintyminen. Lukuvuoden aikana jokaisella on
kaksi pakollista soittokoetta. Toinen on helmikuussa tapahtuva suullinen arviointi, joka
saadaan omalta opettgjalta esiintymisen yhteydessa. Toinen taas on tilanne, jossa kuuli-
joina on muitakin opettajia ja jossa arvioidaan, voiko oppilas siirtya seuraavalle vuosi-
kurssille. Lisdksi on viel&d mahdollisuus esiintymiseen kesallg, jolloin lukuvuoden pa&
toskonsertteihin arvotaan parhaiten opinnoissaan edistyneet oppilaat. Loppukonserttiin
pitéd siis pyrkid, ja useimmat myos niin tekevét joko opettgan kehoituksesta tai omasta
halustaan. Monet todella haluavat esiintyméaan. Pieni kilpailun tuntu vaikuttaa olevan
koko gan ilmassa. Konserttimaisuuden ensiaskel on tuntitilanteissa, joissa on useita
kuulijoita. Tall6in oppilas uskaltautuu soittamaan milloin huonosti milloin hyvin mui-
den lasndollessa ja tottuu siihen. Koen myos opettajan kannustavan téhan suuntaan. Kun
riittavat tekniset perusteet on kayty 18pi, han kannustaa oppilasta soittamaan rohkeasti ja
avoimesti, tyyliin "anna menné vaan!”. Kokonaisuus hahmottuu ja ns. nyhvaysta on
vahemman. Kappaletta konsertoidessa oppilaskin huomaa, mitka taidot ovat oleellisia,

mitkd vahemman tarkeitd, mitka asiat kuuluvat esityksessa ja mitka el.
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7 Vaihto-opiskelijana vieraassa kulttuurissa

Vaihto-opiskelu on muutosprosessi, johon sisaltyy monia vaiheita. Oikeastaan prosessi
alkaa jo ennen matkaa, jolloin lahtija mahdollisesti opiskelee kohdemaansa kieltg, ottaa
yhteytta vaihtokouluunsa ja yritté4 etsid itselleen asuntoa uudesta kaupungista. Mieleen
juolahtaa kysymyksia niin kéytannon jérjestelyista kuin kokonaisen kulttuurin kohtaa-
misestakin. Sopeutuminen ja asennoituminen uuteen alkaa jo talldin. Ennakkokasitykset
ohjaavat gjattelua ja kohdemaan kulttuurin olemusta pohtii pitk&lti myds stereotyyppien
mukaan. (Aro 1998, 4-5.)

Vieraassa kulttuurissa korostuu oma kulttuuri-identiteetti eli kuva suomalaisuudesta ja
itsestani suomalaisena. Kulttuuri-identiteetti vaikuttaa oleellisesti kokemuksiin vieraas-
sa kulttuurissa. Mita myonteisempi henkilon kulttuuri-identiteetti on, sita helpompi on
sopeutua eldméadn vieraassa maassa. Toisaalta on hyva muistaa, etté vaikka identiteetti
sisdltéa piirteita kaikille suomalaisille yhteisesta kansallisesta identiteetistd, jokaisella
on aina kuitenkin yksil6llinen tapansa suhtautua suomalaisuuteen ja sen ilmidihin. (Aro
1998, 9.)

Ennen vaihtoani olin kdynyt lomamatkoilla Italiassa, ja ennakkokasitykseni pohjautui-
vat ndihin kokemuksiin. Ajattelin ihmisten olevan elavaisia ja tulisia. He elehtivét ja
puhuvat paljon, ovat seurallisiaja ystavallisia Kuvani italialaisuudesta oli varsin stereo-
tyyppinen. Odotin innolla enssimméisia vuorovaikutustilanteita; olinhan opiskellut kiel-
takin. Ajattelin, ettd kaltaiseni avoin ja ulospéinsuuntautunut tyyppi |6ytéa paikkansa
varmasti tallaisessa uudessa elinpiirissa. Huomasin kuitenkin pian, kuinka stereotyyppi-
sen suomalaisella tavalla toisinaan kayttaydyin. Yll&tin itsenikin vierailla reagointita-

voilla

7.1 Kulttuurit kohtaavat

Ensimmaéiset vuorovaikutustilanteet muiden ihmisten kanssa ovat ensikosketus uuden
maan kulttuuriin. Jo pienetkin asiointitilanteet sisdltavét koko joukon kommunikaatioon
kuuluvia asioita; kielen, puhe- ja puhuttelutavan, eleet seka ilmeet. Oikeastaan naissé
tilanteissa heijastuu osa koko maan tapakulttuuria pienoiskoossa. Puhutaan kulttuurien
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kohtaamisesta. " lhmisten valisessa tapaamisessa toisiaan eivét koskaan kohtaa kokonai-
set kulttuurit vaan ne pienet kulttuurin palaset, joita jokainen ihminen kantaa aina mu-
kanaan osana kulttuuri-identiteettidgan” (Aro 1998, 10). Tapaamisissa korostuvat kult-
tuurierot. Aron (1998, 26) mukaan kulttuurieroilla tarkoitetaan henkisen kulttuurin ero-
ja, jotka koskevat ihmisten tapoja, perinteitd, uskomuksia, asenteita, kieltg, eleitd, us-
kontoa, yleista kayttaytymista seka suhteitatoisiin ihmisiin.

Vuorovaikutustilanteet paikallisten kanssa saivat minut hdmmennyksiin. Konservatori-
olla oma opettgjani, professori Francesca Pagnini, otti minut sydamellisesti vastaan.
Tutustuin ensimmaisena paivana myos erédseen opiskelijakollegaan ja orkesterimme
kapellimestari-opettajaan, professori Alberto Caprioliin. Puheen pauhullaan ja késien
viuhtomisellaan he haastoivat minut avoimempaan kommunikaatioon kuin mita olin
koskaan kohdannut. Vuorovaikutukseen liittyvét aina myds omaksutut ja toisille luodut
roolit. Sain huomata, ettd aluks olin kaikille persoonattomasti vain ”se suomalainen
vaihto-oppilas’. Aro (1998, 10) toteaa, etta kulttuurien kohtaaminen on harvoin tasaver-
tainen tilanne. Kotikenttdetu on eittdmétta silla osapuolella, jonka maaperdlla ollaan.
Tilanne vaatii vaihto-opiskelijalta sopeutumista, joka voi vieda aikansa. (Aro 1998, 10.)

7.2 Oliko se Scusa? val Scusi?

Olin lukenut kolme kurssia italian kielta lahtiessani vaihtoon. Tekstikirjan kanssa péasin
varsin pitkalle ja erilaiset aikamuodotkin olivat hyvin hallussa. N&in luulin. Kéytannos-
si asiat olivat hieman toisin. C-kasetin rauhallinen ja selked naiséani vaihtui tuplasti
pidempié jaksoja sisdltaviin vuodatuksiin, joita sdestivét silmien pyoritykset ja paan
notkautukset. Kirjoitin 25.1.2005 péivakirjaani:

" Arkielaman pienet tapahtumat: bussilipun osto, kaupassa kaynti jne. ovat vars-
naisia kommunikaatiohaasteita. En voi hajamielisend ja automaatio-ohjauksella
rahjustaa lahikauppaan niin kuin Suomessa tekisin. Koko ajan pinnistan, jotta ta-
juan edes, mita pesupul veripaketin kyljessa lukee. Vai onko se pesupulveria ollen-

kaan?’

Kulttuurierojen aikaansaamat kommunikaatiovaikeudet voidaan jakaa sanalliseen eli
verbaaliseen viestintddn ja sanattomaan eli nonverbaaliseen viestintéan. Ensimméiseen

ryhmaan kuuluvat vaikeudet, jotka johtuvat puuttellisesta kielitaidosta ja tapojen tunte-
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muksesta. Toiseen ryhméaan puolestaan konfliktit, joita aiheutuu eleistd, katseista ja ole-
muksesta. Thmisten kayttaytymistd ohjaavat kulttuuriset arvot, jotka ilmaisevat mité
kulttuurissa pidetdan oikeana ja tavoiteltavana. Arvot heljastuvat sosiaalisina séant6ina
eli normeina. (Aro 1998, 29-32.) Keskustelutilanteissa paikallisten kanssa erot korostui-
vat. He olivat ystavallisia ja hymyilevig, mutta koin kuitenkin, etté kyse el niinkdan ol-
lut avoimuudesta, joka on varauksetonta tavalla, jota odottaa suomalaiselta keskustelu-
kumppaniltaan. Puhuessaan he katsoivat tuimasti syvélle silmiin, ja olin aistivinani
epéilysta ilmassa: mik&han tyyppi tuo mahtaa olla? Huomasin pian, etta suurieleisyys ja
intensiivinen ote keskusteluun ovat enemmankin tapoja puhua ja sanoa asioita. Ne elvét
aina valttamétta heijastele puhujan syvimpia tuntoja. Huomasin myds, kuinka yksin
vuorovaikutustilanteissa jai, jos osoitti vetdytyvaa ja passiivista otetta keskusteluun tai
jos el keskittynyt kasilla olevaan tilanteeseen.

Menestyvan keskustelutaidon piirteita olivat tiukka katse suoraan silmiin ja suurielei-
syys, jolla tdhdennettiin oman sanoman térkeytta Kaikkea tuli liioitella ja alleviivata
danen savylla ja voimakkuudella joko hiljentden tai voimistaen omaa puhettaan. Myos
hyvin artikuloitu puhe lisds sanoman painavuutta. Hetkittéin téllainen kommunikointi-
tapa tuntui suorastaan uhkaavan aggressiiviselta. Kesti jonkin aikaa ennen kuin opin
poimimaan olennaisimman asiasisallon tésta sanojen ja eleiden sekamelskasta. Myds
lammin tapa tervehtid poskisuudelmilla ja koskea puhekumppania olkapéélle hamarsi-
vat sanoman savyg; valilla piti miettia, sailko nyt ruusuja vai risuja. Aro (1998, 32) tote-
aakin, etta ihmisten valisessa kommunikaatiossa kehon viestit muodostavat huomatta-
van suuren osan kommunikaatiosta. On arvioitu, ettd ne muodostavat jopa yli puolet
ihmisten vdlittamista viesteista ja nousevat néin tarkedmpdan asemaan kuin sanat ja
niiden sisAltd. (Aro 1998, 32.) Keskusteluista syntyi usein hyvin teatraglisia tilanteita,
mika sai minut vahvasti epéilemaan ihmisten aitoutta ja vilpittomyytta. Tuntui silta kuin
elasimme nayttdamollg, ja katsomo olisi taynna ensi-iltayleisbd Kirjoitin 12.1.2005,
muutamia péaivia sagpumiseni jalkeen, paivakirjaani: ”---En ole ollenkaan varma, viih-
dynko ndiden ihmisten keskelld Kukaan el tunnu antavan itsestddn mitdan vaan kaikki
on kuin ndytelmaa.---Kaikki pelaavat jotain pelid ja en voi olla pelaamatta heidan kans-

saan, silla se olisi varma héavi6. En vain tieda sdannoisté piiruakaan.”
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7.3  Aikakasitys

Ajan kulun ymmartaminen on suhteellista ja aina kulttuurisidonnaista. Olen huomannut
suomalaisten olevan erinomaisen pedantteja esimerkiksi tapaamisia sopiessaan. Toki
myohéastymisia tulee, mutta myohastymisen kasitteessa itsessaan piilee jo implisiittinen
oletus, etta kaikki aika sovitun gankohdan jalkeen on myohastymistd. Italiassa sain
huomata, ettd myohastymiseen tarvitaan enemman kuin 15 minuuttia lipsumista sovitus-
ta gjasta. Useasti hermoilin olevani myodhassa tunneilta vaikkapa liikenteen takkuillessa.
Tos asiassa kukaan tuskin huomasi myoh&stymistani.

7.4 Observoinnin haasteita

Muureja oli kasapain: kielitaitoni aiheutti haasteita varsinkin alussa. Osa opettgjista ei
puhunut juurikaan englantia. Esitinkin artymykseen asti tarkentavia kysymyksia seka
italiaksi ettd englanniksi. Erés haasteista oli luottamuksen rakentaminen niin opettgjiin
kuin opiskelijoihinkin. Saadakseni lagjemman katsauksen opetuksen kulkuun, pyysin
paésta kuuntelemaan myos kahden muun opettajan tunteja konservatoriolla. Opiskelija-
kollegoideni kanssa puhuttuani sain sen kasityksen, etté toisen opettajan tuntien seu-
raaminen on henkilokohtainen loukkaus ja epaluottamuslause omaa opettgjaa kohtaan.
Oletan tdman piirteen olevan heijaste pitkdan vallinneesta luottamuksel lisesta mestari-
kisdlli —periaatteesta, joka on ainakin Bolognassa soitonopetuksessa vahvasti lasné. Otin
asiassa eri vapauden ja heittdydyin "tietdméttomaksi” ulkomaalaiseksi. Kun toimintani
oli jotakuinkin hyvéaksytty, seurasin tunteja aikataulujeni puitteissa. Paikallinen joustava
aikakasitys ja muutokset aikatauluissa aiheuttivat omat haasteensa tuntien seuraamisel-
le. Eréan kerran oma opettgjani tuli toimittamaan jotakin asiaa kollegansa kanssa, kun
Opettgien arvovalta konservatoriolla oli ensiarvoisen térkeda. Heita tetiteltiin ja puhu-
teltiin kohteliaasti aina aloittaen " professore’ tai ” professoressa’. Useampaan otteeseen
sain lukea opettajani ilmeestd, ettd olin vahingossa sinutellut hantd. Onnekseni hén ohit-
ti tilanteet lopulta nithin puuttumatta. Opetusta seurattiin tarkkaavaisesti ja vastalauseita
el juuri esitetty. Kriittisia kysymyksia sai luonnollisesti esitt&d, ja jos se poiki mielen-
kiintoisen keskustelun, ei siind ollut mitéan epakunnioittavaa. Vaikea oli kuitenkin ku-
vitella, ettd opettgjan ja oppilaan valilla syntyisi suoranaisia vaittely- tai riitatilanteita
Sain késityksen, ettd opettgja-oppilas -suhde oli aivan lilan muodollinen antaakseen

mahdollisuutta sellaisiin purkauksiin. Konservatoriossa oli kolme opettajaa. Oman opet-
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tgjani lisdksi Luigi Zagnoni ja Annamaria Morini. P&&tin kuitenkin keskittyd oman opet-
tajani tapaan tyoskennella. Tahan vaikuttivat monet kaytannon seikat, esimerkiks aika-

taulut.
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8 Kommunikaatio

Kommunikaation erés maaritelma on "kielellista tai ei-kielellistéa vuorovaikutusta, jolla
ilmaistaan tietoja tai tunteita; gjatustenvaihto, keskustelu” (Turtia 2001, 493). Termi on
lagja, ja silla voidaan tarkoittaa yhta lailla ” viestintda, tiedonvalitystd; tiedotusta” (Tur-
tia 2001, 493). Lagjuudesta huolimatta haluan ottaa tamén osa-alueen tarkasteltavak seni
tuntitilanteessa, koska kommunikoinnilla ja vuorovaikutuksella yleensé on niin keskei-

nen 0sa oppimisessa.

8.1 Nonverbaalinen kommunikaatio

Kun kaks ihmista kohtaavat italialaisessa kulttuurissa, tervehtiminen tapahtuu poski-
suudelmin. Fyysinen laheisyys on tilanteessa heti 18sng, vaikka henkilot eivét toisiaan
entuudestaan tuntisikaan. Katsekontakti keskustelukumppaniin on hyvin térked. Sita
pidetddn merkkina lasndolosta ja tarkkaavaisuudesta. Jossakin mé&érin voi yleisemmin
sanoa, ettd ihmisten kanssa kommunikoiminen ohittaa muut tekellléa olevat asiat. Mikali
kohdatessa toinen henkil6ista on tekemassa jotakin, han keskeyttda askareensa ldhes
valittomasti ja siirtéd huomionsa toiseen ihmiseen. Tdlaisen havaitsemani kulttuurisen
piirteen taustoja on vaikea méaéritella enka siihen tassa ryhdy. Kuitenkaan tapaamisen
poikkeuksetta positiivissavytteinen luonne ja tervehtimisen intensiivisyys eivét voi jé&
da huomaamatta toisenlaisessa tapakulttuurissa kasvaneelta ihmiseltd. Nonverbaalisen
kommunikaation erityispiirteet heljastuvat kaikkeen inhimilliseen toimintaan, ja ne vai-

kuttavat vahvasti myds opetustilanteessa tapoina ja kaytantoina.

8.2 Verbaainen kommunikaatio

Italian kielen tempo ja rytmi muistuttaa laulua. Se on keskeinen oopperoiden ja aarioi-
den kieli; sointuisa ja sujuvasti eteneva. Puhetapa ja reagointi toisen henkilén puheeseen
on nopeaa. Toisen puhetta saestetéddn lyhyilla ilmaisuilla ”Si.”(Kylld) ta " Cer-
lemmat osallistuvat puheeseen, vaikka toinen olisikin paésaantdisesti d8nessa. Italialai-
sessa puhekulttuurissa e kaihdeta sanallisen konfliktin mahdollisuutta. Omat mielipiteet

esitetddn suoraan ja kaartelematta. Oikeastaan véitteleva argumentointi on jopa pyrki-
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mys; jokin, mika tuo keskusteluun oman lisdnsa ja vivahteensa ja nostaa sen alvan uu-
delle tasolle. Tallainen keskustelutapa koetaan puhdistavana ja selkiyttavana asiana.
Kumpikaan osapuoli el loukkaannu pienista sanallisista kiistatilanteista vaan ne kuulu-
vat asiaan. Keskustelu pysyy useimmiten samalla hyvin korrektina. Koskaan ei huudeta
toiselle pdin naamaa epdkunnioittavasti. Ensin kuunnellaan argumentit ja sitten vasta-

taan niihin.

8.3 Nonverbaalinen kommunikaatio tuntitilanteessa

Oppilaan saapuessa luokkaan hén tervehtii opettajaansa. Poskisuudelmia ei vaihdeta.
Kummastuin tapaa, silla suudelmien vaihtaminen kuuluu niin olennaisena osana koh-
taamistilanteisiin. Suudelmia vaihtavat yhta lailla nuoret ja vanhat keskenéan. Aina ei
ole kyse siitg, ettd osapuolten tulisi olla samanikaisia tai samanlaisen sosiaalisen statuk-
sen omaavia. Opetussuhde on kuitenkin hyvin formaalinen ja tervehtiminen tapahtuu
ehké siksi vain sanoilla. Tuntitilanteessa opettga ja oppilas seisovat kuitenkin fyysisesti
lahell& toisiaan. Kun oppilas aloittaa soittamisen, opettga seuraa tilannetta hyvin lahel-
ta Taloin han katsoo ensisijaisesti oppilasta el niink&n soitettavaa materiaalia. Har-
vemmin tuli tilanteita, jolloin opettaja kuunteli kauempaa, kun oppilas soittaa. L&hes
poikkeuksetta opettga seisoi nuottitelineen vieressa. Useimmiten han iski pulssia tei-
neeseen tai kuuluvasti jalallaan. Joskus hén jopa lauloi mukana. Omillatunneillani koin
pulssin kuuluvan iskemisen ja fyysisen l8heisyyden héiritseviksi elementeiksi. Havain-
noimani oppilaat eivét kuitenkaan tasta hairiintyneet, joten se kuulunee luontevana osa-

na seuraamieni tuntitilanteiden kommunikaatioon.

8.4 Verbaainen kommunikaatio oppitunneilla

Soittotunneilla puhe on hieman erilaista kuin arkisissa tilanteissa. Opettga on d8nessa
valtaosan soittotunnista. Oppilaat puhuvat vain vahéan ja lyhyesti. Opettgja pyrkii anta-
maan nopeita, lyhyité neuvoja, jopa kesken kappaleen, ja on hyvin intensiivisesti muka
na kappaleen kulussa. Han puhuu nopeasti ja suoraan. Seuraavassa tuntitilanteesta ote-

tussa lainauksessa tulee hyvin ilmi puhetavan suoruus.

" --Etydi takkuilee, mutta Pagnini antaa oppilaan kuitenkin soittaa koko kappa-
leen 1&pi. Taman jalkeen han kysyy tuimasti: ” Mita ajattelet ennen kuin alat soit-
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taa?’ . Kysymyksella han hakee soittajan mielikuvaa kappaleesta; sen tulis olla
tasmentynyt ennen aloitusta. Pagnini sanoo, ettd jokaisellahan on jopa Ukko
Nooaa laulaessa mielessa kappal een fraseeraus ja huippukohdat! Eli néita perus-
asioita on syyta miettia jo kappal etta al oitettaessa.--"

Adnensivyssa on myos kaskevyyttd, joka korostaa hanen auktoritaarista asemaansa.
Tama on piirre, joka esiintyy my6s muissa keskustelutilanteissa. Tunneilla suora puhe-
korostaa konkretiaa. Oppilas pakotetaan aktiivisuuteen, ja hénen gjatteluaan haastetaan
k&yntiin. Pagnini kaytti hyvin usein fraaseja ” Miksi noin teit?, Mité tapahtui tuossa
kohdassa?, Kuuntele!”. Oppilaan tulee [6ytéa syyt onnistumisiin/epgonnistumisiin ja
pyrkia muuttamaan soittoaan paremman soivan tuloksen aikaansaamiseksi.

Soittotunneilla opettgjani vain harvoin vilkaisi kelloaan, oppilaat eivat koskaan. Tuntia
alettiin lopetella, kun seuraava oppilas tuli luokkaan odottamaan vuoroaan. Se oli merk-
ki Sita, ettd aika oli jotakuinkin kaytetty. Mikali seuraavaa el kuulunut, saattoi tunti
jatkua jopa kaks kertaa pidempé&an kuin mitd se muuten olisi ollut. Sain sellaisen kési-
tyksen, ettd Pagninin aikakasitys oli hyvin prosessikeskeista. Tunnit olivat juuri niin
pitkia, ettd kasittelyssi olevia asioita saatiin kaytya 18pi, ja oppilas sai tarvitsemiaan
tyokaluja kotiharjoittelua varten. Pagnini siirtyi asiasta toiseen kohtuullisen nopeasti.
Joitakin asioita kéaytiin 18pi vain esittelynomaisesti, jotta eri osa-alueita tuli harjoitettua
tunnilla. Toisaalta jokin tunti saattoi kulua yhden etydin parissa, mikéli siind oli erityisia
haasteita. Tuntien pituus vaihteli myds oppilaan osaamisen mukaan. Pagnini toki neuvoi
ja opasti, jos soitto e kulkenut, mutta jos han tulkitsi harjoittelemattomuuden olevan

selked syy takkuiluun, sai oppilas jatkaa tyotaan kotona.

Aikataulu oli tiukka. Pagninilla oli enemman oppilaita kuin mita laskettujen tyétuntien
perusteella oli mahdollista pitd4. Tahan kuulemma oli k&ytannon syyna konservatorion
rahapula. Maksavia oppilaita piti ottaa yli kantokyvyn, silla valtion tuki mé&ararahojen
muodossa oli vahentynyt. Kaytannossa tdma heljastui tuntien hieman hektisessa luon-
teessa ja Siing, etta toisinaan niiden pituus saattoi olla jopa vain 20 minuuttia. Yleisim-

min oppitunnin pituus oli 30-45 minuuttia.
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8.5 Roolit

Opettaja-oppilas -suhde on aina ainutkertainen ja erityinen. Ei ole olemassa kahta sa-
manlaista suhdetta vaan se heijastelee aina kulloinkin kyseeessd olevien ihmisten valista
vuorovaikutusta. Tama vuorovaikutus puolestaan vaihtelee gan ja paikan suhteen. Bo-
lognan konservatorion opetussuunnitelman maéritteleméat opettajan oikeudet ja velvolli-
suudet antavat opetukselle véljét puitteet. Roolit muotoutuvat opetustilanteessa ja niihin
vaikuttavat monet, my0s tiedostamattomat, tekijét.

Anttila (2004, 168) toteaa suomalaisia opetussuunnitelman perusteita kommentoides-
oppilaan vastuulle. Oppilaan vastuulle &8, kayttdako han opettgjan tarjoamia mahdolli-
suuksia hyvéakseen. Toisaalta oppilaan oman roolin korostaminen ja oppimisen vastuun
antaminen on perusteltua. Opettaja ei voi sirtéa itse konstruoimiaan tietorakennelmia
oppilaalle vaan han voi ainoastaan muodostaa sellaisen opiskeluympériston, joka herét-
téé oppilaassa aktiivisuuden. (Anttila 2004, 168.)

Toistuvana ja yhteisena piirteina tunneilla oli selked mestari-kisélli -asetelma. Téllainen
opetuksen traditio on tuttu suomalaisissakin musiikkioppilaitoksissa. Kuitenkin asetel-
ma tuli esiin viela kérjistetympana observoimillani tunneilla. Lahes poikkeuksetta tun-
neilla oli 88nessi opettgja, ja hdnen sanomisiaan kuunneltiin tarkkaavaisesti. Opettaja
johtaa tunnin kulkua ja vaikuttaa varsin autoritaariselta suhteessa oppilaisiin. T&ma n&
kyy myos verbaalisessa kommunikaatiossa; se on varsin muodollista, ja soittotunneilla
teititell&an opettgjaa. Keskustelutilanteita, joissa yhdessa selvitetddn tunnilla kaytavaa
asiaa, syntyy harvoin. Oppilaat puhuvat oikeastaan vain, jos opettgja esittéa heille varsi-
naisen kysymyksen. Sen sijaan opettajan yksinpuhetta seuraa tiuhaan tahtiin hanen esit-
tamansa lyhyet kysymykset "Chiaro?’ (Onko selva?) ta ”Capito?’ (Oletko ymmartd-
nyt?), joihin oppilas usein nyokyttelee vastauksensa. Asetelma on selv; opettajalla on
tieto, jota han armeliaasti jakaa kuuliaisille oppilailleen. Hanen auktoriteettiaan el juuri
kyseenalaisteta Vanhemmat oppilaat olivat kuitenkin selvasti aktiivisempia He esitti-

vat oma-aloitteisesti lisdkysymyksié ja tarkennuksia kasiteltaviin asioihin.
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9 Pohdinta

Bolognan konservatorion opetus lahestyy musiikinopiskelua osin eri 1&htokohdista kuin
suomalainen musiikkioppilaitoskulttuuri. Opetuksen periaatteita méarittavissa asiakir-
joissa nostetaan keskeisena tavoitteena esiin musiikillisten tietojen ja taitojen valittami-
nen oppilaille. N&kyvasti korostetaan myds musiikillisen osaamisen yhteisollisia vaiku-
tuksia ja musiikkiperinteiden valittamistd. Opetus on koulumaisesti luokka-asteelta toi-
selle etenevad. Opinto-ohjelman tarkasti méarittelemét tutkintosisallot korostavat omal-
ta osaltaan suorituskeskeisyytta opetuksessa. Huilunsoitto nahdéan itsendisena olemas-
saolevana taitona, jota voidaan sellaisenaan valittéa eteenpédin. Tama onkin konservato-
rion térkein tavoite. Opettgan tehtava on girtéd musiikillista perintéa oppilailleen
Oomaan osaamiseensa nojautuen. Opinto-ohjelman tutkintosisdllot ohjaavat ratkaisevasti
esimerkiksi ohjelmiston valintaa. Toistuvat arviointitilanteet kautta koulutuksen vaikut-
tavat myGs materiaalin kasittelytapoihin tunneilla. Koulutukseen kaytettavien opinto-
vuosien ragaaminen asettaa suuren vastuun riittdvan nopeasta etenemisesta niin opetta-
jalle kuin oppilaalekin. Konservatoriokoulutus onkin er&&nlainen toinen kouluputki
peruskouluopetuksen rinnalla. Tavoitteiden saavuttamisessa opettgjan eksperttiys ja

oppilaiden sitoutuminen soittoharrastukseen punnitaan.

Varsinaisen opinto-ohjelman méaritteleman sisallon liséksi opettgan toiminta omalta
osaltaan vaikuttaa siihen, mita tunneilla opitaan. Tietojen ja taitojen omaksuminen ta-
pahtuu vuorovaikutuksessa. Opetustilanteissa muodostuneet roolit ohjaavat puolestaan
omaksumista ja oppilaan suhtautumista huilunsoiton opiskeluun ja opiskelukulttuuriin
yleensd. Roolien ja vuorovaikutuksen taustalla vaikuttaa hyvin lagja kulttuurinen kon-

kysymyksia aiheesta. Opetuksen periactteita ja tavoitteita madrittavissa asiakirjoissa
korostetaan opettgjan toimintaa ja oikeuksia; oppilaiden osuutta ei juuri painoteta. Td-
laiset selkat kertovat varsin opettgjaldhtdisesté opetuskulttuurista. Roolit muotoutuvat
pitkalti tiedon omaavan ja sité jakavan opettgjan seka tietoa tarvitsevan oppilaan vuoro-
vaikutuksessa. Asetelma korostaa suomalaisestakin musiikinopetuksesta tuttua mestari-
kisdlli -suhdetta. Kommunikaatiokulttuurin muodollisuus lisé4 opettajan auktoritaarista

otetta tuntitilanteisiin. Tyomuotona mestari-kisélli -asetelma sindnsa soveltuu musiikin-
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opiskeluun hyvin, kunhan muistetaan oppijan oman kognitiivisen tiedon kehittelyn ja
yhdistelemisen térke& osuus oppimisessa.

Bolognan konservatorion huilunsoiton kaytannot ovat heréttaneet paljon ajatuksia myos
omassa opetuksessani. Olen pyrkinyt mukauttamaan uusia ideoita tunteihini. Erityisesti
tuntitilanteiden konserttimaisuuden ja riittavien vaikeiden haasteiden tarjoamisen posi-
tilvisia puolia olen pyrkinyt hyddyntamaan opetuksessani. Nuorten soittajien kyky halli-
ta lagjaa ohjelmistoa pisti myds miettimaan, millainen osaaminen nousee olennaiseksi
kappaleiden kokonaishallinnan ja esitettavyyden kannalta. Vaihtogjan muistikuviin pa-
laamalla ja vaihto-opiskelijan asemaa pohtimalla olen sulatellut edelleen vaihtokoke-

musta ja hahmotellut sen ajanjakson paikkaa elaméassani.

Osdllistuva havainnointi tyomenetelmand on varsin kayttokelpoinen, kun tarkoitus on
avata lagjaa kokonaisuutta pienen mikrokosmoksen kautta. Observointien kohdalla olen
miettinyt, kuinka tuntitilanteisiin olisi vaikuttanut nauhurin kéytto niiden tallentamises-
sa. Tuntitilanne olisi ehk& muuttunut, mutta toisaalta nauhurin avulla olisin saanut eri
tavalla autenttisempaa materiaalia Havaintomuistiinpanojen kayttaminen on lisdnnyt
subjektiivisen néakdkulman painavuutta tydssani, joten tyon tulosten yleistettavyytta on
vaikea arvioida. On mielenkiintoista pohtia, miten joku toinen olisi kuvannut tuntitilan-
teita. Tyota tehdessani olen miettinyt paljon sitd, miten ndkokulmani on muuttunut ai-
neiston keruugjoista ja kuinka se vaikuttaa tyoni tuloksiin. Olisinko tehnyt toisenlaisen
tyon heti palattuani kuin nyt pari vuotta myohemmin? Minna Aro (1998) kuvailee kir-
jassaan " Opiskelijana vieraassa kulttuurissa’, kuinka vieraaseen kulttuuriin sopeutumi-
sessa ihminen kay |&pi eri vaiheita. Tunnistan itseni hyvin kuvauksesta ja sen, kuinka
suhtautumistapani opetuksen kulttuuriin Bolognassa ja italialaiseen kulttuuriin yleensa
on muuttunut. Toisaalta olen kokenut ndkemyksiani selkiyttdvana seikkana sen, etta
vaihto-opiskelija -gjastani on kulunut jo jonkin verran aikaa. Mielestani olen saanut tar-
peellista etdisyytta arvioidakseni opetusta yleisemmalla tasolla kuin mité olisin tehnyt
heti vaihdon jakeen. On ollut helpompaa valttda kokemuksieni nostattamaa liiallista

nostalgiaa tai vastahankaisuutta.

Kaiken kaikkiaan tyon tekeminen on asettanut eteeni yha enemman kysymyksia ja mie-
lenkiinnon kohteita. Kulttuurisen kontekstin vaikutuksiin voisin pureutua vield pitkaksi
aikaa. Observointimuistiinpanoni antoivat lisdksi runsaasti sellaista materiaalia huilun-
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soitosta, jota en tyon rajaamisen takia kasitellyt lainkaan. Suppeutensa vuoksi tyd onkin

vain siipale siitd koko kakusta, johon olisi mielenkiintoista perehtya

Opinnaytteen kirjalliseen muotoon saattaminen on ollut prosessi, joka on muistuttanut
pitkaa tutkimusmatkaa; olo on kuin Ioytoretkeilijala. Valilla poikkean polulta sivupo-
lulle ja tutkin, mihin se johtaa. Saatan palata takaisin tai 18hted seuraamaan |6ytamaani
uutta polkua. Olen kokenut tallaisen lahestymistavan itselleni luontaisena ja mielekk&&
nd. Olen oppinut oman ajatteluni kehittymisesta ja muuttumisesta. Ajatuksien jalostu-
minen sellaiseen muotoon, ettd ne voivat myos lukijaa hyodyttéé on sellaisenaan ollut

haaste ja monien oivallusten paikka.
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