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Tiivistelma

Opinndytetyoni tutkimustehtdvana on kartoittaa sijaintiani esitystaiteen kentalla. Oma kéasitykseni
jaléhtooletukseni on, ettatyotapani jateatterikasitykseni ei edusta perinteisté katsantokantaa ja
ettd esitystaiteella ja perintei sell & teatterilla on ontologinen ero. Kartoitusmateriaalina on kaksi
opintoihini liittyvaé esitysta: Esitysja video -tyOpajassa toteuttamani soolo Ikkuna, ensimméinen
ruutu: arki seka Reviiri-ryhman projektityona toteutettu Rajoitetusti heilahtel eva.

Avoin - Suljettu kasiteparin kautta hahmotan suhdettani tyoprosessiin, tilaan, dramaturgiaan ja
katsojasuhteeseen. Peli - Leikki, Strategia - Taktiikka, Jarjestys - Sattuma, Suppea - Lagja, Pinta -
Syvg, Yksityinen - Yleinen sekéd Valmis - Keskenerainen kéasiteparit |&hestyvét samoja teemoja
eri nékokulmista, valottaen kasitteiden valista ei-hierarkkista suhteiden verkostoa.

Moderni - Postmoderni kasitepari kuljettaa edellisessd mainitut lagjempaan kontekstiin ja
kiinnittavét ne taiteiden traditioihin. Kaksoistietoisuus -kasitteen kautta kasiteparit lagjenevat joko
- tal jaottelusta seka - ettd todellisuuteen. Tama puolestaan mahdollistaa nykytaiteiden olemisen
tavan: poikkitaiteellisuuden, intertekstuaalisuuden ja lgjityyppien pehmeérajaisuuden. Seka - etta
gjattelu viittaa jalkistrukturalistiseen filosofiaan ja dekonstruktioon.

Maastokartoituksen avulla syntyy hahmotelma teatterin, esitystaiteen ja performanssitaiteen
maisemasta, sekd omasta suhteestani néihin traditioihin ja olemisen tapoihin. Prosessi,
aukinaisuus, henkilokohtaisuus, leikki ja tutkiva ote nayttaytyvat merkittavina tapoina suhtautua
tyon alla olevaan.

Taiteen tehtaviksi madrittyy asioiden jailmididen nakyvaksi tekeminen, niissa piilevien
mahdollisuuksien paljastaminen, seka ilmenevien suhteiden kiinnittdminen ympéréivaan
todellisuuteen. Tehtévaa toteutetaan teosten ja taidepuheen kautta. Esityksissa yksi yhteinen
kertomus korvautuu usellla erilaisillatarinoilla. Y hteisdllisyys toteutuu, yhteisen tarinan
jakamisen sijaan, tasa-arvoisella esiintyj& katsojasuhteella seké yhteisesti jaetullagjallajatilalla
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My final project is about mapping my own place in the field of performance art. | believe that my
working methods and understanding of theatre do not represent traditional points of view. My
starting point is that performance art and traditional theatre are ontologically different. My
mapping references are two performances included in my studies. In the Performance

and video -work shop | made solo “The Window, First Pane: A Everyday Life” and “The
Limited Fluctuation” was prepared as a project with the Reviiri-group.

| perceive my relationship with the work process, to space, to dramaturgy and the spectator
relationship through the open - closed dichotomy. Also game - play, strategy - tactic, order -
chance, narrow - wide, surface - deep, private - common and completed - unaccomplished
dichotomies approach the same themes from different points of view and shed light on the non-
hierarchical relation network of the concepts.

The modern - post-modern dichotomy introduces the abovementioned concepts to awider context
and links them to different art traditions. Through the metaxu concept, these dichotomies move
from an ether - or distinction to a both - and reality. This enables the way of being of
contemporary arts are: interarts, intertextuality and loose boundaries of genres. Both - and
thinking refers to post-structuralist philosophy and deconstruction.

By domain mapping | perceive the landscape of theatre, performance art and performance as well
as my own relationship to these traditions and ways of being. Process, openness, personality, play
and discipline touch present themselves as significant ways to deal with what lies beneath the
work in progress.

The tasks of art isto make things and phenomena visible, to uncover potential, and bring these
issues to public and social discussion. Thisis carried out by performances and art speech. In the
performances, one common story is substituted by many different stories. Feeling of community
comes true, not by sharing the story, but by an equal performer - spectator relationship and by
shearing common time and space.

Work / Performance / Project

The Window: First Pane: Everyday Life; The Limited FHuctuation.

Place of Storage

Aralis Library and Information Center, Helsinki.

Keywords
performance art, postmodernism, process, play, both - and, openness




SISALLYS

1 JOHDANTO: KARTOITETTAVA ALUE......coi e 1
2 MAASTON KARTTARUNKO: AVOIN - SULJETTU ...ooiiiiiiiiieiieee e 5
P2 R (0] (0 =SS 1 - RS PR 5
2.2 THBSUNIEESIAL.....coiiieee ettt et e e e ne e 9
2.3 Dramaturgiasta.......cceeieeeeiiieeeiieeaieeeetee et stte e sree e saee e s saee e e ssseeesaneeesnneeeas 15
24 KatSOJASUNLEESIA. ... .ceiueieeiieeeiee ettt sttt e e e e snnee e 19
3 LISAA MAASTOPISTEITA ..ot 23
31 PEll - LEIKKI....eeiiieiie e e e 23
3.2 Strategia- TaKtiKKa........cooeeeiiiieeiieee e 27
3.3 JANEStYS - SAUMAL....cueiiiiie et snree e 29
34 SUPPEA - LAAJA.....cueeeeeieeeeiie ettt ettt rb e e nnnee e 32
3.5 PN - SYVA. i 35
3.6 YKSItYINEN - YIBINEN......oiiiiiiiie e 37
3.7 Vamis- KeSKENEIEINEN.......cooiiiieiiiieeieee ettt seee e snnee e 44
4  MODERNI - POSTMODERNI .....ccoitiiiiiiiiaiie i 50
5 KARTTA HAHMOTTUU ..ooiiiiiee ettt 56
6  HAVAINTOJIA - AJATUKSIA ...t 61
LAHTEET ..ttt ettt ettt s et ess et st et e as s et et ens et etesenseeesesennanns 66

LIHTTEET



1 JOHDANTO: KARTOITETTAVA ALUE

Opinnaytteessani hahmotan omaa olemistani, olemisen tapaani. Teen jonkinlaista
karttaa esitystaiteen jateatterin kentélta. Mihin polku on tuonut, milta siella nayttaa ja
miten omaty0 sijoittuu suhteessa teatterin perinteeseen, taiteiden perinteisiin?
Opinnaytteeni tutkimustehtdvana on selvittéa maastoa missa liikun seka liittda omia

havaintoja ja kokemuksia traditioiden ja teorioiden kehyksiin.

Minulla on voimakas pyrkimys pois lahtokohtaisesti kirjallisuuteen, valmiiseen tekstiin
perustuvasta teatterin traditiosta ja suljetusta rakenteesta. Haluan etsiéa muita
[ahestymiskulmia esityksen tekemiseen. Nain tyoskennellessé avautuu minulle jokin
oma alue. Jonkun toisen tekstia tehdessani minulla on tuntuma, etten paése sisdlle
teokseen vaan jaan ulkopuolelle. Ryhdyn ratkaisemaan asioita jonkin tradition tai
esityskonvention kautta: nain tdman kai kuuluu menné koska muutkin niin tekevat.
Kysymys on myds todellisuuden havaitsemisesta ja hahmottamisesta: miten maailma

minulle ndkyy ja mitd se ilmentaa.

Esityksen tematiikan ja materiaalin kummutessa siita todel lisuudesta, arjesta, missé elan
jamitd havaitsen, pddsen mielestani [ahemmaksi asioiden ydinta. Nain en my6skaan voi
ratkaista asioita imitoimalla, vaan oivaltamalla ja keksimallaitse. Lahtokohtani

tyoskentelylleni on henkilokohtainen.



Tyoskentelyni hakee suhdetta avoin - suljettu, jérjestys - sattuma, peli - leikki, pinta -
Syv, strategia - taktiikka, suppea - lagja, valmis- keskenerdinen jayksityinen - yleinen
késitepareille. Nama késiteparit ovat valikoituneet opinnaytetyon |8htokohdaksi, koska
ne ovat tuntuneet oleellisilta ja sanoina ne ovat esiintyneet tagaan muisti- ja
tyopaivakirjojeni sivuilla. Nain ollen oletan, etté ne ovat suhteessa tapaani tyoskennella
jasité kautta teoksen muotoon ja sisdltoon. Tarkoitukseni on tavoittaa néiden
késitteiden juuria ja tutkia minkéal aista gjattelua ne pitavét sisallaan.

Opinnaytteeni 1&htdoletuksena on perinteisen testterin ja sitten jonkun muunlaisen
teatterin erilaisuus. Erilaisuus ilmenee muun muassa tytavoissa ja -prosessei ssa,
esityksen tilasuhteessa, katsojasuhteessa ja dramaturgiassa. Onko tama muunlainen
teatteri sitten enda teatteria ollenkaan, on mielestani maarittelykysymys ja sidoksissa
puheen kontekstiin. Arkipuheessa sanon tekevani teatteria. Tallatiedolla kuulija saa
riittavan tdsmallisen kuvan alueesta milla toimin. Keskustelun edetessé voi tédsmentda
omaa olemisen tapaansa nykyteatterin, esitystaiteen ja performanssin kasitteill&a

Pidan kayttokelpoisena Eero-Tapio Vuoren' muotoilemaa maéritelmaa Han on
hahmottanut perinteiseksi teatteriksi kirjoitettua naytelmaa, mité esitetdan teatterin
nayttamolla Siella nayttelija nayttelevédt uskottavasti roolissa ja puhuvat repliikkeja
Katsojat istuvat hiljaa penkeissé ja seuraavat tarinaa. VVuoren
nykyteatterihahmotelmassa edellisen lauseen absolutismi on karissut pois ja
korvautunut tietoisuudella lauseen sopimuksenvaraisuudesta. (\V uori, keskustelun
alustus, 23.9.2006.) Vuori ehdottaa esitystaidetta’ ylakasitteeksi, jolla voidaan
luonnehtia kaikkia esittamisen muotoja: teatteria, tanssia, musiikkia, performanssia,
sirkusta (Hulkko 2007, 10).

1 Vuori on ohjaaja, kasikirjoittaja ja erilaisten esityskonseptien laatija. Han on toiminut Todellisuuden
tutkimuskeskuksessa sen perustamisesta | ahtien.

2 performing Artstai Performance Arts. Performing Arts voidaan kaéntaa myés esittavét taiteet jolloin
Performance Arts viittaa performanss taiteeseen. Marvin Carlsonin kirjassa Esitys ja performanss
kaantgja Riina Maukola on kayttényt esitystai detta vastaamaan Performance Arts sanoja. Performanss
taidetta tarkoittaa silloin Performance. Teatterikorkeakoulun esitystaiteen ja teorian koul utusohjelman
englanninkielinen nimike on Programme in Performance and Theory. Samaisen koul utusohjelman
opiskelija kertoo esitystaiteen englanninkielisen vastineen olevan Live Art ja etté sen ale kuuluu
performanssin, kuvataiteen, kokeilevan tegtterin jatanssn valimaastossa liikkuva olemukseltaan katoava
taide (Huotari 2007, 8). Helena Sederholm (2002, 77) puhuu performatiivisesta taiteesta (Performative
Performatiivinen taide on sidoksissa aikaan, paikkaan jatilanteeseen. Kaikki edellamainitut kastteet ovat
konteksti- ja kulttuurisidonnaisia.



Téssa tydssa puhun pdasdantoisesti katsojasta vaikka katsoja-kokija nimekkeen kaytto
sisdllollisesti puolustaisikin paikkaansa ja on nykyteatteripuheessa paljon kaytetty
ilmaisu. Talla halutaan korostaa katsojan mahdollisuutta kokea tapahtumatai esitys
omallatavallaan ilman tekijan tai tekijoiden intentiopainetta. On olemassa monta

mahdollista tapaa katsoa esitys,® "

oikeaa” tulkintaa ei ole. Vaikka en jatkuvan
johdonmukaisesti puhukaan tassé tyossa katsoja-kokijasta, se e kuitenkaan poista koko

gjan mukana kulkevaa gjatustani katsojan kokija ul ottuvuudesta.

Tutkimusmateriaalina kaytan kahta opintoihini liittyvaa esitysta

Ikkuna, ensimméinen ruutu: arki liittyi osallistumaani Esitys ja video -tydpajaan®
kevadlla 2006. TyOpajan yhtena tehtévana oli valmistaa kymmenen minuutin soolo.
Minulla soolon aiheeksi 10ytyi ikkuna, tarkemmin: ikkunoiden rytmi ja se mita
ikkunasta nékyy. Keskityin yhteen ikkunasta nakyvaan aiheeseen: arkeen jaarjen

rytmiin.

Tyon lahtokohtana oli Kampin-keskuksen ja eduskuntatalon lisérakennuksen
ikkunoiden stokastinen® jérjestelyperiaate. T4ta kauttaikkunastatuli tydn kehys mika
puolestaan avasi erilaisiaruutuja, tapoja katsella maailmaa. Keskityin tarkastelemaan
arjen ja stokastisen rytmin vélista suhdetta. Arkea lahdin tutkimaan sen rutiinien kautta:
miten arki minulle koostuu, miten se minulle nayttaytyy. Katsoin sen toteutuvan

erilaisten toimintojen, siis lilkkeen kautta. Tastd muodostui arkiliike.

Esitys haki suhdetta katsojiin reagoimalla katsojilta tulleisiin impulsseihin sitten, etta ne
vaikuttivat esityksen kulkuun. Esitys toteutui Esitys ja video -tyopajan demo-illassa
Stadian Tavi-talon Esityslaboratorio-tilassa.

Rajoitetusti heilahteleva oli Reviiri-ryhman® tammikuussa 2007 toteuttama teos Ursan
tahtitorniin. Ryhméa toimi jaetun ohjaajuuden periaatteella, missa teatteriohjag uutta
tarkasteltiin moniaanisena ilmiona. Ohjaajuus, kuten muutkin tydroolit, oli jaettu

kaikkien rynmalaisten kesken. Konventioiden kyseenalaistamisen ja purkamisen kautta

% Puhutaan tulkinta-avaruudesta.

* Opettajana Riku Saastamoinen. Video-asiantuntijoina Jenni Val orinta ja Juha Huuskonen.

> Arkkitehti Pekka Helinin kayttamé késite.

® Reviiri-ryhméén kuuluvat Sini Bask, Raisa Ekoluoma, SiljaHeikkil4, Riitta Koukku, Petra Péivarinne ja
Sini-Maria Tuomivaara. Rajoitetusti heilahteleva oli Reviiri-ryhman toinen teos.



avautuivat myos dialogisuuden, omistajuuden ja osallisuuden kysymykset uudesta
nékokulmasta.

Esityksen |ahtokohtana oli etsia jokin fysikaalinen tai matemaattinen kaava, joka jostain
syysta viehdttdd, kiehtoo tai hammentéda Néiden pohjalta syntyi esitys teorioista ja
kaavoigta, yrityksesta ymmart&a ja tarpeesta hallita sek& omista havainnoista ja
kokemuksista.

Esityksen dramaturgia pyrki kuuntelemaan sattumanvaraisuutta. Talla haluttiin pitéa
esitys prosessinsa ja aiheensa ndkoisena aukinaisenaja hengittévana Fokuksessamme
oli tarkkailla mité tapahtuu, kun valmistetut kohtaukset esitetéan sattumanvaraisessa

jarjestyksessa: missi maérin esteettinen kasitys antaa myodden puhtaalle

Rajoitetusti heilahteleva oli paikkakohtainen esitys. Esityksen ja esiintyjien suhde
esitystilaan ja sen ymparistoon oli erityisen tietoinen: tilan ilmaisu jatilasta tihkuva
materiaali oli oleellinen osa esitysta. Lisaksi esitystilassa fyysiset etéisyydet olivat
pienet niin esiintyjien, katsojien kuin esiintyjien ja katsojien valilla Tilaei ollut

lahtokohtaisesti organisoitunut nayttamoksi ja katsomoksi.

Tamatyo asettuu néille sivuille lineaarisesti ja on luettavissa perinteiseen tapaan: alusta
loppuun. Mutta sta on mahdollista my6s lukea hyppelehtien ja epdjarjestyksessa.
Monet opinndytteessa esiintyvét asiat eivat minun kokemuksissani, havainnoissani ja
gjatuksissani ole jasennettévissa ainoastaan yhteen kohtaan vaan ne linkittyvét ja voivat
siten toistua.” Samaan paikkaan voi paétya montaa eri reittia pitkin. Tatatyota on
mahdollista lukea néita ajatuspolkuja kulkien. Ja lukija voi omilla valinnoillaan tehda

niita liséa.

"Ks. liite 2.



2 MAASTON KARTTARUNKO: AVOIN - SULJETTU

Tamé kasitepari on avainkasite, mitd muut kasiteparit tdydentavét ja valottavat eri
ndkokulmista. Avoimen ja suljetun kasitteisto lavistavat koko tdméan opinnaytteen.
Puhdasta avointata suljettua el mielestani oikeastaan ole, vaan avoimen ja suljetun
ominaisuuksia oleilee naiden &ripaiden valeilld muodostaen yhdistelmid. Kaytannossa
kyse on erilaisten ratkaisuiden toisiinsa kietoutumisesta. Avoin ja suljettu nakyvéat
minulle erityisesti tyOprosessissa, tilaratkaisuissa, materiaalin jarjestelyperiaatteessa ja
katsojasuhteessa.

2.1 TyOprosessista

Kirjoitan Ikkunan tyGpajaraportin ensimmaisessa kappaleessa Minulle tarkead on
prosessissa oleilu ja asioiden aukinaisena pitaminen (TyOpajaraportti 2006, 2). Lause
on minulle jonkinlainen tyoskentelyn lahtokohta, oman tydskentelyni teesi. En vaheksy
ennakkosuunnittelua ja tydskentelyn kehyksen hahmottamista, mutta minulle ne eivét
edusta sdantoa vaan ehdotusta. Mydhemmin kirjoitan lisé8 antaen tarkentavia
parametreja: Pidan mielellani prosessia avoimena, ratkaisuja aukinaisina, mutta aika
ajoin on hyva testata missd menndan. Miten hyvin on perilla omista ajatuksista ja miten
hyvin tuntee materiaalinsa. (TyOpajaraportti 2006, 7.) Asiat jatyoskentely eivét ole
siten vain auki, liiku ainoastaan kasiteparin toisessa paassa, vaan aukinaisuuden
mahdollistamiseksi tarvitaan jotain médrittavia ja sulkevia elementtga

Oman tydskentel yprosessin tuntemus on térkeda avoimessakin tyoprosessissa. Minulle
tydpaivakirjan® pitdminen on ollut tassa hyva tyokalu:

Huomaan myo0s, etté entista ahkeramman tyopaivakirjan pito on ollut
kannattavaa. Asiat eivat jaa leijumaan vaan kiinnittyvat johonkin, ainakin
sanoiks paperille. Joskus e ymmérra kirjoittamaansa vasta kun hetken
paastd, joskus ymmartaa heti kun on kirjoittanut ja joskustietaa ja
ymmartaa jo valmiiks mutta kirjoittaa silti ettel unohtaisi. (1bid.)

Kirjoittaminen toimii kompassina mista voi tarkastaa suuntia. Se pitda minut kartalla,

mutta e sulje mahdollisuuksia. Olen pyrkinyt pitaméan kirjoittamista mahdollisimman

8 Téassa korostuu tydpéaivakirjan kirjoitettu jakirjallinen luonne, mutta kaikki ajatukset eivat suinkaan
kdanny sanoiks. Tyopéivakirjavoi (ja minulla pitédd) sisdltéd myds muuta materiaalia, esmerkiks kuvia,
kaavioita ja karttoja.



vapaana ja tekstid mahdollisimman suodattamattomana. Nain tyopéivakirjan pitamisesta
el synny suorittamisen kynnysta ja teksti peilaa suoremmin omia gjatusliikkeita.
Esimerkki tyokalusta miten prosessi hahmottui, on Esitys ja video -tyOpajassa teetetyt
valitehtavat. Naissa tehtavissa hahmotettiin kirjallisesti omaa |éhtokohtaa prosessiin,
omiatavoitteita: mistatietda etta on onnistunut seka pyrkimyksia suhteessa esitykseen
(Ikkunan tyopaivékirja 22.3.2006 ja 18.4.2006). Kirjoittamisen avulla suhde prosessiin

jatyostettavaan esitykseen pysyi orgaanisena.

Kirjoittaminen on myo6s tydskentelydokumentin tuottamista, mika auttaa prosessin siiné
vaiheessa kun kaikki tuntuu olevan hukassa. Kirjoitettu tyopaivakirjamerkinta on jotain
konkreettista, sithen voi palata. Dokumentointi pitéa viela sisdlléén gjatuksen, etta
prosessi on osateosta Lisdksi se on osateoksen notaatiota silloin, kun ké&sikirjoitus tai

esityspartituuri syntyy toiminnallisesti ja prosessin aikana.

Suljettu edustaa minulle oikein tietdmista ja yhteen suuntaan etenemista. Avoimen
prosessin ja rakenteen ympérilla on mahdollisuuksien kenttd, missa liikkuminen
tapahtuu jotenkin muuten kuin ulkoa k&sin méériteltyjen sdanttjen ja konventioiden
perusteella. Lauri Olavi Routila® kirjoittaa, ettd mahdollisuuksien kentéll4 on kaksi
periaatteellista olomuotoa: avoin ja sulkeutunut. EI&mé& on siten mahdollisuuksien
toteuttamista tai niista luopumista.’® Routila korostaa, etté avoin ja suljettu ei ole
toisiaan pois-sulkevia, vaan jokainen tilanne on johonkin suuntaan sulkeutunut
ollakseen toiseen suuntaan avautunut. Kuitenkin avoimessa tilanteessa eldman rikkaus
tulee esille toimintojen urautumattomassa monimuotoisuudessa, kun taas sulkeutuvissa
tilanteissa el @ma hakeutuu uomaan, joka vetéa ihmisia mukaansa yksipuolistuvaan ja
vakioituvaan tapahtumiseen. (Routila 1986, 92—93.) Téallaisten valintojen tekeminen,
kokemukseni mukaan, vaikuttaa vaistamétta esityksen sisdltoéon jailmaisuun.

Eréas tapa hahmottaa avoimen ja suljetun olemusta on Mihail Bahtinin®* tuomat késitteet
karnevaali ja karnevalisaatio. Karnevaalin aikana kiellot, lait jargjoitteet on
lakkautettu. Silloin karnevaalista tulee tila missa neuvotdlaan tulevista séanndista ja

toimintatavoista tietoisena siitd, etté on poikkeustila eiké toisin tekemisesta rangaista.

® Taiteentutkimuksen emeritusprofessori.
19 Mahdol lisuuksien avautumista ja sulkeutumista.
1 venadléinen kirjallisuudentutkija



Karnevaali on siten rakenteeton ja avoin testitila, mika avaa toisenlaisia
mahdollisuuksia normitilaan verrattuna. Talainen avoimuus ja rakenteettomuus
mahdollistavat myds epdjarjestyksen, kaaoksen. (Carlson 2006, 42.)

Esityksentekoprosessin voi gjatella olevan karnevalistisen tapahtuman ainakin, jos
gjattelee avoimuuden, etsimisen ja leikin ideaaleikseen, liittéen siihen myds mielikuvat
ilosta ja vapaudesta, seikkailusta jajuhlasta. Péinvastoin kuin perinteiseksi
mieltamassani esityksentekoprosessissa, epdjarjestys ja kaaos ovat haluttavia
ominaisuuksia ja mahdollistavat sellaisen tyhjanpaalle, tuntemattomaan heittaytymisen,
mik& muuten ei olisi mahdollista. Koska normaalijarjestys el ole voimassa, aiheuttaa
talainen uusi myos usein pelkoa. Tutun kadotessa ympérilté olo muuttuu helposti
epamukavaksi. Tastd on hyva ollatietoinen, etté pystyy tekijana séilyttamaan
mahdollisuuksien tilan ympérill&an, eiké poista sitd epamukavuuden takia.

Rajoitetusti heil ahtelevan tyoskentelyn lahtokohtana oli aukinaisuus ja edellisen valossa
voisi sanoa myos karnevalistisuus. Tama tarkoittag, etta pyrkimyksendmme oli pitéa
asioita aukinaisina, mahdollisuuksia avoimina ja katsoa mité tapahtuu. Konventioita ja
lainalaisuuksia hal uttiin haastaa, perusteita testata ja suhdetta traditioon kyseenalaistaa.
Projektiraportissa kerron tapahtumista, kaytannonsyista ja erilaisista ratkai suista, mitka
alkavat rajoittaa heiluntaa (Projektiraportti 2007).? Taméa mielestani osoittaa Routilan
esitteleman mahdollisuuksien pelitilan konstruktion toimivuuden: Avoin ja suljettu eivat
ole toisiaan poissulkevia, vaan jokainen tilanne on johonkin suuntaan sulkeutunut
ollakseen toiseen suuntaan avautunut. Ratkaisut tapahtuivat esityksen ja aiheen ehdoilla.

Suzanne Lacy™ kirjoittaa Tuffnelin ja Cricmayn kirjassa Body, Space, Image, etté
avoimessa prosessissa asioiden selkiytymisen hetki tulee usein yll&ttéen, valahdyksena.
Olennainen paljastuu, kun sille antaa mahdollisuuden. Se on luonteeltaan havaitsemista
jatunnistamista. Téta hetked ei voi kiirehtia ja vaadittavia ominaisuuksia tekijoilta
ovatkin karsivallisyys ja luottamus prosessia kohtaan. Lacy jatkaa kirjoittamalla etta
elamisen muodot eivét ole koskaan taysin vakiintuneita. Ne siséltavét ennalta

arvattavuuden ja muutoksen yhdistelmi&, joiden ansiosta ne ovat avoimia muutokselle.

12 T4llaisia asioita olivat muun muassa kéytettavissi oleva aika (harjoitus- ja esitys-), Stadian
tuotantokoneiston toimintakul ttuuri, valittu esityspaikka seké tekijoiden henkil 6kohtai set ja yhtei set
mieltymykset, keksinnét ja oivallukset.

3 Y hdysvaltalainen taiteilija: videoita, installatioita, performanssgja.



Lopuksi Lacy kirjoittaa, ettd hén ei tunne luovansa vaan havaitsevansa™ teoksensa
(Tufnell & Crickmay 1993, 196-203.) Myds Alison Oddey™ (1994, 1-23) painottaa
prosessin aukinaisuutta ja ”tyhjan paélle’ hyppaamista. Prosessiin léhtiessi el voi tietéa
minne se vie.'® T4lainen asioiden aukinaisena pitaminen on mielestani tystavallinen
kysymys ja siten sidottu tekijan henkilokohtaiseen rytmiin, tapaan havaita ja jasentéa
tietoa, elka siten valttamétta tunnu kaikille tekijoille mahdolliselta tai omalta.

Lacy kirjoittaa, ettd ennakkosuunnittelu ja avoin materiaali ovat aina jossain suhteessa
jatoimiessaan muodostavat tasapainoisen komposition (Tufnell & Crickmay 1993,

198). Rajoitetusti heilahtelevan suhde aukinaisuuteen oli rgjoitettu. Jokaiseen
kohtaukseen muodostui oma kasikirjoituksensa. Késikirjoitus oli kuitenkin niin véalja,
ettd se mahdollisti monitulkintaisuuden ja hetkessa toimimisen, esimerkiksi jokin
toimintaohje tai sanojen joukko, mika esiintyisi kohtauksessa.'” Joissakin tapauksissa
tekija oli ennalta paatetty, mutta suurimmassa osassa kohtauksista kuka tahansa
tyoryhmasta saattoi tarttua mihin tahansa tehtavaan ja ottaa sen position tilanteessa mika
silla hetkella oli luontevaatal jostain muusta syysta halusi niin tenda. Kohtausten
keskininen jarjestys oli sattumanvarainen rakennetun sadnnoston puitteissa.'®

Avoin muoto mahdollistaa minulle materiaalin ja siséllon mielekk&&mman tutkimisen,
kun mikéan ennalta lukkoon lyo6ty ratkaisu el kahlitse tekemista eika erilaisia
mahdollisuuksia tule rajatuksi pois. Avoimuus antaa prosessille mahdollisuuden

kehittya ja etsid suuntansa ja |0ytda oman muotonsa. Tallainen tytskentely mahdollistaa

14 \/oidaan gjatella, etté kaikki on jo tehty ja olemassajolloin jaljelle j48 havaitseminen. Toisadta
havaitseminen on ainakin joiltain osin keksimista ja siten luova prosessi. Havaita jotain sellaista, mita
muut eivét tule havainneeks. Fenomenol ogisesti gjatel tuna havaitseminen on aktiivinen prosessi, jonka
suunta on pikemminkin havaitsjasta (tiedostgjasta) havaittavaan (tiedostettavaan) elké painvastoin.
Havai nnoija pakottaa omia kastteitéan ja skeemojaan havainnoitavan kohteen ominaisuuksiksi, vaikkane
ovatkin 1ahtdisin havainnoijasta itsestéan.

> Teatterin ja draaman professori, Loughborough University.

16 K uvataiteilija, taiteen tohtori, Jyrki Siukonen toteuttaa teoksissaan heideggerilaista tavoitteetonta
asioille antautuvaa gjattelua. Meditatiivinen gjattelu vaatii laskelmoivan gjattelun sijaan kahdenlaista
asennetta: antautumista asioita kohden (silleen jéttamistd) ja avoimuutta mysteereille. Teokset ovat
visuaalistatai esinedllista gjattelua. Siukonen sanoo etta ” kadet tietvét asioita, joitaminden pysty
alyllistéamaan”. Vaigto ja tunne ovat teoksen |ahtdkohtia, vasta jalkeenpéin niihin sisltyvat merkitykset
paljastavat itsensa. Ajattelu ja esineet muodostavat orgaanisen verkon. Tésta rihmastosta muodostuu teos
gjatusten ja esinelden kohdatessa toisensa. (Sakari, 218-220.) Ks. 2.4: Entropiakohtaus, mandala -gjatus.
Y Rajoitetusti heilahtelevan kohtauskasikirjoitukset ovat mielestani sukua George Brechtin fluxus -
partituureille,

18 Rajoitetusti heilahteleva liikkui " Karhun tahdistossd”, missé jokaista kohtausta/partituuria edusti
numeroitu tahti. Tahtien valillaliikuttiin jaolli suusperiaatteen mukaisesti. Esmerkiks kakkos-tahdelta
pystyi siirtymaan kaikille parillisille téhdille seka ykkodstdhdelle. Esityksen aloitustéhden valitsi yleisd
minka jé keen tydryhman jasenet valitsivat seuraavat téhdet (vuorot eivét olleet etukdteen padtetyt).



lagja-alaisen keinojen ja tyylien k&yton, toisin sanoen: poikkitaiteellisuuden ja taiteiden
valisyyden. Avoin tyGtapa kysyy ratkaisuja koko prosessin gjan, mika kokemukseni
mukaan edellytt&a erityista epavarmuudens etokykya tekijoiltaan. Tallainen avoin
prosessi on luonteeltaan hitaasti rakentuva mihin kuuluu etsimista, |10ytamista, uudelleen
[ahestymista ja pois heittamistéd. Matka kulkee ennen kulkemattomia ja kuljettuja

polkuja pitkin mutkitellen, myds takaisinpéin kaantyen.

2.2 Tilasuhteesta

Pyrkimykset kayttéatilaa jatilan ilmaisua osana esitysta haastavat perinteisen teatterin
katsomo - ndyttamoé asetelman, sek& mustan laatikon aseman ndyttdmona ja teoksen
tapahtumapaikkana. Kaikissa tapauksissa: esitystapahtumassa hahmottuu jonkinlainen
tilallinen suhde esiintyjan ja katsojan vélille seka ndyttamon ja katsomon vélille
(Arlander 1998,34). Tapa hahmottaatila on sidoksissa tekijan tapaan hahmottaa
maailma, ja on siten myds maailmankuvallinen ja -katsomuksellinen kysymys.
Nayttdmo - katsomo suhde on eri asia kuin katsoja - esiintyja suhde, mutta mielestani ne
ovat linkittyneenatoisiinsa. Tilaratkaisu vaikuttaa niin esiintymiseen kuin esityksen
vastaanottoprosessiin.

Arnold Aronson®®, Annette Arlanderin® mukaan, kayttaé tyokaluna kaaviossa 1.
kuvattua esityksen kehys -kasitettd selvittéessian gjatustaan esityksen jayleison
véalisesta suhteesta. Suoraan edesta katsottavaa esitysta kutsutaan tilaratkaisultaan
frontaaliks. Tassa katsomistavassa katsoja el ole sisdllé esityksen kehyksessa.
Ympaéristbnomai sessa tilaratkaisussa katsoja on siséllytetty esityksen kehykseen. Taloin
tila voidaan hahmottaa yhteisesti jaetuksi. Esiintymisalueita esimerkiksi sijoitetaan
katsojien joukkoon, eripuolille tilaatal niitd muodostetaan useita erillisig, siten etteivét
ne ole néhtavissi samanaikaisesti*, eivitka ne muodosta jatkumoa. Esityksen
ymparistbnomaisuutta vahvistaa se, etta esittgja tunnustaa katsojan lasnaolon. ( Aronson
1981, Arlanderin 1998, 14 mukaan.)

19 Professori, Columbia University School of Arts, Division of Theatre.

2 professori; TeaK, esitystaiteen ja teorian koulutusohjelma. Tohtorintutkinnon kirjallinen osuus Esitys
tilana, 1998.

2 K atsoja joutuu vahintdsn kéantamaan pastasn nshdakseen, eiké esitys ole siten kerrallaan (jos
laisinkaan) hatuun otettavissa. Katsojan osuus esityksen tekijéna kasvaa koska jokainen katsoja
muodostaa annetuissa puittel ssa oman kokonai suutensa (mitéa katsoo, missé jérjestyksessa katsoo).
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Y mparistbnomainen esitys on luotu tilaks eika kuvaks (Arlander 1998, 33). Tama
vertautuu minulla installaatioon®. Esitys ei ole silloin katsojan silmien editse liukuva
tapahtumasarja vaan mahdollinen maailma, missd katsoja voi kayda. 1tse hahmotan
tilaratkaisun jatkumoksi, jolloin yksi esitys voi sisdltda katsojien jaesiintyjien erillisia
seka yhteisidtiloja. Toisin sanoen tilallinen j&sennys voi muuntua ja muuttua estyksen

aikana. Néain tapahtui esimerkiksi Ikkunan esityksessa.

KATSOJA El
OLE SISALLA
ESITYKSEN YMPARISTONOMAINEN
KEHYKSESSA
KATSOJA
ON SISALLA
ESITYKSEN
KEHY KSESSA
FRONTAALI TILARATKAISU
TILARATKAISU
ESIINTYJEN JA KATSOJEN TILAT ERILLISET: ESIINTYJIEN JA KATSOJEN YHTEISESTI JAETTU TILA
NAYTTAMO - KATSOMO - NAYTTAMOJA KATSOJEN JOUKOSSA

- NAYTTAMOJA ERIPUOLILLA TILAA
- NAYTTAMOJA ERI TILOISSA

Kaavio 1. Hahmotelma Aronsonin esityksen kehys -kéasitteesta

Nick Kaye® esittelee Michel de Certeaun® pohdinnan paikan ja tilan® olemisen
tapojen suhteesta seka niiden valisesta erosta. Pailkan ominaisuuksia ovat jarjestys,
pysyvyys, vakaus ja vakiintuneisuus, poissulkevuus, jarkevyys seka asioiden lokerointi.
Tilaméarittyy moniselitteiseksi, alati liikkeell& olevaksi, odottamattomaksi,
ristiriitaiseksi, nyt-hetkessi olevaks seké useita konventiota sisaltavaksi. (de Certeau

2 |nstallaatio on tilaan tehtyé taidetta, joka kayttaé tilan ominaisuuksiajatilaan asetettujen materiaglien
suhteita hyvékseen. Ingallaatio koostuu erilaisista esineisté, materiaal eistaja muustaainei stosta.
Installaatiot vetoavat usein moneen aistiin ja osaset saattavat viitata moniin merkityksiin ja
mielleyhtymiin. /teatteri.nyt -festivaaleilla 2007 oli néhtavissa kaks esitysinstallaatiota: Tode lisuuden
tutkimuskeskuksen Hiljaisuuden politiikka ja Nora L ahteenméen Perhealbumi.

% Professori, Performance Studies.

2 Ranskalainen fil osofi, arkiel&méteoreetikko.

% Place, space.
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1984, Kayen 2000, 1-7 mukaan.) Naméa kuvailut resonoivat, de Certeaun
hahmottelemien, taktiikan ja strategian®® olemisentapojen kanssa. Minulle strategia
edustaa paikkaa ja taktiikka tilaa.

Itse olen hahmotellut tyopajaraportissa yleison ja esiintyjan véalista tilaa seuraavasti:
Katsojan ja esiintyjan suhde voi perustua neljannen seindn konventioon tai sitten
ramppi poistetaan kokonaan ja katsojat ovat esiintyjien tilassa (ja painvastoin). Suhde
voi olla my6s jotain ndiden &aripaiden valilta. (Tyodpajaraportti 2006, 7.)
Hahmotelmassani olen siten huomioinut tilojen erillisyyden tai yhteisyyden sekéa

katsojan lasndolon tunnustamisen vaikutuksen.

Ikkunassa kaytin fyysista ramppia ja sen halventamista, toisin sanoen tilaratkaisu
muuntui esityksen aikana. Katsojan ja esiintyjan tilat olivat aluksi selkeasti erilliset,?’
seka katsojilla etta esiintyjala oli oma paikkansa esitystapahtumassa, mutta esityksen
edetessa tila muuttui yhteisemmaksi. Esitysta seurattiin suoraan edestg, katsottiin kuten
ikkunasta. Katsojien lasnaolo oli tunnustettua, erityisesti esityksen jalkipuoliskolla,?®
mika lisasi yhteisen tilan tuntua. Ikkunan yksi avaingatuksista oli, etta esitys toimii
rajapintana, missa kaksisuuntainen katsominen® on mahdollista niin téssa yksittéisessa
tapauksessa kuin lagjemmassakin esityskontekstissa.

Rajoitetusti heil ahtelevassa katsojien ja esiintyjien tila oli ainakin jollain tavalla yhteista
jasita pyrittiin kayttamaan ympéristonomaisesti seka tavallisesta kayttétarkoituksesta
poiketen, kuitenkin paikan ominaisuuksia kuunnellen. Kaikissa tilanteissa etéisyydet
olivat selvasti pienemmét kuin tavallisessa teatteritilassa, mik& siten toi esitykseen oman
tuntumansa. Esitys liikkui valimatkallisesti sosiaalisen, henkilokohtaisen ja intiimin
alueiden valilla* Esityksen katsojamagréa haluttiin rajoittaatilan koon vuoksi, seké
henkilskohtaisen ja mutkattomaan kontaktin saavuttamiseksi katsojiin.**

% Ks. 3.2: Strategia - Taktiikka

" Harso, katsojasuhteen laatu.

% K atsojilta ssamani impul ssit vaikuttivat esityksen kulkuun.

% |kkunasta voi katsoa ulos, mutta siiti voi myds katsoa sisan.

% Reviiri-ryhméan ensmméinen esitys Mika pitaé maailman mahdollisena, esityksellinen tutkielma
reviirista kasitteli mm. ihmisten valisia etéisyyksia. Intiimi etéisyys on 0-45 cm, henkil 6kohtainen
etéisyys on 45-125 cm, sosiaalinen etéisyys on 125-300 cm ja julkinen etdisyys 360—750 cm.

3 Eero-Tapio Vuori kuvailee Teatteri-lehdessa 5/2007 (s. 8) Kallion teatterin aikojaja
toimintaperiaatteita. Han mainitsee esitysten valmistusnopeuden (nopesasti), rosoi suuden, halvat liput,
lyhyet esitykset, pieni tilajakatsojat 18hell&. Nayttelemistyylin tuli kuin itsestadn sellaista mukavaa
suoruutta ja vilpittdmyytta. Tunnistan samaa Rajoitetusti heilahtel evan ylei sdsuhteesta.



12

Katsojat hakeutuivat Rajoitetusti heilahtelevassa omaksi ryhmékseen vaikka varsinaista
katsomoaluetta e ollut. Esiintyjét kayttivét esityksessa koko tilaa kuitenkin niin, etta
pysyivét paasaantdisesti “omalla” alueellaan. Esiintyjan kasvojen ollessa samaan
suuntaan kuin katsojalla hén oli selkedmmin katsojan alueella kuin tilanteessa, missi
katsoja esiintyja oli kasvot vastakkain. Koska useimmat katsojat seisoivat, oli esiintyjan
valitsemalla tasolla my6s merkitysté. Katsojan seistessd ja esiintyjan istuessa alueet
olivat erillisemmét kuin molempien seistessd. Minulle jéi vaikutelma®, etteivét katsojat
kiusaantunet tai tunteneet oloa vaivaantuneeksi vaikka esitystila ja -tilanne olivat

perinteisesta asetel masta poikkeavia.*®

Pysyvétko kokijan jatekijan tilat kuitenkin ainaerillisind vai onko mahdollista
muodostaa tekijoiden ja kokijoiden yhteinen tila? V oiko ramppia ylittda? Tama teema
oli mukana jo Ikkunaa tyostéessani.

Fyysisen harjoitesession 16ytd: hyvasta kontaktista ja kontaktista
nousevien impulssien seuraamisesta seuraa hieno suhde katsojiin.
Katsomon ja nayttdmon raja katoaa vaikka itse selkedsti toimiikin
esiintyjana. [ Katsojasuhde tilanteessa |&hestyy olemista installaatiossa:
katsojat ovat esityksen kanssa, osa sitd; katsoja voi kokea, ei elaytya;
katsoja on subjekti. (Morse 1993.)] (Ty6pajaraportti 2006, 7.)**

Rajoitetusti heilahtelevan projektiraportissa liséksi pohdin:

Riittaéko saman tilan jakaminen rampin poistoon, jos kuitenkin on selvaa
ketka ovat esiintyjia ja ketkd katsojia? Hotisen mielestéa ramppi @ ole
ylitettavissa millaan tavalla: e taiteen keinoin eika yhteenkuuluvuuden
tunteen avulla.[ Hotinen 2002, 18-19. Ville Sandgvist puhui samasta
asiasta ohjagjantyon ” jatkokurssilla” helmikuussa 2007: ” Katsojan ja
nayttelijan valissa voi olla vain sentti ja nayttelija istua katsomossa, mutta
silti valissa on ramppi” . (muistinvarainen sitaatti)] (Projektiraportti 2007,
21)

Lisasiko pieni esitystila jarajoitettu katsojajoukko yhteisyyden vai yksityisen
kokemusta, tilan vai paikan tuntua? Arlanderin mukaan esityksissé jotka rakennetaan
verrattain pienelle yleisomaaralle, on usein tavoitteena yksityisempi kokemus.

Kuitenkin katsojajoukon kesken voi niissa korostua vahva kollektiivinen tunnelma.

(Arlander 1998, 49.) Ursan téhtitorni kantaa voimakasta omaa identiteettidan: se on

32 v/ aikutelma perustuu omiin huomioihin ja muutamiin katsojakommentteihin.

3 K atsojien odotushorisonttia oli viritetty etukéteen, muun muassa esityksen julisteessa sdlittavana
alaotsikkona oli " esitystaidetta téhtitornissa’.

% Ks. kaavio 1: Aronsonin esityksen kehys.
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tahtitorni. Taméa tekee tahtitornista paikan omalakisena todellisuutena. Tilallisuutta

korogstaa paikan kayttoonotto esitystarkoitukseen.

Arlander huomauttaa, etté esittgén ja katsojan fyysisen etdisyyden haivyttaminen el
sinansi merkitse ympéristonomaisuutta (Arlander 1998, 43). Hanen kokemuksensa on,
etta kun katsoja asetetaan esityksen kehyksen sisgpuolelle, toisin sanoen fyysista
ramppia hélvennet&an tai sekoitetaan, se lisda tarvetta psyykkisen rajan lisdamiseksi
(ibid., 14). Fyysinen laheisyys saattaa siis lisata psyykkista etéisyytta ja katsoja ikaan
kuin suojautuu rampin ylitykseltd. Kuulemistani Rajoitetusti heilahtelevan
katsojakommenteistajoillekin ndin oli tapahtunut, mutta e kaikille. Se minkalaisen
mekanismin kokemus laukaisee kussakin katsojassa, liittyy mielesténi katsoja-kokijan
odotushorisonttiin®, teatterik&sitykseen ja kompetenssiin: minkélaisia esityksia han on
tottunut katsomaan ja mink&laiset odotukset hanell4 on kyseist esitysté kohtaan.*®

Jos katsoja haluaa méérittaa itsensa esityksen kehyksen ulkopuolelle: esityksen
lahtokohtaisesti itsensa ulkopuolella tapahtuvaks toiminnaksi, on ramppi kasittaakseni
ylittamaton. Jos luovutaan paikka-ajatuksesta: katsojien tarvitsee isua pakallaan ja
katsoa eteenpdain seuratakseen esitystd, kuten perinteisessa teatterissa tapahtuu, avaa
tama uusia esityksen vastaanottotiloja. Katsojan on mahdollista tulla kokemaan ja
oleilemaan jossain tilassa, esityksen kehyksessd, missa tapahtuu jotain. Katsojalle
annetaan mahdollisuus asettua haluamaansa kohtaan tai vaellella teoksessa
haluamallaan tavalla, hén ik&an kuin installoi itsensa osaks teosta. Rampin késite alkaa
liudentua.

Perinteisen teatterin tutkimus- ja késiteapparaatteja kayttéen ramppi el kenties ole
poistettavissa, eiké siihen mahdollisesti ole tarvettakaan.®” Varsinkin, jos halutaan pitaa

kiinni johdannossa esittelemastani V uoren perinteisen teaterin maéritelmasta. Tamahan

% Hans Robert Jaussin mukaan odotushorisontti muodostuu kolmesta osa-alueesta: genren normeista
(yleiset odotukset), implidittisista viittauks sta (intertekstuaali suus) sekafiktion ja todellisuuden
vastakohtai suudesta (kaksoi skoodaus). (Ks. esim. Carlson 1990, Teztteriyleistt ja esityksen lukeminen;
teoksessa Teatteriesityksen tutkiminen, 2005, toim. Pirkko Koski, Helsinki: Like tai Jauss, Hans Robert
1983, Kirjalisuushistoria kirjallisuustieteen haasteena; teoksessa Kirjallisuuden tutkimusmenetemig,
toim. Nevala, Maria-Liisa. Helsinki.)

% Kysymys on myds asenteesta, miké mielestani on sidoksissa maailmankuvaan ja teatterikasitykseen.
Minullavoi olla kaikki tarvittava tieto ja taito (kompetenssi) esityksen lukemiseksi, mutta jos en halua
asettua esitykseen, kokemus jaa luultavasti epétyydyttavaks.

37 K uitenkin, jos lainataan keinoja ja katsomi sasennetta kuvataiteista (instal laatiot, késitetaide) ovatkin
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el esta millaééan tavalla sitg, etteikd perinteisessa teatterissa voitaisi suhtautua ramppiin
leikkisasti. Toisenlaisten mahdollisuuksien kdyttaminen ei tarkoita paikoillaan olemisen
ja eteenpéin katsomisen vaihtoehtojen poissulkemista. Mielestéani on mahdollista liikkua
erilaisten tilaratkaisuiden ja esitysten kehysten véleilla

Esityksig, jotka tehdddn muualle kuin valmiiseen teatteritilaan kutsutaan Ste-

specific® ksi. Rajoitetusti heilahtelevaa voidaan kutsua téllaiseksi esitykseksi siind
mieless, ettétilan ilmaisu on ollut osana esitysta* Esitystd ei voisi siirtaé toiseen

paikkaan ilman, etté se olennaisesti muuttuisi, olisi vaikuttanut sen olemisen tapaan.

Rajoitetusti heil ahtelevan esityspaikalla, Ursan tahtitornilla, on oma esitystoiminnasta
irrallaan oleva ja riippumaton kéayttotarkoituksensa.*® Olemuksellaan se vaikutti
esitykseen ainakin kahdella tasolla: esityksen sisaltoon ja katsomiskokemukseen
(Projektiraportti 2007, 5). Tahtitorni ei ollut esityksen aihe muttatahtitorni vaikutti
esityksen materiaaliin. Esitystilana el ollut ainoastaan téhtitornin sisétila, vaan esitys
lagjeni sen ulkopuolelle, ympéristoon. Rajoitetusti heilahteleva alkoi fyysisesti
tahtitornin edustalta ja jatkui ylos torniin. Lopussa kattokupoli avattiin jatila lagjeni
jélleen, vaikka maailmankaikkeuden kokoiseksi niin halutessaan. (Ibid., 4.) Lis&ksi itse
paikassa oli ominaisuuksia, joitaolisi ollut &rimmaisen vaikea imitoidatai kopioida,
kuten téhtitornin kupolissa kimpoileva dani. Tasta syntyi vaikutelmia, etté puhujaon
aivan vieressa vaikka todellisuudessa ei ollutkaan. Paikan tuntu tilassa vaéristyi. (I1bid.,
16.)

38 paikkakohtai suus, paikka ahtoisyys. Télaista tilaa voidaan kutsua my6s |6ydetyksi tilaksi. Vrt. ready-
made.

% | kkuna puolestaan ei ol lut site-specific esitys koska se olisi ollut siirrettavissa toiseen tilaan ilman etta
esitys olisi olennaisesti muuttunut. Kuitenkin: Esitysja video -tydpajaja siihen liittyvat demot jarjestettiin
Esityslaboratorio nimisessi tilassa. Tama antoi tietoistata tiedostamatonta liikkumavapautta esityksen
muodon suhteen. Arvelen etté katsojienkin odotushorisontti olisi ollut toinen jos demot dlisi j&rjestetty
esmerkiks Teatterisalissa. /teatteri.nyt -festivaali 2007 avas ovialaitosteattereihin. Essmerkiks Maus &
Orlovski ryhman Herra Tossavainen esitettiin Kansallisteatterin Omapohjassa. Milta Kansallisteatterin
perinteinen ohjelmanayttdis Kiasman nayttamallata nayttelyn joukossa?

“0 v aihtoehtotil oihin tehtyja esityksid on rinnastettu ready-made teoksiin. Marcel Duchamp on ready-
made taiteen "keksijd’. Ready-madeissa e itsessadn ole sdlaisiaarvoja, joiden perustedlaniitdvois
arvioida hyvaks tai huonoks taiteeks. Ne dlivat valine, tarkoitus oli saada aikaan keskustelua. Duchamp
on merkittava hahmo nykytaidetta gjatellen. Tunnetuin teos on Suihkuldhde (1917), miesten pisuaari
mink& han signeeras nimellAR. Mutt javel taidendyttelyyn. Hanen vaikutuksensa késitetaiteeseen on
ollut suuri. K&sitetaiteessa olennai sta on teko tai teon idea, e teos. Késitetaide tuo esiin muuten
nakymattomia rakenteita, gjatuksa, maailmankasityksi, filosofisia kysymyksia. (Sakari 2000, 49.)
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Saapumisen kokemus Rajoitetusti heilahtelevan esityspaikalle oli k&sitykseni mukaan
erilaista kuin teatteriksi rakennettuun tai teatteriksi miellettyyn rakennukseen.**
Tahtitorni sijaitsee aavistuksen syrjassa, kavelytie tornille on pimeéhko elka perilla el
ollut tavallisia kaupunkimukavuuksia®. Lissksi tahtitornilla oli oma ominaistuoksunsa.
Aavistuksen verran hankala tavoitettavuus ja paikan askeettisuus saattoivat vaikuttaa
siihen, etté katsojat olivat ”lammenneet” esitykselle koska olivat panostaneet paikan
paalle paasemiseksi.*®

2.3 Dramaturgiasta

Dramaturgiat voi jakaa kahteen paétyyppiin suljettuun ja avoimeen. Suljettu rakenne on
muodoltaan lineaarinen. Siita 16ytyy alku, keskikohta ja loppu. Nama perusvaiheet
suurin osa katsojista tunnistaa vaistonvaraisesti (Dramaturgia eli kerronnan
rakenneanalyysi 2003, 42). Siksi suljetun dramaturgian avulla kerrottu tarina tuntuu
tutulta ja juonta on helppo seurata. Suljettu rakenne noudattaa kausaalisuhteitajasilla
on voimakas sisdinen koherenssi. Reitala ja Heinonen (2003, 28) kuvailevat suljetun
draaman prototyypiksi probleeminaytelmad, jossa alussa esitettyihin kysymyksiin
saadaan lopussa vastaus ja ristiriidat siten laukeavat. Suljetun dramaturgian klassisin
rakennetyyppi on aristoteelinen draama. Hollywoodilainen elokuvakonsepti on
puolestaan aristoteelisen draaman nykysovellus.

Avoin dramaturgia on nimensé mukaisesti avoimempi erilaisille ratkaisuille ja
jarjestelyperiaatteille. Usein avoimen dramaturgian kohdalla puhutaan
fragmentaarisuudesta. Rakenne muodostuu palasista, ja se el sisdlla vattamétta yhta
huippukohtaa: kohtia el oletai niitd on useita, ongelman ratkaisuatai vastausta. Avoin

I Susan Bennet |listaa esityksen vastaanottoon vaikuttaviks seikoiksi mm. tilan ominaisuudet: onko se
pieni vai suuri, hieno vai nukkavieru, keskella vai syrjéisessi paikassa, teatteri vai jokin muu tila (Bennet
1990, 127-128).

“2 Tahtitornin sisdlampétila oli samakuin ulkona, e vessaa eiké juoksevaa vetta

3 Anne Bogart kertoo Ohjaaja val mistautuu -kirjassa samankal tai sesta ja hanelle mieleen painuneesta
katsomiskokemuksesta. Esityksen kesto oli ainoastaan puoli tuntia, mutta sinne pédéseminen oli hankalaa:
Esitykseen oli vaikea saada lippua, esityspaikalle oli kuljetus, mutta linja-autossa joutui odottamaan
joidenkin tuntemattomaks jaéneiden ongelmien vuoks, linja-autosta péésya téytyi jaleen odottaa ja
lopultatuli kavella méaki yl6s esityspaikalle. Bogart kertoo, ettd tdmén kaiken jalkeen hén tunsi olleensa
valmistautunut kuuntel emaan. Perille paésemisen vastukset paransivat alttiutta asettua esityksen dérelle.
(Bogart 2004, 162.) Tilaja sen ominaisuudet vaikuttivat myds esiintyjiin. Tilan saattaminen
esityskuntoon janéissé ol osuhteissa gjan viettaminen yhdessa valmistivat, lammittivét ja virittivét ainakin
minut kohti esitystd, enkd kaivannut perinteista lammittel ya
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dramaturgia muodostuu siten tapahtumista, kohdista, tilanteista mitka liittyvét ja

linkittyvét toisiinsa jollain tavalla

Avoimiarakenteita ovat kaikki ne rakenteet, mitka eivét ole suljettuja. Mahdollisia
rakenteita on siten lukemattomia. Joitain rakenneluokkia voidaan kuitenkin nimetéa.
Nakoiset dramaturgiat peilaavat kohdettaan, kuten esimerkiks aihetta, kysymysta,
tekijad, tyoryhmag, aikaata maisemaa. Metaforinen dramaturgia on symboli tai kuva,
joka esittéa rakenteen toimintaa. Osat ovat itsendisid, mutta ne liittyvét toisiinsa
linkittymall& intertekstuaalisesti, assosiaatioiden kautta, miellekartan polkuja pitkin,
temaattisesti, muistoista. Loydetty rakenne on lainassa joltain toiselta eléaman osa-
alueelta. (Dramaturgia eli kerronnan rakenneanalyys 2003, 41-53.)

Dramaturgiat ovat hahmotettavissa myos janalle, missa aristoteelinen edustaa kaikkein
suljetuinta mallia ja postmoderni dramaturgia kaikkein avointa. N&koiset dramaturgiat
liikkuvat naiden paiden valissa. (Ikkunan tyopéivakirja 19.4.2006.)

Juha-Pekka Hotinen™ puhuu avoimen ja suljetun dramaturgian sijaan vanhasta ja
uudesta dramaturgiasta. Draaman analyys sté ihmettel evaan ja performatiiviseen
lukemiseen -artikkelissa Hotinen toteaa, ettd kaikenlaisiatekstgg, siis erilaisia esityksia
pyritéan lukemaan val litsevan, agonistisen® kulttuuriperinteen mukaisesti. Silloin
esityksista etsitddn muun muassa ristiriitoja, kéanteita ja juonta. (Hotinen 2002, 210.)
Nama parametrit eivat kuitenkaan toteudu kaikissa esityksissi. Voi olla, ettaniitd e ole
tal jos on, niin ne eivét ole esityksen kannalta oleellisia. Voidakseen ymmartda
konventiosta poikkeavia esityksi4, tulisi irrottautua vanhoista lukutavoista ja kayttda
performatiivisia® lukutapoja (ibid., 212). Hotinen hahmottaa bourdieulaisen
kenttétaistelun kahden erilaisen teatterikasityksen vélisestd kamppailusta: kirjallisen ja
esityksellisen (ibid., 217).

“4 Dramaturgi, ohjagja, opettaja.

“® Kilpailuun jataisteluun perustuva, ks. Peli - Leikki.

“6 Performatiivisuus on toiminnallistailmaisua, jokaikaan kuin esittéé tapahtumia. Performatiivit ovat
riippuvaisiajuuri siitatilanteesta, jossa niité kaytetdén ja ne itse muokkaavat tilannetta.
Performatiivisuuden kéasite linkittyy J.L. Austinin puheaktiteoriaan (my&s puhumistoiminta, speech act),
jonka mukaan puhetoiminnat ovat joko konstatiiveja (véitteitd) tai performatiiveja (esittéé tapahtumia).
Ks. esim. Carlson 2006, Sederholm 2000.
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Perintei sessa |ukutavassa |ahtokohta on kirjallinen, fokuksessa on teksti, mille pyritéén
olemaan uskollinen ja minka syvin olemus pyritdan 16ytamaan.*” IImeisyys, loogisuus ja
todennakdisyys seké kirjailijan intention kuunteleminen ovat analyysin pohjalla.
Interrogatiivisen*® luennan fokuksessa on esitys ja esityksellisyys. Nyt pyritaan
|6ytaméaan mahdollisten tulkintojen joukko® ja luenta rakentuu linkeists, yhteyksista,
viitteista ja assosiaatioista. (1bid., 218.) Perinteinen lukutapa on sulkeva: on olemassa
oikeita ratkaisuja ja kanonisoitu tieto korvaa henkilokohtaisen kokemuksen.
Interrogatiivinen luenta on avoin jarjestelma. Sopimuksenvaraisuus, henkilokohtainen

tuntuma ja mahdollisuuksien avautuminen nousee pintaan.

"Vanhan” dramaturgian sanastoaon tarina, juoni, ristiriita, henkiléhahmo, toiminta,
tilanne, kohtaus, aihe, teema, eteneva rakenne, dialogi, katharsis, tekija, vaite,
kommunikaatio, eheys, valmis, perdkkaisyys ja séannot. " Uudessa” dramaturgiassa
puhutaan fragmentista, kompositiosta, variaatiosta, vaihtoehtoisista olemisentavoista
nayttamoll4, sattumasta, tapahtumasta, impulssista, virtauksesta, viittauksesta,
assosiaatiosta, " virheistd’, hypyista, linkeists, polylogista™, fronesiksesta™,
vastaanottgasta, kokemuksesta, héiriostd, aukoista, katkoksista, ylijdamasta,
keskenerdisyydesta ja rinnakkai suudesta. (1bid., 222—-223.)

Hotinen toteaa, etta tarkoituksena ei ole vastakkain asetella, koronologisoidatai arvottaa
(ibid., 221-222). Tarkoituksena on hahmottaa kahden agjattelu- ja l&hestymistavan
olemisen tapoja. "Vanha’ ja”uus” oleilevat rinnakkain ja asettuvat limittain toisiinsa
nahden. Toista on hankala hahmottaa ilman toista. Listat eivét ole aukottomia ja
k&ytannossa ne sekoittuvat toisiinsa. Ne antavat kuitenkin tyokaluja keskustelulle. On
eriasia perustaa gjattelunsa ja tyoskentel ynsa | ahtokohtaisesti esimerkiksi loogisesti
etenevdlle tarinalle kuin fragmenteille, jotka linkittyvét toisiinsa jollain tavalla

|kkuna-projektissa, materiaalia aiheeseen etsiessani, 18ysin stokastisen®” -kasitteen, mita
sittemmin kaytin esitykseni jarjestelyperiaatteen lahtokohtana. Haastattelin arkkitehti

" Tahan midestani perustuu ns. " lukutapa’.

“8 Kysyv4, epéileva, ihmetteleva, endottava.

9 Seka - etta.

* Moni&anisyys, vuoropuhelu johon osallistuu monta henkil 64

*! Ajatella kahteen suuntaan, kyky nahda kaikkien niiden perspektiivists, jotka sattuvat olemaan |&sna.
Haastaa paghenkil 6n aseman nakokulmana.

*2 Satunnainen.
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Pekka Helinid, Kampin-keskuksen ja eduskuntatalon lisdrakennuksen suunnittelijaa.
Han kutsuu naiden rakennusten ikkunoiden jarjestysta stokastiseksi. (TyOpajaraportti
2006, 4.) Helin kertoi, etta stokastisuus naissa ikkunaratkaisuissa oli pyrkimysté ottaa
sattuma huomioon. Hanell4 oli esteettisia vaikutteita. Lisaksi suhde ymparistoon® ja
rakennuksen kayttotarkoitus méérittivat ikkunoiden paikkaa. (Helin, puhelinhaastattelu,

5.4.2006.) Oli riemastuttavaa |0yt&a tallainen ndkoinen ja lainautuva rakenne.

Stokastiset ikkunat seurasivat myds Rajoitetusti heilahtelevaan ja jérjestelyperuste
vaikutti osin my6s nimen valintaan seka temaattiseen kysymyksenasetteluun: missa
méaérin voimme antaa tapahtumien olla, missa tulee kontrolli vastaan? Projektiraportissa
kirjoitan:
Nykyteatteria tehdessa joutuu usein selittamaan miks ja perustelemaan
omia valintojaan aivan toisella tavalla kuin perinteisen teatterikentan
tekijat. Olin riemuissani |6ytamastani kayttokel poisesta rakenteesta seké

" sdannosta” mihin nojata, millé selittéé ja havainnoida tekemistaan.
(Projektiraportti 2007, 3.)>

Vamistautuessani | kkunan demoon, olin p&attényt ikkunan osien ominaislaadun ja
pyrkimyksen sekd jarjestyksen. Kuitenkin niin, etté viimeisessa osassa oli mahdollista
edetd kolmella eri tavallariippuen katsojakontaktin laadusta ja impulsseista mita tasta
nousisi. Olin luonut itselleni kolme mahdollisuutta, joskin yksi linjoista oli
todenndkdisin ja toivottavin vaihtoehto. (Tyopajaraportti 2006, 8.) Kutkuttamaan jai:
entajos esityksiaolisi ollut lisdg, olisiko loppu muuttunut vai olinko hiljaa mielessani
kuitenkin paattanyt toimintalinja valmiiksi ja kaksi muuta vaihtoehtoa olivat Siten vain

naennaisia?

Rajoitetusti heilahtel evan toimiessa stokastisella jarjestelyperiaatteella, oli kysymysta
mahdollistatarkastella ja havainnoida yhden esityksen sijasta viiden esityskerran
jatkumona. Ty6ryhméassa ja tydryhmana suostuimme pitamaan esitykset niin
aukinaisena kuin mité olimme prosessin aikana suunnitelleet. EStyssarja el |ahtenyt
kulkemaan mitdan tiettya uraa, eivatka tekijoiden intentiot olleet méaraévia tai
hallitsevia. Kuitenkin: mita tietoisempia olimme kohtausten ominaisluonteesta, sitd

tarkemmin piti miettig, ettel 1&hde suosimaan jotain tiettyd kohtausta. En havainnut

53 K ontekdti.
% Ks. 3.2: toiseus.
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minkaan tietyn kohtausyhdistelmén olevan toista ” parempi”. Mikaan kohtaus el

myo6skaan muodostunut erityiseksi suosikiksi. (Projektiraportti 2007, 24.)

Avoimessa dramaturgiassa fokus on jossain muussa kuin loogisessa tarinan
kuljetuksessa. Tdlainen fokus voi olla esimerkiksi toisto kuten Ikkunassa
(Tybpajaraportti 2006, 12). Toistosta muodostui siten yksi 1kkunan koossapitavista
voimista. Rajoitetusti heilahtelevan Antimateria -kohtauksessa™ kéaytettiin héirintsa
viemdlla kuvia katsojien luokse ja asettumalla” varsinaisen” viestin ja vastaanoton
vdliin. Veimme kohtauksen fokuksen syrjaan, pois alkuperéisesta, esiintyjan puheesta.
Tassa esityksen tapahtumat ottivat suhteen todellisuuteen: elamme maailmassa, missa
jatkuvasti héiritaan ja keskeytetaéan. Arsyketulva on niin valtava, etté on vaikea kasittaa
mihin tulisi kiinnittd& huomionsa. (Projektiraportti 2007, 21.)

Hans-Thies Lehmann® (luento, 10.2.2007) on sanonut, etté ihmisell on sisasyntyinen
tarve rakentaa tarinoita, muodostaa kokonaisuuksia, hallita kaaosta. Siksi hanen
mielestdan niité el tarvitse enda erikseen rakentaa esityksiin. Tahan viittaa myos samani
katsojakommentti Ikkunan esityksesta: Aluksi vain katsoin, mutta sitten oli pakko alkaa

rakentaa tahan tarinaa (Tyopajaraportti 2006, 12).

Mielestani kaytettava dramaturgia nousee kasilla olevan esityksen tarpeista kasin,
suhteessa tekijan tapaan hahmottaa maailmaa. Lacy Kirjoittaa, ettd materiaali ndyttda
antavan muodon itselleen. Muodon, joka tulee prosessin kautta eika mistdan ennakolta
omaksutusta mallista. Tama edellyttéé jatkuvaa vuorovaikutusta tekemisen ja
havainnoimisen valilla. (Tufnell & Crickmay 1993, 196.)

2.4 Katsojasuhteesta

Esityksen lukemisessa, sen vastaanotossa on mielesténi kysymys, jakistrukturalistisessa
hengess4, tulkinta-avaruudesta: lukemattomista vaihtoehtoisista tai useista

% K ohtauksessa Sini-Maria Tuomivaaran Ahmonen istui laatikon péillajakertoi materiastaja
antimateriasta, pimeésta aineesta ja -energiastaja sité kuinka ndma ilmiot ovat verrattavissa taikinaan ja
pikkuleipiin. Muut esittelivét kuvia leipomisestaja piparin pai stamisesta.

% Saksalainen teatteritieteen professori.
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paallekkaisists, jopa keskensén ristiriitaisista mahdollisuuksista tulkita teos.”’
Mahdolliset lukutavat, ja nilden my6ta tulkinnat, ovat suhteessa vastaanottajan
elamankokemukseen™ ja -tilanteeseen. Tekijé voi antaa mahdollisia lukuohjeita,
ehdottaa avaimia, jolla esitysta voi katsoa, muttatekija el voi tietéé katsojan puolesta
miten teos aukeaa katsojalle. Tekija luovuttaa omistgjuutta katsojalle.>

Tallaisen olosuhteen avautuminen saattaa herétt84 katsojassa pelkoa ja epavarmuutta ja
katsomiskokemuksesta voi siten muodostua epamiellyttava. °® Omistajuuden valuminen,
osittainen tai kokonainen luovuttaminen, saattaa esimerkiksi aiheuttaa katsojassa
tunteen, ettd hdnen odotetaan tekevan jotain, osallistuvan interaktiivisesti tilanteeseen

vaikka nain el olisi tarkoitettu.

Katsojalle voi ehdottag, tarjota mahdollista tapaa katsoa ja kokea esitys. Havaitsemisen
tal havaitsemattomuuden vapaus j8a hanelle itselleen. Lukuohjeet voivat olla ennen
esitysté annettaviatal esitykseen sisdltyvig, eiké niiden véttaméatta tarvitse olla
kirjalisia. On mahdollista antaa katsojalle lukuohjeet vasta esityksen jélkeen. Téatapaa
on perusteltu sill&, etta katsojan vastaanottoa el haluta hairita tekijoiden intentioilla.

Katsojalla on kuitenkin aina mahdollisuus olla lukematta tarjottua kdsiohjel maa.

Ikkunan ty6paj araportissa pohdin esityksen avaamista katsojille.

Miten puhun esityksestani? Yritan kirjoittaa tekstia [ kasiohjelmaan],
mutta ajatukset elvat taivu siihen. Paadyn avainsanoihin ja niiden
selityksiin. Miksi sanoisin jotain suoranaista kun haluan sailyttaa

" Umberto Eco on jaotellut tekstit (esitykset) avoimiin ja suljettuihin. Suljetut tekstit ovat sellaisia, jotka
pyrkivét synnyttamaan tietynlai sen reaktion suhted lisen tarkan lukijaryhman piirissd, esimerkiks
opettava teatteri. Avoimessa teksti ssa vastaanottoa rajaavat viittaukset ovat epétarkempia, esmerkiksi:
avantgarde, nykyteatteri. Marco de Marinis huomauttaa, ettd avoimet teokset ovat paradoksaalisesti usein
vaikeaselkoisempia kuin suljetut. Tarkan lukuohjeen puute (lagja tulkinta-avaruus) saattaa karsanéiden
teosten yleison harvoihin " superpéteviin” katsojiin. De Marinis |6ytéa myds mahdollisuuden
tulkinnalliseen vapauteen, jolloin kaikki lukutavat ovat yhta legitiimega. (Carlson 1989, 63.)

%8\ oidaan gjatella, etta elamankokemus muodostuu mm. erilaisten tekstien kentasta: kaikesta luetusta,
ndhdysta, kuullusta, katsotusta, ymmarretysta. Kaikki tektit tulkitaan aina suhteessa edeltaviin teksteihin.
Intertekstuaali suus tarkoittaa tekstien valisyytta, viitteitd muihin teksteihin.

* Internet filosofi David Weinberg puhuu sitd, miten ihmisten rooli on muuttunut passiivisesta
aktiiviseks internetin mydté: |hmiset eivét ole netissé ostaakseen tavaraa ndpparammin vaan siksi, ettéa
he voivat puhua omalla &anelldan muiden kanssa. Taméa on Weinbergin mukaan tdys vastakohta sata
vuotta jatkuneelle joukkotiedottamiselle. Siind vain harvat esiintyjét saavat puhua ja muiden osanaon
kuunnella. Ihmisten vastaanotto ja osalli stumi sasentel ssa tapahtuu jatkuvasti muutoksia €l@man eri osa-
aluella Tama kaikki vaikuttaa myds tapaan katsoa esityks &, (Saksa, HS 13.4.2007.) Ronald Barthes
julkaisi teoksen Tekijan kuolema, tekstin syntymé vuonna 1968, jossa hén esitti, etta tekstilla oli monia
merkityksig, eikakirjailijaollut ensisijainen merkitysten tuottamisen ldhde.

€0 Ks. banaali - originelli luvussa 3.7.
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katsojalla mahdollisuuden ndhda esityksen omasta horisontista késin. En
halua ohjata ja maérittad vastaanottoa mutta kuitenkin tarjota avaimia
jos niita haluaa kayttaa. (Tyopajaraportti 2006, 9.)

Rajoitetusti heilahtelevan projektiraportissa pohdin Entropia-kohtauksen™ kahta
mahdollista lukutapaa.®® Nime&n namé performatiiviseksi®® ja kriittiseksi
|8hestymistavaksi. Performatiivisessa tavassa katsoja vapautetaan arvoituksen
ratkaisijan roolista, oikein tietdmisesta. Kohtauksessa olisi mahdollista olla jakatsella
kuvaa siind hetkessa antaen gjatuksensa pujahtaa siséan jaihmetelld, mita sielta 10ytyy.
Jollain tavalla esitettava video vertautui mielessani mandalaan. Jung on tehnyt
lansimaissa mandaloita tunnetuksi mielta hoitavina rakenteina, aitaunnan tasoaja
sielua ldhestyvana kuvana. Kriittisessa lahestymistavassa suhtautuminen oli
jérkiperéistéa kysyen mihin tamé liittyy, mita tama tarkoittaa.®* (Projektiraportti 2007,
16.)

Arlander esittelee Lars Klebergin®, joka on analysoinut esityksen ja yleisdn valista
suhdetta vendlé sen teatterimodernismin viitekehyksessa. Han on tutkinut esityksen ja
yleison valisté rajaa®. Suhteeseen vaikuttaa yleison ja esityksen maailmojen valisen
vastaavuuden odotus: onko esityksen suunta kohti katsojien todellisuutta vai halutaanko
katsojat sisaan esityksen todel lisuuteen. (Kleberg 1977, Arlanderin 1998, 35 mukaan.)

Rampilla voidaan siten leikitella tai se voidaan ottaa erityisen vakavasti.

Rajoitetusti heilahtelevan raportissa pohdin Tuoko illuusiofesitystd] |ahemméksi vai
vieko se [sitd] etdammaksi? Antaako uskottelu tilaa katsojalle vai viekd se sen hanelta

pois (Projektiraportti 2007, 17)? Klebergin mukaan pyrkimys fiktion maailmaan, kohti

61 K ohtauksen pohjalla on tekemamme entropia-koe, missé asettauduimmetiiviiksi ryhmaks silmét
kiinni. Kymmenen minuutin aikana kuuntelimme omia impul ssgja ja toimimme niiden mukaisesti. Koe
videaitiin ja video kasiteltiin blurraamalla seka méérittémalla kuvapi steet joko mustiks tai valkoisiks.
Esityksissa kaytetyssa videossa on amebamai sen olemuksen omaavia hahmaoja, jotka kuitenkin ovat
tunni stettavissaihmisiks.

62 Mahdollisia lukutapoja on varmasti enemmankin, muttanamé avautuivat minulle typrosessin ja
esitysten aikana. Mahdollisialukutapoja pohtiessa voi tekijana yrittéé | dhestya katsojan positiota ja
hahmottaa niité vaikutdmia mité esitys tuottaa. Taméan vaikutelmar tai tulkinta-avaruuden kautta on
kenties helpompi puhua omasta tydstdan. De Marinis on kayttényt kasitettd mallikatsoja. Mallikatsojalla
tarkoitetaan ohjagjaa, joka tarkkailee esityksen kehitysta oletetun katsojan paikalta ja muokkaa vaikutusta
sen mukaisesti, miten tallaisen katsojan voi odottaa suhtautuvan (Carlson 1989, 63).

83 Ks. 2.3: Dramaturgiaa/ Draaman analyysista ihmettelevaén ja performatiiviseen |ukemiseen.

8 Ajattelin, ettéilluusio, uskottelu voisi tuottaa tunnistettavan tilanteen mihin katsoja sitten samaistuisi.
Samai stuminen jatuttuus toisivat esityksen ldhelle. Toisaalta: jos tunnistamista el synny, mihin kohtaan
katsoja sitten asettaa itsend suhteessa esitykseen?

® Ruotsal ainen professori, kaantaja jakriitikko.

% Rampin kasite.
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illuusiota kasvaa, kun katsojat halutaan esityksen maailmaan sisaan.®” Kun ramppi
héivytetdan tai poistetaan ja esityksen suunta on kohti katsojien arkitodellisuutta, esitys
muuttuu esittelyksi. (Arlander 1998, 35.) Tama jaottelu taas resonoi Kirbyn

roolimatriisin® kanssa.

Esitys mink& kokonaisuus ei muodosta kokonaisuutta perintei sessa mielessa saattaa
aiheuttaa ahdistusta katsojassa. Han voi kokea etté hénen pitaa® ” leikata oma elokuva’.
Olen kuullut kommentteja esityksista mitka elvat perustu ehedén rakenteeseen: jouduin
itse tekemdan ohjaajan tyon, ohjagja ei ollut tehnyt hommiaan. ” Leikata oma elokuva’
on sikali paljon puhuva ilmaus, etté se kertoo katsomisasenteesta: asettua kuvan eteen,
ulkopuolelle ja odotuksista: olisi oltava jokin valmis ratkaisu, tapa katsoa. " Mielestani
katsojaa pitaisi ohjata luottamaan siihen, ettd han voi ja pystyy halutessaan tekemaan
itselleen oikeat valinnat suhteessa esitykseen.

Hans-Thies Lehmannin artikkelissa Teatteri mahdollisen tilana (Teak 2.02) esitys
vertautuu puutarhaan. Lehmann kirjoittaa: ”Vesi, kasvit, puut, askelmat, kivet,
ymparoiva muuri, itse polku - kaikki tdméa esittaytyy aina eritavoin kehystettyna...”

Y mmaérran tdman niin, etta katsoja muodostaa omia kehyksid ja katselee esitysta tavalla
mika on suhteessa fyysiseen istumapaikkaan, omaan mielentilaan, odotuksiin
esityksestd ja esityskertaan. Lehmannin loppukaneetti on, etta teatteri pitdis ymmartéa
avoimeksi performatiiviseks tai estykselliseksi prosessiks, joka ei sulje vaan avaa
mahdollisuuksia. Lehmann on kirjoittanut artikkelin katsojan nékdkulmasta. Minulle
kirjoitus resonoi lisaksi tekijyyteen liittyvid kysymyksid. Loppulauseeni Ikkuna-
raportissa on, ettd aukinainen ja hengittava prosessi avas jalleen uusia mahdollisuuksia
ja ikkunoita ennen nakemattomaan. (Tyopajaraportti 2006, 12.)

®7 Tassé tarkoitetaan eri asiaa kuin Aronsonin esityksen kehysta.

% Ks. yksityinen - yleinen.

% Midenkiintoinen kysymys on misté téllainen pitaa, téytyy, on pakko -vaatimus kumpuaa. Oma
veikkaukseni on Runousopin normeatiivinen asema |l éhes kaikessa teatteriin ja esitystaiteeseen liittyvassa:
gjatellaan, ettaniin kuuluu tehda

" Ks. 3.2: Strategia - Taktiikka
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3 LISAA MAASTOPISTEITA

Seuraavat kasiteparit [ahestyvét samojateemoja - tyoprosessia, tilallista hahmotusta,
dramaturgiaa ja katsojasuhdetta - kuin edella mutta eri suunnista katsellen. Naiden
|6ydettyjen maastopisteiden avulla tutkin k&siteparien sisaista dynamiikka seké
kasitteiden véalista suhteiden verkostoa.

3.1 Pdi- Leikki

Kysyin lapsiltani mita eroaon pelillajaleikilla Vastausoli, etté pelissa on voittga,
lelkissid ei. Liséksi viel& pelissi voittaa yksi, leikissa voittgjia voivat olla kaikki.
Lehmann (luento, 10.2.2007) sanoi saman kayttden akateemista puhetta: pelissi on
aggressiivinen ja tosikkomainen ulottuvuus, kun leikki on luonteeltaan sosiaalista
kanssakdymistd. Perinteinen dramaattinen teatteri perustuu kahden vastakkaisen voiman
kohtaamiseen, siis kilpailulle ja konfliktille. Oma pyrkimykseni on pois tasta
kilpailullisesta tilanteesta, missa on vain yksi voittaja. Toivoisin tekevéani esityksia
missa voittgjia ovat kaikki: tekija(t) ja katsoja-kokijat. Talainen asetelma saattaa lisdta

myos esitysten yhteisollista ulottuvuutta

Leikki- ja pelikéyttaytymisté on tutkittu Johan Huizingan’ Leikkiva ihminen (1984) ja
Roger Caillois' n”* Man, Play and Games (1954) -julkaisuissa. Molempien paaméérana
on ollut analysoida leikin tehtévad inhimillisessa kulttuurissa. Caillois esittéd pelin ja
leikin kaaviossa 2. esitettyna jatkumona, mika etenee spontaaneista ilmaisuista, paidia,
institutionaalisempiin rakenteisiin, ludus, missa suunnitelmallisuus ja séantéjen
noudattaminen korostuu. Paidian eroavuus luduksesta on, etta se el ole pakottavaa. Sen
sijaan paidia on gan ja paikan rajaamaa, epamaardista, materiaalisesti tuottamatonta ja
koskee vaihtoehtoista todellisuutta. (Carlson 2006, 39.)

Naissa tutkimuksissa taistelujatai kilpailuja pidetdan kuitenkin leikin keskeisena
alueena.” Caillois kayttaa niista termid agon. Toinen Caillois n kategoria mimicry,

™ Hollantilainen historioitsijajayks nykyaikaisen kulttuurihistorian perustajista.
2 Ranskal ainen |eikkiteoreetikko.
¥ Ks. kaavio 2.
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jaljittely, on myos keskeisempi kasite perinteisessa teatterissa kuin nykyteatterissa ja
eSitystaiteessa. Sen sijaan, esitystaidetta ja nykyteatteria gjatellen, mielenkiintoiset ja
kayttokelpoiset kasitteet ovat alea, sattuma jailinx, huimaus ja aistimusten hairinta
Caillois ndkee alean jossain méarin vastakkaisena agonin kasitteelle. Kun agon
painottaa jarkevaa suunnittelua, logiikkaa ja kontrollia niin alean luonne on vapaa,
spontaani ja improvisoitu, hetkessa oleva. 1linx on keholle se, mita alea on mielelle:

osien jarakenteen sekd aistimusten jailmaisun kudelma. (Carlson 2006, 40-41.)

SPONTAANISUUS 7 SUUNNITELMAT
(EPAMAARAISYYS T shAnner
.. PAIDIA LUDUS
""""""" ALEA JA ILINX " AGON JA MIMICRY
VAPAA, IMPROVISOITU, NYT-HETKI JARKEVA, LOGIIKKA, KONTROLLI

Kaavio 2. Hahmotelma Caillois' n pelin ja leikin jatkumosta sek& leikin keskeisten
alueiden sijoittumisestasille.

Rajoitetusti heilahtelevan projektiraportissa kirjoitan Poeettinen pii -kohtauksen”
rakentumisesta.

Tama kohtaus - niin kuin muukin tekeminen tassa projektissa - rakentuu
leikille: otetaan jokin fokus jossain kehyksessa ja |ahdetdan katsomaan
mita tapahtuu. Hotinen kuvailee uuden dramaturgian suhdetta aiheeseen
seuraavasti: ” aihe tai aiheet saavat nayttaytya — — viittauksia tai
assosiaatioina, aihe ikaan kuin ilmenee vain suuntana, jota kuljetaan
hetki, jonka jalkeen matka katkeaa ja suuntaa vaihdetaan.” [Hotinen
2002, 223] Aiheen lisdks tamé pétee kaytettaviin tehtaviin. Niissa on joku
lahtokohta mutta koskaan el tieda mihin tdma tehtava sinua vie.
(Projektiraportti 2007, 13.)

" K ohtauksen materiaalina olivat runot (jokainen tyéryhmén jésen teki muutaman), missa kirjainten
lukum&&ra sanassa noudatti piin likiarvoa. Runot esitettiin kuorona.
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Liitan leikin olemukseen liséksi varioinnin’ (Carlson 2006, 72—73). Vdja
toimintakehys, toiminnan strukturoimattomuus, antaa varioinnille tilaa. Esimerkiksi
nimellisesti samaa koti-leikkia leikittéessa leikin muoto muuttuu jonkin verran joka
kerta, myds samoja piirteité ja osia I6ytyy. ”® Prosessin pitaminen aukinaisena
mahdollistaa asioiden ja toimintojen varioitumisen. Tama synnytt&a rikkautta
tuottamalla uusia merkityksié. Ikkuna -projektissa arkea tutkiessani tdmé tuli esille niin
sisdltomerkityksena kuin rakenteenakin. Alkuoletukseni oli, etté arki toistuu
samanlaisena ja on siten monotoninen jatylsa. Tulin kuitenkin huomaamaan, etta
omaakin liiketta on vaikea kopioida ja toistaa tismalleen samanlaisena’”. Juuri tasta
syntyy arjen vivahteikkuus’®. Asiat eivét ole juuri siten kuin ne ensi katsomalta
nayttavat. Rytmin ja toiston variaatioiden tunnistaminen avaa mahdollisuuden

leikittelyyn.

Taysin samaa, tasmallista toistoa e mielestani ilmene teatterissa ja esitystaiteessa. On
jollain tavalla paradoksaalista, jos teatteri ottaa té&man ideaalikseen. 1kéén kuin
merkityksellisia merkityksia saataisiin esiin ainoastaan toiston kautta. Jerzy Grotowski
|ahestyy toiston-kéasitetta eri suunnasta ja kulttuurista. Han on kirjoittanut, etta
ainoastaan jarjestyksestd voi syntya spontaaneita reaktioita.”® Grotowski mainitsee
Brechtin dyllisen l&hestymistavan, Artaudin psyykkisten voimien liikkeellepanemisen
jaerilaiset happeningit tekijoiden spontaanisuutta vapauttavina yrityksing, mutta mitk&
Grotowskin mielesta ovat matkittuja ja valheellisia tapojatoimia: Todellinen, ei-
matkittu spontaanisuus on mahdollista saavuttaa vain tarkan nayttelijan partituurin
pohjalta. (Grotowski 1993, 34-35.)%°

Peter Brook (1972, 125) puolestaan kirjoittaa, etta vain talla tavoin, rakentamatta, voi
rooli syntyd. Rooli, joka on rakennettu, on joka ilta samanlainen - paitd, ettéa se hitaasti

kuluu. Jos syntynyt rooli tahtaa pysyvyyteen, sen on aina synnyttava uudestaan, minka

® Variointi, Erving Goffmanin mukaan, tarkoittaa kokemuksen otoksen sijoittamista uuteen kontekstiin,
joka antaasille erilaisen merkityksen (Carlson 2006, 310).

76 Perustan kasitykseni omiin havaintoihini.

" suunnitelmat, kontrolli, logiikka.

8 Epamaéréisyys, nyt-hetki, vapaus.

7 |_uen spontaanit reaktiot leikin alueeseen kuuluvaksi.

8 On kuitenkin todettava ettd myts Grotowskin tavoitteena oli esityksen elévyys. Hanen ajatuksissaan
ulkoinen tarkkuus mahdollistaa sisdisen spontaaniuden jaleikin. Téma aito spontaanius tulee harjoitellun
partituurin |8pi siten, ettd sattumaan on mahdollistareagoidajasilti jatkaa toimintaa. Grotowskin tapa
puhua kuulostaa minulle hierarkkiselta ja sdadellylta. Siks se aiheuttaa minussa vastustusta ja vaikuttaa
tulkintaani Grotowskin teksteisté
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vuoks se on alati erilainen. Brook siis nékee tasmallisen toiston mahdottomuuden.
Toisto tuo tydhdn kovettuneet kuoret mitk& ovat, Brookin sanastoa ké&yttéen,

kuolettavan teatterin ominaispiirre. (1bid.) Tyhjan tilan loppukaneettina on: Naytelma on
leikkia, leikki naytelmaa (ibid., 152). Vaikka en itse koe tekevani naytelmi&, vaan
esityksia, tunnistan Brookin leikillisen otteen ja pyrkimyksen yhdistéa teatterin,

esitysten ja taiteen maailma el&mantodellisuuden kanssa.

Leikillinen asenne mahdollistaa tekemaan asioita, joita el osaa, kokeilemaan. Muistan
miten innoissani olin kun Esitys ja video -tyopajassa kaytin videokameraa ja kuvasin
liikkuvaa kuvaa elamani ensimmaisen kerran. Kuvattu materiaali oli monellatavalla
kompel64, mutta sitd elvat myoskaan rasittaneet osaamisen tuoma kaavamaisuus,
johonkin konventioon nojaava suorittaminen. Asettamalla itsend positioon, missa ei ole
varmatekemisistédn ta osaamisestaan, on mahdollista avata itselleen uusia alueita
Tama koskee myos katsomiskokemusta. Kirjoitan Ikkunan projektiraportissa
tunnelmiani Pikselidhky -tapahtumasta.

Viikonlopusta jaa paallimméiseks kasittamattoman kokemus. — — Tama
kokemus muistutti milta tuntuu kun ei ymmarra. Kun kulttuuri ja tapa
jasentad on vieras, kun el tieda miten ottaisi vastaan ja vastaanottaessa
tuntuu ettei ole valineita. Kaikesta néhdysta ja koetusta jaa kuitenkin
kateen ideoita ——. (TyOpajaraportti 2006, 4.)

Kokemukseni mukaan esityksessa on kuitenkin [&sng, jollain tavalla, koko jatkumo
kaikkine elementteineen. Esimerkiksi: olen havainnut etta lahden usein tyoskentelemaan
jonkin tutun kautta, sis jaljittelemaan. Kuitenkin aiheen tai teeman hahmottuessa
lahtevét ne kuljettamaan aluille mité ei olisi tullut kontrollin kautta gjatelleeksi. Sattuma
astuu kuvaan. Toinen esimerkki: minulle nyt-hetkeen perustuva ndyttamélla olemisen
tapa, vapaus ja spontaanisuus, toimivat jonkinlaisessa kehyksessa mita kuitenkin
méaérittavat jotkin sddnnot tai suunnitelmat. Ne voivat olla olosuhteista johtuvia tai
erityisesti taté hetked varten asetettuja, tietoisata tiedostamattomia. Koko jatkumon

lasnéolo ndkyy myos Rajoitetusti heilahtel evan nimessa

Ajatukset pdin jaleikin ympérilla ovat minulle maailmankuvallisia, ja siten vaikuttavat

esitysten sisaltoon ja etiikkaan.®! Minkalaista maailmankuvaa haluan valittaa?

8 Jokainen valinta, ryhtyminen tai ryhtyméttémyys, on kannanotto. Halu ja tarve harjoittaa omaa
ammattia, tehda esityksig, valitsee joskus puolestani. Missa méérin tydryhmassa on mahdollista vaikuttaa
esmerkiks valitettédvadn maailmankuvaan? K okemukseni mukaan perintel sen tyohierarkian mukai seti
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Sellaistako missa kilpailu on kova jaasiat endottomasti hallittavissa nojaten erilaisiin
sdantoihin jarakenteisiin, missé lasketaan kaikki ja jaetaan palkinnot erilaisten
mittaustulosten perusteella? Kuka méaérittelee sédnnot? Minkélaiseen leikkiin haluan

ryhtya? Pelaanko peleja mita en halua?

3.2 Strategia- Taktiikka

Michel de Certeau erottaa tutkimuksessaan toisistaan strategiat ja taktiikat.®* Strategiat
ovat toimintatapoja mihin on saatu ohjeet ja taktiikat k&yttaytymisen ilmentymig, joita
kéaytetdan spontaanisti. de Certeaun taktiikat eivét vastusta strategioita, mutta niiden
toimintalogiikka on toisenlainen, kuten esimerkiksi improvisointi tai elementtien
uudenlainen yhdistaminen. Taktiikka on riippuvainen ympéaristostaan: se tarkkailee mita
tapahtuu, etsii mahdollisuuksiaja tarttuu tilaisuuksiin nopeasti. Carlson mainitsee, etta
taktiikka on ollut suosittu nykyesiintyjien parissa sen tuoman ndkokulman vuoksi. de
Certeaun taktiikka toimii hyvana tyokaluna muun muassa konventioiden olemuksen
tarkastelussa. Modernistisen avantgarden ja performatiivisen nykytaiteen eroja voi
hahmotella kasiteparin avulla. de Certeaun ja muut sosiaaliset konstruktionistit®
tarjoavat vetovoimaisen sovelluksen teatteriin sanoessaan, etta teatteri® on tarpeellista,
koska se vastustaa virallisia nakemyksia todellisuudesta. (Carlson 2006, 71-72.)

Strategia edellyttda suunnitel mallisuutta, taktiikka nopeaa reagointikykyéa. Taktiikan
késitteeseen liittyy tietoisuus hetkellisyydesta ja katoavaisuudesta. Esimerkiksi: kuinka
dokumentoida hetkeen tarttuvaa tapahtumaa? Strategia edell yttéda rajatun paikan, josta
tilannetta pystyy hallitsemaan. Perinteinen teatteri on ympéristosta erotettua toimintaa®
miké& vaatii erityista taitoa™, jolla on esteettiset reunaehdot ja taideobjekteilla tietty
paikka. Se on asettumista asemiin, kunkin tilanteen ulko- ja ylépuolelle. Talaista

toimintaa on myds vakiinnuttaa joidenkin kasitteiden ja puhetapojen merkitykset

organi soituneessa ryhméssé vai kutusmahdol li suudet ovat pienemmét kuin dial ogisuuteen perustuvassa
toiminnassa.

8 | isaks de Certeau mainitsee skriptit, milla tarkoitetaan vakiintuneita toimintatapoja. Ks. 2.2: paikka,
tila

8 Sosiaalinen konstruktionismi tarkoittaa sité, etta sosiaalinen toimintamme (esitys) e ole maailman
mérittelemidtal ennalta kasikirjoitettuja, vaan jatkuvasti rakennettavia, neuvoteltavia, muokattavia,
luonnosteltavia ja jarjesteltyja (ohje)tietoisuuden osia. Esitys voi siten luoda jatkuvasti uusia
toimintatapoja ja muotoja. (Carlson, 70.) Téma gjatus linkittyy minullajalkistrukturalismiin.

8 Teatteri tuntuu téssi varsin moniarvoiselta jalasja-alaiselta, esitystaiteen osakseen hyvaksyvana.

& Tegtteria esitetéén teatterirakennuksessa.

8 Néaytteleminen uskottavasti.
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yleispéteviksi.®” Esimerkiksi: Aristoteleen Runousopilla on normatiivinen asema
melkein kaikessa teatterikeskustelussa. Strategiset jarjestelmat ovat luotu maérittamaan,
mittaamaan ja kontrolloimaan kohdetta. (Sederholm 2002, 79.)

Taktiikka on tietyn ajan, paikan jatilanteen huomioon ottamista, kontekstuaalista ja
usein pragmaattista. Se on toimintaa, jolla el ole selkedsti omaa paikkaa. Niinpa sita el
my6skaan rasita konvention painolasti. de Certeaun mukaan taktiikan tila on toiseuden®®
tila: se el ndy eikatuo itsedan esiin. Se tarttuu jokaiseen tilaisuuteen jatekee yksittéisia
iskuja yksilé manipuloi tapahtumia kéantden ne mahdollisuuksiksi. Taktiikan voima on

epavarmuuden sietdmisessa. (1bid.)

Téallainen taktikointi, el siis valmiiksi laadittu strategia, kuvaa minun
esityksentekoprosessia: alussa e tiedetd minne ollaan menossa, pagtoksia pitaa tehda
koko prosessin ajan, ja lopputulos on " yllatys’®. Liikutaan tuntemattoman ja
epavarman alueella. Taktiikan saavutukset eivét ole pysyvié, vaan kysymyson
hairinnasta, jonka tarkoitus on horjuttaa perinteista tai totuttua asetelmaa ja sité kautta
laittaa liikkeelle uusia prosessegja. (Carlson 2006, 87.)

Tyoprosessin polkujen kulkemisesta ja aiheen jalkien seuraamisesta voidaan gjatella,
ettatekija” hukkaa’ alkuperdisen gjatuksensa. Itse gjattelen, etta materiaalin kautta
prosessi, missa itse olen aktiivisenatekijang, vie suuntaan mika on tarkoitus, mika ei
ehk&ole lopullista, mutta missa on hyvakayda Ja aina voi muuttaa mieltdan ja vaihtaa
suuntaa, k&antyatai perdantya, jos arvelee olevansa eksyksissa tai vaaréssa paikassa.

Esityksia katsoessa monet vimmatusti etsivét oikea tapaa katsoa ja tulkita teos. On tarve
|6ytad jonkinlainen strategia, ohjetieto, minka avulla jokainen esitys aukeaa

87 Jalkistrukturalistiks midletty Derrida on kiinnostunut kieleen liittyvasta vallastajakiglen avulla valta-
asetel mien muodostamisesta. Han kasittel ee tété teemaa esimerkiks teoksessa Positioita, Helsinki:
Gaudeamus, 1988.

8 Toiseus on yhtei skuntatietei ssi ja fil osofiassa kéytetty kasite, jolla viitataan toisten poislukemiseen
yhtelskunnasta tai yhteisosta. Filosofi Simone de Beauvoir kaytti termia sukupuol een liitettyné ja anal ysoi
nai sta yhtei skuntamme toisena, eréénlai sena epghenkildnatai puolivaltaisena jésenend. Tunnistan

toi seutta teatteri puheessa. Kenella on oikeus osalli stua keskustel uun téysivaltai sena jésenend, keta
kuunnellaan, kenen sanailla on paincarvoa: klass sta teatteriatekevall 4, teatterikorkeakoulun kéyned |4,
miesohjagjalla?

8 Tim Etchells kuvaa tété investoinnin tilaksi: kun e aivan tied4, kun e voi aivan sanoa, missé tuntee
osallisuutta, sitoutumistailman, etté turvautuu hel ppoihin ratkaisuihin (Etchells 1999, 49). Y lldtysta pidan
positiivisena asana. Ks. myos 2.4: Lehmann, Teatteri mahdollisenatilana.
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yleispétevasti. Toimintaehdotuksena voisikin olla henkil6kohtaisen taktiikan
ké&yttaminen: uskoa, etté jokaisessa itsessd on vastaus, jos hellittdisi ja alkais katsellaja
tunnustella teosta, kuunnella, miltéa tamé teos minusta tuntuu. Fokus ei olisi silloin
my6s helppouttaja miellyttavyytta, ™ etta se olisi nopeasti pureskeltavissa. Taméa
mielestani linkittyy teatterin perustassa olevaan viihdytys-ulottuvuuteen. Esitysten
gjatellaan olevan gjanvietetta ja niiden parissa on siten tarkoitus viihtya. Jos esitys
héiritsee jollain tavalla,* tamé ulottuvuus ei toteudu. Esityksen ajatellaan olevan huono
jamahdoton katsottava. On mahdollista kysy& miksi minusta tuntuu talta, miksi tulen

héirityksi? Taman héirinnan kautta voi oivaltaa itsestdan jaltal ilmidsta jotain uutta

Pyrkimykseni on omien taktiikoiden I6ytaminen - niin tekijana kuin kokijana - ja
kayttaminen lukkoon lyddyn strategian noudattamisen sijaan. Oman kayttokelpoisen
taktiikan k&yttdminen saattaa tuntua pelottavalta koska se el vastaa hegemonista

strategia-ajattelua.

3.3  Jarjestys- Sattuma™

On maailmankuvallinen kysymys, missa maarin arvelee jarjestyksen ja sattuman
vallitsevan todellisuudessa. Haastatellessani (5.4.2006) Pekka Helinig, Ikkunan
prosessiin liittyen, stokastisten ikkunaratkaisuiden vaikuttimista, han kertoi kasityksensa
miten gjattelee ikkunoiden luovan todellisuuskuvaa. Essmerkiksi toimistorakennuksissa
suorat ja sdannolliset ikkunarivit antavat vaikutelman, ettd asiat ovat enemman

jarjestyksessa kuin mita ne todellisuudessa ovat.

Kokemukseni mukaan perintei sessa teatterissa sattumaa ei ole arvostettu, vaan sitd on
pidetty kyseenalaisena tai huonona, koska tekij& antaa jonkin ei-hallinnassa olevan®

% Ks. 3.4: Suppea - Lagjal Feldenkrais.

%! Esitystaiteessa/nykyteatterissael vain kerrotatarinaa, vaan ollaan suhteessa esilld olevan ilmion kanssa.
Ote voi olla kasitted lisempi jafilosofisempi. Siks katsominen/kokeminen saattaa tuntua tyol 88l ta.
Richard Foreman pyrkii kiinnittémaan yleison huomion téssi ja nyt hetkessa ol emiseen. Téta kautta
yleisd ymmértéis (havaitsis) mitd ympérilla on. (Carlson 2006, 203.)

2 Esimerkiks antaaymmartéé jotain sellaista, mitd e itse hyvaksy tai on itselle jostain syysta
kasittdmaton, e aukea.

%3 Sattuman olemus minulle on jotakin ihmisdlle ei-hallinnassa olevaa ja siten epéjrjestyksen (kaaoksen)
ol emassa ol emi sen muoto.

% Ks. 3.1: peli -leikki, Grotowski.
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vaikuttaa tydbhonsa. Missd méérin ylipaétaén voi hallita kaikkea? Oma tuntumani on,
ettd mita tarkemmin pyrin pitamaan asiat jarjestyksessa ja hallinnassa, sen varmemmin
ne riistaytyvat késist tai tapahtuu jotain odottamatonta.®> Jos maailma'todellisuus on
rakentunut siten, ettajonkinlainen sattuma, epdjarjestys ja hallitsemattomuus on lasna
kaikista pyristelyista huolimatta, voisiko tdman olosuhteen ottaa vastaan

mahdollisuutena?

On pohtimisen arvoista, missd mérin itsensa sattumalle altistamisen tuoma epéjarjestys
luo mahdollisuuksia, milloin se ainoastaan hajottaa. Mill&tavalla kiinnitan itseni
johonkin kiintopisteeseen? Jérjestyksesta irti pdastaminen el merkitse tuuligjolla
olemista tyOprosessin suhteen. Avoin - suljettu luvussa kerroin tavastani pitéa
tyopavakirjaa: kiinnitan itseni kirjoittamalla prosessin vaiheista. Toisena merkittavana
maadoittavana tekijana pidan omaa perhettani. Arkitodellisuus, kaikessa
kaoottisuudessaan, on jotain hyvin konkreettista seka tassa ja nyt tapahtuvaa. Arvelen
taman maadoituksen valittyvan toihini jollain tavalla. Varmaa on, ettatéllainen tapa
tyoskentelya vaatii suunnattoman méaran epavarmuuden sietokykyd, koska mikaan ei
ole varmaa ja melkein mit& tahansa voi tapahtua koska tahansa. En kuitenkaan halua
edistda sellaista maailmankuvaa, etté véittaisin kaiken aina olevan jarjestyk sessi.
Kaaosta e myodskaan ole tarpeellistaliioitellatal korostaa

Sattumanvaraisuus tuo ainutkertaisuuden esityksen ominaisuudeksi. Esittéva taide on
katoavaa ja Siten ainutkertaista, mutta varsinkin sattumanvaraisuudel le rakennetut
esitykset ovat hetkessa kiinni.

—— kyseessa on prosessi mika tuottaa uusia kerroksia, assosaatioita,
polkuja ja linkkeja. Lopulta oleelliset ja itselle erityisen merkitykselliset
polut tulevat esiin. —— En halua kontrolloida prosessia kovin tiukasti,
mieluummin annan menna. Tietaméattomyyteen heittdytyminen tuo tietoa
mitd e muuten ole mahdollista saavuttaa. (TyOpajaraportti 2006, 5.)

Victor Turner® toi esitystaiteen keskusteluun liminaalisen jaliminoidisen kasitteet®
(Carlson 2006, 36). Turner kutsuu liminaalista toimintaa " rakennetta® vastustavaksi”

% Tama linkittyy minulla 3.4: Suppea - Lagjal Feldenkrais.

% Skotlantilaissyntyisen antropologi tuli tunnetuksi rituaaliin ja erityisesti siirtymériitteihin liittyvista
teorioistaan.

¥ Minulleliminaalinen on toisin tekemists, tutkimista ja ehdottamista. Liminoidinen on Carlsonin kirjan
sanaston mukaan, rgjoitetumpi jayksildllisempi muoto liminaalisesta. Modernissa, yksi|Gityneessa
yhtei skunnassa teatteri, leikki ja harrastukset ovat liminoidisa. (Carlson 2006, 308.)
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siistoimintaa, mika vastustaa tavanomaisia kulttuurisia toimintoja
L eikinomaisuudessaan ja avoimuudessaan liminoidinen toimii kumouksellisesti

tarkagellessa voi kehittaa vaihtoehtoja vallitsevalle tilanteelle. (1bid., 37.)

Tasté jatkoi Brian Sutton-Smith® antirakenteellista nékodkulmaa korostaen, nahden sen
mahdollisuutena. Liminaalisen toiminnan epdjarjestys on reaktio liialliseen
jarjestykseen. Epdjérjestys tuo siten mahdollisuuksia katsoa asioita toisin. Mikéli ei ole
mahdollisuutta tarkastella asioita kuin yhdestéa nékokulmasta, yhdella tavalla, yhdella
logiikalla edeten, j&8vét monet vaihtoehtoiset mahdollisuudet piiloon. Sutton-Smithin
mukaan normatiivinen rakenne edustaa toimivaa tasapainoa, minka itse nden staattisena,
helposti kuolevana, ja antirakenne edustaa piilevan jarjestelman mahdollisia
vaihtoehtoja. Uusi syntyy néiden kahden jérjestelman kohdatessa. (1bid., 36.)
Hallitsemattoman kautta valottuu todellinen, ei néennainen, vaihtoehtojen joukko, mista
itselleen tarpeellisen tai oleellisen voi poimia. Liminaalinen esitys ndkee, etta kaaos on
vaihtoehto tunnustetulle jarjestykselle. (1bid., 37.)

Kaks esimerkkié ei-hallinnassa olevan vaikutuksesta esityksen rakentumiseen:
Rajoitetusti heilahtelevan Konfessio-kohtauksen'® materiaalina oli minulle Helsingin
Sanomien juttu " Tutkimustiedon aukot jéttavét tilaa huhuille” (Jokisipila HS
1.12.2006). Juttu kasitteli sitg, miten huhut versovat historiallisen tiedon aukkokohdissa.
Lahdin miettim&an miten téarkedd ihmisille on ymmértda ja olla varma. Kirjoitin
tyopavakirjaan (1.12.2006) Kun e tieda tai ymmarra tayttaa aukon jollain tavalla, on
ymmartavinaan. Miks el voi myontaa etta el tajua tai tieda? Jatkan my6hemmin
samasta atheesta: Hallitsematon > hape&. Korkean ja matalan yhdistaminen,
tormayttaminen. Arki. Oman aanen |10ytaminen (Tyopéivakirja 13.12.2006). Hapea oli
avain. Havettéa kertoa jotain mitd ei k&sita (Projektiraportti 2007, 6). Jarjestysta ja
luutuneita asetelmia rikkoo sellaisten asioiden puheeksi ottaminen, mistéa useimmiten

% |_uen rakenteen tassa yleisesti hyvaksytyksi jarjestykseksi, konventioks.

% Uus Seelantilainen leikkiteoreetikko.

100 K ykin esiintyjé sai hal utessaan tunnustaa jonkin asian mikétematiikaltaan liittyi esityksen aihemiin.
Tunnustusta edelsi ksylofonilla soitettu piin likiarvo. Tunnustaja seisoi kaukoputken edessé 18hella
katsojia.
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vaietaan. Kokemukseni mukaan se e tuota sekasortoa ja kaaosta, vaan yhteisollisyytta

ja vapautumista'®.

Saman esityksen Katharos -kohtauksen'® materiaalia oli Esilla ja piilossa. Kodin
sdilytysratkaisut -kirjan arvio ” Kaaoksesta jarjestykseen”, missa todetaan, etta jarjestys
parantaa kodin asumismukavuutta, helpottaa tavaroiden [6ytymista ja lisda viihtyisyytta
ja estetiikkaa (Forsstrom, HS 27.10.2006). Minua tama pieni arvio viritti
kommentoimaan seka esityksen aihetta ettd muotoa. Aihetta siten, etta miten hallinta ja
hallitsemattomuus, kaaos jajarjestys, on l&snajatama opas jalleen yksi yritys jasentds,
hahmottaa todellisuutta. Muotoa siten, etté missd méérin asioita naytetéén ja missa
maarin piilotetaan nayttamolla. (Projektiraportti 2007, 17-18.)

Jarjestyksen ja hallitsemattoman kasitteet ovat suhteessa tietokasityksiimme. Tiede-tieto
on arvostettua, koska se on hallinnassa, haltuun otettua. Tunne- ja kokemustieto taas on
vahemman arvostettua sen ei niin konstruoidun luonteen vuoksi. Kasitykseni mukaan
feministisessd kirjallisuudessa tiede-tietoa pidetdan maskuliinisena, tunne ja

103 Egmerkiksi Ursa-kohtauksessa'®

kokemustiedon edustaessa feminiinista suuntausta.
pyrittiin tekemaan nakyvaksi tieteellisen tiedon ja henkilokohtaisen tunnetiedon, toisin
sanoen objektiivisen havainnoinnin ja kokemuksen vélista suhdetta: Kohtaus tapahtui
l&hes pimeassa alkaen saatesanoilla ” siirrymme nyt havainnoimaan tornia
objektiivisesti sen ulkopuoldta” . [Esiintyjd Sni [Bask] puhui tekstin kaukoputken
takaa, ikdan kuin @ olis ollut lasna tai vahintaan olisi piilossa. (Projektiraportti 2007,
17.)

3.4 Suppea- Lagja

Esitys ja video -tyOpajaan sisdltyen tehtiin harjoite, missa haettiin katseella tiukkaa ja

lagjaa fokusta vuorotellen, samalla havainnoiden, mita kehossa tapahtuu. Oma

101 » bl on sanominen &neen vie sen voimat.” (Kari Vaananen Anna-lehdessi kevadlla 2007, Muistikirja,
3.2.2007))

102 K ohtaus koostui tekstifragmenteista ja sitaatei sta mita olimme poimineet prosessin aikana. Materiaali
jérjestettiin tekstiks missa esiintyi viis hahmoa. Toiminnan tasollahahmot siivosivat ja Sisustivat.

103 Esimerkiks Nykyfeminismin teemat: Johdatus teemaan. Teoksessa Feministgjg, aikamme gjattelijoita
2000. Toim. Anttonen, Lempidinen, Liljestrom, Vastapaino: Tampere.

10% K ohtauksen tekstit syntyivét kun tutkimme tul evaa esityspaikkaa ja sen ympéristod padsemétta sisélle
rakennukseen. Teksti puhuttiin pimeassa
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kokemukseni oli, ettétiukan fokuksen kohdalla keho jannittyi ja sulkeutui; lagja katse
avasi kehoa ja hengitysta seka sisdinen tila avartui.

Tehdaan fyysisia harjoitteita [ 6.4.06] . Minulle avautuu fokus-tehtéavan
avulla tarkan ja laajan katseen ero. Taméa katsomistapa vaikuttaa
havainnointiin ja sithen miten maailma minulle né&kyy. Ja my6s Siihen
milt& tuntuu olla maailmassa. 1so |0yto: etta meissé on tallaisia
sisdanrakennettuja ikkunoita, kehyksia. Tiedostamalla mahdollisuuden
voin valita miten katselen [ja] sen my6téa avautuvan nakoalan.
Merkityksellinen havainto suhteessa esitykseen.

(Ty6pajaraportti 2006, 5.)

Tama kokemus linkittyy myohemmin toiseen havaintoon, tiedonsirpaleeseen, ja sita
kautta lagjempaan hahmotukseen.'® Televisiosta tulee maaliskuussa (2.3.2007, TV2)
liikuntaohjelma, mink& aiheena oli Feldenkrais.’® Ohjelman asiantuntija, Pirkko
Kantinkoski, puhuu mahdollisuudesta hahmottaa maailmaa: el vain kulje kohti fokusta,
edessa olevaa tavoitetta, vaan havainnoi jaaistii ymparisoa ympérilléén. Tama antaa
tilaa gattelulle ja hengitykselle. Harjoite liittyy minulla voimakkaasti siihen, miten

maailma minulle nékyy ja miten haluaisin olla. **’

Kokemukseni mukaan ei-tekstilahtdisen teoksen mahdollinen materiaali-alue on
lahtbkohtaisesti valtavan lagja, koska se ottaa materiaalinsa misté tahansa. Taméa
kiinnittda esitykset, ei mihink&an tiettyyn traditioon, mutta koko historiaan ja
todellisuuteen. Lainaamisen ideaan kuuluu, etté lainata voi mista tahansa mitéa

tahansa '®

Lainaamista kutsutaan myos varastamiseksi, mita kasitettéa on kayttanyt ainakin Goat

109
d

Island™® -ryhmé julkaisemassaan School Book (1997) -kirjassa™’. Ajatuksen

195 | tsdl|e merkityksellisen (asia)aiheen kohdalla alan kiinnittaméaan huomiota samantyyppiseen
gjatteluun, asiaa sivuaviin selkkoihin. Tapahtuu linkittymista.

1% Ks. www.feldenkrais fi

197 En kuitenkaan tarkoita ettei valillataytyisi katsoa erityisen tarkasti ja jannitteisesti. Kyse on
asenteesta: on mahdollistatoimia seka - ettd. Suppeajalagjaeivét suljetoisiaan pois. Liittyy myos 3.3:
Jarjestys - sattuma seké ajatukseen 'relaxed but not collapsed'.

108 Hyva tyokal u tahan mité tahansa mista tahansa -tulvaan on Simo Routarinteen kéyttama
mahdoallisuuksien ympyra -kasite. Y mpyran ssdpuolelle kuuluvat assosiatiiviset |8ydét, ulkopuolelle ei-
assosiatiiviset, asiaan/ aiheeseen liittyméttomat keksinnét (Routarinne, 136).

109 K s, www.goatislandperformance.org

19 ecture 3: Stealing. Lainaamiseen/ varastamiseen liittyy myds intertekstuaalisuuden késite,
Intertekstuaalisuudel la tarkoitetaan tekstienvalisyyttd, viitteitd muihin tekstethin, Tekijét tekevat
esityksensa muiden esitysten, lukemiensakirjojen, nédkemiensa tv-ohjelmien ja elokuvien,
elamankokemuksensa pohjalta. Nama lainaukset ovat tietoisiatai tiedostamattomia. Katsoja puolestaan
tulkitsee esityksen/ tekstin suhteessa aiemmin nakemadnsa, kuulemaansa, |ukemaansa, kokemaansa.


http://www.feldenkrais.fi
http://www.goatislandperformance.org

lahtokohtana on, etté kaikki on jo olemassa, kaikki on jo ndhty. Kysymys on siten
materiaalin poimimisesta ja sen kéyttamisesta omiin tarkoitusperiin.*** Materiaalin
siirtyessa kontekstista toiseen se muuntuu, Siité tulee uusi ja toisenlainen. Kontekstista
toiseen siirretty materiaali aiheuttaa eri ihmisissa eri assosiaatioita, impulsseja,
muistiketjuja. Kollegallatal kanssakatsojalla saattaa siten ollatapahtumistatdysin
erilainen ymmarrys. (Goat Island 1997, 71-74.)

Minun gjattelussani esitystaiteelle ja nykyteatterille ominaista on taiteiden, myos
tieteiden, valinen luonne.'*? Poikkitaiteellisuudella ja taiteidenvalisyydel |4 tarkoitan
ilmioita, ajattelutapoja, rakenteita ja keinoja mitka siirtyvét eri taiteiden valilla ' Tama
onkin kasittdgkseni kaikille nykytaiteille ominainen piirre. Tekemisenkentta lagjenee,
kun ei ollaniin kiinni jossain yksityiskohtaisessa ja tarkasti rajatussa. Ikkunassa ja
Rajoitetusti heil ahtelevassa on lainauksia ainakin kuvataiteista, arkkitehtuurista ja

musiikista

Rajoitetusti heilahtelevan raportista yksi esimerkki mita poikkitaiteellisuus ja taiteiden
valisyys voi tarkoittaa.

Ajatus milta pii kuulostaa sai ihan ensimméaisen idun kun tulin ulos
esityksesta [ Koyhyyden filosofia, 0. Riku Saastamoinen. 5.12.2006] missi
oli patkitty esitykseen kuuluva runo kirjaimiksi. Nyt siis numerot
vastaisivat kirjaimia ja prosessi kulki painvastoin: mita tapahtuu kun
kasttamattomalta (merkityksettomiltd) tuntuvat yksittaiset numerot
muuntaa melodiaksi? Toinen itu soittamiseen syntyi muistikirjaan
kirjatusta kysyvasta ajatuksesta: millé kaikilla tavoilla musiikkia voi tehda
tai miten musikillinen gjattelu voi lavista tekemista. [ Muistikirjamerkinta
27.8.2005: erilaisten mugikillisten rakenteiden kayttaminen esityksen
rakenteena (liro Ollila). Kysymys on rakenteen lainaamisesta.]
(Projektiraportti 2007, 6-7.)

Koska kenenk&in kokemus- jatietoavaruus e ole samanlainen, mitéén yhta oikeaa tulkintaa el voi olla
olemassa Julia Kristeva mééritteli intertekstuaalisuus kasitteen 1966. Intertekstuaalisuutta on pidetty
dekonstruktion aagjina. (www.wikipediafi; intertekstuaalisuus.)

11 Ajatus linkittyy konstruktionismiin, my6s konstruktionistiseen oppimiskésitykseen. Ks. 3.2 Strategia -
Taktiikka

12 Egmerkiks Welfare State -ryhmén paamaéria ovat sekoittaa rajoja maalaustaiteen, kuvanveiston,
teatterin jamusikin valilta (Carlson 2006, 274). Tahan listaan liitén omalta osaltani tanssin, sirkuksen ja
arkkitehtuurin.

113 Taméa on my6s intertekstuaalisuutta,
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3.5 Pinta- Syva

Pinta - syva on lagja - suppean sisarkasitepari. Kokemukseni mukaan pinnalla olevan
gjatellaan olevan lagjaa, syvan suppeaa. Ajatusketjun jatkuessa suppean ja syvéan tiedon
mielletdan olevan laadultaan jotenkin arvokkaampaa. Lagja pintatieto antaa kuitenkin
toisenlaisen tilan olla, tarttumapintaa monesta nakdkulmasta seka mahdollisuuden

asettuatilanteeseen.

Perintei sessa teatterissa katsojat asetetaan penkeille katsomaan esitysta yhdesta
kohdasta. Katsomisen suunta on selke&: vain yhdessé kohdassa tapahtuu ja tassa
asetelmassa toivotaan katsojan porautuvan mahdollis mman syvélle. Ajattelen, etta
esitystaide ja nykyteatteri tarjoilevat usein erilaisia nékokulmia. Itse gattelen katsoja
kokijan poimivan tapahtumasta ne asiat, jotka ovat hanelle jostain syysta merkittavia,
mitka resonoivat hanen eldmantodellisuutensa kanssa. Katsojalla on vapaus ja sen
my6té vastuu valita hanelle sopiva katsomispositio: tilaa ja mahdollisuuksiaon
enemman. Téllaisen kokemuksen katsotaan helposti jd&van pinnalliseksi, koska on niin

paljon asioita mihin tarttua, mita huomata ja havainnoida.

Edella kuvattu e poistatekijan pyrkimyksid, mutta ne eivéa ole samassa mielessa
médrittavia kuin modernistisessa perinteessi. Lagjalle ja ndennédisesti pinnalle asettuvan
kokemuksen tapahtumat ovat kuitenkin rinnakkaisia, lomittaisia ja muodostavat siten
rikkaan kudelman. Perinteisessi versiossa tapahtuma on mielestani yksiulotteisempi. ™'
Omassa toiminnassani pyrkimyksenani on muodostaa sellainen tilasuhde teoksen ja
katsojien valille, etta tapahtumassa séilyy vapaus katsoa ja kokea kuten haluaa.**®

Clifford Geertz'° jakaa esitykset syvandytelmaan ja pintandytelmaén (Carlson 2006,

37).1" Syvanaytel mé heréttdé osallistujassa todellista huolta kulttuurissa olevista

118

ideoista ja koodeista. Kuitenkin Bruce Kapfer— on véittanyt, etta syvandytelmassa

tekijat ja kokijat ovat niin siséll& toiminnassa, ettéa pohdintaa ei synny (ibid., 38). Siten

114 Reviiri-ryhmén tydskentel yssi tama korostuu koska tyéskentelemme kol lektiivina, jaetun ohjaajuuden
periaatteela. Silloin moni&éni syyden ja -sarméisyyden ulottuvuus on lasna prosessissa alusta loppuun
asti.

15 Tehtéva on kenties mahdoton. Tamé e kuitenkaan esté tyéskentel emésta kohti sité

116 v hdysvaltalainen antropol ogian emeritusprofessori.

17 Carlsonin mukaan tama jako muistuttaa Turnerin jakoa liminaaliseen ja liminoidiseen, vaikkaitse en
eroa aivan ymmarrakaan.

18 Australialainen antropol ogian professori.
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syvandytelma saattaa olla pinnallisempi kokemus kuin pintandytelma, missa esiintyy
kulttuurisia heijastuksia. Tallaista riittavaa etéisyyttdhan on haettu esimerkiksi
elaintarinoilla. Liian 1&helle tuleva on hankalasti kasiteltévissg, sitéa el voi myontéa
olemassa olevaksi ilmioksi. Keveys koetaan usein pinnalliseksi, mentaalinen raskaus
syvaksi.™® Jatahan edelleen liittyen arvottava asetelma: syva on hyva, pinta huono.
Kuitenkin teoksessa taytyy olla siind méérin pintaa, etta katsoja-kokija voi siihen

tarttua.l®

Y ks syvélle menemisen ilmenemismuoto on illuusion luominen ja uskottavuuden
hakeminen.'?! Katsoja ik&én kuin upotetaan esityksen maailmaan. Brecht halusi nostaa
katsojan pinnalle illuusiosta ja tunteissa vellomisesta erilaisilla keinoilla. Brechtin
gjatuksissa katsoja menettéa gjattelukykynsa tunnekuohussa ja hénen pyrkimyksisséan
oli nimenomaan saada katsoja gjattelemaan. Eeppinen teatterimuoto tekee katsojasta
tarkastelijan, mika herdttaé aktiivisen otteen ndyttdmon tapahtumiin. Tama asetelma
pakottaa katsojan tekemdan ratkaisuja. |hminen ndhdddn muuttuvana ja muuttavana.
Eeppiselle teatterimuodolle esitetdan vastapooliksi draamallinen teatterimuoto. Muodot
eivét kuitenkaan ole toisilleen vastakkaisia, vaan kysymys on painopisteesta,
tapahtuman erityisen huomion kohteena olemisesta. Samassa tapahtumassa voi siten
olla elementtejd molemmista muodoista, mutta fokus on enemman toisessa. (Brecht
1991, 84-85.)

Pinta-syva kasiteparin voi mieltaa liséksi siten, etta yksityinen jaintiimi on syvaa,

122

yleisesti tiedossa oleva pintaa. ™ Rajoitetusti heilahtelevan projektiraportissa kirjoitan

Poeettinen pii -kohtauksen sisallon tuottamisesta:

On mahdollista ettd jotain oleellista tulee vahingossa tai sattumalta esille.
Stten siitd voi ottaa kiinni. Runoissa tuli nékyviin esityksen aihelmiin
liittyvia teemoja vaikka en niitd sinne tietoisesti rakentanut. Ajattelen niin,
etta mielemme/sielumme/s simpamme/alitajuinen kantaa valtavasti tietoa
ja tama tieto pulpahtaa ulos kun on sen aika ja kun sen antaa tapahtua.
(Projektiraportti 2007, 13-14.)

19 Tangeeraa esityksen viihdyttamis-ul ottuvuuden kanssa.

120 K5, 3.1; Valmis- Keskenerginen/ Routila: banaali - originelli.

121 Ajatuslinkittyy ndyttamal & ol emisentapaan ja Kirbyn roolimatriisiin. Ks. 3.6: yksityinen - yleinen.
122 Joku on sanonut, etté téytyy odottaa sité hetked, kun jérki e tuletielle. Tekijalla on harvoin odottaa
inspiraation hetked. Siks erilaiset keinot, harjoitteet jatavat itsensd, Selunsa, Ssimpansi kanssa
kosketuksiin padsemiseks ovat hyvid. Joku harrastaa liikuntaa, toinen meditaati ota jarentoutumista,
kolmas kirjoittaa ja keskustel ee. Eika mikédn estd harjoittamasta tété kaikkea.
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Arkisen ja ylevan rinnan elaminen, matalan ja korkean tormayttaminen, on pinta-syva
kasitteistén yksi ilmenemismuoto. Rajoitetusti heilahtelevan Hypoteesi 3,14159"% on
tasta esmerkkiné

Wikipediasta |10ytyi " yksinkertainen” tulitikkukoe mihin ensisilmayksella
humanistikin tohti tarttua. Valineet olivat yksinkertaiset ja toteuttaminen

el vaatinut erityisolosuhteita tai -osaamista. Kohtaus toi myos kokemuksen
tekijoille ja katsojille, minkal aista on tehda tietedlinen koe, vaikkakin
yksinkertaistetussa (ohjeen vaite) muodossa. Tehdaan jotain sellaista mka
tiedemaailmassa on jokapaivaista ja tuttua (oletus). —— Yksinkertaiset
ohjeet muuttuivat kasittamattomiks ja monitulkintaisiks. Toteuttaminen el
ollut niin yksinkertaista kuin lahtéodotus oli. (I1bid., 19.)

3.6  Yksityinen'®* - Yleinen

Y ks térked lahtokohta tydskentelylleni on henkilokohtaisuus. Kirjoitan Ikkunan
tyOpajaraportissa (2006, 4-5): Taméan naen pyrkimyksena |0ytda oman suhteen
aiheeseen, mita se on juuri minulle, milta se tuntuu seka yleisemman tiedon
hahmottamisen etta kasittdisin miten aihe on suhteessa muihin ja ymparo6ivaan
todellisuuteen yleensa. Olen kokenut taman tyoskentelyasenteen hedelmalliseksi: itseni
kautta itsestani kiinni pitaen.'® Itsessani kontaktissa oleminen tuottaa merkityksellista

tietoa ja tapahtumia.*?®

En usko, etta jos jokin asiajéd minulle kylméksi tai vieraaksi, el henkilokohtaiseks,
voisin sita tyydyttavélla tavalla esittéatai esitella toisille. Tarve henkilkohtai suuteen

on osaltaan vaikuttanut sithen, etté ainakin toistaiseksi olen luopunut valmiista teksteista
jatekstilahtoisesta tyoskentelysta ja siirtynyt aihel ahtoisyyteen, oman materiaalin
kerdamiseen ja esitysten tydstamiseen prosessissa. Henkilokohtaisuus mahdollistaa
myos itselleen ominaisten tapojen loytamisen. Esimerkiksi: henkilokohtaisen rytmin
hakemisen ja k&yttamisen. Minun henkilokohtainen rytmi on hitaus, miké taas sopii

oivallisesti kerdilyyn, ympérille katselemiseen, kuljeskeluun ja oleiluun.

123 K ohtauksen tarkoituksena oli konkreettisesti ilment&é miten pii on. Kohtauksen toiminta oli suorittaa
"yksinkertainen tulitikkukoe”. Koe herétti enemman kysymyksia kuin tuotti vastauksia.

124 ¥ ksityinen asettuu intiimin ja henkil 6kohtaisen vélimaastoon edustamaan seka kétkettya (intiimi) ettéa
nakyvampaa (henkil 8kohtainen).

125 Tim Etchells kutsuu taté investoinniks (investment). Vaikkainvestointi on henkildkohtaista, se i jété
katsojia ulkopuolelle. Kaoska tekija on sitoutunut investointiin, setarkoittaa etté jotain tapahtuu. Téma
jotain on todellistajasiks esiintyjatoimii "riskill&’. Tama lipsauttaa esiintyjén toiminnan yksityisestéa
yleiseksi. (Etchells 1999, 48)

126 Ks. 3.3: Hrjestys - Sattuma/ maadoituskeinot
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Soolotydskentelyssa ja Reviiri-ryhman jaetun ohjagjuuden periaatteella
tyoskenneltdessa sdilyy tietty tekemisen vapaus, henkilokohtainen ote sithen, mité ja
miten on tekeméssi. Perinteisten tydroolien'?’ purkamisen kautta paésee kokemukseni
mukaan kayttamaan kokonaisvaltaisemmin omaa ilmaisukapasiteettiaan seké niité
taitoja*®® ja ominaisuuksia mita katsoo esityksen jaryhmén tarvitsevan. Prosessissa
kaytettavét keinot ja ndkokulma seké etenemisnopeus ovat omassa kadessa. Tallainen

tyoskentely antaa mahdollisuuksia kuunnella itsedan ja tehda siten itsensa nakoista.

Elsa Saision Katseen alaiset (2005) kirjassa todetaan, etta tehdessaan esityksia yksin,
ilman ohjagjaa, nayttelijéat tuntuvat paasevan kaikkein [ahimmas itseéddn. Oman
esityksen tekeminen nayttda siten vahvistavan nayttelijan valinnanvapautta ja
itsenédisyyttataiteilijana. Laura Malmivaara kertoo, ettatoisen ohjauksessa han ei osaa
kayttéd kaikkea kapasiteettiaan, luovuutta, jokatulee esiin turvallisessa ympéristossa
(Saisio 2005, 45). Elina Hurme puolestaan kertoo tuntemuksestaan, etta on vapaa
ihminen: M& en ole muiden kaskettava ihminen. Mutta nayttelijan ammatti e voi sopia
semmoiselleihmiselle. Tai sitten seihmisen pitaa tehda yksin toita. Yhden naisen
proggiksa. Saisio kysyy mika Hurmeen mielesté esti vapauden ja Hurme vastaa:
Esimerkiks aikataulut ja se etta harjoituksissa pitda tehda, mita kasketaan. (I1bid., 99.)
My0ds Seela Sella kertoo, etta on ehdottomasti vapaampi silloin kun ei ole ohjagjaa.

Kun mulla on esimerkiksi omissa runoesityksissa suora kontakti ihmisin,
ma olen ehdottomasti enemman niin pitkélle mind kuin mé voin olla. Kun
siind el ole valissa sitd kontrollia. Ei niin, ettd ma haluaisin tehda slle
ohjaajalle mielikg, mutta koska ma tiedan, etté joku kontrolloi mua. Mua
arsyttaa se kontrolli. Ohjaaja nyt on se joka kontrolloi. Se haluaa
tietynlaisen roolin ja katsoo, toteutanko m& sen niin. (lbid., 147.)

Ohjaajan alaisuudessa tydskenteleminen tuntui Katseen alaisten puhujien kokemuksissa
jotenkin rgjoittavan omaa ilmaisua ja olemista. Téman liséksi puhuttelivat tyotavat ja -
prosessi. Harjoittelu tietylla tavalla, jonkin ohjeiston mukaan, irti omistatunteistaja
tuntemuksista, koettiin sulkevana ja pakottavana. Leea Klemola sanoo:

Se, minkdlaisia ihmisd nayttelijat saa olla harjoitusaikana, nakyy
esityksessa nayttamolla nayttelijoiden olemisesta ja keskindisesta

127 A setelma késikirjoittaja - ohjagja - nayttelija - skenografi... jajokainen hoitaa vain oman tonttinsa.
128 K aikkea my6sk&an tarvitse osata, mutta tydroolien aukinai suus edesauttaa kokeilemaan asioita, jotka
kiinnostavat jostain syystd. Oman vahvuusalueen ulkopuol éla liikkuminen tuottaa minusta
mielenkiintoista jalke& siind on jotain uniikkia jaldytamisen riemua, lelkinomai sta, kun osaamisen
kontrolli e oletullut vaistonvaraisen |dytamisen esteeks. Ks. 3.1: pdi - leikki.
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kommunikaatiosta. jos on pitanyt hirveasti piilottaa tai karsa pois
itsestédan kaiken maailman ominaisuuksia — — se nékyy jonkinlaisena pelon
tal hierarkian kunnioituksena nayttamélla. (1bid., 89.)

Lisdksi Klemola kertoo, mikéa synnytti luottamuksellisen ja dialogisen suhteen ohjaajan
kanssa: Kun meilla el ollut niita maarittelyj&, vaan nainen saattoi olla sitd sun tata
(ibid., 82). Klemolan kommentit kuulostavat tutuilta. Tuntemukseni ovat samankaltaisia

Reviiri-ryhmén tydskentelysta jaetun ohjaajuuden periaatteella

Laura Mannilan'® kirjoitus tuo kehopsykoterapeuttisen nakékulman aiheeseen. Mannila
on pohtinut kehopsykoterapian ja esittévan taiteen suhdetta. Hanen mukaansa esiintyjén
tyohon teatterissa liittyy usein vastustusta

Jos esiintyja tekee vakisin, vastustustaan vastaan, han saattaa kylla
selviytya tehtavastaan, mutta kehollisessa ilmaisussa nakyy kontrolli ja
ilottomuus. Ja ihmiskeho reagoi yleensa niin, etta jos se pakotetaan
avautumaan nopeasti, se myos sulkeutuu hetken paasté yhta nopeadti ja
yhé tiukemmin. (Mannila 2007, 10-12.)**°

Jaan ihmettelemaan, miksi nayttelijét ja esiintyjét suostuvat tydskentelemaan
olosuhteissa ja asetel missa, mitk& ovat heidan mielestdan epétyydyttavia lukitseviaja
jopa ahdistavia, missé itsesta taytyy luopua, ilmeisesti taiteen nimissg, kadottaen
samalla kontaktin omaan instrumenttiinsa? Taman lopputuloksena syntyy esityksig,
muutoksen? Leimataanko nayttelij& esiintyja hankalaksi, ssamattomaksi ja
taitamattomaksi, siis ammattitaidottomaksi, jos han puuttuu tilanteeseen? Kenella on

valta? Kuka pit&a teatterihierarkian linnaketta pystyssa?

Objektiivisuuden™! ja neutraaliuden ihanne sulkeistaa maailmasta aina jotain, ainakin
verkkosivuilla, etté henkilokohtaisuus on valttamaton, tutkimuksen liikkeelle paneva
voima seka yksi hyddyllisyyden ja totuudellisuuden tae. Henkilokohtainen hakeutuu
tieteiden jateorioiden luokse dialogiin. Yksityisen jayleisen rinnakkaiselo mahdollistaa
hedelmallisen kaksoisvalotuksen.

129 | aura Mannila on esitystaiteilija. Han ohjaa, kirjoittaaja esiintyy. Lisaks Mannila on valmistunut
kehopsykoterapeutiksi.

130 K, 3.3 Hrjestys - Sattuma ja 3.4: Suppea- Lagja

131 Opjektiivisuus tarkoittaa henkil Skohtai sesta nakemyksesté tai asenteesta rii ppumatonta, puol ueetonta,
tasapainoista, yleispatevaa. Objektiivisuus on erdstieteen (kvantitatiivisen tutkimuksen) tunnusmerkki.
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Mauri Ahola®® on sanonut, etté hyvaa aihetta™® |avistaé kolme kerrosta: intiimin®3,
tekijan suhteen muihin seka suhteen yhteiskuntaan ja maailmankuvaan.
Maailmankuvallinen taso késittelee teorioiden suhdetta todellisuuteen: miten ne
muokkaavat sitd. Minan suhde tulee ndkyvaks omissa havainnoissa: miten kuulen,
nden, tunnen ymparillani litkkuvan materiaalin kuten keskustelut, lehtikirjoittelut,

mik&a on minun suhteeni kasiteltaviin asioihin, miksi tamakiinnostaa minua, miksi tama
on tarkead? Siri Kolu (luento, 19.4.2006) lis&4, etté vastaanottajalla on samat tasot, joita
voi kutsua myds tietoiseks, esitietoiseks ja tiedostamattomaks. Syvempi taidekokemus
vagtii, ettd myos tiedostamaton taso liikahtaa.

Samalla, kun henkiltkohtaisuus™® luo mielekkaén kentén tydskennel 4, se tuo lasna
olevaksi my6s hdpeén, epadvarmuuden, jannityksen, pelon. Néista joskus
sietdmattomissa olosuhteissa ja tunteissa on kuitenkin jotain universaalia, kaikkia
ihmisia koskettavaa. Tanssitaiteilija Sanna Keka dinen sanoo: On olemassa

henkil 6kohtaisen, salatun ja aran taso, joka on loppujen lopuksi hyvin samankaltainen
kaikillaihmisilla (Vatonen, HS 21.2.07). Esitytaiteilijan tehtavana on kenties tuoda
esille juuri néitéd kokemuksia, kaikkinensa. Avata jotain sellaista mik& muuten jéis
suljetuksi.

Ikkunan tyOpajaraportissa olen pohtinut henkildkohtaisuutta: henkilokohtaisen

materiaalin kayttoa, itseni ja laheisteni suojelemista sekd omiarajoja.
Kun olemiseni nayttamolla ei ole etéannytettya, el padse roolin taakse
piiloon. Ajattelen niin etta teatterin suoma konteksti antaa kuitenkin
mahdollisuuden siihen etta tapahtumat/asiat nayttamadll& eivat ole totta.
Asioiden todellinen tila j&a verhotuksi. Nayttdmon todellisuus rajautuu
toisin kuin arkitodellisuus. Rajaa ei saa koskaan (ainakin on hyvin
vaikeaa) taysin héaivytettyd. Toisena perusteena on etté ajatus” danen ja
ruumiin antamisesta yhteisesti ja yleisesti adneen lausumattomalle
kokemukselle on hyvin tarke&a (Carlson 2006, 182). (Tybpajaraportti
2006, 5.)

132 | disradion paédramaturgi.

133 Ja aiheen kauttta lagjentuen hyviks esitykseks.

13 Tekijaitse.

13 Téssi haluan vield téhdent&, etté henkilSkohtaisuus e vl ttamétté tarkoita omien asioiden
paljastamista, paivakirjakerrontaa. Henkil 6kohtaisuutta voi ollamyds esimerkiksi kiinnostuksen kohtest,
rytmi, asenne, ty6tapatai aiheen valintaja suhde siihen.



41

Téssi tydpajaraportissa puhun siten kaksoiskoodauksen™®

tuomasta suojasta: jokin on
tottajaei ole totta samanaikaisesti. Olen huomioinut myos esityksen symbolisena
toimintana ™’ Tama aiheuttaa sen, etté tapahtumat nayttamolla eivét ole " aitoja’ vaan
ne ovat merkkeja jostain, eivét siistosia. Kolmanneksi olen lainannut Marvin Carlsonin
kiteytysta Laurien Andersonin sitaatista**. Tama on mielestani yksi taiteilijan jataiteen

tehtavista™®: sanoa jotain sellaista, mika muuten jéisi sanomatta.

Toisin sanoen: vaikka jokainen olemme oma erillinen itsemme omine ajatuksinemme ja
merkityksellista **° Meill4 on erilaisia tehtavia tassd todellisuudessa ja yksi taiteen
tehtavista on mielestani tehda ndkyvaksi jotain sellaista mik& muuten jaisi sasnomatta.
Avoimuuden kauttaon syntynyt ainakin itselle merkityksellisia esityksia. Kokemukseni
mukaan suuren henkilékohtaisen panostuksen kautta myos vastaanottagja kokee olevansa

jonkin merkittavan darella

Samassamme pal autteessa Rajoitetusti heilahtelevan kolmannen esityksen jalkeen oli
palautteen antgjalla tuntu, etté esitys tapahtuu selkeasti yleison kanssa. Jaamme samaa
tapahtumaa mik& muodostaa yhteisollisyytta. Henkilokohtainen ote tuntuu ja tuo
katsojia lahemmaksi. (Projektiraportti 2007, 25; tyopaivakirja5.1.2007.)

Performanssitaiteessa omael @mankerrallisuus on Carlsonin mukaan kaikkein tutuin ja
saavutettavin performanssimuoto (Carlson 2006, 180). Henkil6kohtaisen nakyminen,
valitut keinot ja muodot vaihtelevat. Ytimessa on, etté teos perustuu johonkin omaan,
yksityiseen tai henkilokohtaiseen. Taméan painotuksen my6ta ruumiillisuus (ibid., 181)

136 Ks. 4: Moderni - Postmoderni.

37 Mm. Hotinen on kasitellyt téta Tekstuaalista hairintaa kirjassa s. 107, 137, 224, 362.

138 Jostodellakin ilmaisisin vain itsesni, en ajattelis, ettd ihmiset olisivat niistéa

kiinnostuneita. Yritéan penkoa asioita, jotka saavat ihmiset sanomaan: ” Ajattelin juuri tuota

pari paivaa stten; en muotoillut sité tarkalleen noin, mutta mielesséni oli tuo ajatus’ .

(Carlson 2006, 182.)

139 Miksei my6s esityksen tehtava, vaikka el mieltéisikéén sitataiteeksi. Yks esitysten perusulottuvuus
on yhteisollisyys: ettd joku sanottaa kokemuksia, gjatuksia, tunteita, tunnemia.

140 T4ss4 kohtaa strukturalistinen ja jalkistrukturalistinen/ dekonstruktion maailmankuva. Strukturalistit
véittavét etté perusmyytteja ja -tarinoita on kaikkialla. Taide on siten muiden aspektien heijastuma.
Jalkistrukturalistinen véite on, ettd el ole olemassa mitéan yhteisié tarinoita enmeka siten voi ymméartéa
teoksia jos ymméartamisella tarkoitetaan yhden ainoan oikean tulkinnan saamista. Konteksti muuttaa aina
sisdltod. Katselijoina emme kykene taiteilijan merkityksen rekonstruktioon. (Eaton, 116-119.) Itse
gjattelen perugtarinoiden olevan olemassa erilaisine variaatioineen kuitenkin niin, ettd ne ovat jollain
tasolla tunnistettavissa. Ei kuitenkaan ole mahdoallista rakentaa yhteista tulkintaa perustarinoiden varaan
vaan jokainen nékee ja kokee teoksen omasta todel lisuudestaan kasin.
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on vahvagti lasna Ja mika olisikaan henkil6kohtaisempaa kuin oma keho.
K ehollisuus™*, nimenomaan oman kehon kayttaminen esityksellisiin tarpeisiin, tuo

mukaan jotain autenttisuutta'*2.

Nayttdamaolla oleminen on perinteisesti mielletty toiminnaksi, missa nayttelijata
esiintyja ei ole l4sn& omana itsenddn, vaan han on roolissa™®, nayttelee jotain toista
Esitystaiteessa ndyttamadll& olemisen tapa on laveampi kuin perinteisessa
teatteritaiteessa. Esitystaiteessa ja nykyteatterissa voidaan kayttaa roolia mutta se on
vain yks vaihtoehto. Hotinen kuvailee tilannetta seuraavasti:

Fiktiivisen henkilon personifikaation ja kuvaamisen tai edustamisen
eriasteet ovat varg 4, joista esittdja voi valita tarvitsemansa kuin maalari.
Ei siis ole tarpeen kokonaan hyl&ta ortodoksi ndyttel emista, mutta
jalkistanidavskilainen kybernetiikka ja Diderot’ n insinG0riteatteri ovat
vasta kaksi varia - valkoinen ja musta. (Hotinen 2002, 111.)

Esiintyjét voidaan jakaa Annabelle Melzerin mukaan kolmeen ryhméan: kykyaan
esttaviin, roolia naytteleviin ja omana itsendan esiintyviin. Kykya esittelevan taiteilijan
tyoskentelyssa nakyy jokin erityistaito kuten akrobaatilla tai tanssijalla. Naytteleva
taiteilija esiintyy roolissa mahdollisimman uskottavasti ja pyrkii ssamaan katsojat
uskomaan fiktioon. Itsendén esiintyvataiteilija vie ndyttamolle tai estradille

identiteettinsa ja itsensd, on itsensd mahdollisimman kokonaisesti. (Takala 1995, 219.)

Michael Kirby on hahmotellut kaaviossa 3. esitetyn roolimatriisin'**, nayttelemisen
astetta kuvaavan jatkumon. Jatkumon toisessa paassa esiintyja el nayttele lainkaan, vaan
on oma itsensi tai mahdollisimman neutraali.'* Han ei uskottele olevansa misssén
muualla tal muuta kuin téssa ja nyt. Siirryttaessa ei-ndyttelemisestd, matriisittomasta
nayttelematta olemisesta, kohti nayttelemisté on seuraava kohta matriiston esittaminen
tal kuvaamisen vaihe. Siind esiintyja, vieldkin omana itsendan, suorittaa tentavia

ndyttamolld, mutta hdnen pukuunsatal ymparistéonsa on liitetty kertoviatai hahmon

141 K ehomme el vt téssi todellisuudessa ja ovat sen asettamien paineiden alaisuudessa: koko-, paino-.
muoto-, nako-, jaksamisvaatimukset. .. seksuaalisuuden korostuminen, kehon muokkaus: ruokavaliot,
jumpat, kirurgiset toimenpiteet.

142 Hotisen mielesté esittdminen on aina symbolista toimintaa. Esityksen "itse” fiktioituu tai
symbolisoituu. (Hotinen, 224.) Siind mielessi autenttisuus ja aitous on mahdotonta. Kuitenkin
ruumiillisuus tuo l&sné olevaks ulottuvuuden mitd muuten on hankaa tavoittaa

143 Roolissa ollessa héivytetéan oma itse mahdollisimman taka-alalle, pyrité&n muuttumaan joksikin
muuksi. Asaei tietenkdén ole néin yksiulotteinen. Monet ndyttelijét sanovat etta kayttavét itseddn roolin
rakennustarpeina. Jokai sessa roolissa on siten kappal e omaa itsea.

144 Matriislla Kirby tarkoittaa néytelmiin jarooleihin (usein) kirjoitettua kuviteltua aikaa ja paikkaa.
145 Happeningit perustuvat puhtaaseen |4snéoloon (Carlson, 202), ne ovat siis matriisittomia.
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symbolista merkitystd muuttavia elementtgd Kun esiintyjaan jaymparistoon liitetyt
viitteet liséantyvét riittavasti, henkilon toiminta aletaan ndhda néyttel emisend, vaikka
siihen el liittyisikéan uskottelua, tekeytymisté tai teeskentelya Yksinkertai seen

nayttel emiseen siirrytddn, kun esiintyja joko fyysisesti tai emotionaalisesti alkaa esittda
jotakutatoistaja pyrkii toiminnallaan antamaan vaikutelman jostain faktisesti
epétodesta. Mitd enemman esittgja toteuttaa erilaisia uskottelevia elementtga ja mita
monitahoisempia vaikutelmia han synnyttéd, sitd”taydempad’ naytteleminen on. Kirby
painottaa lisaksi, etté jatkumon tarkoituksena el ole arvottaa. Kaikki kohdat matriisissa
ovat itsessdan yhta hyvia Riippuu kayttotarkoituksesta ja henkilokohtaisista
mieltymyksista millaista nayttamaolla olemisen tapaa suosii tai haluaa kéyttda. (Kirby
1995, 43-58.)

El-
NAYTTELEMINEN NAYTTELEMINEN
MATRIISITON MATRIISITON OL YKSINKERTAINEN MONIMUTKAINEN
NAYTTELEMATTA ESITTTAMINEN, NAY NAYTTELEMINEN NAYTTELEMINEN
OLEMINEN KUVAILU

Kaavio 3. Kirbyn roolimatriisi

Nayttdmadlla olemisen tavat voisi laittaa myGs muotoon olla - esitell& - esittaa -
naytella. Minulle ndytteleminen tarkoittaa esintymista jossain roolissa, esittéamiseen el
tarvitse roolia, mutta on kuitenkin selvasti fiktion siséllg, esiteltéessa ollaan esiteltavan
asian vieressi ja olemisessa pyritaan mahdollisimman autenttiseen itsend olemiseen.
Janalla liikkuu siten myds ”itsen” ndkyvyys. Naytellessd ”itse” on héivytetty, taka-
alalla, esittéessé suhde itseen on tietoisempi, esitellessa se on selvasti 1&sné ja
olemisessa niin olemassa ja esilla kuin se nayttdmokontekstissa on mahdollista.

Mink& varassa sitten olen, kun turvana ei ole roolia? Olen kirjoittanut Rajoitetusti
heilahtelevan projektiraporttiin:

Minulla tdméan tyyppinen ilmaisu, se miten olin ratkaissut olemiseni
esiintyjana tassa, vaatii rentoutta ja vapautta mitka puol estaan auttavat
lasndoloon. Koska valmiiks rakennettua on vahan, el ole juuri mitéan
mihin turvata, mink& varassa itsedan kannattelisi. On gjatus ja prosess,
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tassd ja nyt hetki, vapaus ja vastuu omasta tekemisesta seké luottamus ja
kunnioitus muihin esiintyjiin. Ja kuuntelu. [ Olen ihan vakuuttunut etta
naitd samoja asioita esintyy ja tarvitaan perinteisilia nayttamoilla.
Tarkoitukseni el ole vastakkain asetella. Olen kuitenkin sitd mielta etta
koska esitys el perustu samalla tavalla rakennettuun muotoon kuin
kasikirjoituksen kanssa tydskenneltdessa on tassa ja nyt hetkella ja siina
hetkessa olemissa lahes fataali merkitys.] (Projektiraportti 2007, 25.)

3.7 Vamis- Keskenerdinen

Havaintoja keskeneraisyydesté: Minua on aina kiehtonut katsellaihmisig, jotka
harjoittelevat jotain fyysistg, kuten tanssijoitaja urheilijoita. Klassiset balettitanssijat
ovat kauniitaja mielenkiintoisia harjoitus- ja repertuaaritunteja seuratessa, silloin kun
harjoittelu on kesken ja teos keskeneréinen. Mutta usein lopputulos ndyttamaollg, se
yleisille esitettéva versio, on kuollut ja kliininen, teflonpintainen. Jotain, mikaei minua
enda kiinnostaa niin paljon. Harjoituksissa nakyy tekemisen taituruus, mutta my6s
aitous virheineen ja kompelyyksineen. Valmis teostuntuu liian aukottamalta ja siledlta.
Esa Kirkkopelto on kirjoittanut séhkopostiviestissa syksylla 2004 aloittaessaan Toisissa
tiloissa esitykset: Vuos kausien kokemus teatteritydsta on tuonut mukanaan havainnon,
ettd se mitd ndyttamalla tehdaan ja tapahtuu harjoitusaikana on monesti
mielenkiintoisempaa kuin itse valmis esitys. Miten sisdllyttaa ja sdilyttaa aukinaisuuden

ja hengittavyyden seka rosoisuuden myds esitykseen?**

Tarinat ja kokemukset viimehetken paniikeista ja erilaiset hdtaratkaisut esityksen
vamiiks saamiseksi juuri ennen ensi-iltaa kertovat kauhusta, mita keskenerdisyyden
gjatus saa ailkaan. Keskenerdinen kantaa negatiivisen merkityksen taakkaa. Se
kalskahtaa puolivillaiselta, keskinkertaiselta jopa huonolta. Toisesta ndkékulmasta
tarkastellessa keskenerdista tilaa, olemisen tapaa, voidaan kuitenkin kuvailla myos
positiivisen latauksen sisdltavilla sanoilla kuten eldvyys, syntyméssa oleva,
dynaaminen, muuttuva, rosoinen, kulmikas, tahallinen huonous. Nén gjatellen
keskenerdisyys e merkitse huonoa, vaan tekeilla olevaa hyvad. Tekeminen nakyy.
Rosoisuus antaa tarttumapintaa, pintaa mihin katsoja voi kiinnittdaitsensa. Y mmarran

my06s g atuksen, missa huono ja”kokkd” nakyy kiusallisena katseltavana, my6tahapeda

146 Eqmerkki toisdlta elamana uedta: Vuoden 2006 presidentinvaalit ratkesivat erén tutkijan mukaan
Halosen eduksi juuri aidon vaikutelman vuoksi. Esko Aho oli erinomaisen osaava, muttahénté el jaksettu
endé kuunnella: hénen puheensa dli liian hiottua. (HS 15.1.2006.)
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synnyttdvana Tulisiko tahallisen huonouden tekij6ill& olla taito tehda myods oikein? Jos

e ole taitoa, voiko silloin tehda tahallaan huonosti?**’

On méérittely kysymys miké& on huono ja hyvg, ruma jakaunis. Mitka kriteerit pitéisi
tayttaa? Esteettinen asenne sisaltéd mielipiteitda maailman havainnoinnista jaon
sidoksissa makuun ja makuarvostelmiin (Sakari 2000, 42). Katsomistapahtuma on
kulttuurinen kokonaisuus ja kontekstiinsa sidottu.**® On merkityksellisté kuka katsoo,
miten katsoo ja miten on opittu katsomaan (ibid., 119). Perinteisesti rumaksi mielletty
voikin olla kaunista. Tahallisessa huonoudessa esityksen fokus voi olla jossain muualla
kuin taituruuden ndyttamisessa. Esimerkiks kéasitetaiteessa teoksen suunnittelu,
tekoprosessi tai pelkka idea teoksesta voi olla tarkeampi kuin varsinainen materiaalinen
teos.

Helsingin Sanomissa ja Teatteri-lehdessd oli keskustelu Tuija Kokkosen Valuma-alue
esityksestéd. Hannu Harju (3.9.2001) aloitti keskustelun lehtikritiikilla ja arvio esityksen
sirpaleiseksi ja hgjanaiseksi, keskeneréiseksi. Se on ajelehtiva, kohtaukset ovat
sattumanvaraisen oloisia ja niista puuttuu tiheytté. Lisaksi Harju arvioi kaikkien
tydryhman jasenten alisuoriutuneen tehtévistéan. Kokkonen (12.9.2001) vastaa Harjulle
jakertoo, ettateos on tietoisten valintojen ja ratkaisuiden tulos jajuuri sellainen kuin
pitaakin.'*® Lisaksi Kokkonen sanoo, etté kaikella teatterilla e ole enda nykypaivana
sanomaa; katsojalle voidaan esimerkiksi tarjota jokin tulkinta-avaruus. Eero-Tapio
Vuori (2/2002) jatkaa viela Teatteri -lehdessa asian pohtimista ja toteaa, ettd Harju on
katsonut esitystéd modernin teatterin paradigman kautta eiké siten voi ymmartaa
Kokkosen ja tydryhman esityksen ominaislaatua.

Keskenerdisyyden vastapooliks rakentuu valmiin ja téydellisen esityksen modernistinen

ideaali. Siis gjatus siita, etta tdydellinen esitys on mahdollinen: etté voi rakentaa

147 Minulle tuntemattomaks jééneen performanssitaiteilijan kommentti Arlanderin Z-score -luennolla
Zodiakissa 1.10.2007: Kun tehd&én mité ei osata, niin siind on el@ménmakuisuutta. Huonoudesta voi
ollatietoinen.

148 \Washington Post lehti halus tutkia tunnistavatko ihmiset kauneuden. Maailmankuulu viulisti Joshua
Bell saitti Washingtonin metrossa neljan miljoonandollarin stradivariuksellaan aamuruuhkan aikana ja sai
ohikulkijoilta 34 dollaria. (Saksa, HS 11.4.07.) Koska konteksti oli "vé&rd’ tai " outo”, korkeataidetta ei
tunni stettu.

149 | eea Klemola purkaa Saision K atseen alaisissa samaa problematiikkaa: e nahda sité ettd ohjagjaja
tyoryhma ovat tehneet valintoja, ettd he ovat tahallaan laittaneet néyttamdlle joitain asioita. —— etta miksi
tehda mitééan, kun kukaan ei nde sita tekoa. Tuli sdlainen olo, ettéd on vaarin nahty. (Saisio, 86-87.)
Kyseessa oli Klemolan ohjaus Jessika, vapaana syntynyt.
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esityksen mihin e ole end8 mitaan liséttavaa eika pois otettavaa; mika séilyttéa
olemuksensa jatkuvasti muuntuvassa todellisuudessa; muodostaa omalakisen olemuksen
irrallaan kaikesta muusta, koska toteuttaatéydellisyytta. Voiko téllainen esityksen
ideaali olla orgaaninen, eléva ja koskettava? Mihin se koskee, kun sulkee kaikki
huokosensa, miten se hengittda? Kirjoitan tyopajaraportissa: En usko siind mielessa
valmiiseen, etté jokin asia olisi niin kokonainen etteikd siihen vois viel jotain lisaté tai
ottaa pois. Ajattelen ettd jossain vaiheessa pitaa vain paattaa etta esitan nyt tama
prosessin vaiheen, — — (TyOpajaraportti 2006, 2.) Tama on tydskentelyni yksi
lahtokohdista

K eskeneréisyytta kohdatessa on pohdittava, minké& suhteen jokin on keskeneréainen.
Omalla kohdallani vastaus on: omien odotusteni ja kasitysteni suhteen. Omasta taide ja
teatterikasityksestd katsoen jokaisella on joitain odotuksia suhteessa esitykseen. Téata
kutsutaan odotushorisontiksi.**® Tuttuun on helpompi suhtautua. Routila on kuvaillut
téta banaalin, originellin ja esteettisen viihtyvyyden késitteilla. Banaali on liian tuttu,
originelli lilan outo. Egteettisen viihtyvyyden kentta muodostuu ndiden vélille, jolloin
on jotain tuttua mihin kiinnittya mutta myos jotain vierasta, mika saa pitamaén aistit
auki. (Routila 1986, 60—61.) Katsojat haluavat pitéé kiinni tutusta ja turvallisesta, se
toimii turvarakenteena. Uuteen avaaminen voi johtaa epdmukavuusal ueelle.

Missa méérin esityksen katsominen sitten pitéisi olla miellyttavas, turvallista, tuttua?
Mitka ovat tekijoiden keinot johdattaa katsojansa uusille aluille? Mika on katsojan
odotushorisontti: mitd han odottaa, mihin on valmis. Konventionaaliset lukutavat
varjelevat turvallisuudentunnetta seka tyoryhméssa etta katsomistottumuksensa
turruttamassa katsojassa. Naennainenkin totuus tai selkeys tuottaa paremmin valitonta
mielihyvaa kuin joku muu, hdméarampi tai tiedostamattomampi. (Hotinen 2002, 213.)

Keskenerdisyys ja kesken jd8minen on taman péaivan ihmisten arkista todellisuutta ja
siten erittdin perusteltu teema kéytettévaksi esityksissa. Y hdysvaltalainen teatteriohjaga
Elisabeth LeCompten™! mielesta nykykulttuurissa kaikki j&é kesken: omat tyét,

kontaktit ihmisiin, ihmissuhteet, eroprosessit, fiktioiden seuranta, puhelinkeskustelut,

%0 Ks. 2.2: Suhteesta tilaan
3! The Wooster Groupin perustajajésen, ohjagja.
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ruokailut. Elleivét j&8 kesken, niin limittyvét. Hotisen tulkinta on ettéd LeCompte on
paatynyt kasityksiinsé sidin ja naisen nakokulmasta.**? (Ibid., 247.)

Vamista ja ehytta rikkovat myos erilaiset virheet. Anthony Howell perusti vuonna 1974
The Theatre of Mistakes n. (Carlson 2006, 166; Hotinen 2002, 269-273.) Howell kokosi
L ontoossa nuorten taiteilijoiden tyopajan. Ryhma kéaytti esitysten tekemiseen
improvisaatioita, joita kuitenkin piti kurissa tiukka muoto tai rakenne. Tarkega
Virheiden Teatterille on aina ollut kasitteellinen lahestymistapa. Howell innostui
harjoituksesta, jossa yksi esiintyja esitti liikkeen, jonka muut pyrkivét kopioimaan.
Aluksi virheiden teatteri kaytti hyvin yksinkertaisia toimintoja, mutta véhitellen, he
siirtyiva monimutkaisempiin liikesarjoihin. Virheiden tekemisesta tuli olennainen osa
esityksid. Joku on sanonut etta Virheiden Teatterin esitys nayttaa harjoitukselta.
(Hotinen 2002, 269-273.) Virheiden teatteri asettaa valmiin ja keskenerdisen, ehyen ja

virheellisen kasitteet ja normit jannitteeseen keskenadan.

Toisaalla Forced Entertaimentin keulahahmo Tim Etchells on listannut Institute of
Failuren verkkosivuilla epdonnistumisen kategorioita ja alueita.>* Miten
epaonnistuminen on suhteessa vallitseviin rakenteisiin? Tarvitaanko tunnustettu status

guo ennen kuin virhe tai epdonnistuminen ilmenee?

Oma sovellukseni on muodostaa tyokalu vadrinymmartamisesta - tahallisesti ja
tahattomasti, itselleen vain oleellisen poimimisesta,*>* hyppelehtimisesta, kontekstien
lelkittelysta ja elementtien yhdistamisesta.

Keskenerdisyyden késite pitda sisdlléén gjatuksen, ettatodellisuus ei ole tdydellinen ja
siten virheita on mahdollista tehdd, myods nayttamadllg, sisiltyen esityksiin. Esitykset
voivat siten ndyttaé harjoituksilta, milloin perinteisesti ajateltuna asiat ovat viela
kesken, el ole valmista. Keskeneraisen esittamisessa on kysymys kontrollin
purkamisesta. Mutta sitten palataan jalleen estetiikkaan: kuka méarittéd estettavaks

152 En osaa sanoa Hotisen puolesta, arveleeko han tdman teeman olevan sukupuolisidonnainen, mutta
tutulta kuul ostaa minullekin.

133 Tim Etchells on ingtituutin perustaja ja ohjagja. Sivuilla on mainintoja ainakin Forced Entertainment ja
Goat Island ryhmista.

3% Oledlinen voi olla sdllaistaminka ymmartéétai sitten sitamitaei ymmarra. Olegllinen & ainaole
jérkevaa perintei sessd miel essa mutta itselle merkityksellistd aina. Poimiessaan itselleen oledlista voi
jonkun toisen mielestatai yleisen késityksen mukaan jotain todell a térkedé jaéda poimimatta.
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kelpaavan, milloin jokin on riittdvan valmis esitettévaksi. VVoiko kaiken tehda
valmiiksi? Enta jos valmis tarkoittaa pysahtynytté tilaa, paétepistetta? Jos
pysahtyneisyys merkitsee kuolemaa, onko valmis tyd kuollut teos?**°

Esitystaiteen ja nykyteatterin piirissi harrastetaan work in progress - gjattelua:
Ajatellaan, ettateos etenee, kehkeytyy jaloytyy erilaisten versioiden my6ta
Vélivaiheita voi esittéa myos yleisille ja heidén kanssa voi tehda yhteistyota.
Tyo6prosessi on talléin avoin. Esitys javideo kurssilla tdlaista toimintaa kutsuttiin

" labraamiseksi”. Omaatyon alla olevaa esitysté kokeiltiin ja ndytettiin toisille
kurssilaisille vaikka se el ollut valmis. Valillatuntui, ettd ei ole mitéan ndytettavaa tai
etta siihen asti tavoitettu tuntui nololta. Olen kirjoittanut tyopéivakirjaan, ettéa ehka idea
el toimi, etté se on banaali, mutta jo seuraavassa lauseessa: elhan sita tieda mitéa tama
synnyttad. Nain jalkeenpdin luen tilannetta siten, ettd olen rakentanut itselleni
turvaverkkoa. Jos vaikka homma menisikin pieleen, olisi helpottavaa lukea paivékirjasta
ettd on ymmartanyt (mahdollisen) epdonnistumisensa jo etukéteen, eika ndin ollen ole
"ihan tyhm@’. (Ikkunan tyGpaivakirja 10.4.2006; Tyobpajaraportti 2006, 6.)

Reviiri-ryhmén toiminnassa omia gjatuksia altistetaan jatkuvasti yhteiselle keskustelulle
jamateriaalin kehittely tapahtuu yhteisessa prosessissa. Oma kokemukseni on, etta
prosessin avaaminen muille kannattaa aina ja dialogiin®>® hakeutuminen ruokkii tyota
On omassa harkinnassa, miten lagjalle yleisolle tyota haluaa avata tydvaiheessa, minka
ndkee hyodylliseksi. Kirjoitan tyOpajaraportissa:

Mita tasta kaikesta valittyy? Kaipaan selvasti keskustelua, dialogia,
aaneen ajattelua jonkun tai joidenkin kanssa. Onneks siihen tarjoutuu
mahdollisuus. Tuntuu mahdottomalta tai ainakin vaikealta ajatukselta etta
tyoskentelisin nykyaan taysin ilman mitdan keskustelua tai etté en haluais
avata tyoprosessia muille. (Ibid., 8-9.)

Auki jéttdmisenkin voi gjatella olevan keskeneraisyytté el suostuta laittamaan pistetta.
Jos oma kokemus todellisuudesta el noudata aristoteelisen kaaren muotoa, miksi
tyoskentelyn jatyon alla olevan esityksen pitéisi niin tehdd? Keskeneréisyys on minulle
jonkinlainen todellisuuskuva, myds mahdollisuus milla voi venyttéé totuttuja arvoja.

Keskenerdisyys tuottaa jotain sellaista aukinaisuutta ja hengittavyyttd, mihin voi tarttua.

135 K s luku 3.1: pdi - leikki.
% Didogilla tarkoitan kommunikaatiota kahden tai useamman ihmisen valilldjamika on luontedltaan
aktiivista, Stoutunutta, vastavuoroista, kunnioittava, avointaja vil pitonta.
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Ja on tama myo6s maail mankatsomuksel linen kysymys: toistuuko minulle nékyva

todellisuus esityksissa vai luonko esityksillani jotain sellaista mita ei ole?

Kirjoitan Ikkunan tyGpajaraportissa suhteestani harjoitteluun.

Varsinainen harjoitusmaara jaa pieneksi. Sen sijaan olen viettanyt
runsaasti aikaa aiheen ja esitykseen liittyvien asoiden parissa. ltse
gjattelen ettd kaikkia estyksa el ehka voikaan harjoitella perintei sessa
mielessi. Tarkeaa on tietdd mita tekee ja miks tekee, ymmartaa
esitystansa. (Ibid., 9.)

Rajoitetusti heilahtel evassa keskusteltiin Katharos -kohtauksen yhteydessd, missa
maérin sita pitdisi harjoitella. TAma mielestani johtui siitd, etté kohtaus edusti esityksen
kaikkein perinteisintd muotoa. Jos muoto sisolisi perinteinen, pitaisikdo myds
harjoitella perinteisesti? Ainakin se olisi turvallisin ratkaisu. Olisiko kuitenkin
mahdollista ettatarkoituksena oli tuottaa perinteinen muoto, mutta ei-perinteisin
keinoin? Onko se mahdollista? Mita edellytyksia téallaisella on valittya katsojalle? Saako

siita kiinni? Mitg, miten ja kuinka paljon pitaisi harjoitella?

Tehdessamme kohtausta olin sita mieltg, etta ajatus riittéa. Téta padtelmaa tukivat myos
ohjaustapa ja niukat aikaresurssit. Konteksti oli sellainen, etta muut ratkaisut olivat
jokseenkin tavoittamattomissa. Oliko tdma sitten luovuttamista? Olisiko pitényt olla
tinkimattomampi? Vastakkain asettuvat perinteinen harjoittelu seka kohtauksen
maiseman hahmottaminen ja sita kautta sen olemuksen ymméartaminen. Vastakkain
asettelu sinansa on virheellinen. Kokemukseni mukaan perinteiseen harjoitteluun liittyy

valtavasti aivoty6té ja esityksen gjatuksin hahmottaminen on kehollinen kokemus.

Projektiraportissa olen kirjoittanut tunnelmia eri esityksista:

— — tekeminen menee edttavampaan suuntaan. Luulen sen johtuvan siité
ettd kohtaukset alkoivat olla tuttuja ja niiden sisall6t aueta esityksellisessa
tilanteessa. Alkoi ymmartad moniséikelsemmin kohtausten sisaista elamaa
ja ulottuvuuksia sekd oman tekemisen suhdetta niihin. [ Nama havainnot
linkittyvat harjoittelu kysymykseen. Miten paljon voi/pitéa harjoitella.
Voiko kaikkea harjoitella valmiiksi? Miten paljon pitédd osata? Onko se
huono jos esitysten aikana tulee muutoksia, onko juttu silloin huonosti
harjoiteltu? Millaisia tapoja on harjoitella? Tassa on myos teatterin
paradoksi: pyritadn kohti toistoa harjoituksilla ja samalla halutaan etta
esitys pysyy eldvand, uusiutuvana. Ks. Brook: Tyhjatila.]

(Projektiraportti 2007, 25.)
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Otetta voi lukea niin, etta lisdharjoitukset elvét olisi olleet pahitteeks. Toisaalta,
kokemukseni mukaan, esityskauden aikana tapahtuu aina tihentymisté ja kypsymista.
Asiat saavuttavat tapansa olla esitystilanteessa.

Pitaako kaikki sitten jattaa aina keskenerdiseksi, aukinaiseksi? Onko aukinainen aina
parempi ja kauniimpi? Keskenerdisyys, kesken oleminen, nayttaytyy minulle

maail mankatsomuksel lisena kysymyksend, myds esteettisena k&sityksend, ja on siten
lasna tehdessani esitysta koskevia ratkaisuja. Vasta rakenteilla oleva, myds rapistunut
voi olla parempi kuin uusi, valmis, ehj4, steriili. Voi myos gjatella, etta jokin asiatai
tunnelmatai todellisuus valittyy vain tallaisen muodon kautta. Ehedn ja valmiin ihanteet
ovat saaneet rinnalleen tekotapoja, jotka vaalivat katkoksia, aukkoja, puutteita,
ylijdamaa ja keskeneraisyyden kauneutta, vasta rakenteilla olevaa (Hotinen 2002, 273).

Taide on muotoaniin, etté estys antaa muodon gatuksille. Omaksi ihanteeksi voi sitten
valita vaikka keskenerdisen muodon. Minulle keskenerdinen muoto hengittda enemman,
se on huokoinen mista [6ydan tarttumapintaa minka sisdan voin menn, niin tekijana
kuin kokijanakin. Aukinaisuus valittéa enemman kuin suljettu muoto, lukkoon lyoty
rakenne. Ehk&pa vaarinkasityksien valttamiseksi voisin kutsua keskeneraisyytta

aukinaisuudeksi ja avoimuudeksi?

4 MODERNI - POSTMODERNI

Modernin ja postmodernin olemisen tapoja tarkasteltaessa on helpohko esittada karkeita
yleistyksid. Modernin voi sanoa edustavan jarked, tehokkuutta, valmiita taide-esineita,
muodon ihannetta, tarinaa ja luonteeltaan suljettua jérjestelmad, missa asioillaon
pysyva paikkansa. Postmoderni ndyttaytyy sirpaleisena, kerroksellisena, lainauksina,
jatkuvana liikkeend, tapahtumana, prosessina, epalineaarisena, rinnakkain asetteilla
olevana. ™" Ainakin uuden ja vanhan dramaturgian, paikan jatilan, strategian ja
taktiikan, paidian ja ludus’ n, valmiin ja keskeneraisen seka suppean ja lagjan kasitteistd

asettuvat myos, kuin itsestdan, modernin ja postmodernin otsikoiden alle.**®

137 Egittaméni jako perustuu Esitys ja video tyépajassa kéydyn keskustelun tydpéaivakirjamerkintoihin,
6.4.2006.
18 Ks liite 1.
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Kun modernistisessa mielessa fokuksessa on ollut taito ja jonkin tietyn spesifin alueen
taituruus, postmoderni oleilee pehmeérajaisemmin monessa paikassa suostumatta
lokerointiin. Ammatillisen identiteetti muotoutuminen moniosaajaksi, on ndin gjatellen
0sa postmodernia g attelutapaa ja elamantodellisuutta. Tyotavallisesti tdmé merkitsee
esimerkiksi pyrkimysta pois perinteisista tyorooleista, yhden tyon tekijasta kohti
liukumia ja muuntumia. Tesatteri-ilmaisun ohjagjan tydsarkaa ajatellessani, [6ydan itseni
ainakin teatteriohjagjana, -tieteilijand, opettgana, ryhman vetdjanéa seka esiintyvana
taitellijana.

Carlson kuljettaa Esitys ja performanss kirjassa Josette Feralin artikkelin Performance
and Theatricality (1982) avulla performanssin ja teatterin/teatterillisuuden

159

ominaislaatujen sérelle. Teatteri liitetdén diskursiivisuuteen™®, rakenteeseen™®,

poissaoloon™! ja semiotiikkaan. Performanssi puolestaan libidinaaliseen®? virtaukseen,

lasngoloon ja jalkistrukturalismiin®®

. Carlsonin mukaan 1980-luvulla performanssitaide
miellettiin nimenomaan postmoderniksi ilmitksi. Performanssin juuret voidaan
kiinnittéd myos modernismin formalismin perinteeseen. (Carlson 2006, 203.) Carlson
kirjoittaakin, etta talainen kahtigjako ja méaarittely-yritykset palvelivat

tutkimusal ueen*® kehittymisen alkuaikoja. Alue ei ole selkeasti artikuloitavissa. Voi

pohtiatulisiko sen ollajaolisiko se mielekasta. (1bid., 89.)

Esitystaide ja nykyteatteri méarittyvét vastakkaiseksi perinteiselle teatterille naita
perusteita kayttéen. Esitystaide on puolustanut esitystilanteen sattumaa ja fyysisen
tietoisuuden toimintaa konventionaalisen teatterin kontrollia jajéljittelyn synnyttaméa
etaisyytta vastaan. Postmodernin teatterin tunnusmerkiksi on nahty kieltdytyminen

159 Eqityksen ajatellaan olevan kuin arvoitus mihin on oikea ratkaisu. Ratkaisuun paadytaén kun osataan
oikeat johtopaétokset.

160 K aikessahan on jonkinlainen rakenne. Rakenne tass tarkoittaa késittéakseni ennalta méariteltya
rakennetta, konventiota seuraavaa (esim. aristotedlinen).

161 ¥ mmérran poissaolon téssa siten, etté ndyttamoll & on |asnad joku muu kuin esiintyja koska tamé on
roolissa. Poissaolon sanastoa on kartuttanut Jacques Derrida (jalkistrukturalistisesti). Derrida esittaa
vastakkaiset kasitteet, |asnéolon ja poissaolon, jatkuvan vuorovai kutuksen kentténéa mika on jatkuvassa
prosessissa, vélitilassa. Téllainen taide hylkéa muodon, joka on liikkumaton ja valitsee epdjatkuvuuden ja
liukuman. (Carlson 2006, 212.)

162 vjettienergiaan viittaava.

163 Jalkistrukturalistien vaite on, etté kaikki asemat ovat suhteellisia, muuttuvia janeuvote tavissa.
Téalainen gjattelu peilaa kasitysté estystaiteesta mité pidetéddn vaihtelevana jaliikkuvana. Perinteinen
teatteritaide kasitetddn siten teoreettisesti vakaampana.

164 performanssi- ja esitystaiteen.
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narratiivisuudesta ja sen myota teatteria hallitsevasta symbolisesta jérjestelmasta. **°

(Hotinen 2002, 83.) Liitan esitystaiteen olemukseen poikkitaiteellisuuden ja taiteiden
valisyyden. Siksi on paradoksaalista etta perinteinen teatteri ja nykyteatteri hakevat
vastakkainasetteluja ja lokeroita. Samankaltaista leireihin vetaytymisté ja kuppikunnissa
oleilua esiintyy kylla muissakin taidemuodoissa. *®°

Modernin ja postmodernin ero @ ole yksiselitteinen ja helposti méériteltavissa, silla
jokainen toimija mérittéd ne ominaisuudet mitk& katsoo ilmiéon kuuluvan omista
kasityksista ja tarpeista lahtien. Moderni ja postmoderni menevaét limittéin. Ja koska
olemme jatkuvassa muutoksen tilassa, puheessa liikkuu myos késite transmoderni.
Késite sulauttaa yhteen modernia ja postmodernia gjattelua. Transmodernissa gjattelussa
eri teoriat integroituvat ja se rakentaa oman hetkellisen arvosaarekkeen kaiken keskelle.
Siten transmoderni edustaa yksil6llistd maailmankuvaa mutta se rakentuu tietoisuuden

javalintojen kautta. %

Postmodernissa gjattelussa minulle arvokasta on huomion siirtéminen yleisista
rakenteista yksittéisiin tapahtumiin ja yleisen totuuden rgjoittavuudesta kohti
performatiivisutta: toimintaan mika sallii spontaanit kokeilut henkilokohtaisella otteella.
Téallaiset kokeilut perustuvat |&sné olevassa tilanteessa havaittuihin tarpeisiin ja
haluihin. (Carlson 2006, 216.) Kasitteellisina apparaatteina tdman kaltaisissa ilmidissa
toimivat ainakin Bahtinin lausuma, Caillos n aleajailinx ja de Certeaun taktiikka

165 K ristevan mukaan kaikki taide jasentyy kahdenlai sen merkityksen varaan: symbolisen ja semioottisen.
Symboalinen rakentuu konvention varaan. Symbolista toimintaa voidaan |uonnehtia kommunikatiiviseks
silla se on nimedmi st ja asettumista sovittujen merkkien valtapiiriin. Taméa mahdollistaa viestien
valittymisen ja ymmarrettavyyden. Semioottinen (signifiance) merkitys puolestaan tarkoittaa yhteisollisia
sopimuksia eddtavad ruumiillisuutta ja eriytyméttdmyyttd. Semioottisen valityksella teokseen kulkeutuu
tietoi suudesta torjuttuja midensiséltdja. Se rikkoo puhtaan symbolisen jérjestyksen. Raja symbolisen ja
semioottisen valilla on tiedostamattoman raja. Semioottinen rinnastuu esikieleen, viettethin jarytmiseen
tilaan. Taméa on merkitysten syntymisen paikka. Kun semioottinen on ai kuisuudessa muuttunut
tiedostamattomaks, on taide vyl 4, jonka kautta semioottinen voi padsta symbolisen kahleista. (Sakari
2000, 130.)

166 1S otsikoi Minne menna-sivulla: ”Vanhallajauudela sirkuksella on eri areenat” (20.10.2007). Pekka
Kuusisto ilmaisee mielipiteensa aiheesta Helsingin Sanomien haastattel ussa: Sanoisin ettd musiikin
lokerointi vittuun (Siren, HS 4.4.2007)!

167 K s. http://www.dial ogiafi/fi/transmoderni.html. Y htei skuntatieteilija Barbara Adamin |zhestyy asiaa
ndin: Implisiittisen binaarikoodin synnyttdmén post-alkuliitteen sijasta tarvitsemme yhdistel mig,
koodisynteesejé ja ei-eika -l dhestymistapoja, tarvitsemme tulevai suuden -satunnaisen, monisdlitteisen,
epavarman ja moninai sen- hyvaksymista janiiden gjallisesti avointen kasitteiden kéaytto, jotka eivét sulje
meité sisidnsa késitteelliseen ”joko - tai” -valintojen maailmaan. (Carlson 2006, 222—223.)
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Postmodernin olemisen tapa, kuten fragmentaarisuus ja lipsahdukset merkityksesta,
eivét joidenkin mielesta tarjoa riittavaa pohjaa taidepuheelle (ibid., 211). Kuitenkin:
esteettistd el voi méritelld, mutta voimme vertailla esteettisia traditioita ja keskustella
niistd. Modernistinen taidepuhe on korostanut perinteisten estetiikan teorioiden osuutta
taiteiden vastaanotossa. Nykytaiteessa on paljon sellaista, mité ei voi ahtaa perinteisen
estetiikan tulkintamalleihin. Postmodernin taidepuheen sanasto ja kasitteisto on toinen
mutta niidenkin pohjalta voi keskustella. (Sederholm 2000, 191-192.)

Kun tekemisen materiaalina on erilaisiateorioitata tekeminen liittyy niihin
voimakkaasti, heréd kysymys miten teos kykenee liikuttamaan myds emotionaalisesti.
Merkitykset 16ytyvétkin gjatuksellisen ja emotionaalisen kokemuksen yhdistelmasta
Katsojan dlyllinen osallistuminen teoksen tuottamiseen oli vahintdankin yhté keskeinen
kuin taitellijan gjatus. (Sakari 2000, 26.) Tekijan ja kokijan ajatukset, kokemukset ja
muistot muodostavat yhdessa teoksen merkityksen. Merkitys on siten luonteeltaan

muuntuva

Charles Jencksille™®® yksi postmodernin avaintermeisté on ollut kaksoiskoodaus.
K aksoiskoodauksen'® kasite, siis se ettd ymmértda etté jokin on totta ja ei-totta

samanaikaisesti, on testterileikin perustassa. '

Katsojat mieltavét esitystilanteen
sopimuksenvaraisuuden ja esiintyjat kéasittavat, ettd elvat muutu " oikeasti” keneksikaan
toiseksi. Vaikka tapahtuma ja toiminta ndyttamaolla pyrkisi autenttisuuteen ja aitouteen,
on se kuitenkin aina jossain méaérin kehystetty arkitodellisuudesta. Kaksoiskoodauksesta
kéytetaan myos ilmaisua esteettinen kahdentuminen', mik& siis tarkoittaa kahden
maailman todellisen ja fiktiivisen samanaikaista lasnéoloa. Pieta Koskenniemi'’ (2007,
88) kuvaa téta tilaa mahdollisuuksien tilaksi, valitilaksi, missa sosiaalinen ja fiktiivinen

todellisuus hetkeksi katoavat ja olemme erityisessd mahdollisuuksien tilassa.

Jencks puhuu kaksoiskoodauksesta erityisesti tarkoittaessaan etta taide'” tietoisesti
vetoaa sekd asiantuntijoihin etté suureen yleisbon yhdisteleméalla eri elementtga

168 v hdysvaltalainen arkkitehti, maisema-arkkitehti ja postmodernin arkkitehtuurin teoreetikko.

169 Myos kaksoistietoisuus.

0 \Willmar Sauter kéyttaa Hans-Georg Gadamerilta (hermeneutikko) |8ytaméaansi leikin kasitetta
tutkiessaan esitystapahtumaa ja sen ymmartédmista. Leikin sanotaan olevan kaiken taiteen perusta: taiteen
peruskokemus voidaan rinnastaa leikkiin. (Sauter 2000, 18.)

171 Metaxu, methexis.

172 Tegtteriohjagja ja opettaja.

173 Jenkcs puhuu arkkitehtuurin viitekehyksesta.



leikkisasti jaitsetietoisesti (Carlson 2006, 207). Tamahan on vallankumous
modernismin perinteitd ajatellen. Modernismissa on selkeésti kasittava taide-eliitti mika
muodostaa taideinstituution mika maarittda hyvan ja huonon. Taideinstituutiosta k&sin
ihmetelldan mitd kadun mies nyt ehk& mahdollisesti saattaisi jostain ymmartéd. Myos
Umberto Eco'™ painottaa postmodernismin edel lytyksia vedota seka suureen yleisson
ettd korkeakulttuurin edustajiin (ibid., 208). Modernismista oli kehittynyt hyvin
abgraktiataiteilijoiden ja asiantuntijoiden taidetta. Postmodernismi nahtiin siten taiteen

palauttamisena lagjemmalle yleisdlle kuitenkaan " laadusta tinkiméattd’ .

Carlson toteaa, etté jotkut teoreetikot ovat nostaneet performatiivisuuden postmodernin
ominaisimmaksi piirteeks ja ovat siten huolissaan satunnaisuudesta jonka valtaan teos
joutuu vastaanoton prosesseissa (ibid., 217). Taidekokemus ei olekaan enda riittéavan

sddnneltya ja valta asiantuntijoilta, taidemaail man eksperteiltd, valuu katsoja-kokijoille.

Mielestani nykytaiteetkin ovat liukuneet, huolimatta postmodernista asenteestaan, kohti
asiantuntijuutta. Arkipuheissa teokset tuntuvat oudoilta, hankalasti 18hestyttavilta ja
mutkallisesti avautuvilta. Helposti ollaan tilanteessa missd ” kadunmies’ ei késitg, ei
tavoita, e ymmarré jatekijat viittiloivat, ettaei ole riittévasti kompetenssia. Tassa kylla
osoittaisin tekijoihin, itseni mukaan lukien, ettd osattaisiin antaa lukuohjeita: mitk&a ovat

avaimet millateosta luetaan, mihin kontekstiin se liitetéén, mika on esitysperinne, johon
esitys kytkeytyy.

175 Minulla on tuntuma, etta

Kaikki teokset eivat milldan avaudu samoilla keinoilla.
nykyteatterin ja esitystaiteen teoksia yritetdan usein kasittééd ja ymmartaa perinteisen
puheteatterin keinoin: [0ytaa esimerkiksi nakokulmahenkild, hahmottaa juonen kulku ja
késittda tarinan opetus. Teos j88 kéasittaméattomaksi kun tuttuja kohtia el 10ydy. Hotisen

uuden ja vanhan dramaturgian listat voivat tarjota kasitteita keskustelun pohjaksi.

Performanssitaiteilija Anna Krzystek, juuriltaan tanssija, sanoo nykytanssin maailman
olevan avoin kaikille taidemuodoille, toisin kuin pitkan tradition omaavat taidelgjit
(Valtonen, HS14.8.2006).  Onko kyse sitten konventioiden vankkuudesta vai tavasta
katsoa, niin kokemukseni on ettatanssiyleiso lampenee notkeammin esitystaiteelle kuin

7% |talialainen kirjailijaja semiotiikan professori.
15 Ks. 3.7: Valuma-alue keskustelu
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perinteinen teatteriyleisd. Taman arvelen johtuvan siitd, etta tanssi, kuten nykyteatteri ja
esitystaide useasti, perustuu kehollisuudelle seka el-narratiivisuudelle. Puheteatterissa
padosassa on tavallisesti teksti, juoni ja puhe.

Genret ovat havaintoni mukaan nyky&an pehmeérajaisempia ja teoksissa kéytetaan niita
elementteja mité tarvitaan:*"® Tanssiesityksissd on usein jonkin verran tai paljon puhetta
ta muuta tekstimateriaalia ja nykyteatteriesitykset voivat puolestaan olla sanattomia.
Arvelen, ettd nykyteatterin ja esitystaiteen katsoja, omaa sellaisen odotushorisontin ja
kompetenssin, etta han katselee sujuvasti eri taiteiden vélisia esityksia Nykytaiteet
perustuvat mielesténi nimenomaan taiteidenvalisyyteen ja niiden valeilla liikkumiseen.
Toisin sanoen: tanssitaiteen ja esitystaiteen teoksia katsotaan samankaltaisella ottedlla,

lukutavat ovat samantyyppisia.

Jakistrukturalistiks mielletty, dekonstruktiofilosofi Jacques Derridan mukaan
lansimaisiin kasitejarjestelmiin kuuluvat binaariset vastakohdat ovat harhaanjohtavia.*”’
Niiden my6té jokin késite méaarittyy perustaksi muille kasitteille. (Carlson 2006, 43.)
Siten gjattelu, mika pyrkii olematta vastakkain asettelematta ja selkeasti lokeroimatta ja
rajaamatta, antaa avarammat mahdollisuudet tarkastella itse ilmiota. Pyrkimyksena ei
néin ollen ole vastakkain asettelu, vaan rinnakkain oleilu, jolloin kasitteet ovat jossain
suhteessa ja antautuvat toistensa vaikutuspiirin. Tallaisesta nékokulmasta késin leikki ja
todellisuus muodostavat alati muuttuvan sarjan késitteita ja kaytantoja, jotka kaikki
liittyvét toisiinsa, ovat suhteessa toisiinsa. Derrida gjattelee edelleen, ettd inhimillisen
toiminnan tutkijan padméaarana ei pida olla jonkin termin erottaminen muista ja
asettaminen toisten edelle, vaan sen sijaan selittdd kuinka luonnon: valmiina olemassa

olevan sek& kulttuurin: artefaktin, suhde ilmenee erilaisissa konteksteissa. (1bid., 44.)

Rajoitetusti heil ahtelevan esityssarjassa minulle mieleenpainuva hetki tapahtui
kolmannessa esityksessa. Tapahtuma todensi minulle seka - etté tilanteen olemuksen

esitystilanteessa, esiintyjana.

176 Migestani suurin 0sa Z-in-motion nykytanssifestivaalien (2006) ohjelmistosta olisi voinut olla
[teatteri.nyt nykyteatterifestivaalin (2006, 2007) ohjelmistoa ja péinvastoin. Teos madrittyy nykytanssiks
Zodiakin tiloissa, esitystaiteeks tai nykyteatteriks Kiasmassa.

17 Dekonstruktionistit pyrkivat purkamaan vastakkainasettel ut ja osoittamaan, etténe eivét
pohjimmiltaan ole pois sulkevia. ESmerkiks orja/isanté -dikotomia osoittaa purettuna etté orja on
riippuvainen isdnnastéén mutta isdnté ilman orjaa e oleisanta. (Eaton 1994, 118-119.)
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Tapahtui niin, etté toteuttaessani koetta (tosissani) ja yrittaessani seurata
sdant6ja mahdollisimman tarkasti (vilpittémyys) ja kommentoidessani
tilannetta mahdollisimman estoitta (avoimuus) repesin nauramaan.
Hohotin lattialla ja samalla jatkoin toimintaa. Olin tietoinen naurusta,
tehtavasta ja tilanteesta. Mikaan naisté olosuhteista el sulkenut tai
pilannut toista. Hetkessa oli kaksoisvalotus: esityksellinen taso
(rakennettu) ja tosi-elaman (autenttinen) taso. (Projektiraportti 2007, 19—
20.)

Modernin ja postmodernin olemus tangeeraavat esittdmieni kasiteparien kanssa.

Pyrkimykseni oli hahmottaa mité esittelemieni kasiteparien valeilla ja paissa liikkuu.

..178 179 :seee
a

Kasitepari asetelmana |ahtokohtai sesti korostaa &ripaita™"" japaden valinentila™™ jéa
vahemmalle huomiolle. Kuitenkin, tilamissa asiat ja ilmitt tapahtuvat seka resonoivat
todellisuuden kanssa, on mielestani juuri tama valinen tila. Siita voi olla hankalampi
saada otetta liukuvan olemuksensa takia, mutta uskon etta tarkoituksenmukaisempi ja
oleellisempi gjatustai idea on juuri sielléd Jollain tavallatilanne on sukua taolaisesta
filosofiastatutuksi tulleelle jin ja jang -merkin kuvaamalle gjatukselle. Jinin jajangin
suhde on alati vuorovaikutuksessa oleva ja muuttuva tila. Liséksi molemmissa on aina

hitunen toista.

5 KARTTA HAHMOTTUU

Esitys ja video tydpajassa oheislukemistonamme oli kaksi lukua'® Marvin Carlsonin
Estysja performanss (2006) kirjasta. Olen kirjoittanut tyopéivakirjaan — — essee oli
hyva, kuin olis kotiin tullut. Lukee tavoittelemansa toiminnan juuria (I kkunan
tyopaivakirja, 30.3.2006). Tyopajaraportissa (2006, 3) olen jatkanut aiheesta hieman
tarkemmin eritellen: Jaan mm. Duchampin ja hdnen aikalaistensa ja seuraajiensa
kiinnostuksen kohteet: prosess, havaitseminen ja olemassa olevan materiaalin
paljastaminen. Duchampin lisdksi kiinnostuin arjen taiteen keskuksesta, yksittaisten
taitellijoiden sooloista, omaelamankerrallisesta tutkimuksesta, yhdistettyjen keinojen
teatterista, Antony Howellista ja Laurie Andersonista. Lisaksi sellaisten ryhmien nimet
kuten Goat 1dand, the Wooster Group ja Forced Entertainment esiintyivét sivuillaja

tuntuivat toimintatavoissaan tutunoloisilta ja mielenkiintoisilta. Mainitsemani nimet ja

178 Joko - tai.
179 Seka - efté.
180 | uku 5: Performanssitaide ja luku 6: Esitys ja postmoderni.
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ryhmét eivét olleet minulle entuudestaan kokonaan vieraita, mutta tuntui hienolta kun
itselle hajanaiset nimet linkittyivét toisiinsa, oleillen esitys nimikkeen l&heisyydessa
Olin loytanyt kirjallisuudesta sellaisen kohdan, mihin voisin aina palata ja perehtya

sellaiseen gjatteluun, miké itselle tuntuu merkittavalta ot

Liitan yhden juuristani performanssin perinteeseen vaikka en olekaan siité aina ollut
tietoinen: tekemisténi siten nimennyt. Hahmotan performanssitaiteen esitystaiteen
lahisukulaiseksi. Performanssitaide on moninainen ja poikkitaiteellinen ja siten
hankalasti méariteltavissa ja vaikeasti lokeroitavissa. Sille on ollut alusta lahtien
tyypillista muodon muuttuvuus. (Carlson 2006, 124.) Teokset ovat lagja-alaisiaja
vaihtelevia. Tutkijat ovat kuitenkin |0ytaneet performanssiteoksia méarittavia piirteita,
maéaritel mi& pakenevasta luonteesta huolimatta. Teoksessa Performance: Texts and
Contexts (1993) Carol Simpson Stern'®? ja Bruce Henderson paétyvét
kahdeksankohtaiseen listaan (Carlson 2006, 125). Listassa on sellaisia tekemisen

suuntia mitka tuntuvat minulle merkittavilta ja tutuilta, omilta.

Jarjestaytymattomyys, provokatiivisuus, epakonventionaalisuus, usein
hyokkaava puuttuminen asioihin tai toimintakeskei syys,

Tyoni jatydskentelytapani eivat asetu perinteisen teatterin konventioon. Nykyteatterilla
jaesitystaiteella on suhde performatiivisuuteen: toiminnalliseen ilmaisuun. T&méon
tapa gjatella ja tyotapa. Ottaako luodut tavat ja rakenteet sellaisenaan vai tutkiiko miten
itse asettuu mukaan, minkélaisessa suhteessa on ymparistonsa kanssa. Reviiri-ryhman
toiminnan yksi lahtokohta on ollut tutkia aihetta, tydrooleja ja-tapoja. Tutkiminen on
konventioita purkavaa, koska tutkimuksen kautta tulee tietoiseksi ja tietoisuus
mahdollistaa muutoksen.

kulttuurin taiteeseen kohdistaman hy6tysuhteen vastustaminen,;

181 Ajatustensa, vastaustensa ja ratkai sujensa takana ol evista vaikuttimista voi yrittéé tull a tietoiseks.
Tietoiseks tuleminen auttaa hahmottamaan omaa toimintaansa ja asettumaan sellai seen kontekstiin minka
nakee itselleen midekkadks. On mahdollista ettd yhden juuren sijasta |6ytyy useitajuuria. Zodiakin
koreografikollektiivin, Z-scoren, avoimella luennolla 1.10.2007 Arlander n&ki oman juurensa
(teatteriohjagja) identiteetin rakentamiskysymyksend. Kirsi Monni haastoi Arlanderia kysymall&, miten se
vaikuttaa itse teoksen ol emisen tapaan onko tekijatanssija, teatteriohjagjavai performanssitaiteilija
Hanelle kysymys oli ontol oginen.

182 professori, Performance Studies
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Ajattelen, ettei mikdan valtavirrasta poikkeava ole helppo tuote, siten hy6tysuhdettaon
helppo vastustaa. Tekemisen jataiteen arvo el mielestani ole rahallinen vaan
gjatuksellinen. Taide voi nayttéé sellaisia mahdollisuuksien tiloja mitarahallael saa.
Teokseni ovat suorassa suhteessa minuun ja siten olen osa teosta. Minka hinnan annan

itselleni? Hyddyn hankala mitattavuus ei poista tekemisen arvoa

multimediakoostumus, jossa e ammenneta aineksia vain esiintyjien elavista
kehoista vaan tiedotusvalineiden kuvista, televisiomonitoreista, heijastetuista
kuvista, visuaalissta kuvista, elokuvasta, runoudesta,
omaeldmankerrallisista aineistoista, kertomataiteesta, tansssta,
arkkitehtuurista ja musikista;

Taoissani on ollut 18sna nama elementit elokuvia lukuun ottamatta. Vallankumouksellista
minulle oli hyl&dta kirjoitettu teksti teoksen lahtékohtana ja sen sijaan kayttéa kaikkea
sita materiaalia mita ympérilla on: ettd mind voin tehda naistd aineksista esityksen! Eri
taiteista lainatut rakenteet jailmaisutavat ovat merkittava ideavarasto. Téarkeda on, etta

mitéan materiaalia, keinoatai ideaa e pois suljeta genreen kuulumattomana.

kiinnostus kollaasiin, joukkoon ja s multaani suuteen;

Tama nakyy toissani kokoelmana asioita, jotka on kerétty, keraytyneet. Olen vapaa
valitsemaan ja k&yttamaan sitd mika tulee kohdalle. Intertekstuaalisuus on gjatuksellinen
kollaasi. En ole kayttanyt joukkoja nayttdmaolla mutta olen tydskennellyt joukossa,
kollektiivisesti. Min& pidan simultaanisuudesta. Silla tavalla saadaan esille
moningkdkulmainen teos, mika el ole pois selitettévissa yhdella tavalla Tama myos
lisda katsoja-kokijan osuutta, koska han viimekadessa paéttéa mitéa haluaa katsoa ja

mill&tavalla. Muodostuu tilanne missa yhta tapaa katsoa oikein ei ole.

kiinnostus kayttaa ” [6ydettyj&” siind missa ” tehtyjakin” aineksa;

Tyoskentelyni 1&htokohta, tyGtapani, on etsiéa materiaalia ympaériltani késilléa olevaan ja
tuleviin, viela nimeaméattdmiin toihin. Anthony Howell kutsuu tété transferenssiksi *:
kéyttaa jotain mita on uudelleen, muttatoisellatavalla. Harvoin 16ydetty siirtyy
sellaisenaan teokseen. Kun |0ydetty siirretéén teokseen, sitd aletaan kayttaa teoksen

0sana, siita tulee tehty.

183 Transference: siirtaminen, luovutus; kayton transferenssi: kéyttad jotain (asiaa, ajatusta, elementtia,
materiaalia, toimintoa) mita on kayttanyt mutta eri tavalla (Howell 2000, xiii).
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vahva luottamus yhteensopimattomiin ja ndennaisesti epéatavallisiin

rinnakkain asetteluihin;
Toisséni on esiintynyt erilaisia korkean ja matalan tormayttamisia Ne luovat maastoa
mihin katsoja voi tarttua. Usein ne tuovat myds humoristisen savyn tahan tosissaan
olemiseen ja elamaan ylipadtasn. Kehystamisen'® avulla kulmiavoi tarkentaa jajokin
tuttu saattaa ndyttaytya uudessa valossa ja pdinvastoin: jokin vieras ja outo tutulta ja
tunnistettavalta. Ajattelen, etta kakki on jo jollain tavalla olemassa. Se miten asiat
meille ndyttaytyvat, riippuu nakokulmasta ja kontekstista. Asioiden, tekstien ja
ilmididen liiketta seka esiin tuomista uusissa yhteyksissa'®® erilaisten
assosi aatioketjujen, mieleen tulemisten ja loogisten tiedonpolkujen avulla kutsutaan
siteeraamiseksi, lainaamiseksi ja intertekstuaalisuudeksi*®®. Lainaamisen kautta pa&staan
kéyttaméaan parodiaa™’ ja pastissia™® (Carlson 2006, 209). Tallaiset asettelut valottavat
tilannetta monelta suunnalta, samalla siihen varjoja heittaen.

kiinnostus leikin teorioihin, jotka siséltavat parodian, pilan, sdantdjen
rikkomisen seka eriskummalliset ja voimakkaat muotojen rikkomiset;

Esityksen tekeminen on minulle leikki& vapautta, epamaaraisyyttd, ihmettelya,
kokellua, oivaltamista. Sé&éntdjen rikkomisessa on kysymys maarittelystd, kenen
sdantoja rikotaan ja kuka tekee séénnét. Voinko miné osallistua séantojen laatimiseen?

avoin loppu tai lukkoon lydoméatén muoto.

Rajoitetusti heil ahtelevassa jokainen esitys oli erilainen: aloituskohtauksen valitsivat
katsoja-kokijat minka jalkeen kohtaukset seurasivat tosiaan jaollisuusperiaatteen

184 K ehystaminen, framing. K ehys on véline, joka tekee mahdolliseks esityksen fiktiivisen maailman
toiminnan. Esityksen kehyksessa kaikki sanomat ja merkit tunnistetaan jossain miel essé epédtosiks, koska
sitg, mitandillamerkeilldilmaistaan, e ole olemassa. (Carlson 2006, 58.)

185 Materiaalisiaja ajatuksellisia uusyhdistel mid kutsutaan kollaaseiksi ja montaaseiksi.

186 | ntertekstuaalisuudell a tarkoitetaan tekstin suhdetta sita ympérdivaan kul ttuurisen kontekstin muihin
teksteihin ja diskurssethin, ndhden teoksen lagjana merkitysviidakkojen tiivistymand. Myos tekija on
kulttuurinsa viitekehyksen varassa. Lukijan assosi aatioistariippuu, mité teksteja hén teoksesta poimii.
Michael Riffaterren jakaa intertekstuaalisuuden aleatoriseen ja obligatoriseen. Aleatorinen viittaa lukijan
omien assosi aatioiden kautta muodostuvaan, yksiléllisisté [dhtokohdista kumpuavaan tekstien
yhdistamisté teokseen. Obligatorinen intertekstuaalisuus viittaa taas tekstin itsensi ohjaamiin
alateksteihin. Alatekstien tarve ilmenee silloin kun itse teksti, teoksen sisdinen konteksti, e selitd outoja
ilmaisuja. Esmerkiks kasitetaiteen tekoprosess on luonteeltaan eksplisiittisesti intertekstuaalinen ja
mielestani samankaltainen kuin esitystaiteen janykyteatterin ei-tekstilahtoinen tydskentely. (Sakari 83-
85.)

187 |roninen lainaus.

188 |haileva jaljitelmé.
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mukaisesti. Ikkunassa minulla oli useita vaihtoehtoja esityksen etenemisesta. ESitys sai
lopullisen muotonsa vasta yleisolta saamistani impulsseista. Téman kaltainen avoimuus,
hengittavyys ja lukkoon lydméttomyys on pyrkimykseni.

Performanssi viittaa performanssitaiteeseen mutta myos esitykseen ja sita kautta
esitystaiteeseen.’®® T&t4 polkua pitkin kulkiessa tunnistan itseni esitystaiteilijaksi.
Toisessa kontekstissa titteli voisi olla performanssi-taiteilija. Miellan, ettd estystaide
liikkuu performanssitaiteen ja nykyteatterin valimaastossa. Performanssi, esitystaide ja
(nyky)teatteri ovat eri asioita: jokaisella on oma olemisen tapansa jatradition
juuristonsa. Kuitenkin erilaisuus on mielesténi sopimuksenvaraistas méarittely- ja
mieltdmiskysymys. Voi myos kysya mikd on mielekasta tarvitaanko rgojavai yhteista
kielta puhua.

Eero-Tapio Vuori sanoo etta esitystaide |8htee esityksen kasitteesta: jotain esitetdan
jossain (Hulkko 2007, 8). Esitystaiteelle on luonnollista lainata ja sekoittaa eri genrejé.
Koska esitystaiteen olemus méadrittyy tekijoistéén kasin, eiké se noudata, ainakaan
kovin tiukkaa kaanonia, miellan sen asettuvan otteeltaan tutkivaksi. Jokainen esitys on
tutkimusta siitd miten esitys on, miten sita esitetdan ja miten katsotaan. Tutkimukseksi
jasennan myaos esityksen aiheen suhteen teorioihin. Kokemukseni mukaan aihe on
suhteessa sen omaan todellisuuteensa, mutta my6s esitystaiteen teorian kysymyksiin.**
Ikkunassa téllainen oli ikkunan kaksisuuntaisuuden ominaisuus: voin katsella ikkunasta
ulos tai siséan. Myos ndyttamolta voi katsella yleisod, vaikka paasdanttisesti
gjatellaankin, ettayleisd katsoo esiintyj&i. Tama taas puolestaan liittyy ainakin rampin
késitteeseen seka esiintyjan ja katsojien valiseen suhteeseen, ™

Oma historiaani tarkastellessani havaitsen, etta polkuni kulkusuunta on ollut suljetusta
avoimeen, muodosta sisaltoon, yleisesta henkilokohtaiseen, teatterista performanssiin,
modernista postmoderniin. Taman hetkisen maastokartoituksen mukaan olen
esitystaiteen kentdlla

189 K s, Johdanto: Performing Arts, Performance Arts.
190 Namé& seikat ovat taas suhteessa tekijaan.
191 Henkil 6kohtaisella tasol la se tarkoittaa itsen nakyvaksi tulemista.
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Henkildkohtainen maastokartoitus hahmottuu mind map’in muotoon. ™%

Mind map ei
perustu matemaattisille s&annoille tai hierarkkiselle logiikalle. Se mahdollistaa

késitteiden ja gjatusten, asioiden ja tasojen toisiinsa liittymisen mieltdmisen. Karttaon

Maastokartoitusta tehdessani hahmottui kartta kahdeks alustavaksi

esityssuunnitel maksi: Ensimméainen on assemblaasi, missd opinndytteen sivut asetetaan
|attialle'®® ja yhdistetasn lankojen ja nuppineulojen avulla avainsanat ja peruskasitteet
toisiinsa. Voi kayttaa kahta erilaista lankaa. Toista kaytetdan ” jarkevissd’ yhdistelmissg,
toista assosiatiivisissa reiteissi. Tila valaistaan siten, etté langoista syntyy varjot.
Varjoista ja langoista muodostuu tosimaailman ja kasitteellisen maailman kudelma. Jos
mittakaavaa kasvattaa, katsojan on mahdollista menna siséin teokseen.

Toinen on esitysingtallaatio, missé luen opinndytettani &neen. Esiintyjét valitsevat
tekstista itselleen merkityksellisen kasitteen, teeman tai avainsanan ja lahtevét
kulkemaan tilassa tekstia seuraten, etsien kohtia mihin liittya. On mahdollista, etta
tilassa on joitain kasitteita kiintopisteina Esiintyvét merkitsevét kuljetun polun jollain
tavalla. Tilan pinnoille heijastetaan materiaalia kuvaamaan kasitteiden ja k&siteparien
olemisen tapaa. Tilan pinnat voisivat ollaharsoata jotain muuta hengittévaa,
mahdollisimman aineetonta materiaalia. Pyrkimyksena on muodostaa kolmiulotteinen,

ihmisen mentéva kudelma.

6 HAVAINTOJA - AJATUKSIA

Taman opinndytetydn hahmo on |0ytynyt tyon edetessd, kuunnellen sisallén olemisen
tapaa. Havaintoni on, ettétapani tehda tutkimusta ja esitysta on samankaltainen.
Molempiin siséltyy keréilya; keréilysta jadvad suodattamatonta materiaalia; aineiston ja
materiaalin kanssa oleilua, ihmettelya ja tunnustelua miten se liittyy itseen, muihin,
ympéroivaan todellisuuteen ja tietoon; materiaalista muodostuvia polkuja ja poluista
muodostuvia kerroksia, seké jossain vaiheessa: oleellisen tulemisen nékyvéaksi. Tama
hahmotus edustaa kasitystani asioista nyt. Tilanteiden ja tiedon muuttuessa seka

192 i
Ks. liite 2.
193 Toi senlainen ripustus myts mahdollinen, erityisesti jos halutaan katsoja sisaén teokseen.
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kokemusten karttuessa myds hahmotus muuntaa muotoaan ja suhdettaan ympérdivaan

todellisuuteen.

Miellan esittelemani kasiteparit siten, etta jokainen niistd muodostaa alueen hahmottuen
aaripaittensa valiin. Ne eivét edustajoko - tai gjattelua vaan pyrkivét asettumaan osaksi
sekd - ettd maastoa. Lisdks parit ovat limittain suhteessa toisiinsa muodostaen
kasitteiden kudelman, eivédtka ne rakenna omia erillisia totuuksia. Konkreettinen seké -
etta todellisuuden ilmenemistapa on kaksoistietoisuus. Se ilmentéa kasitteiden
lomittaisuutta ja paéllekkaisyytta seké toden ja ei-toden yhtaikaista lasndoloa. Filosofian
kentéssa tama yhdistyy jalkistrukturalistiseen ajatteluun, erityisesti dekonstruktion
kasitteeseen. MyGs fenomenologisia ja feministisia véreita 16ytyy.

Seka - ettd ilmenee myos tyonkuvan ja ammatti-identiteetin moniroolisuutena ja-
osagjuutena. Seka - etté pyrkii pois erilaisista lokeroinneista ja hierarkioistaja se hakee
tasa-arvoisuutta, toisia mahdollisuuksia sek& monisérméisyytta.

Hahmotan maailmaa visuaalisesti, kaksi- ja kolmiulotteisesti. Siséllytan kuvamateriaalia
jatilallisen ulottuvuuden elementteja mielellani esityksiini. Tyo6t ottavat suhteen

kahteen nakyvaks asettuvaan tasoon: toteen ja kuvattuun. Arvelen, ettatasta
havainnoimisen tavasta johtuen [6ydan juuriani kuvataiteiden kentasta. Erityisesti
késitetaide ja installaatiot tuntuvat merkittaviltad. Myds performanssitaide, siten kuin se
minulle hahmottuu, kuvataiteiden ja esittéavien taiteiden rajapinnoilla, asettuu osaks
juuristoa. Lisdks kannan itsesséni osaa perinteisen teatterin traditiosta. Sen kautta olen

kulkenut esitystaiteen kentélle.

Ei-tekstilahtdisyys ja ei-roolissa oleminen ovat tdmanhetkisen tydskentelyni

lahtokohtia. Namé& asiat erottavat tekemiseni ehké konkreettisimmin teatterin traditiosta
jatekevét siita esitystaidetta. Minulle ei-tekstilahtoisyys ja roolittomuus mahdollistavat
toisenlaisen nayttdmotodellisuuden kuin perinteisessa teatterissa: taiteen sekd elaman ja
arjen sekoittumisen, rinnakkain oleilun javuotamisen toisiinsa. Ne antavat tilaa

ihmisena olemiselle.
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Muitatydskentelyni [ahtokohtia on henkilokohtaisuus, aukinaisuus, prosessityoskentely,
tutkiva ote, taktiikat, havaitseminen, kerdily, tilan organisointi osaks esitysta, leikki ja

sattuman kuunteleminen.

Henkilbkohtainen ote mahdollistaa itselle luontaisten tydtapojen kéyttamisen, itselle
merkityksellisen materiaalin keré@misen sekd aiheiden késittelyn jaon siten
maailmankatsomuksellistac miten maailma minulle ndkyy, mika on merkityksellista
Oman ominaislaadun hahmottaminen saattaa vaikuttaa provosoitumiselta kaikkea
vakiintunutta kohtaan, myos rajattomuuden ihannoinnilta. Oma ajatukseni on, ettd vain
perkaamalla totutun 10ytéa sieltéd itselleen kayttoke poisen. Vanhat ja monesti koetellut
tyGtavat ja muotoratkaisut ovat edelleen mahdollisuuksia muiden mahdollisuuksien
joukossa, mutta ne eivét edusta tekemisen normistoa. Kayttokelpoisiksi ne muodostuvat
kun niistéa 10ytyy merkitys ja kun se nivoutuu luontevasti omaan toimintaan. Rajat ja
rajoitukset hahmottuvat omien [6yt6jen kautta. Esitysten tekeminen on minulle yksi
merkittava tapa gatella, olla téssd maailmassa. Pyrkimykseni on, etta esitysteni ja
mahdollisesti niiden synnyttaman taidepuheen, yksityisen tai julkisen, kautta osallistun
yhteiseen keskusteluun.

Tilallisuus on minulle merkittéva elementti esityksia tehdessa. Tilaan liittyva kokemus
on usein ensimmainen minka katsoja fyysisesta esityksesta saa. Pyrkimykseni on
mahdollistaa katsojalle tilaulottuvuuden kokeminen. Sen sijaan, etté katsojat saapuvat
paikkaan ja paikoille katsomaan esitysta toivon, etté syntyy tuntu tilaan saapumisesta ja
tilassa oleilusta. Jotain asettuu tekeille. Tilallisuuden kokemuksen myota
tapahtumaluonne korostuu.

Tyotapa nojaa prosessiin, milld on aukinainen luonne. Prosessin tapahtumat, itseni ja
havaintoni siihen sisallyttéen, méarittavat mita on tarpeellistatendd, kuinkatoimia
Toimintaa rajaavat tekijét eivét tule ulkopuolelta. Ote tydskentelyyn on leikillinen ja
mahdollistaa tydprosessivaiheessa vapauden keksig, havaita, yhdistella ja varioida.
Aukinaisuus jaleikillisyys vaativat aikaa tapahtuakseen. Prosessi ei ole sarja nopeasti
toimitettavia suoritteita. Talla tyttapa ottaa kantaa kvartaalitalouteen ja
kustannustehokkuuteen. Pita&ko olla tehokas ollakseen arvokas? Mita pidamme
arvokkaana? Mika on tehokkuuden laatu? Maailmankuvallisesti leikki kutsuu kilpailun

rinnakkain oleiluun.



Aukinaisuus pyytada parikseen sattumaa, ei-hallinnassa olevaa, miké on tdman
opinndytteen aineiston puitteissa ndyttaytynyt aiheenajajéarjestelyperusteena.
Aukinaisuus ja sattuma vievét kohti tuntematonta ja tuntemattomana kantavat ei-
hallinnassa olevan ominaisuuksia. Prosessin alussa el voi, eika tarvitse, tietdd minne
polku vie. Matka kulkee keréten, ihmetellen, kierrellen, palaten, kerroksia luoden,
yhdistellen, tutkien, hdmérassa oleillen. Prosessi on luonteeltaan jatkuva ja virtaava,
slla e ole selkeda alku- tal padtepistetta. Itse hahmotan prosessista tihentyman hetkid,
joita voi nimeté erilaisiksi kohdiksi tai pisteiksi. Esityksen hetki on valintakysymys:
Esitan tdman nyt t&ssa vaiheessa tdman nakoisend. Sen olisi mahdollista ollatoisinkin,
muttatélla hetkella se on nain.

Jostain syysta aiheldhtoiset esitykset tuntuvat jarjestyvan pdasaantdisesti avoimeen
muotoon. Tama tapahtuu jos esityksen annetaan toteuttaa nakoista dramaturgiaansa.
Aihe jasen ymparille [6ytyva esitys kuuntelee silloin olemisen tapaansa ja kayttéa
jarjestelyperustetta, mik& on oleellinen télle kyseiselle esitykselle. Ajattelen, ettéajollain
tavalla esitys on myos hahmotus tekijansd maailmankuvasta. Minulle asiat rakentuvat
harvoin lineaarisesti jaltai kronologisesti, vaan ne pikemminkin asettuvat
moniulotteisiksi kudelmiksi. Kuitenkin niisté 10ytyy jokin koossapitdva voima. Kun
esityksen rakennetta el ole lukkoon ly6ty etukéteen se mahdollistaa aiheen, aiheen
ymparille kehkeytyvan prosessin kuuntelun seka sen potentiaalin kayttamisen.

Tyoskentelyni pyrkimyksend on tasa-arvoisuus. Se tarkoittaa hierarkioiden jarajojen
poistamista seka siirtymista kohti liukumia, valumia ja muuntuvuutta niin omassa
tyossg, tyoryhmassa kuin katsoja-esiintyja suhteessakin. Tasa-arvoisuuden gjattelen
lisdavan yhteisollisyyttd. Postmoderni véite on, ettéa sirpaloituneessa todellisuudessa el
ole olemassa yhteista tarinaa. Perinteisesti on gjateltu, ettéatama yhteisen tarinan
jakaminen tuo yhteisollisyytta. Itse gjattelen, ettd mahdollisesti yhteisen tarinan
poissaolo, e-oleminen, on mahdollista korvata tekemisen asenteella ja sen tuottamilla
olosuhteilla. Tallaisia olosuhteita ovat mielestani gjan ja tilan jakaminen, kilpailun ja
vastakkainasettelun minimoiminen sekd mahdollisuus ja vapaus tuottaatekijané ja

kokijana omia merkityksia.
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Hahmotukseni katsojan ja esiintyjan seké katsomon ja ndyttamon valisista suhteista
perustuu gjatukseen millaisia esityksia haluaisin itse katsoa, millaisessa suhteessa
haluaisin itse olla esityksen ja esiintyjan kanssa. Avoimemmissa esityskonsepteissa
tunnen pystyvani lilkkumaan jossain ei-sanoitetun alueella, yhdistdmaan nayttamolla
ndhtyyn omia muistoja, tietoja, kokemuksia. Tallaiset esitykset resonoivat oman

maailmankuvani kanssa ja tunnen ettd oma kasitykseni todellisuudesta mahtuu niihin.

Taiteen tehtdvana on ndkyvaksi tekeminen, puheeksi ottaminen, &nitorvena
toimiminen, tilanteiden luominen missd mahdollistuu toisin ja toisenkin kerran
katsominen. Osana tétéa nakyvaks tekemisen prosessia on taidepuhe ja taidekasvatus.
On merkityksellista miten ja milla kasitteilla tydst&an puhuu sekd mihin lagjempiin
gjatusrakennelmiin ja olosuhteisiin tyonsa yhdistéd. Vaikeuteen tai ”taidehiippailuun”
ké&tkeytyminen antaa ty0sta ja tydskentelysta eriskummallisen vaikutelman ja vie pois
asiasta: itse aiheesta, kéasiteltavasta ilmiosta seka siitd juontuvasta keskustelusta.
Taidekasvatus tarjoaa tietoa esitystaiteesta, avartaa katsojien suhdetta esitettévadn
materiaalin, antaa lukuohjetarjouksia ja sitoo kontekstiin. Taidepuhe kehittda taiteen
tekemistd, myotavaikuttaa ymmartdmaan esitystaiteen ja yksittdisen esityksen

ontologisia ja filosofisia perusteita seka sitoo esityksen yhteytta todel lisuuteen.

Tekemani maastokartoitus on hahmottanut minulle sitataide- ja moraalifilosofista
maastoa missa kuljen, sekd avannut sité teorioiden ja traditioiden juuristoa mihin
kiinnitan itseni. Omat rgjat ja toimintakentta piirtyy. Rajojen ei ole valttamétonté olla
poissulkevia, vaan ne voivat olla myos seka - ett&: huokoisiaja hengittavig, ehdottavia,
tutkivia, kokeilevia, rinnakkain asettuvia ja jatkuvasti liikkeessa olevia.
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