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1 JOHDANTO

Ja dtten tietenkin se, mink& jo Hamlet tiesi: nayttelemisen tehtava, nyt ja
aina, on pidella peilig, nayttaa ajalle sen ominaiset piirteet? Paits etta tai-
teilijat elvat ehka pidakaan peilia, ne ovat peili itse.

(Sipari 1999.)

Seka taide, etta taiteilija ovat aina sidoksissa aikaan. Taitellija heijastaa oman aikansa
todellisuutta joko tietoisesti tai tiedostamatta. Tesatterin tekemisessa tama aikasuhde
luonnollisesti korostuu. Tegtteri ei ainoastaan heijasta aikaa, se on osa sitd. |hminen
havaitsee gjan tapahtumien virtana ja teatteriesitys on osa téta virtaa. Teatteriesitys ei
ole esine. Se on teko gassa ja téten auttamattomasti sidoksissa tekohetkeensa. Teatteri-

esitys kuolee aikansa mukana.

Tasta teatterin luonteenomaisesta aikasidonnaisuudesta huolimatta on olemassa viela
erikseen kasite gjankohtaisteatteri. Mit& se voi tarkoittaa? Eiko kaikki teatteri ole ajan-
kohtaisteatteria? Mikd on gankohtaisen teatterin ja gankohtaisteatterin ero? Tassa
opinnaytetyossani esittelen huomioitani ajankohtaisteatterin tekemisesta ja koetan sel-

vittda mitd tuo merkillinen kasite tarkoittaa.



Ohjagja Pieta Koskenniemen késityksen mukaan suomenkielisté sanaa ajankohtai steat-
teri kaytettiin ensimmaisen kerran puhuttaessa vuonna 1986 Oulun kaupunginteatterin
alaisuuteen perustetusta ryhmastd EPT 981 — Elamanpalvelus teatteri, jonka vetdjina
toimivat Koskenniemi itse ja dramaturgi Marja Louhija. EPT — 981 toteutti syksylla
1986 muutamassa kuukaudessa kaiken kaikkiaan kaksikymmenta erillisté gjankohtaisis-
ta alheigta tehtya esitystd, joissa sekoitettiin faktaa ja fiktiota. Siis kaksikymmenté ensi-
iltaal (Koskenniemi 2007)

Tarkoituksenani ei ole kuitenkaan tehda kasitteesta ajankohtaisteatteri yleispdtevaa au-
kotonta maaritelméa tai tutkia sen historiaa |18pikotaisin. Tarkastelen kasitettd melko
subjektiivisesta ndkokulmasta. Tutkin, mita tuo sana tarkoittaa ennen kaikkea minulle
teatterintekijané ja miten jasennan sen kautta omaa tekemistani. Teen siis teoriaaitselle-

ni. Aika punnitsee sen yleispétevyyden.

Tyoni alussa esittelen pagtutkimuskohteeni, eli kirjoittamani ja ohjaamani naytelman
Markus — Elo Kuva, mika kertoi fiktiivisen tarinan elokuvatuottga Markus Selinista.
Naytelma oli reaktio todellisiin tapahtumiin. Se saavutti ensi-iltansa samana pévana
Selinin tuottama Matti—elokuva, mika taas oli fiktiivinen ndkemys makihyppylegenda
Matti Nykasen elédmasta. Selvitén koko Markus — Elo Kuvan syntyprosessin ensimmai-
sesta impulssista aina valmiiseen esitykseen asti.

Tamén jalkeen alan purkaa auki ajankohtaisteatterin kasitetta paasdantoisesti esittele-
mani teatteriproduktion avulla. Koetan 10ytéa ajankohtaisteatterista niita erityispiirteita,
mitk& erottavat sen muusta teatteritaiteesta.

Tutkittuani ajankohtaisteatterin ulkoisia tunnusmerkkejd koetan pureutua késitteeseen
gjankohtaisteatteriksi laskettavista esityksistad 10ytd4a samankaltaisia motiiveja tai paa
maaria? Tutkin myos onko mahdollista ndhda yhtenevaistd mekaniikkaa siing, miten
gjankohtaisteatteri toimii pyrkiesséén tavoitteisiinsa, ja esitan asiasta oman dialektiseen
gjatteluun nojaavan teoriani.



Tyoni viimeisessd luvussa kokoan huomioni gjankohtaisteatterista yhteen ja muodostan
niista tietylla tapaa opinndytteeni teesin. Ja koska gjatteluni nojaa dialektiikkaan, aivan
tyoni lopuksi minun on pakko kyseenalaistaa koko opinndytetyoni ja kaikki 10ytaméani
asiat. En voi kertakaikkiaan vastustaa sita.

2 MARKUS-ELO KUVA IDEASTA ESITYKSEEN

Téassd luvussa koetan purkaa auki mahdollisimman tarkasti kirjoittamani ja ohjaamani
ndytelman Markus — Elo Kuvan syntyprosessin ensimmaisen idean syntymisesta aina
vamiiseen esitykseen asti.

21 Taustaa

llta-Sanomat ilmoitti 21. pdiva marraskuuta 2003:

Jasper Paakkosen seuraava elokuvarooli: Matti Nykanen!

Makihyppylegenda Matti Nykasen elamasta on tulossa Aleksi Makelan oh-
jaama, Solar Filmsin tuottama elokuva. Solar Filmsin mukaan Nykas- elo-
kuvan on tarkoitus saada ensi-iltansa tammikuussa 2006. Elokuva on fiktii-
vinen, mutta perustuu kuitenkin Matti Nykasen tarinaan enemman kuin esi-
merkiksi Pahat Pojat Euran ” Dalttonien” vaiheisiin. Roolihahmon nime& el
muuteta, vaan el okuvan paahenkilon nimi on Matti Nykanen.

(Marjamaki 2003.)



Tuotantoyhtié Solar Films ilmoitti alkaneensa valmistelemaan fiktiivista elokuvaa pe-
rustuen makihyppylegenda Matti Nykasen elaméan. Solar Films teki elokuvasta tarkan
sopimuksen Nykéasen ja hanen lakimiestensd kanssa. Nykanen myi kaikki elokuvaoi-
keudet tuotantoyhtiolle. Hanella el sopimuksen mukaan ollut mitéén sanottavaa eloku-
van kasikirjoitukseen tai tuotantoon liittyen. Nykénen pidettiin sopimuksella erossa
myos filmaamisesta, joten cameo-roolissa hanta ei néhty valkokankaalla. Korvaukseksi
Nykanen sai heti jonkinmoisen summan rahaa seka pienen korvauksen jokaisesta myy-
dysta lipusta. Mitdan lukuja ei kuitenkaan julkistettu. (Marjaméki 2003.) Nykanen piti
sopimuksesta kiinni eilk& kommentoinut elokuvaa ennen ensi-iltaa téta llta—Sanomille

antamaa lausuntoa enempéaa:

Hyvin menee, mutta elokuvahanketta en suostu kommentoimaan millaan ta-
valla. Ohjaaja saa kommentoida.

(Niiranen 2003.)

Vaikka Nykanen itse oli asiasta haluton puhumaan, elokuvan tiimoilta virisi kiivas jul-
kinen keskustelu taiteen tekemisen etiikasta, mika jatkui aina elokuvan valmistumiseen

Kohuttu Matti- elokuva saa ensi-iltansa tanaan. Fiktiiviseks mainostettu
kuvaus mékikotka Matti Nykdsen tarinasta on ehtinyt heréttdd runsaasti
keskustelua jo ennen kuin suurin osa kansasta on patkaa edes nahnyt. Elo-
kuva on saanut rigtiriitaisen vastaanoton myos kriitikoilta. On selvaa, ettel
Mattia voi katsoa padhenkilon esikuvaa muistamatta. Keskeiseksi kysymyk-
seksi nousee, tuoko elokuva julkisuudesta tuttuun tarinaan mitéan uutta. ——
Ankarimmin Matti elokuvan teilaa City-lehden Harri Narhi, joka peraan
kuuluttaa suomalaiskatsojilta empatiaa. Elokuvallisesti tuote on notkeaa
viihdettd, mutta inhimillisesti katsoen ala-arvoista, Narhi lataa.

(Henttunen 2006)



Né&kyvin elokuvan kritisoija oli Nyk&asen vaimo Mervi Tapola-Nykanen, jonka kanssa
Solar Films e kaynyt sopimusneuvotteluita, vaikka hanenkin fiktiivinen hahmonsa elo-
kuvassa esiintyi. Kevaadlla 2005 Tapola-Nykanen kuvaili haastattelussa tuntojaan nain:

Olen tehnyt eldméassini muutakin kuin mennyt naimisiin Matti Nyk&asen
kanssa. Kohujulkisuus on vain pieni patka elamaani. Jos se taltioidaan elo-
kuvaan, se jaa jalkipolville muistokss minusta. Minulla on ollut ura yritys-
maailmassa ja kolme upeaa lasta. Kapinoin sitd vastaan, ettd minusta anne-
taan negatiivinen kuva lapsille ja lapsenlapsilie.

(Markkanen 2006.)

Tapola-Nykanen ilmoitti julkisesti, ettd han el aio katsoa elokuvaa. Se olikin hanen ai-
noa kapinointikeinonsa. Valkokankaalle paatymistdan Tapola-Nykéanen ei olisi pystynyt
mitenkdan estdmaan, silla ihminen ei omista tekijanoikeuksia omaan eldamaansa. Solar
Filmsin sopimus Nyk&sen kanssa oli ikdan kuin kéden ojennus elokuvan padhenkilon
esikuvan suuntaan. Tuotantoyhtio osti Nykaselta héanen olemattomat oikeudet el&maén-
sd jottavalttyisi jakipyykiltd. (Markkanen 2006.)

Seurasin asiasta virinnytta julkista keskustelua mielenkiinnolla. Tapaus nosti pinnalle
mielenkiintoisia kysymyksia elamasta ja taiteen tekemisen etiikasta. Voiko yksityishen-
kilon eldmén varastaa? Mita sananvapaus tarkoittaa ja kenelle se kuuluu? Onko yksi-
tyiselama yksityisaluetta? Kysymykset eivét olleen gjankohtaisia vain Matti- elokuvan
vuoksi. Edeltavina vuosina oli tehty lukuisiafiktiivisia elokuvia, ndytelmid ja romaaneja
historiallisten henkil6iden eldméantarinoiden pohjalta. Elokuvallisen muodon olivat saa-
neet ainakin Tapio Rautavaaran ja Reino Helismaan, Irwin Goodmanin, Jean Sibeliuk-
sen ja Rauli ”"Badding” Somerjoen tarinat. Useimpien teosten kohdalla oli kayty keskus-
telua taiteentekijan vastuusta ja vapaudesta suhteessa fiktiivisten teosten taustalla ole-
viin todellisiin henkil6ihin ja tapahtumiin. Varsinkin kirjalija Helena Sinervon runoilija
Eeva-Liisa Mannerista kertova vuonna 2004 Finlandialla palkittu romaani Runoilijan
talossa aiheutti kiivasta vaittelya julkisuudessa fiktion tekemisen etiikasta jo ennen
Matti—elokuvaa. (Moilanen 2005.)



Matti e ollut Solar Filmsin ensimmainen todellisen elaman filmatisointi. Vuonna 2002
saapui ensi-iltaan Solar Filmsin tuottama elokuva Pahat Pojat, mika perustui 10yhasti
”Euran Dalttoneiks” kutsuttujen Koististen veljesten eldmaan. Veljekset joutuivat julki-
suuteen loppuvuodesta 2000 tehty&én yli sata rikosta eri puolilla Lounais-Suomea. (so-
larfilms.com) Pahat pojat perustui veljesten eldméaan vain osittain, ja elokussa seikkaili-
kin Koigtisten veljesten tilalla Takkusten sisarusparvi. Solar Films ei tehnyt tuolloin
sopimusta fiktiivisen elokuvakuvan esikuvien kanssa, elvatka he saaneet elokuvasta
mink&anlaista rahallista korvausta eldménsa kayttamisestd. Tuomas Naverin mukaan
Solar Filmisin nokkamies Markus Selin junaili veljeksille kuitenkin hyvitykseks auto-
stereoita ja kannykoita elokuvan sponsorina toimineesta elektroniikkaliikkeestd. (Nave-
ri, 2006.)

Seka Matti- , ettd Pahat pojat- elokuvien todeliset esikuvat eivét milléén tavalla olleet
elokuvien teossa mukana. Elokuvan paéroolin tehnyt Jasper Pagkkonen el edes tavannut
Nykasté ennen elokuvan valmistumista

Emme tee henkilokuvaa. En ole edes puhunut Nykasen kanssa, jotta voin
tehda tdysin oman suorituksen, enka suinkaan vield elavan henkilon imitaa-
tiota.

(Paakkonen 2005)

Muutamaa péivaa ennen Matin ensi-iltaa elokuvan ohjagja Aleks Mé&kela el suostunut
haastattelussa kommentoimaan oliko hén tavannut Nykasta elokuvanteon tiimoilta, vaan
han tokaisi lauseen mita oli toisteltu elokuvan tekijétiimin haastattel uissa usein:

Matti Nykanen el&a varmaan omaa elamaansa.

(Itkonen 2006)



2.2 ldea

Seurasin Matti- elokuvan ympérilla kaytavaa keskustelua mielenkiinnolla jo syksylla
2003, kun Solar Films julkisti elokuvahankkeensa. Elokuva ja sen synnyttamét kysy-
mykset nousivat uudestaan mieleeni vuotta myohemmin. Palasin Suomeen tammikuussa
2005 vietettyani puoli vuotta Englannissa. Ihmeekseni huomasin, etta julkinen keskuste-
lu Matti- elokuvan ympérilla jatkui yhé pulpahdellen aina silloin talléin esiin milloin
kenenkin haastattelussa. Tuolloin mielessani k&ynnistyi ajatusprosessi miké lopulta johti
minut kirjoittamaan Matti- elokuvalle vastinkappal een, ndytelman nimelta Markus — Elo

Kuva.

Keskustelin elokuvahankkeesta monien ystavieni kanssa. Lahes kaikki yhtyivat mielipi-
teeseeni, etta jokin Solar Filmsin hankkeessa oli, jos el nyt moraalitonta niin epéilytta
vaa ainakin. Kukaan el kuitenkaan halunnut 1&htea rgjoittamaan taitelijan vapautta tehda
fiktiota valitsemastaan aiheesta. Minun itseni mielestani hanke haisi rahalle. Epéilin,
etta elokuva toteutettaisiin 1dhinna sen téhden, etta tuotantoyhtié arvasi sen kerdavan

katsojia, tulipa elokuvasta mink&lainen tahansa.

Ma teen elokuvan Matista! Tatad e oo muut keksineet. Ma sen keksin. Nyt
menee ennatykset! Sta tulee kattomaan kaikki. Nekin ketka sité vihaa, ja
ketk& vihaa mua. N&in on!

(Markuksen repliikki ndytelmastd Markus — Elo Kuva. Liite 1, 3)

Jossakin vaiheessa helmikuussa 2005 yll&tin itseni gjattelemasta kostoa. Ajattelin, etta
jonkun pitéisi kirjoittaa vastavuoroisesti fiktiivinen naytelma Solar Filmsin tuottgasta
Markus Selinistd. Lahes kaikki mita Solar Filmsin tuolloin teki henkil6ityi voimakkaasti
nimenomaan ristiriitaisia tunteita herdttavan Selinin persoonaan. Tuolloin olin vakuut-
tunut, etta juuri Selin oli keksinyt idean tehda elokuvan Nyké&sen elamastd. Vaikka
my6hemmin kavi kuitenkin ilmi, ettd idean isét olivat todellisuudessa ohjagja Aleksi
Makela ja padosan esittgja Jasper Padkkonen (Houni 2005), en malttanut jétitda Selid



rauhaan. Nimenomaan hénen persoonansa herdtti ja heréttda yha ihmisissa tunteita lai-
dasta laitaan. Tapaus Fiktio—Nykéasen ohella minua kiinnosti juuri tama Suomen eloku-
vamaailman "kummisetd”, eivéat hanen palkolliset.

Ajatus "kostonaytelmastd’ huvitti minua suunnattomasti. Naytelma Markus Selinin
elamasta tuntui juuri niin typerdlta idealta, ettéa se pitais toteuttaa Vastakappale Matti-
elokuvalle. Idea oli niin ilmeinen ja itsestéan selva, etta se synnytti jatkuvasti uusia ide-
oita, agjatuksia ja kysymyksia Hetken tuumailun jalkeen olin varma, ettd ndytelmaa ei
kukaan muu tulisi kirjoittamaan, minun se olisi tehtéava. Niin tein paétokseni: tama nay-
telma on kirjoitettava. Annette Arlander tiivist&a taiteen tekemisesté jotakin olennaista
Anneli Ollikaisen toimittamassa ohjaajien haastattelukirjassa Haaveesta vai pakosta:

Oman itsekunnioituksen séilyttamiseks kannattaa tehda sellaisia asoita,
joista tietéd, etté niita el kukaan muu tekis.

(Ollikainen, 1986, 17)

Lé&hes samalla hetkelld ndytelmén idean kanssa syntyi myds suunnitelma tulevan pro-
duktion aikataulusta. Matti- elokuvan ensi-ilta tuli olemaan ennakkotietojen mukaan 13.
tammikuuta 2006. Naytelman olisi tultava ensi-iltaansa samana paivana. Asia olisi tuol-
loin luonnollisesti ajankohtaisimmillaan. Myo6s gjatus ndytelmasta Matti- elokuvan vas-
takappaleena saisi tdyttymyksensa mainitulla gjoituksella. Ajankohta helpottaisi myos
produktion markinointia merkittévélla tavalla. Solar Filmsin Matti- elokuvan markki-
nointi tekisi suuren osan tyosta. Vastakappaleproduktio voisi ratsastaa mainiosti suuren
tuotantoyhtion elokuvan markkinoinnin siivella. Hetken pohdinnan jalkeen mik&an muu
gjankohta ei enda tuntunut mahdolliselta produktiolle. Minulla oli siis alle vuosi aikaa.



2.3 Kirjoitusprosessi

Ideaoli harvinaisen selked. Taytyis kirjoittaa ndytelma elokuvatuottgja Markus Selinin
elamastd, mika tarkastelisi Matti—elokuvahanketta ja sen nostamia moraalisia kysymyk-
sig, mutta millainen ndytelm&? Mita siind voisi tapahtua? Ensimmainen ongelmaoli se,
etten tiennyt yksityishenkilosta nimeltd Markus Selin juuri mitéén. Yritin ottaa selvéa.
Etsin hanesta lehtiartikkeleita ja —haastatteluja ja hain hantd netistd, mutta en [6ytanyt
juuri mitédn. Kaikki haastattelut pysyivét pitkéti asialinjalla ja késittelivéat elokuvien
tekemistd. Hanen nimensa tuntui karttelevan myas iltapdivalehtien juorupalstoja. Joko
han ei toppéillyt julkisesti tai hanen toppéilyt eivét olleet lehtien nakokulmasta tarpeeksi
kiinnostavia. Selin oli pitanyt yksityiselamansa visusti poissa julkisuudesta, toisin kuin
vaikkapa Nykanen jonka yksityiselama tuntuu usein kokolailla julkiselta.

Selinin yksityiselaman yksityiskohtien selvittaminen ei tuntunut mahdolliselta eikd mie-
lenkiintoiselta etenemissuunnalta. Jos en ollut jarin kiinnostunut hanen yksityiselamés-
téén itse, miksi siis olettaisin, etta se kiinnostaisi muita. Ja eiké koko naytelman tarkoi-
tus juuri ollut kyseenalaistaa téllainen "roskajournalismitaide”. Voittaisinko taiteilijana
jotakin tekemélla Selinista vastaavanlaisen ” |66ppikasikirjoituksen”, minkélaiselle ole-

tin tulevan Matti—elokuvan perustuvan? Tuskin.

Solar Films painotti lehdistétiedotteessaan, ettd tuleva elokuva on fiktiivinen, vaikka
perustuukin elavéan ihmisen todelliseen elamaan. Entgpa jos kirjoittaisi taysin fiktiivisen
ndytelman henkilosté nimeltd Markus Selin sanan varsinaisessa merkityksessa? Sepit-
tais taysin kuvitteellisen tarinan milla el olisi mitdan tekemisté todellisuuden kanssa
Selin vois vaikkapa olla syytettynd murhasta, raiskata naisia tai kayttéa pikkulapsia
hyvékseen. Pian myds téllainen téysin sepitteellinen sensaatiohakuinen suunta tuntui
epaedulliselta. Alkuperaisena gjatuksenahan oli tarkastella Matti—elokuvahanketta ja sen
heréttdmia moraalisia kysymyksia.

Olin liusunut gattelussa liian kauas alkupisteestd. Jos tarkastdun alla olisi Matti—
elokuva, tuon nimenomaisen produktion taytyisi olla mukana my6s ndytelmassa. Hyvin
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pian tdman huomion jalkeen tarinan aihio oli valmis: nédytelma seuraisi Matti—elokuvan

valmistumisprosessia idean synnysta aina ensi-iltaan asti.

Vaikka tarinan rakenne muuttui paljon kirjoittaessa, perusidea sédilyi alusta lahtien Idhes
muuttumattomana. Naytelma perustui ajatukselle, etta kaikki muut ndytelman henkil6t
olisivat tietoisia tapahtumien fiktiivisyydesta paitsi fiktiinen Markus Selin. Naytelma
saavuttais kliimaksinsa siind vaiheessa, kun Markus saisi tietéd olevansa henkilo fiktii-
visessd ennaltakirjoitetussa ndytelmassa. Tama jollainlailla naiivi gjatus fiktion ja faktan
vdliin jaévasta henkiltsta pysyi kantavana ideana ndytelman viimeiseen versioon saak-
ka. Naytelméa ikdan kuin antaisi opetuksen Markukselle milta tuntuu, kun eléama drama-
yksi ensimmaéisista syntyneista tekstifragmenteista, joskin se koki useita muutoksia kir-

joitusprosessin aikana. (liite 1, 41.)

Vaikka alusta ldhtien valmistuvaa naytelmaa naytti hallitsevan paikka paikoin julmakin
huumori, minulle oli selvéa alusta lahtien, etta tekstista ei saisi olla yksipuolinen pam-
fletti jonkin tietyn nékdkulman puolesta. Vaikka itse henkilokohtaisesti kirjoitusproses-
sin alussa olin ehkda sitd mieltd, etté Solar Filmsin Matti—elokuvahanke oli jollakin ta
paa epdilyttavd, halusin sisdllyttda tekstiin muitakin ndkokulmia. Halusin toddla tutkia
tapausta kirjoittamisen avulla ja heréttéé ihmiset gjattelemaan ja keskustelemaan Matti—

elokuvan esille nostamista teemoista.

Minusta poliittisen teatterin taytyy esittda kysymyksia ja pakottaa yleiso itse
kysymaan.

(Langbacka 1977, 204)

Elokuussa 2005 aloitin koulutukseeni kuuluvan ty6harjoittelun ammatillisessa organi-
saatiossa. Minun tapauksessani tuo organisaatio oli Rovaniemen teatteri/Lapin alueteat-
teri. Toimin ohjagja Pieta Koskenniemen assistenttina Reitari—produktiossa. Reitari oli
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Rosa Liksomin samannimisen romaanin dramatisointi. Reitari kertoi lappilaisesta kuva-
taiteilija Reidar Sdrestoniemestd. Oman kirjoitusprosessini kannalta juuri téhan tyoryh-
maan padtyminen oli onnekas sattuma. P&asin lahietaisyydeltd seuraamaan todellisen

elaman dramatisointia, samalla kun kirjoitin aiheesta ndytelmaa.

Reitari sai ensiesityksensd Sarestbniemen kotona Kittilan Sérestossa. Padhenkilon esi-
kuva tuskin kuitenkaan oli seuraamassa fiktiivista versiota itsestdan — Sarestoniemi me-
nehtyi jo vuonna 1981. Matti—elokuvan tavoin tamakin produktio herétti ndréé jajulkis-
ta keskustelua, joskin peléttya véhemman. Saresténiemi on Lapissa suuri sankari, mutta
hanen eldméansa tietyistd osa—alueista jotkin tahot pysyisivat mielummin vaiti.

2.4 Tyoryhman kokoaminen

Mielessani oli kaksi mahdollista tapaa toteuttaa Markus — Elo Kuva— produktio: joko
tarjota naytelméa jollekin Helsingin ylioppilasteattereista ta kasata oma vapaa ryhma
tekstin ympérille. JAlkimméinen olisi tarkoittanut esityspaikan vuokraamista omalla
kustannuksella, koska aika taulu oli liian tiukka apurahojen hakemiseen. Alkuperéisend
tarkoituksenani oli alkaa kasaamaan tuotantoa ja tydryhméa naytelmalle jo kesalla 2005,
muttateksti el tuolloin ollut vielariittavan pitkdlla Tuolloin otin yhteyttd asian tiimoilta
vain Stadiassa opiskelevaan Antti Hovilaiseen, jonka halusin ehdottomasti Markuksen
rooliin. Han lupasi |ahted produktioon mukaan joitakin tekstifragmentteja luettuaan. En
tuntenut Hovilaista henkilokohtaisesti entuudestaan, mutta olin néhnyt hanet Seppo-
Ilmari Siitosen ohjaamassa Maxim Gorgin ”Kesdvieraissa’ kevaalla 2005. Tuon esityk-

sen jalkeen olin varma, ettd vain han pystyisi tekemaan roolin.

Tarjosin syksylla 2005 naytelmaa keskenerdisena helsinkilaiselle Kellariteatterille, ai-
noalle paékaupunkiseudun ylioppilasteatterille, minne minulla oli jokin luonteva yhteys.
Luokkatoverini Timo Raita toimi tuolloin teatterin puheenjohtgjana. Kellariteatteri kiel-
taytyi kuitenkin kohteliaasti kunniasta. He paéttivat toteuttaa vuoden 2006 tammikuussa
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heiddn oman jasenensa ohjauksen. Taysin perusteltu syy kieltaytymiselle, ovathan har-
rastajatestterit olemassa pagsaantoisesti omaa jasenistogdn varten. Myohemmin eré&ssa
yksityisessa keskustelussa kuulin Markus Selinin veljen olevan Kellariteatterin jasen.
Tuskin talla oli todellisuudessa mitéén vaikutusta teatterin padtokseen, mutta en voinut
pidéttaytya taysin tietyn tyyppisilta gjatusleikeilta. Saahan sita salaliittoteoriosta joskus

haaveillal

Aika kului, mutta teksti ei edennyt toivotulla tavalla. Tyoharjoitteluni Rovaniemella
tuntui vievan kaiken aikani. Pian huomasin olevani tilanteessa missa suunniteltuun ensi-
ilta-gjankohtaan oli enda kaks kuukautta, teksti oli pahasti vield kesken, tyoryhmasta
kasassa vasta yksi ndyttelija ja esityspaikasta el vield hajuakaan. Oman vapaan ryhman
kasaaminen ndytelman ympérille sunnitellussa aikataulussa alkoi tuntua mahdottomuu-
delta. Tdllaisissa olosuhteissa normaalin produktion toteuttamista olisi yksinkertaisesti
vain siirretty mydhempaan ajankohtaan, mutta tass tapauksessa se ei ollut mahdollista.
Markus — Elo Kuvan oli tultava ensi-iltaansa 13. tammikuuta 2006. Koko produktio
perustui télle ajankohdalle. Jopa ndytelméan kasikirjoitus vaati sitéd. (liite 1, 40). Monta

kertaa olin jo luopumassa koko produktion toteuttamisesta.

En ollut viela tuossa vaiheessa opintojani suorittanut tutkintooni kuuluvaa pakollista
tyoharjoittelua ohjagjan tyon alueella. Minun oli alunperin tarkoitus ohjata tuona tyohar-
joitteluna jotain aivan muuta vuoden 2006 toukokuussa. Tuotantosuunnitelma oli kou-
lun puolesta jo hyvaksytty, ensi-ilta pdivamaara sovittu ja tydoryhma alustavasti koottu
tuota ohjausta varten. Pitkdan asiaa harkittuani otin joulukuussa kuitenkin yhteytta Sta-
diaan jakysyin olisiko tyoharjoitteluohjaukseni ajankohta mahdollista siirtda toukokuul-
tajo tammikuuksi. Kerroin tekeilld olevasta tekstista jota nyt suunnittelin tuoksi tyohar-
joitteluohjaukseksi ja perustelin Stadian tuotantotiimille sen vaatiman ens-ilta-
gjankohdan. Kerroin myds mahdollisen tuotannon olevan kokonaisuudessaan niin ke-
vyt, ettel se tulis rasittamaan Stadian omaa henkilokuntaa juuri lainkaan. Tilakaan ei
tulisi tuottamaan ongelmia, silld olin jo syksylla austavasti varannut oman ryhman ko-
koamista silmélla pitéen Vahtolava Ry: n Flemingin kadun pikkuruisen ndyttamon

tammikuuks ké&yttéoni.



13

Vastuu tuotantoluvan antamisesta tai epadmisesta padtyi vastuuopettgjalleni Riitta-Liisa
Helmiselle, joka taas ohjas minut teksteineni dramaturgi Sussa Lavosen luo. Helminen
lupasi nayttda vihreda valoa tuotannolle jos Lavonen tekstin luettuaan olisi sitd mieltd,
etta produktio olisi mahdollista toteuttaa jaljella olevassa gjassa €li noin kuukaudessa.
Vihrea valo syttyi ja Markus — Elo Kuva sai tuotanto luvan Stadialta.

Tuotantopdétoksen jalkeen aloin pikavauhtia kasaamaan ty6ryhmaa téhan salamatuotan-
toon. Tarvitsin Hovilaisen liséksi viela nelja nayttelijag, kolme miestd ja yhden naisen.
Tiesin tydryhmén kokoamisen olevan téysin tuurista kiinni. Harva ihminen pystyy si-
toutumaan ndytelmaan kuukautta ennen ensi-iltaa, eika tasté nimenomaisesta produkti-
osta edes maksettais palkkaa. Vastoin kaikki todenngkdisyyksia 16ysin kuin [6ysinkin
nayttelijét kaikkiin rooleihin muutamassa péaivassa. Hovilaisen liséksi mukaan lahtivét
Petri Jéarni, Lassi Puodinketo, Aino Eskelinen ja Pertti Huovinen, Stadian opiskelijoita
kaikki. Huovigta ja Puodinketoa en tuntenut entuudestaan lainkaan. N&in heidd mo-
lemmat nayttamolla Stadian enssmmaisen vuosikurssin kurssidemossa pari péaivaa
mydnteisen tuotantopddtoksen jalkeen, ja p&étin kysya heita mukaan.

Valosuunnittelijaa tai lavastagjaa en etsinyt lainkaan. Koska aikaa oli jaljella hiukan yli
kuukausi, péétin toteuttaa ndytelman mahdollismman "koyhasti”. Nayttelijét tulisivat
olemaan 18hinn& omissa vaatteissaan ja lavastuksena tulisi toimimaan ainoastaan vanha
TV- kamera, jonka erés ystavani oli tdysin sattumalta raahannut asuntooni siella ali-
vuokralaisena majaillessaan. Valaistuksena taas tulisi toimimaan aivan tavalliset hehku-
lamput joita ndyttelijé voisivat tarvittaessa sytytella ja sammutella

Tuottgjaks pyysin Pauliina Savirantaa, joka opiskeli tuolloin kulttuurin tuottamista Sta-
diassa, mutta erindisista aikatauluillisista syista pdadyin itse tuottamaan esityksen tyo-
ryhman kanssa. Késiohjelmassa el lopulta mainittu tuottajaa lainkaan. Vaikka tuottajan
ja muun tuotannollisen tydryhman puuttuminen johtui alun perin k&ytannon pakosta,
aikaa myoten se alkoi tuntua ainoalta oikealta ratkaisulta. Naytelma tulisi olemaan to-

dellinen epédtuotanto Suomen ammeattimaisimmasta tuottajasta.
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2.5 Harjoitukset

Tyo6ryhma kokoontui yhteen ensimmaisen kerran 14.12 2005 lukuharjoituksiin. Vain
Jaérni el padassyt tuolloin paikalle. Harjoituksen jalkeen tunnelma oli korkealla, ja ryhma
0s0itti olevansa erittdin motivoitunut. Seka Matti—elokuva, ettda Matkus — Elo Kuva he-
réttivat kiivasta gjatustenvaihtoa tyoryhman sisélla ja taman pohdinnan levittdminen
lagjemmaksi keskusteluksi t&ssd gjassa ja yhteisossa nimelta Suomi otettiin ryhman yh-
teiseksi tavoitteeksi. Kalenterit ly6tiin yhteen ja alustava harjoitusaika sovittiin.

Oli selvé, etté harjoitusaika jaisi todellalyhyeks suhteutettuna tekstin pituuteen. Tuol-
loin tekstid oli kasassa noin 40 liuskaa. Ajalle ennen Joulua e sovittu yhtdan harjoitusta
ja véliviikollekin harjoituksia saatiin sovitettua vain kaksi. Tuolloinkin ryhméasta olisi
muiden kiireiden vuoks uudenvuoden jalkeen, eli ndytelma harjoiteltaisiin k&ytanndssa
kahdessa viikossa. Arvelin gan kuitenkin riittavan, ja tydryhman luotto produktioon
vahvisti uskoani.

padsdantoisesti kaksiosaisia. Aamuharjoitukset olivat kymmenesta kahteen ja iltaharjoi-
tukset kuudesta kymmeneen. Tama oli mahdollista, koska tammikuun akupuolella suu-
rellaosallatydryhmésta ei ollut muitatoitata kouluarasitteena. Etenimme harjoituksis-
sa suunnitelmiemme mukaan ja naytelma valmistui hyvaa vauhtia. Tuottajan puuttumi-
nen hidasti jonkin verran tahtia, jouduimmehan hoitamaan kaikki juoksevat asiat kalus-
tonkuljetuksesta markkinointiin keskenamme.

Kasikirjoitus muuttui paikka paikoin paljonkin néyttelijdiden tuotua heidan oman luo-
van panoksensa mukaan prosessiin. Tama tapahtui kuitenkin lahinna dialogitasolla.
Naytelméan perusidea— ja rakenne sdilyivat muuttumattomina. Osittain harjoitusgjan
pituudesta johtuen repliikkien sanatarkkaan toistamiseen ei keskitytty. Olen myos hen-
kilokohtaisesti kirjoittajana sitd mieltd, ettd ndyttelijan on useimmiten hyva unohtaa
repliikkien orjallinen toisto ja sovittaa ndytelman kieli omaan suuhunsa sopivaksi.
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2.6 Markkinointi

Padohjenuora markkinoinnin toteuttamiselle oli visuaalinen ja agatuksellinen yhteys
Matti—elokuvaan. Antti Hovilainen suunnitteli Markus — Elo Kuvan julisteen, mika lai-
nasi ulkoasunsa Matti—elokuvan julisteelta (liite 2). Valitettavasti kenell&k&an ryhmasta
el ollut riittévasti aikaa paneutua asiaan niin, etta olismme saaneet oikeat painetut julis-
teet. Lopullinen levitykseen péétynyt versio julisteesta oli yksinkertaisesti mustavalko-
kopio aiheesta. Vakka tamakin péétos johtui alunalkaen osin kaytanntn pakosta, se
tuntui lopulta taiteellisesti ainoalta oikealta ratkaisulta. Visuaalinen kdyhyys dominoi
kokonaisvaltaisesti téta ”epatuotantoa’, joten luonnollisesti julisteenkin oli palveltava
téta estetiikkaa. Matti—elokuvan proystailevan markkinoinnin rinnalla juokseva itse as-
karreltu mainoskampanja tuntui juuri sopivalla tavalla korostavan tietynlaista Daavid ja
Goljat asetelmaa miké oli muodostumassa vaistamétta

Jo ensimmaisissa lukuharjoituksissa tyoryhmasté nousi idea naytelman trailerista. Trai-
leri on esimerkiksi elokuvan, videopelin tai televisiosarjan lyhytkestoinen, mainosmai-
nen kokoelma kohtauksia (Wikipedia, Traileri) milla elokuvaa markkinoidaan ennen sen
ensi-iltaa. Padastéksemme mahdollisimman lahelle Matti—elokuvan markkinointia olisi
meidankin tehtava traileri ndytelmastdmme. Ensimmaéinen traileri paétettiin julkistaa jo
Seuraavana péivana idean keksimisestd Tavitalon Poikkeustila- kahviossa pidettavissa
Stadian Esittvan taiteen koulutusohjelman pikkujouluissa. Trailerissa Hovilainen esitti
Markuksen puolustuspuheenvuoron oikeudenkaynti- kohtauksesta (liite 1, 17) Jaérnin
esittdman hiihtoasuisen Matti Nykasen nauttiessa mitalikahveista hanen takanaan.

Toinen versio trailerista esitettiin ensi-ilta pdivand muutamaa tuntia ennen esitysta.
Tuolloin alkataulukiireiden takia mina itse esitin Mattia Kuljimme Hovilaisen kanssa
rooliasut paalamme julkisia kulkuvélineitd kayttéen Vaihtolavalta Fleminginkadulta
Kamppiin Tennispalatsin viihdekeskukseen Matti—elokuvan ensi-illan paékallopaikalle.
Matkalla Hovilaisen jakaessa lentolehtisia ohikulkijoille itse mainostin ndytelméamme
huutaen megafoniin kehittelemiamme mainosauseita. Jalkeenpén olimme hyvin tyyty-
vaisia traileriimme. Keskipaivalla kaupungilla oli paljon ihmisia liikkeelld, mika takasi
trailerillemme hyvan nékyvyyden. Tennispalatsiin padstydmme meidéa gjattiin ulos
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henkilokunnan toimesta muutamissa minuuteissa, mik& kruunasi ehdottomasti koko

tempauksen.

Alkuperdisen idean mukaan trailereita oli tarkoitus esittéd useana pavana ennen ensi—
iltaa eri elokuvateattereiden liepeilld, mutta luovuimme gatuksesta varsin nopeasti, silla
tarvitsimme kaiken mahdollisen gjan itse ndytelman harjoittelemiseen.

Helsingin rautatieasema nayttéa olevan téna paivana tarkea mainospaikka padkaupunki-
seudun alueella. Asemahallin seiniltd huutavat vuos vuoden jalkeen aina vain isommat
jaisommat julisteet kaupallista ilosanomaansa. Markus — Elo Kuvan tekemisen aikoihin
Solar Films mainosti siella Matti—elokuvaansa pakettiauton kokoisella julisteella. Julis-
teen alla riippui digitaalinen laskuri mika ilmoitti sekunnin tarkkuudella kuinka paljon

on enda aikaa " Kotkan laskeutumiseen”. My0ds meidan oli saatava oma laskuri.

1. tammikuuta ilmestyi esityspaikkamme Vaihtolavan isoon ikkunaan Fleminginkadulle
kalenterista uusi luukku. Luukkuista paljastui yhteensa kolmetoista valokuvagja Lea
Taskisen ottamaa kuvaa, mitkd muodogstivat kuva kuvalta oman kokonaisuutensa nay-
telman teemoista. Kuvia seuraamalla pystyi laskemaan péivia " Markuksen laskeutumi-
seen”. Kalenterin kuvat olivat nahtavissa ikkunassa koko esityskauden. Ajatus adventti-

kalenterista jatkoi naytelman sisalla kulkevaa uhritematiikkaa

Stadian tuotantotiimin hoitaman normaalin tiedotuksen lisdksi 18hetimme itse lehdisto-
tiedotteen ja kutsun lehdist6tilaisuuteen usealle eri taholle. N&ytelman teemojen ja hen-
kildiden inspiroimana lahetimme kutsuja varsinkin niin sanotun "keltaisen lehdiston”
edustajille. Valitettavasti tdma oli kuitenkin turhaa tyota Lehdistotilaisuuteen 10. tam-
mikuuta e saapunut ketddn. Osaltaan tdma johtui varmasti kutsujen lahettdmisen liian
keskittyd markkinointiin kunnolla, vaan se hoidettiin kaiken muun ohessa. Koska tyo-
ryhman térkein pdamaéra oli keskustelun herétaminen naytelmén teemoista, ryhman

mieliala koki lehdistotilaisuuden jalkeen jonkinlaisen laskusuhdanteen. Péétimme joka
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tapauksessa jatkaa, ja tehda ndytelmésta niin hyvan kuin osaissmme. Lippuvarauksia oli
kuitenkin tullut jo ennakkoon jonkin verran.

2.7 Ensi-ilta

L ehdigtdtilaisuuden tuottaman pettymyksen tunne ei ollut pitkdaikanen. Produktio sai
tavoitteeseemme nahden téarkeda julkisuutta lehdistotilaisuusflopista huolimatta. Ensi-
tehda jutun produktiosta radion Kulttuuriuutisiin. Haastattelupaikaksi sovittiin esitys-
paikkamme Vaihtolava, ja jo ennen illan esitystd muun muassa tyoryhmamme kerkesi
kuulla jutun radiosta (liite 4.). My0ds Helsingin Sanomien NY T- liite huomioi esityksen.
Tavallinen rivi-ilmoituksemme oli nostettu erikseen esille. "Matti Nykanen nyt myos
teatterissa’ lehti kirjoitti. (liite 5.). Kallion oma paikallislehti oli myds tehnyt jutun pro-
duktiosta kuvan kanssa. Tekstiosuus oli tosin suoraan lehdistotiedotteestamme. (liite 6.)

Markus — Elo Kuvan kantaesitys alkoi suunnitelmiemme mukaan 13. tammikuuta kello
t&, jotta me tydryhmana voisimme siirtya suoraan esityksen jalkeen Tennispalatsiin seu-
raamaan Matti- elokuvan ensi-iltaa. Tarkoituksenamme oli pyytda katsojat mukaamme.
Ensi-iltapaivana olimme kuitenkin jo niin vasyneita kiivaan harjoittelutantimme vuoksi,

etta luovuimme tuosta suunnitel masta.

Ensi-ilta oli ennakkovarausten mukaan taynnd, mutta pari tyhjda paikkaa katsomoon
kuitenkin jai esityksen alkaessa. Alkuperéinen tavoitteemme oli, etta ensi-illan yleisd
muodostuisi suurimmilta osin meille tuntemattomista tdysin satunnaisista katsojista,
lehdiston edustajista ja kutsuvieraista. Muun muassa itse Markus Selin oli kutsuttu.
Lehdistétilaisuuden epdonnistuttua aloimme kuitenkin ottaa varauksia vastaan myos
tutuiltamme, joista lahes koko ensi-iltayleisd lopulta muodostui. Fiktiivinen Markus



18

Selin nédytti siis ainakin ensi-illan suhteen osuneen asian ytimeen kommentoidessaan
ndytelmassamme fiktiivisen Mervi Nykéasen ndytel mégproduktiota omasta itsestéan.

Just téllaset jutut ei kiinnosta kun taiteilijaa ittedan ja paria sen ryyp-
pykaveria. Miten sina luulet muuttavasi maailmaa naytelmallg, jonka nékee
vaan muutama kymmenen helsinkilaista taiteilijaa? Ne on kuule varmaan
ihan samaa mieltd sinun kanssa jo valmiiksi. Téllasilla jutuilla el ole mitéan
arvoa.

(Markuksen repliikki, Liite 1, 33.)

Jatko tulisi ndyttamaan tavoittaisimmeko naytelméallamme myos taysin ulkopuolia ihmi-
sa

Taiteellisesti ensi-ilta onnistui hienosti. Esitys saatiin valmiiksi harjoituksissa, ja kuten
asiaan kuuluu nayttelijét pusertivat yleison edessa itsestédn irti jotain ylimaaraista ener-
giaa, mitd harjoituksissa ei vield nakynyt. Ohjagjana olin esitykseen ja ennen muuta

nayttelijoihin erittéin tyytyvainen.

Muistini mukaan ainoastaan yksi suurempi asia el sujunut esityksessa suunitelmien mu-
kaan. Nayttelijat keksivat jossain vaiheessa harjoituksia, etta Markuksen pitais loppu-
monologinsa jadlkeen poistua tuohtuneena taksilla Vaihtolavalta. Yleisd nakisi taksiin
nousemisen, koska esitystilan ikkunoita peittavéat pimennysverhot olisivat tuossa vai-
heessa néytelméa jo revitty alas. Mietimme eri ratkaisuvaihtoehtoja toteuttaaksemme
taman idean, ja lopulta pa&dyimme ilmeisimpéan ratkaisuun. Tilasimme oikean taksin
ndytelman arvioiduksi p&attymisajankohdaksi esityspaikan ikkunan alle. Kun ensi-
illassa naytelma paéasi tuohon vaiheeseen, jossa nayttelijét poistivat pimennysverhot
ikkunoiden edestd, taksia ei nakynyt mailla ei halmeilla. Hovilainen joutui poistumaan
Vaihtolavalta Markuksena jalkaisin.

Esityksen jalkeen huomasimme parkkeeratun taksin Fleminginkadun seuraavan raken-

nuksen edustalla. Oli tapahtunut hyvin koominen vaarinkéasitys. Taksikeskukselle anta-
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mieni ohjeiden mukaan tilatun taksin taytyi olla ajallaan Fleminginkatu 21 sijaitsevat
esitystilan "Vaihtolavan’ edessa jalkakaytéavalla suuren ndyteikkunan alla. Kuski oli
ollut paikalla gjallaan, mutta han oli etsinyt kuumeisesti rekka-auton vaihtolavaa mink&a
eteen parkkeerata. Fiktiivinen Markus poistui vastaisuudessakin esityksista jalkaisin,
koska takstikuittgja my6hemmin tilitettéessi olisi saattanut muutamakin valittu sana
pa&asta koulumme rahakirstun vartijoilta.

2.8 Ensi-illan jalkeen

Markus — Elo Kuva- ndytelmaa esitettiin kaikkiaan kahdeksan kertaa. Naytelmamme
naki kaiken kaikkiaan |dhes kaks sataa ihmistd, mika on esitystilan kokoon suhteutettu-
na suuri méara. Alunperin katsomoon mahtui vain kaksikymmenta henked, mutta ensi-
illan jalkeen lisdantyneiden ennakkovarausten myota mahdutimme tilaan kuusi tuolia
lisda. Katsomon kasvaessa itse esitysta jouduttiin muokkaamaan mielesténi taiteellisesti
epéedulliseen suuntaan. Ryhméana olimme kuitenkin vahvasti sitd mieltd, etta taman
nimenomaisen produktion kohdalla esteettisissa yksityiskohdissa piti voida tehda komp-
romisseja, jos naytelman padétarkoitus eli keskustelun heréttaminen sitd vaati. Koimme,
ettd muutama lisékatsoja jokaista esitystd kohti oli suhteessa pa@dmaarddmme arvok-
kaampaa kuin esteettisesti taydellisen tyydyttava teos.

Taman tyyppisissa jutuissa taiteellinen... hinkkaaminen ja loppuun  hiomi-
nen on aivan epaolennaista. Tarkeinté on sanottava ja ajoitus.

(Mervin repliikki, Liite 1, 33)

Kuulemamme mukaan esitysten jalkeen oltiin kayty kiivaitakin keskusteluja katso-
jiemme kesken. Esitys tuntui kiinnostavan myds ihmisié jotka eivét olleet sita ndhneet.
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Kyselyitd mahdollisista lisdesityksista tuli esityskauden jalkeen useita. Valitettavasti
lisdesitysten jarjestéaminen ei ollut mahdollista tydryhman aikatauluista johtuen.

Naytelma herétti jonkin verran myos julkista keskustelua. YLE:n kulttuuriuutisten li-
sdksi Y htyneitten kuvalehtien TV- maailman tuolloinen paétoimittaja Sanna Wirtavuori
késitteli ndytelmadmme ja sen esille nostamia teemoja paékirjoituksessaan lehden nu-
merossa 5/2006 (liite 7.). Wirtavuori oli nédhnyt Markus — Elo Kuvan edellisella viikolla

Esitys huomioitiin my6s Padkaupunkiseudun ulkopuolella. Kuopion seudulla ilmestyva
Viikko—Savo otsikoi etusivullaan naytel méa kasittelevan artikkelin:

Markus—seté saa kyytia.

(liite 8.)

Olimme kiitollisia myds Viikko—Savolle. Savon seudulla artikkeli saattoi heréttaa kes-
kustelua tapauksesta, vaikka itse esitys el sinne asti voinut yltda. Valitettavasti yks pie-
ni kirjoitusvirhe vain kéénsi asian lehdessa ylos alaisin. Toimittaja oli unohtanut kriitti-
smmasta lauseesta sanan ei. Artikkeli toisin sanoen véittéa minun sanoneen, etta yksi-

tyisen ihmisen eldméa suojaa tekijanoikeus (liite 8.).

Jonkin aikaa viimeisen esityksen jalkeen kuulin er&élta ystavéltani, etté jossakin radio-
haastattelussa itse Markus Selinid oli pyydetty kommentoimaan hénesta kertovaa nay-
temad. Valitetavasti ystavani ei muistanut mité Selin oli sanonut, saati milloin ja miltéa
kanavalta haastattelu oli tullut. Markus — Elo Kuvaa kukaan Solar Filmsin edustaja ei
tiettévasti saapunut katsomaan.

Naytti siis silta, etta saavutimme pédtavoitteemme: olimme onnistuneet heréttamaan
keskustelua
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3 AJANKOHTAISTEATTERI KASITTEENA

Kun aloin tyostamaan Markus — Elo Kuvaa, gjattelin kirjoittavani yksinkertaisesti néy-
telmé&d. Késite gjankohtaistestteri el kdynyt mielessanikaan. Maarittely tuli itseni ulko-
puolelta. Lahestyttdessd harjoituskauden alkua syksylla 2005 joku ulkopuolinen taho
(valitettavasti en enda muista kuka tai mikd) kutsui hanketta gankohtaisteatteriksi.
Nyokyttelin. En kehdannut tunnustaa, etté tuo kasite e ollut kaynyt mielessanikaan,
vaikka se sanana tuntui kuvaavan tyon alla olevaa produktiota varsin osuvasti. Markus —
Elo Kuva késitteli esityshetkelld8n ajankohtaista aihetta, joten tuntui loogiselta kutsua
sité gjankohtai seatteriksi. Otin ilolla vastaan tuon kasitteen. Minulle ikdankuin annettiin

lahjana sana, milla kuvata tekeilla olevaa produktiota ulkopuolisille.

Jalkeenpain olen usein pysahtynyt pohtimaan mita tuo kasite ajankohtaistestteri oikeas-
taan tarkoittaa? Teatteri on hetken taidetta. Tesatteriesitys on aina sidottu gjankohtaansa,
silla se el el esitysaikaansa pitemmalle. Eiko kaikki teatteri siis ole ajankohtaisteatte-
ria? Eiko teatteri sanana jo sisdlla gankohtaisuuden?

Ajankohtaisteatteri kasitteena on merkillinen, vaikka sivuuttaisimme teatterin luonteen-
omaisen aikasidonnai suuden taidemuotona, hetkeensd auttamattomasti sidottuna tekona.
My0s esittévan teatteritaiteen rinnalla kulkeva naytelmakirjallisuus on sidoksissa omaan
aikaansa. Kirjailijat ovat ihmisia ja téten aikansa lapsia. Taiteilijoina he peilaavat véis-
tamatta sukupolveaan ja oman aikansa todellisuutta. Nayttaa jopa siltg, ettd naytelmét
mitkd selvasti nousevat esiin omana aikanaan muusta teatteritarjonnasta, menestyvét
juuri sen tdhden, etta ne onnistuvat tiivistamaan jotain olennaista aikakaudestaan ja pei-

laavat aikansa ilmidita sukupolvensa omallakielella
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3.1 Nykydraaman gjankohtaisuus

kirjoittama ndytelma Loppukilpailu. Lahti nousi vuonna 2005 suomalaisen teatterin eru-
rintamaan naytelmalldan Sydanmaa. KOM—teatterin internet-sivut kuvaavat tdman ny-

heestd. Martti K Makela kirjoitti Loppukilpailusta arviossaan nain:

Lahden tutut ja todentuntuiset teemat; tyottomyys, ihmisen arvo, syrjaytymi-
nen, Suomen eriarvoistuminen, alkoholismi ja epatoivo hiipivat vaajaamatta
mukaan. Paikkakunnan tarkea tulonlahde, sinkkitehdaskin siirtyy korealais-
ten haltuun ja irtisanottujen listat ovat pitkid. — — Kun Valkegjarvi unelmoi
videokamerasta, jossa on viisi miljoonaa pikselia, tokaisee Méllinen: ” Ja
meill& on kohta viis miljoonaa ihmist4, joilla el ole leivan paalle pikkelsa!”
Tyottomien pakottamista yksityisyrittdjyyteen ironisoidaan naytelmassa pit-
kin matkaa.

(Makela 2007)

Lahti kasitteli ndytelmassdan syrjaytymistd, eriarvoistumista, perinteisen teollisuuden
pakoa halvan tuotannon maihin ja niin sanottua pakkoyrittgyytta. Kaikki teemat ovat
polttavan ajankohtaisia Suomessa vuonna 2007. Oliko Loppukilpailu ajankohtai steatte-

ria?

3.2 Klassikoiden ajankohtaisuus

Myos naytelmakirjallisuuden klassikoiden valinnat tesattereiden ohjelmistoihin perustel-

laan |dhes poikkeuksetta niiden ajankohtaisuudella. Koko kasitteen klassikko voisi mé&a
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ritella vaikkapa nédin: ndytelma mika on teemoiltaan sikéi agjaton, etta jokainen suku-
polvi voi peilata omaa ailkaansa sen kautta.

Kansallisteatterissa esitettiin Markus — Elo Kuvan tekemisen aikoihin yht& naytelmakir-
jallisuuden suurinta klassikkoa William Shakespearen Kuningas Learia. Klassikon uu-
desta tulkinnasta kirjoitettiin muun muassa néin:

William Shakespearen rakastettu klassikkonaytelma tarukuninkaasta saa
varsin tuoreen tulkinnan Reko Lundénin ohjauksessa Suomen Kansallisteat-
terin padnayttamolla. Talla kertaa ritariajan epookki on korvattu nykyajan
symboleilla kédnnykoineen, golfmailoineen ja kommandopipoineen. — — Kun
Salminen vakuuttaa sovintokohtauksessa Saisiolle: Mina olen vanha ja hol-
mo, kyse on téaysin modernista ja rehellisesta dementian tunnustamisesta
vailla dramatiikkaa. — — Eras naytelman tarked hahmo on narri, josta Juha
Muje tekee erittdin mainion totuudentorvenriimirunoineen ja rappeneen.
Golfteemaa mukaillen Muje onkin puettu ruudullisiin housuihin mailapojan
symboliks. — — Shakespearen nerous on ajattomuudessa ja taman oivalta-
vissa teatterin tekijoissd. Kuningas Learin haamu el&a kuin eléddkin jouk-
koineen Kansallisteatterissa.

(Martti K M&kela http://www.skenet.fi)

Nyt jo edesmenneen Reko Lundanin Kuningas Lear naytti asettuvan klassikkondytelmi-
en uusien tulkintojen traditioon hyvin tavanomaisella tavalla. Naytelma ” modernisoi-
tiin”. Naytelman henkilot ja juoni siirrettiin sita esittavan sukupolven aikaan vaihtamal-
la ulkoiset tunnusmerkit vastaamaan nykyista hetked. Miekat muutettiin pistooleiksi,
kirjeet kannykoiks ja haarniskat haalareiksi. Tarkoitus oli ilmeisesti, ettd ulkoiset tun-
nusmerkit muuttamalla vanha néytelma saataisiin paremmin heijastamaan esitysaikansa

todellisuutta. Eiko tdma ollut ajankohtaisteatteria?


http://www.skenet.fi
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3.3 Mitaon gankohtaisteatteri?

Jos nama kaks edelld mainitsemaani esimerkkia laskettaisi gankohtaisuutensa vuoksi
gjankohtaisteatteriksi, koko kéasite menettasi merkityksensa. Kaikki teatteri olisi tuolloin

gjankohtaisteatteria. Mika on gjankohtaisen teatterin ja ajankohtaisteatterin ero?

Teatteri-ilmaisun ohjagjaksi Stadiasta valmistunut Sanna Heikkinen méérittelee omassa

kirjallisessa opinnaytytsséan ajankohtai steatterin seuraavalla tavalla:

Ajankohtai steatteriesityksen |ahtokohtana on uutinen, kuva, medioissa kay-
tava keskustelu tai jokin muu ajankohtainen aihe tai impulss. Esityksen ta-
voitteena on reagoida ymparoivan maailman tapahtumiin; ottaa kantaa,
synnyttad keskustelua tai herattédd ihmisissa elamyksdallisin keinoin aihee-
seen liittyvia kysymyksia ja ajatuksia. Vaikka ajankohtaisteatteriin liittyy
yhteiskunnallinen valppaus, e siihen valttamatta liity poliittista aatetta,
kantaa tai sanomaa, vaan esitys voi tuoda esiin useita eri nakokulmia ja to-
tuuksia. Esityksen tekijoiden on hyva olla tietoisia omasta maailman- kuvas-
taan, ideologiastaan ja arvoistaan, silla ne heljastuvat esityksen lapi, vaikka
esitys e tarkoituksellisesti olisikaan poliittisesti kantaaottava.

(Heikkinen 2003, 9)

Helkkisen yritys mééritella k&site gjankohtaisteatteri on selked ja ytimekas, mutta mie-
lesténi se ole ei riittavan tarkka. Se jaa viela puolitiehen. Heikkisen mukaan gjankohtais-
teatterin lahtokohtana on jokin gjankohtainen aihe tai impulssi. Useiden aivan "tavalli-
sen teatterin”’ tekijoiden toiden takana voi olla jokin gankohtainen aihe tai impulssi.
Myds Heikkisen hahmotteleman gjankohtaisteatterin tavoitteen, eli keskustelun herét-

tamisen, voisi varmasti myds moni perinteisen teatterintekija allekirjoittaa.

Méérittelyll&8n Heikkinen mit& todenndkdisimmin viittaa nopealla aikataululla ryhmé-
lahtoisesti valmigtettuihin gjankohtaisiin esityksiin, ja ymmarrykseni mukaan niputtaa
ndin gjankohtaisteatteriesityksen tekemisen eréénlaiseksi metodiksi devising-tyotapojen

joukkoon. Mielestani gankohtaisteatteriesitys voidaan toteuttaa erilaisia devising-
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tekniikoita hyvaksikayttden, mutta se ole valttamétonta Mielestani Markus — Elo Kuva
oli selkeasti gjankohtaisteatteria, vaikka siina oli yhden henkilon yli vuoden aikana te-
kema kasikirjoitus ja harjoitusten aikainen tyonjako tyoryhman sisalla nayttelijdiden ja
ohjaajan kesken oli melko perinteinen.

Jos késite gjankohtaisteatterin tekeminen latistetaan yhdeks devising-tyotavaksi, erdan-
laiseksi valineeksi hankkia materiaalia esityksen rakennustarpeiksi, mielestani kasittees-
ta kadotetaan jotain olennaista. Tuolloin on jopa vaarana, etta esityksesta itsestéan tulee

padasia kasiteltdvan ilmiotn jaédessa toissijaiseks.

Jotta kasitteen ajankohtaisteatteri kayttdminen olisi mielekastd, meidan on koetettava
selvittaa niita erityispiirteita mitka erottavat gjankohtaisteatterin muusta teatterista.

4 AJANKOHTAISTEATTERIN MUOTO

Tassa luvussa tarkoitukseni on mééritella niitd ulkoisia erityispiirteitd, mitk& mielestani
ovat ominaisia ajankohtaisteatterille.

4.1 Vagaafiktio

Ensimmainen erityispiirre mika erottaa gankohtaisteatterin muusta testteritaiteesta, on
mielestani sen luonnollinen ja ehdoton aikasidonnaisuus. Véitteeni on, etta esitys mita
voidaan kutsua ajankohtaisteatteriksi ei itsesséan muodosta téydellista ehj&a fiktiivista
kokonaisuutta, vaan siind on aukkoja joita esitysajankohtansa todellisuus tayttéa. Koe-
tan havainnollistaa vaitettani esimerkein joita poimin jo aikaisemmin kasittelemistani
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Ari—Pekka Lahden naytelmasta Loppukilpailu, kirjoittamastani Markus Elo — Kuvasta ja
gjankohtaisteatterin pioneeriryhman EPT — 981 esityksista.

4.1.1 Loppukilpailu jatodellisuus

Ari—Pekka Lahden Loppukilpailu késitteli teemoja jotka olivat ajankohtaisia Suomessa
vuonna 2006. Vaikka tapansa mukaan Lahti (Korpimo 2005.) on voinut ottaa vaikutteita
ottaa vaikutteita todellisista henkildista ja tapahtumista ndytelmaansg, Kirjoitusproses-
sissa mahdolliset todellisuudesta lainatut ainekset ovat muokkauntuneet ja sekoittuneet
taysin sepitteelliseen ainekseen, ja nain on syntynyt kokonaisuus mika on taytta fiktiota,
ja mika toimii itsendisesti ympéristostdan riippumatta. Fiktio on ikéén kuin nielaissut
todellisuutta sisdansg, ja sulattanut sen osaksi itsedan. Naytelman nelja henkiléa ovat
taysin fiktiivisia mahdollisista todellisista esikuvistaan huolimatta. Ulkopuolisen satun-
naisen katsojan ei tarvitse olla tietoinen ndista todellisista henkiloista tai tapahtumista
ymmartadkseen téta fiktiivistd maailmaa. Naytelman fiktiivinen maailma e viittaa teok-
sena kehenk&an todelliseen ihmiseen tal tapahtumaan suoraan. Y mmértaakseen naytel-
ma&a riittéa katsojalle, ettd han on jollakin tasolla tietoinen 2000- luvun alun suomalai-
sesta elamasta ja todellisuudesta. Naytelma kertoo kaiken sen informaation, mink&

2000- luvun alun suomalainen katsoja tarvitsee ymmartaakseen sita.

Seuraavat vuosikymmenet tulevat nayttdmadn onnistuiko Lahti tiivistamaan fiktiossaan
jotain niin yleisinhimillistd, etta ndytelma olisi relevantti myos niille jotka eivét ole el&
neet 2000- luvun alun suomalaisessa todellisuudessa. Tulevat vuosikymmenet ndyttavat
muodostuuko Loppukilpailu- ndytelmasta klassikko, minka kautta tulevat sukupolvet

voisivat peilata omaa aikaansa. Se tuntuisi olevan ainakin teoriassa mahdollista.
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4.1.2 Markus - Elo Kuva jatodellisuus

Markus — Elo Kuvasta mita suurimmalla varmuudella e tule klassikkoa, koska sen fik-
suudella. Siind on aukkoja, joita ndytelman esitysajankohdan ympérdiva todellisuus
tayttéa Markus — Elo Kuva el mitéa todenndkdisimmin ole ymmarrettava fiktiivinen ko-
konaisuus enda viidenkaan vuoden kuluttua, kun teoksen taustalla oleva aika ja todelli-

Suus on toinen.

Mit& nama aukot sitten oikein ovat? Mitd ovat nama reiét todellisuuteen? Markus — Elo
Kuvan fiktiivisen maailman suurimmat aukot todelisuutta kohti ovat ndytelman henki-
[6t. Henkil6t eivét ole fiktiivisessa maailmassaan itsellisid kokonaisuuksia, vaan niilla
on tietyt nimetyt yleisesti tunnetut esikuvat todellisuudessa, joiden tietdminen ja tunnis-
taminen on valttaméaonta naytelman ymmartamiseksi. Naytelman fiktiiviset henkil6t
muodostuvat kokonaisiksi vasta kun katsoja yhdistéa ndyttelijan esittamaan fiktiiviseen
henkil66n mielikuvansa todellisesta henkil6stg, joka on fiktiivisen vastineensa taustalla
Henkilo joka el tieda elokuvatuottaja Markus Selinista eilka hanen johtamastaan Solar
Films- yhtiosta yhtédn mitéan, ei mita todenndkoisimmin ymmértédisi Markus — Elo Ku-
vaa kokonaisuutena. Myos tietoisuus méakihyppddja Matti Nykasen elamésta ja urasta
on valttaméatonta ndytelman ymméartamiselle, vaikka Nykésen fiktiivista vastinetta ei
tekstissi olekkaan.

Myos naytelmén fiktiivisessa juonessa on aukkoja joita todellisuus tayttéd. Koko nay-
telman perustilanne on lainattu todellisuudesta. Naytelman tapahtumat kaynnistyvét,
kun Solar Films p&éttda kuvata fiktiivisen elokuvan pohjautuen Matti Nykasen uraan ja
elamaan. Naytelman perustilanne on rakennettu sen olettamuksen varaan, etta katsoja on
jollakin tasolla tietoinen Solar Filmsin todellisesta elokuvahankkeesta, mika sai huipen-
nuksensa taysin samaan aikaan kuin néytelma.

Markus — Elo Kuva viittaa jatkuvasti teoksena itsensé ulkopuolelle nimeamalla fiktiivi-
set henkil6t ja tapahtumat todellisten esikuvien mukaan, ja siten edellyttéa katsojalta
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toistuvasti tietdmysta informaatiosta mita naytelma ei itsessdan kerro. Téga johtuen
Markus — Elo Kuva on niin riippuvainen oman aikansa todellisuudesta, ettd mita toden-
ndkdismmin se el ole ymmarrettava saati sitten relevantti niista irrotettuna. Se tulee
unohtumaan. Tamé korostunut riippuvuussuhde ympéaréivaan todellisuuteen ja aikaan

on mielestani gjankohtaisteatterin merkittéavin ominaispiirre.

4.1.3 EPT —981 jatodellisuus

Ohjagja Pieta Koskenniemen késityksen mukaan suomenkielisté sanaa ajankohtai steat-
teri kaytettiin ensimmaisen kerran puhuttaessa vuonna 1986 Oulun kaupunginteatterin
alaisuuteen perustetusta ryhmastd EPT 981 — Elamanpalvelus teatteri, jonka vetdjina
toimivat Koskenniemi itse ja dramaturgi Marja Louhija. Koskenniemen mukaan sanan
gjankohtaisteatterin takana mita todenngkdisimmin oli Louhija, joka oli suunnitellut
EPT: n kaltaista kokeilua jo vuosia. (Koskenniemi 2007.)

Vuosia haavelilin tyotavasta, jossa olis mahdollista:

— Keskustella maailman asioista teatterin keinoin, rakentamalla kysymyk-
set esityksiksi, silloin kun ne tuoreeltaan mielta polttavat

— soveltaa semmoista dramturgiaa, jossa tdméan paivan kokemus maail-
masta olis lasna: el yhta tarinaa, yhta vaittdmaa, yhta totuutta, ei pelkkaa
faktaa tai fiktiota, vaan rinnan se arvojen ja tyylien kirjo, joka ymparilla
aukenee.

(Louhija 1987)

EPT — 981 toteutti syksylld 1986 muutamassa kuukaudessa kaiken kaikkiaan kaksi-
kymment& esitysta joita kutankin esitettiin vain kerran. Esityksissa ryhma kasitteli juuri
tuolloin heitd askarruttaneita teemoja sekoittaen niissa faktaa ja fiktiota, kirjoitettua ja
improvisoitua. (Ristolainen1987; Koskenniemi 2007; Louhija 1987.)
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EPT — 981 meni faktaa ja fiktiota naittaessaan viela Markus — Elo Kuvaakin pidemmal-

le. Ryhman esityksissé el ainatyydytty vain viittaamaan todellisuuteen, vaan todellisuus
otettiin usein osaksl esitystéd. EPT: n esityksisséd muun muassa kéytettiin tekstimateriaa-
linatodellisia uutisia, raportteja, reportaaseja ja vaikkapa kuolin-ilmoituksia. Esityksissa
saattoi vierailla teatterin ulkopuolisia ihmisia muun muassa eri alojen asiantuntijoita,
omina itsenddn. Usein myos yleisd otettiin osaks esityksen tekoa ja todellisuutta. Kat-
sojat saatettiin kutsua esiintyjien kanssa saunaan tai heille leivottiin pullaa. Joskus kat-
sojia haastatdltiin videolle, ja nauha naytettiin heille itselleen vield samana iltana. (Ris-
tolainen1987; Koskenniemi 2007; Louhija1987.)

EPT: esityksen kuvauksia lukiessa tulee mieleen, ettd useiden kohdalla el ehk& voi edes
puhua fiktiivisestd kokonaisuudesta mihin ryhma olisi sekoittanut todellisen maailman
elementtgd. Pikemminkin pitaisi puhua todellisuudesta mink& sekaan oli sijoitettu fik-
tilvisia elementtga Erdélle EPT: n esityspaivélle sattui merkittava historiallinen tapah-
tuma: Suomen luterilaisen kirkon kirkolliskokous, missa pé&étettiin naispappeudesta.
EPT: Ila oli paikan paalla toimittaja, joka tasaisin valein raportoi kirkolliskokouksen
tunnelmia esitykseen. Esityksen draama tapahtui todellisuudessa samaan aikaan kuin
Sta kasiteltiin teatterissa muun muassa asiantuntijapaneelin ja lukudraaman avulla.
(Ristolainen1987; Koskenniemi 2007)

Naméa todellisuuden elementit olivat luonnollisesti EPT: n esitysten reiét todellisuuteen,
jaon sanomattakin selvag, etta ndma esitykset elvét voisi toimia toisessa gjassa ja todel-
lisuudessa, koska ne rakentuivat suoraan tuota todellisuutta vasten. Esitykset olivat yht&
ymparoivan todellisuutensa kanssa. EPT: n esitykset olivat ainutkertaisia ja uusinnan

ulottumattomissa.
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4.2 Todedlisuuden muodonmuutos

Kuten edella totesin, kaikki teatteritaide kayttda todellisuutta materiaalinaan. Ajankoh-
taisteatterin ja puhtaasti fiktiivisen teatterin ero on siis muodonmuutoksessa, minka to-
dellisuus kokee joutuessaan tarinan sisdan. Tuossa muodonmuutoksessa minka Louhija
kyseenalaisti Teatteri Lehden kirjoituksessaan vuonna 1987:

— — muunnettu fiktioksi, kesytetty tarinan osaksi, estetisoitu hajuttomiks ja
mauttomiks " hyvassa naytelmassa” . Miksi muka ndyttamad on fiktiolle pyhi-

tetty?

(Louhija, Teatteri Lehti 2/1987, 10)

Niin sanotusti normaalin taysin fiktiivisen teatterin tekoprosessissa tuo muodonmuutos
on usein niin ragju, etta todellisuudesta otetut elementit muuttuvat tunnistamattomiksi.
Useat kirjailijat ja ndytelmdkirjailijat ovat ainakin julkisuudessa kovin haluttomia erot-
telemaan teostensa totuuteen pohjautuvia elementteja taysin sepitteellisistg, silléa toden-
ndkoisesti he eivéat halua sitoa fiktiotaan liian tiukasti todellisuuteen. Korostetaan, etta

fiktio on aina fiktiota.

Henkil6, joka esintyy romaanissa, lakkaa olemasta todellinen henkil6, S-
nervo kommentoi huhtikuussa Helsingin Sanomissa.

(Markkanen 2006)

Muokkaamalla todellisen maailman lahteista otetetut elementit ainakin osin tunnista-
mattomiks yritetddn todenndkdisesti tehda peséeroa taustalla olevan toden ja luodun
fiktion vdlille. Tarkoitus on ehk& tehda fiktiosta yleispétevaa niin, etté se olisi ymmar-
rettava ja relevantti myos toisessa toddllisuudessa. Etta teos e havidisi oman aikansa

mukana. Ettel fiktio kuolisi.
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Toinen mahdollinen syys talle muodonmuutokselle voi olla varovaisuus. Usein todelli-
suudesta lainatut elementit liittyvat suoraan toddlisiin yksityishenkil6ihin, ja heidan
yksityisyyttédn voidaan suojella muuttamalla elementit tunnistamattomiksi. Kun yksi-
tyiseldmasta tehdaén julkista fiktiota, prosessin moraaliset ulottuvuudet ovat todela
monimutkaiset, kuten Markus — Elo Kuvan tekemista kuvaavassa luvussa totesin. Tyoni
kaan, totean vain, ettd sité tapahtuu. Tunnen, etta kasittelin teeman omalta osaltani lop-
puun Markus — Elo Kuvassa, mik& keskittyi juuri ndihin moraalisiin ulottuvuuksiin.
Monimutkaisten moraalisten ongelmien tutkimisessa taide on usein parempi véline kuin
tiede.

Ajankohtaisteatteri el pelkastdan tyydy lainaamaan materiaalia todellisuudesta. Kuten
edella esitin, ajankohtaisteatteri viittaa suoraan fiktiivisen kokonaisuutensa ulkopuoli-
seen todellisuuteen tai jopa tekee ympérdivasta todellisuudesta osan itseddn. Téaman
kaltaista yhteytta todellisuuteen ei yriteta peittda. Ajankohtaisteatteria tehtéessa el yrite-
ta haivyttaa taustalla vaikuttavaa todellisuutta ndkyvisté. Todellisuuden tunnistamisesta
pikemminkin koetetaan tehda vaistaméatonta, silla tdma TUNNISTAMINEN on koko
gjankohtaisteatterin ydin.

Todéellisuuden tunnistaminen fiktion taustalta on gankohtaisteatterissa valttamatatonta,
koska esittdmalla tunnistettavan fiktiivisen vastineen todellisuudesta se kommentoi téta
todellisuutta. Ja tdma todellisuuden kommentointi on gjankohtaisteatterin tekemisen
tarkein motiivi. Voidaan jopa sanoa, etta gankohtaisteatteri ei kommentoi, vaan se on
kommetti.
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5 AJANKOHTAISTEATTERIN MOTIIVI

Edellisten lukujen perusteella voimme siis todeta, etta ajankohtaisteatteriesitykseksi
voidaan lukea esitys, joka kommentoidakseen jotain todellista esityshetkella ajankoh-
tasta ilmiéta lainaa siita elementtga sisaltdonsa muuttamatta naita tunnistamattomiksi.
Ajankohtaisteatterin suhde kommentoimaansa todellisen maailman ilmiéon on ndhdak-

seni dialektinen. Koetan seuraavaks purkaa tété ajatusta auki.

5.1 Dialektiikkaja mina

Tarkoituksenani el ole antaa kasitteesta dialektiikka yleispéatevaa tieteellisesti vedenpi-
tavad madritelmad, vaan avata kasitettd omasta ndkokulmastani, kuinka itse sen ymmar-
rén ja miten sovellan sita gjatteluuni ja teatterin tekemiseen.

Internetin vapaa sanakirja Wikipedia méérittelee dialektiikan seuraavalla tavalla:

Dialektiikka on antiikin kreikkalaisten keksimé, filosofien kayttdma keskus-
telumuoto. Sana dialektiikka tulee etymologisesti kreikan kielen verbista
dialegesthai, joka tarkoittaa 'keskustella'. Antiikin kreikkalaisille dialektiik-
ka tarkoitti retoriikkaan laheisesti liittyvad keskustelutaitoa. Dialektiikka oli
vaittelymuoto ja menetelmé, jonka avulla ajatusta tai vaitetta tarkastellaan
kaikista mahdollisista nakokulmista. — — Dialektiikan l&htokohta on, etta
jarki ajautuu aina ristiriitaan pyrkiessdan ymmartamaan todellisuuden ra-
kennetta. Tama ristiriita vaatii tuottamaan uuden teorian, joka ratkaisee ai-
kaisemmin tormattyyn ristiriitaan.

(Wikipedia, dialektiikka)

Mybhemmin kreikkalaista dialektista metodia kehittivdt muun muassa | mmanuel Kant,

Johann Gottlieb Fichte ja Karl Marx. Fichten mukaan dialektiikka toteutuu kaaviossa
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teesi-antiteesi-synteesi. Tassa dialektiikan muodossa pééttelylle annetaan tietty kéasit-
teellinen kehikko, jossa asiat kehittyvét eteenpdin vastakohtien kautta, kaaviota tees —
antitees - syntees noudattaen. Marxille dialektiikka tarkoitti historian etenemista risti-
riitojen kautta. (Wikipedia: Dialektiikka)

Itse hahmotan dialektiikan gjattelutavaksi, missa tarkasteltavaa asiaa tutkitaan mahdolli-
ndkemysten perusteluja, johtopééttsten puolesta ja niita vastaan. 1kéan kuin pyritdisiin
kohti totuutta eri laidoilta. Minulle dialektiikka on loputon prosess mika muistuttaa
fyysikkojen matkaa absoluuttiseen nollapisteeseen. Esitetdan véite ja sille vastavéite.
Tormayttamalla nama toisiinsa saadaan johtopaétds, synteesi, uusi véite mika taas ku-
motaan uudella vastavéitteella. Dialektinen eteneminen ristiriitojen ja vallankumousten
kautta nékyy sek& ihmiskunnan historiassa, etta sen harjoittamassa tieteessd. Thomas
Kuhnin esittdma teoria tieteen etenemisesta paradigmojen vallankumousten kautta edus-
taa minulle dialektista gjattelua puhtaimmillaan (Wikipedia Thomas Kuhn, Paradikma).
Minulle dialektiikka on tapa tarkastella maailmaa.

Vaikka Bertolt Brecht ei ole ensimmainen teatterintekija, jonka teoksissa voi ndhda dia-
lektista gjattelua, han on todenndkodisesti ensimmainen joka tuota késitetta kaytti puhu-
essaan teatterista. Brechtin yhteydessa yleensa kéytetéén vieldkin kasitettd eeppinen
teatteri, vaikka han itse alkoi sitd vanhemmiten vierastaa. Viiskymmentdluvulla han
kaytti teatteristaan nimitysté dialektinen teatteri. (Haikara 1992, 514) Hénen gjattelunsa
taustalla oli marxilainen dialektiikka (Haikara 1992, 92; Langbacka 1977, 200;). Kalevi
Haikara kuvaa nuoren Brechtin torma&amista dialektiikkaan néin:

Dialektiikka tarjos keinon ndhda kaikki ilmi6t liitkkeessa, muuttuvina ja siis
muutettavina — — Maailma oli rigtiriitojen nyttdmo, jossa asat, ilmiét ja
ihmiset iskivat yhteen — — Yhtékkia Brechtin kaytettavissa oli keino 1&hestya
mita hyvansa ilmiota sen vastakohdasta, maaritella se ymparaoivien ilmioi-
den awulla — —rigtiriidat olivat kaiken liikkeellepanevana voimana — —Nain
marxismi ndki maailman jatkuvassa prosessissa. Eilisen totuus oli t&dndan
vale, taman hetken tieto minuutin kuluttua ajastaan jaljessa, nykyisyys vain
teoreettinen piste ohikiitavien tapahtumien vyoryssa.



Kenen ajattelumaailmaan tdma paremmin soveltuisi kuin naytelméakirjaili-
jan? Dialektiikka on dramaturgian isoveli.

(Halkara 1992, 92)

Suomeen Brechtin teatterindkemyksia oli tuomassa yhtend ensimmaisten joukossa teat-
teriohjagjaa Ralf Langbacka. Oma gjatteluni ei ole saanut niink&an suoria vaikutteita
Brechtilts, vaan dialektinen tartunta on tavoittanut minut nimenomaan Langbackan ja
englantilaisen ndytelmékirjailija David Haren kautta. Koen, ettd he ovat vieneet Brech-

tin aloittamaa dialektisen teatterin gjatusprosessia omilta osiltaan eteenpéin.

Tutustuin David Hareen ollessani vaihdossa St. John's Collegessa Y orkissa Englannissa
syksylla 2004. Luin lyhyen gan sisdan useita hdnen naytelmidan. En viehdttynyt niista
niink&an ndyttamoteksteing, hénen tuotantonsa on mielesténi jopa hiukan negatiivisella
tavalla kirjallista, vaan minuun teki suuren vaikutuksen se tapa, jolla han kasitteli yh-
teiskunnallisia aiheita ndytelmissddn. Han oli poliittinen olematta poliittinen. Han ei
esittanyt ndytelmisséa mielipiteitdan, vaan todella analysoi aiheitaan asettamalla asioita
rallg, enkéd enda tiennyt mika oli oikein ja miké vaérin. Han todella aktivoi minut lukija
na agjattelemaan itse, ja han teki sen asettelemalla asioita oikealla tavalla toisiaan vas-
taan.

Toisin kuin Brecht, joka yleensa etéannytti yhteiskunnalliset naytelménsa sijoittamalla
todellisuudesta lainatut elementit fiktiossaan aivan toiseen kulttuuriin tai aikaan, Hare
nimed usein fiktionsa henkil6t ja tapahtumat todellisten esikuviensa mukaan. Vuonna
2004 han kirjoitti naytelman Stuff Happens niistd tapahtumista jotka veivét 1son—
Britannian mukaan toiseen Irakin sotaan. Naytelmassa seikkailevat muun muassa
George W Bush, Dick Cheney ja Donald Rumsfeld, jonka todellisesta lausunnosta ndy-
telman nimi on lainattu. Tamé& ero Brechtin ja Hare valilla kertoo kuitenkin todenndkoi-
sesti enemmaén gjasta ja todelisuudesta heidan ympérillaan, kuin heista kirjailijoina.
Brecht etdannytti tekstinsa todenndkoisesti kdytannon eli sensuurin ja mahdollisen vai-
non tahden.
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Palattuani Suomeen seuraavana kevaana 2005, samoihin aikoihin kuin aloitin kirjoitta-
maan Markus — Elo Kuvaa, tein teatterihistorian proseminaarityotani. Aiheeni oli vuo-
det 1971-1977 Turun kaupunginteatterissa, eli kaus jolloin teatterin johdossa olivat
Langbacka ja Kalle Holmberg. Luin tuolloin Langbackan kirjoituksia teatterista ja koin,
ettd han purki minulle auki sen mihin olin térméannyt Haren naytelmissa. Olin térmannyt
dialektiikkaan. Naitten kahden herran minussa aloittama gjatusprosessi vaikutti suuresti
Markus — Elo Kuvan syntyyn. En halunnut tehda Markus Selinisté yksipuolista pilaku-
vaa. Halusin todella analysoida naytelman avulla sitéa mielenkiintoista tilannetta minka
Solar Filmsin Matti- elokuvaproduktio synnytti. Heréamiseni dialektiseen ajatteluun sai
sanallisen muodon tyopaivakirjassani 14.2 2005:

Hyvin juttujen p&alauseen perdssa el ole huuto- vaan kysymysmerkki!

5.2 Dialektiikka ja gjankohtai steatteri

Mielestani gjankohtaisteatterin suhde todellisuuteen on dialektinen, ja tama kommentoi-
va suhde on jopa purettavissa Fichten esittamadan kaavioon tees — antiteesi — synteesi.
Seuraavassa koetan selventaa tétéd ajatteluani.

Kuvitellaan jokin todellisen maailman ilmi6. Se voi olla mita tahansa yhdestéa todellises-
ta henkilostd koko yhteiskunnan tasolla tapahtuvaan liikehdintéan. Joka tapauksessa
kuvittelemamme ilmi6 on jotain mita ajankohtaisteatterintekija haluaa syysta tai toisesta
késitella omassa gjassaan. Tama ilmioé X on kaaviomme teesi.

Ajankohtaisteatterintekija vamistaa ilmidsta X esityksensd Y. Esitys muodostuu tasta
todellisesta ilmiosta lainatuista elementeista ja taysin sepitteellisesta fiktiosta. Esitys
muodostaa tietylla tapaa fiktiivisen vastineen todellisuuden ilmidsta X. Taméa aankoh-

taisteatteriesitys Y on kaaviomme antiteesi.
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Ajankohtaisteatterin dialektisessa kaaviossa synteesi Z on katsojan mielessd syntyva
idea, gjatus, mielipide ta vaikkapa kysymys mika syntyy vasta kun katsoja yhdistéa
mielessaan teesin ja antiteesin, eli mielikuvansa todellisen maailman ilmiosta X ja ajan-
kohtaisteatterin esittaman fiktiivisen vastineen Y.

Jotta tdma prosessi voisi toteutua, katsojan taytyy tunnistaa todellisen maailman ilmio X
fiktilvisesta Y: std, kuten aikaisemmin esitin. Muodostamalla fiktiivisen antiteesin késit-
telemastaén ilmiostéa gjankohtaisteatteri aktivoi katsojan gattelemaan — muodostamaan
mieleensd oman synteesinsd. Nain ajankohtaisteatterintekija el tarjoa vastausta, syntee-
sia. Katsojan on muodostettava se itse.

Mutta meillé el oletarvetta vaittda mitdan, vaan esittda kysymyksia, ja saat-
taa kaikkea mahdollista outoon valoon. Me emme aina tieda, onko tama ra-
kentavaa vai tuhoavaa.

(Kokkonen, 1987, 13)

5.3 Markus - Elo Kuvan dialektinen rakenne

Seuraavaksi koetan havainnollistaa teoriaani gjankohtaisteatterin dialektisestd olemuk-
sesta ndytelméni Markus — Elo Kuva avulla

5.3.1 Ensimmaéinen taso

Koko Markus — Elo Kuvan perusidea on dialektinen. Ensimmainen ajatukseni naytel-
mésta oli, ettd se toimis vastakappaleena Matti—elokuvalle. Kaytin tuolloin sanaa vas-

takappale, miké vastaa suoraan teoriani kasitetta fiktiivinen antiteesi.
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Ensimmainen dialektinen taso on ndhtévissa jo gjatustasolla. Matti—elokuva oli voimak-
kaasti esill&a mediassa jo ennen ensi-iltaansa. Tasta johtuen suuri osa suomalaisista to-
denndkdisesti oli tietoisia tekeilla olleesta Matti Nykasen elaméan perustuvasta eloku-
vasta, vaikka asia ei olisi heitd kiinnostanutkaan. Suurella osalla suomalaisista oli siis

todenndkdisesti jonkinlainen mielukuva asiasta.

Jo pelkka tietoisuus elokuvan vastakappaleesta toimivasta ndytelmasta riitti  toteutta
maan teoriani kuvaaman prosessin. Jo pelkka tieto sitd, etta Solar Films: in toiminta
kyseenalaistettiin jollakin tavalla taiteen kentéll4, eli siis pelkka tietoisuus teesin ja anti-
teesin olemassa olosta, riitti muodostamaan kysymyksen asettelun mika oli tavoitteem-
me. Jokainen, joka kuuli molempien produktioitten olemassa olosta, muodosti asiasta

oman mielipiteensd, gjatuksensa, vastauksensatai kysymyksensa eli teoriani synteesin.

5.3.2 Toinentaso

Matti—elokuva teoksena, todellisen maailman yksittdisena ilmiéna oli seuraavan tason
teesi. Sen luonnollisena antiteesind toimi néytelma Markus — Elo Kuva. Teesi ja antitee-
s tormasivét vastakkain Vaihtolavalla katsojan mielessa. Hanen oma mielikuvansa to-
dellisen maailman Solar Filmsistd, Markus Selinistd ja Matti—elokuvasta, olipa tdma
nahnyt kyseisen elokuva tahi ei, yhdistyvat Markus — Elo Kuvan esittamiin fiktiivisiin
vagtineisiinsa. Kun katsoja yhdisti mielikuvansa ndytelmén synnyttamiin, hanen mieles-
sdan syntyi ndistd synteesi. Hanen oman mielikuvansa mukainen todellisuus tormasi
meidan esittamamme fiktiiviseen vastineeseen. Katsoja itse vastasi vastakkainasettelun

synnyttadmaan kyseenalaistukseen, mink&lainen tuo vastaus sitten ikina olikaan.

Matti—elokuva oli tuotannollinen kokonaisuus, ja siihen Markus — Elo Kuva yritti vasta-
ta mahdollisimman kokonaisvaltaisesti. Omat antiteesinsa saivat my6s Matti—elokuvan
traileri, elokuvan juliste (liite 2.), elokuvan motolla varustettu M—ogo (liite 9.) seka
muu markkinointi. Jopa Helsingin rautatieasemalla sijainnut ” laskuri”, mika naytti se-
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kunnin sadasosan tarkkuudella jéljella olevan ajan Matti—elokuvan ensi-iltaan, sai oman
vastineensa Markuksen Adventtikalenterista (Liite 3.).

5.3.3 Kolmastaso

Markus — Elo Kuvan dramaturgisen rakenteen voidaan myos nahda ilmentévan téta dia-
lektiikkaa. Tallatasollateesin muodostaa koko ndytelma sivulle 40. asti. Antiteesin taas
muodostaa Markuksen synkka yksinpuhelu—monologi (liite 1, 41), missé omaan fiktiivi-
syyteensd herdnnyt vihainen Markus kyseenalaistaa oikeutetusti ja perustellen koko
ndytelman. Kirjoitusprosessin luonnetta kuvaa osuvasti se, ettd tdma kyseenalaistava
monologi oli yksi ensimmaisista syntyneista tekstifragmenteista. Naytelma muovautui
valmiiksi térmaytyesséan tasaisin véligjoin tahan loppumonologin siséltdmain kyseen-
alaistukseen.

Y li vuoden Markus — Elo Kuvan ensi-illan jalkeen térmésin samankaltaiseen dramatur-
giaan uudestaan. Luettuani Brechtin Galilein elaman huomasin sen sisdltavan lahestul-
koon saman dramaturginen rakenteen. Koko ndytelman gjan Galilei ja kirjailija Brecht
taistelevat rinta rinnan totuuden ja tieteen ja naiden oikeuksien puolesta, kunnes viimei-
sessa kohtauksessa heittavéat yhdesta suusta epavarman ja pelokkaan kyseenal aistuksen
katsojan/lukijan silmille. Ja juuri tdméa viimeinen kohtaus nytk&yttda naytelman teemat
liikkeelle ja aktivoi ajatukset, eiké passivoi niitd antamalla valmista vastausta ndytelman
esittamiin kysymyksiin.

Téassa vaiheessa han tavoitti teatterille paatavoitteenkin, josta han piti kiinni
ikansa kaiken: katsoja oli saatava kayttamaan aivojaan.

Kalevi Haikara Brechtista (Haikara 1992, 100)
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5.3.4 Neljsstaso

Markus — Elo Kuvan dialektinen rakenne ndkyy luonnollisesti myds repliikkitasolla ja
miten kohtaukset ja tapahtumat kulkevat eteenpéin ristiriitojen kautta. Draamaa synnyt-
tavét ristiriitaiset tavoitteet ja mielipiteet. Pyrkimyksenani oli olla korostamatta kenen-
k&dn gatusmaailmaa, mielipiteita tai tavoitteita omien mielipiteitteni mukaan. En tie-
tenk&an voinut yksilona ja ihmisend haivyttéd tdysin omia mielipiteitani ja arvotuksiani,
mutta pyrin esittdmaan vastakkaiset asiat mahdollisimman tasavahvoina tai ainakin sa-
man logiikan s&annoilla perustellen. Vaikka lahtttilanteessa olin ehk& jollakin tasolla
Matin ja ndytelmassa aktiivisesti toimineen fiktiivisen Mervi Nykasen puolella, fiktii-

vinen Markus voitti useasti ja monessa asiassa minut puolelleen.

Dialektiikka nékyy luonnollisesti parhaiten dialogissa, koska niiden keskinainen suhde
on kuin kanan ja munan suhde toisiinsa. Seuraavassa koetan purkaa dialogitasolla naky-
véa dialektiikkaa tekstindytteiden avulla:

TEESI: Eiko tassa vaiheessa pitas jo teksti osata ulkoa? Eikds taméa ollu
kenraaliharjoitus?

ANTITEES: Taman tyyppisssa jutuissa taiteellinen... hinkkaaminen ja
loppuun hiominen on aivan epaolennaista. Tarkeinta on sanottava ja ajoi-
tus.

TEESI (ANTITEESI SUHTEESSA EDELLISEEN) Just téllaset jutut e
kiinnosta kun taiteilijaa ittedan ja paria sen ryyppykaveria. Miten sa luulet
muuttavas maailmaa naytelmalla, jonka ndkee vaan muutama Kymmenen
helsinkilaista taiteilijaa? Ne on kuule varmaan ihan samaa mieltéa sun kans-
sasjo valmiikd. Tallasilla jutuilla e oo mitdan arvoo.

ANTITEESI: Ai niinkd? Ja senkd takia pitas olla hiljaa? Etté jos kukaan ei
kuuntele, niin kannattaa olla hiljaa?

(ks liite 1, 32-33))
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Dialogi etenee jatkuvasti rakenteella vaite — vastavéite, teesi — antiteesi. Synteese syntyy
dialogin edetessd, mutta ne muuttuvat jo syntyhetkelldan teeseiksi, mitk& kumotaan seu-
raavaks. Diaogi jailmenevét asiat etenevét ristiriitojen kautta

6 AJANKOHTAISTEATTERIN TEOSRAJA

Edellisessa luvussa esitin, etta gjankohtaisteatterin suhde todellisuuteen on dialektinen,
ja ettéd sen pddmaaré on aktivoida katsoja pohtimaan kriittisesti jotakin todellisen maa-
ilman ilmi6ta esittamalla hanelle siita fiktiivinen antiteesi. Tama johtaa mielestani sii-
hen, ettd gjankohtaisteatteri eroaa muusta teatterista myds poikkeuksellisen teosragjansa

vuoks.

Y leensa esittdvassa teatteritaiteessa teokseen lasketaan kuuluviksi ne asiat mita esityk-
sen keskon aikana tapahtuu esitystilassa. Esityksen keston voi mééritella monella tapaa,
mutta yleensd se lasketaan esityksen suunnitellut toiminnan alkamisesta sen paéttymi-

seen.

Mielestani tdmé el pade ajankohtai steatterissa. Koska ajankohtaisteatterin tavoite saada
katsoja aktivoitumaan, tuo katsojassa tapahtuvaksi toivottu reaktio on osa esitysta. Jos
katsoja el syystatai toisesta aktivoidu, teos jéa keskenerdiseksi. Jos taas katsoja aktivoi-
tuu ja jatkaa ajatusprosessiaan esityksen ndenndisen paattymisen jalkeen, ja esimerkiksi
puhuu siita ihmisten kanssa jotka eivat ndhneet esitystd, esitys jatkuu heissi. Ajankoh-
taisteatteri on luonteeltaan dialektista, ja dialektiikka on prosess. Prosessi kuolee vasta
pysahtyessaan. Tama prosess kuolee vasta kun se el enda aktivoi ketéén ajattelemaan.
Ajankohtaisteatteriesitys kestéa yhta pitkéén kuin sen kdynnistama prosessi.

Tata véitetta vastaan olis helppo kayda vertaamalla esitysta vasaraan. Vasaran tarkoitus
on hakata nauloja, mutta se ei lakkaa olemasta vasara, vaikka sitd ei koskaan kaytettaisi.
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Argumentti on kieltamétta perusteltu ja looginen, mutta itse vertaus on vaard. Taysin
fiktilvigtd "perinteistd’ teatteriesitysta voi mielesténi verrata vasaraan, mutta gankoh-
taisteatteriesitysta ei. Perinteinen téysin fiktiivinen teatteri on teos itsessdan. Se on tai-
deteos riippumatta mita mahdolliset katsojat siitd gjattelevat tai sen kautta kokevat.

Ajankohtaisteatterin kohdalla vertaus on ontuva. Kuten aikaisesmmin olen todennut,
gjankohtai steatterintekijélle itse teos e ole paatarkoitus. Tarkein motiivi taiteen tekemi-
selle on t&ssa tapauksessa katsojan gjanttelun aktivointi ja keskustelun heréttaminen.
Esitys eli vasara on vain véline tdhan tarkoitukseen pyrittéessa. Vaitteeni on, etta gjan-
kohtaisteatteriesitysta el voi nimittda teokseksi. Ajankohtaisteatteriesitys aina teko. T&
man takia olisi epéloogista verrata gjankohtal steatteriaesitysta vasaraan. Loogisempaa
olisi verrata gjankohtaisteatteriesitysta naulan lydmiseen, missa vasaraa kaytetdan vali-
neend, tyokaluna

Tasta tekoluonteestaan johtuen gjankohtaisteatteri j88 keskenerdiseksi, jos se e heréta
keskustelua. Herdnnyt tai haréamaéttad jaéényt keskustelu osa gankohtaisteatteriesitysta.
Havahtumiseni ajankohtaisteatterin tekoluonteeseen sai kirjallisen muodon ensimmai-
sen kerran tyopaivakirjassani 20.8 2005:

Ajankohtaisteatteriestys e ole kivi. Se on kiven heitto jarveen. Jos laineita
e synny, tiedat epaonnistuneesi.

(Ty6paivakirja 2005-2006)
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7 LOPPUSANAT ELI OPINNAYTTEEN TEESI JA ANTITEESI

7.1 Opinndytteen teesi

Olen koettanut méaritella kasitetta gankohtaisteatteri. Véitteideni mukaan aankohtais-
teatteriksi voidaan siis lukea esitys, joka kommentoidakseen jotain todellista esityshet-
tamattomiksi. Esitin my0s teorian gjankohtaistestterin dialektisesta luonteesta, jonka
mukaan ajankohtaisteatteri koettaa aktivoida katsojaansa esittamalla fiktiivisen antitee-
sin késitteleméstdan todellisen maailman ilmioéstd, ja etta tdman antiteesin todellisen

vastineen tunnistaminen on valttdméatonta jotta aktivointi onnistuisi.

Olen esittanyt myds, etta luonteenomaisen aikasidonnaisuutensa takia ajankohtaisteatte-
ri el yleensa ole relevantti tai edes ymmarrettéva kokonaisuus esitysajankohtansa jal-
keen. Tasta syystd gjankohtaisteatteri ndyttaisi kuolevan oman aikansa mukana myos
ndytelmakirjallisessa muodossa.

Mutta miksi sitoa taiteensa nain vahvasti aikaan? Miks tehda taidetta, mik& vanhenee
valittomasti? Glynne Wickhamin luonnehtii Teatterihistoria—kirjassaan englantilaisten

naytelmakirjailijoiden David Haren ja Caryl Churchillin ndytelmid seuraavallatavalla

Viidenkymmenen vuoden kuluttua tastd hetkestéd kaikkia naitd naytelmia
voidaan kenties pitaa liian vanhentuneina uudelleen esitettaviksi, mutta kiis-
taton totuus on se, ettd nama kaks kirjailijaa ovat uskaltaneet kirjoittaa
oman aikansa polttavimmista poliittisista ja yhteiskunnallisista kiistakysy-
myksisté ja ovat Siten rohkaisseet katsojia kohtaamaan ne silméasta silmaan
sen sijaan etta he lakaisisivat ne pois nakyvista.

(Wickham 1992, 266)
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Ajankohtaisteatterin tekijoita nayttais yhdistavan tietty yhteiskunnallinen valppaus,
kuten Heikkinen mainitsee (Heikkinen 2004, 9), mutta tama yhteiskunnallisuus el nay
puoluepoliittisena aatteena, vaan pikemminkin tarpeena kyseenalaistaa ympérilla olevan
todellisuuden iImiéta. Ajankohtaisteatterintekijét ndyttavét karttavan vastausten anta

mista

Naytelma Markus — Elo Kuva oli minulle itselleni gjatteluprosessi, ei sen lopputulos.
Minulle teatterin tekeminen jasille kirjoittaminen on tapa tarkastella maailmaa ja yritys
ymmaértda sitd. Kaytan teksteissani ja esityksisséni gjankohtaista todellisuudesta otettua
materiaalia, koska yritan tekoprosessin aitkana ymmartaa itsedni ymparoivaa moniselit-
teista todellisuutta. Itse esityksessa en halua tarjota katsojalle oman ajatteluni lopputu-
losta vaan koko gatteluprosessin, jotta hén voisi jatkaa tétd prosessia omalta osaltaan.
Taman kaltainen suhde gjatteluun, taiteen tekemiseen ja todellisuuteen tuntuu yhdistd
van ajankohtaisteatterin tekijoita.

— — Keskustella maailman asioista teatterin keinoin, rakentamalla kysymyk-
set esityksiksl, silloin kun ne tuoreeltaan mielta polttavat.

(Marja Louhija, Teatteri Lehti 2/1987, 10)

Vaittamaa, tarinaa tarkeAmpi on rinnastuksista syntyva kysymys. Kysymys
elaman voimista ja esteisté naina vekkulimaisina aikoina. Tomutetaan mer-
kityksista tyhjentyneet kasitteet. Tirkistellaan, onko hullu se, joka alinomaa
|6ytaa itsensa oudoista paikoista vai se, joka el koskaan 16yda itseddn ou-
doista paikoista.

(Marja Louhija, Teatteri Lehti 2/1987, 4)

Suoraan aatteita julistava esitys e aseta mitdan kysymyksia, se antaa vain
vastauksia. Ja téhan tarkoitukseen teatteri on turhan tehoton ja turhan kal-
lisvaline. Viulua voi kayttad monella tavalla, mutta nauloja sill& on huono
hakata. Itse kdytdn naulahommissa mieluummin vasaraa. Minusta poliitti-
sen teatterin taytyy esttaa kysymyksia ja pakottaa yleiso itse kysymaan.

(L&ngbacka 1977, 203-204)



Tuntui, ettd teatteri ja soveltava draama tarjoaisivat keinoja ajattelun ja
toiminnan symbioosille. Ajankohtaisteatterikurssilla tuntui tuoreiden kysy-
mysten synnyttdminen yhtakkia kayvan mahdolliseksi. Teatteri tarjos apua,
kun yhteiskunnallinen selittdminen ei enda riittanyt.

(Tihinen 2002, 3)

7.2 Opinndytteen antiteesi

Kun vuonna 2003 kuulin tekeill& olleesta Solar Filmsin Matti—elokuvasta, ensimmainen
gjatukseni oli, ettd Nykasta kaytetdan jalleen hyvaksi. Koko gjatusprosessin kaynnisti
néarkastys siita, ettd useasti julkisuudessa riepoteltua miesta riepotellaan talla kertaa elo-
kuvataiteen nimissé. Koin, ettd Solar Films aikoi kayttda Nykasta hyvakseen.

Jos Solar Films kaytti Matti Nykasta hyvakseen kayttaesséan tdman elaméa fiktiivisessa
elokuvassa, miksi minun toimintani olisi sen hyvaksyttavampaa? Enkd mina kayttanyt
Markus Selia hyvéks aivan yhta lailla?

Olen puhunut kauniisti sitd, kuinka gankohtaisteatterintekija lainaa todellisuudesta
elementteja herattaskseen ihmiset ajattelemaan ja keskustelemaan. Asken hahmottelin
gjankohtai seatterintekijasta jopa tietynlaista marttyyrig, pyhimystg, joka uhraa oman
kuolemattomuutensa taiteensa kautta, jotta vois kirjoittaa oman aikansa polttavimmista
poliittisista ja yhteiskunnallisista kiistakysymyksista ja rohkaista siten katsojia kohtaa-
maan ne siimasta silméan sen sijaan etta he lakaisisivat ne pois nékyvista. Onko todella
ndin? Onko gjankohtaisteatteri todella ndin pyyteetonta?

Stadiasta teatteri—ilmaisun ohjagjaks vamistunut Jani Tihinen kuvas omaa suhdettaan
gjankohtai steatteriin kirjallisessa opinnaytetytssdan Hyppy — Se suuri kyy.
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Sanomalehtiin houkuttaa tarttumaan myos tarve tehda poliittista ja yhteis-
kunnallista teatteria. Henkilokohtainen paivittdinen lehtikatsaus heréattelee
assosiaatioita ja persoonallisia kysymyksen asetteluja. Nama toimivat |ah-
tokohtina kun tehdaan ympar6ivaan todellisuuteen kiinnittyvia ja siita am-
mentavia esityksia, jotka pyrkivat valttdmaan julistamisen, saarnaamisen ja
kiinnittymisen yhteen totuuteen. Voi olla, ettd nama tarpeet ovat ikapolvel-
leni tyypillista sitoutumisen pelkoa; vastareaktio 1970- luvun opiskelijoiden
poliittisille massaliikkeille. Joka tapauksessa olennaiseksi, ellei jopa kaik-
kein tarkeimméksi, nousee tarve |0ytaa tuoreita ja purevia kysymyksia sen
Sijaan etta pyrittaisin tarjoamaan valmiita vastauksia.

(Tihinen 2002, 14)

Opinndytetydssaan Tihinen jopa epailee gjankohtaisteatterin kysyvan dialektisen luon-
teen johtuvan sukupolvensa sitoutumisen pelosta. Onko gjankohtaisteatteri mielipiteet-
tomien ihmisten poliittista testteria? Kayttadko gankohtaisteatterintekija todellisuutta

hyvékseen, koska hanella el ole omia mielipiteitd siita tai rohkeutta niita esittas?

Viilliinnyin mahdollisuudesta tuottaa esitysmateriaalia syventymalla sano-
malehtiin ja poimimalla kiinnostavia aiheita ryhméassa keskusteltavaksi ja
jatkokehiteltavaks . Vastaavanlaista spontaaniutta en ollut aikaisemmin ko-
kenut pyristelyissani teatteritaiteen ihmeellisessd maailmassa. Ajankohtais-
teatteri tuntui elvyttdvan assosiaatiokykyni ja tukahduttavan ylenpalttisen
itsesensuurin. Matka alkuperaisestd ideasta ja tajuamisen hetkesta lopulli-
seksi esitykseks oli niin vauhdikas, ettéd omien ratkaisujen kyseenalaistami-
nen jai taka-alalle.

(Tihinen 2002, 3)

Tai puhtaasti mielikuvituksettomuuttaan?

sedti kaikki ideat on jo kaytetty, miksi siis yrittda keksia uutta pyoraa?
Ideoitten ja materiaalin varastaminen oli hauskaa ja jannittdvad puuhaa.
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En muista, koska viimeks olisin ollut yhta inspiroitunut ja saanut yhté pal-
jon ideoita, kun etsessani varastettavia ideoita.

(Heikkinen 2003, 53)

Kirjoitan mykan tyton tarinaa. Rutistelen papereita. Vittuako sitd keksi-

(Kokkonen 1987)

Markus — Elo Kuvassa fiktiivinen Jasper Padkkosen esittama fiktiivinen Matti Nykanen
puhuu Jumalalle.

Luogja. Luoja on luonut jotakin. Tullakseen Luojaksi on luotava jotain ensik-
s. Snaloit itsesi. Luomalla meidat, luomalla minut sind loit itses.. Luomal-
la minut mind loin sinut... Min& tein sinut? Minéa loin Luojan... meneeko se
niin?

(Jasperin repliikki Markus — Elo Kuvassa. Liite 1, 19)

Tarkoitus oli, etté kohtauksessa fiktiivinen makikotka puhuisi Jumalalle, ja kysymyksel-
|dan kéantéisi Raamatun kuvaaman luomisprosessin ylésalaisin. Jossakin vaiheessa nay-
telman tekoprosessia huomaisin, etta repliikissa puhuu myos fiktiivinen henkilo kirjoit-
tgalleen. Loinko mina taman fiktiivisen hahmon tullakseni kirjailijaksi? Kaytinkd Pa&
kostd, Selinia ja kumppaneita hyvakseni tullakseni naytelmékirjailijaksi? Tama olisi
taysin perusteltu syytos.

Matti—elokuva ja Markus — Elo Kuva olivat tietyll&tapaa tdysin samallaviivalla Tietys-
s4 mielessa katsottuna Matti—elokuva oli jopa eettisempi. Kuten fiktiivinen Markus néy-
telméssa toteaa, Markus — Elo Kuva oli jollakin tapaa hyokkays yhta yksityishenkil6a
kohtaan (liite 1, 41), kun taas Matti oli vain tarina urheilusankarista. Ja vielgpa tarina,
josta padhenkilon todellinen esikuva piti:



a7

[Aleksi M&kelan kommentti] Matilta tuli itkut ja naurut ja kaikki siltéa valil-
ta.

Matti oli erittain liikuttuneessa tilassa. Han oli aivan haltioissaan ja innos-
tunut nahtyadn elokuvan. Se todistaa, ettd olemme onnistuneet tyossamme,
Mattia esittava Jasper Padkkonen lisda.

(Naveri 2006)
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Liite 1. Markus —Elo Kuvan paivitetty 5.12 2006 kéasikirjoitus (41. sivua)
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Henkilot:

Markus, tuottaja
Aleksi, elokuvaohjaga
Marko, elokuvakasikirjoittagja
Jasper, nayttelija

Mervi, ex- makihyppad an vaimo

Tuomari

Asiangga

jamuutama Nayttelija

Tama naytelma on fiktiivinen.
Kaikki yhtyméakohdat todellisuuteen ovat siis

téysin sattumanvaraisia tai kylman harkittuja.



| Naytos

1. Ideal

Tuottaja miettii.

Markus:
Ma teen elokuvan Matistal
Tata el oo muut keksineet. M sen keksin. Nyt menee ennatykset! Sité tulee kattomaan
kaikki. Nekin ketka sitéa vihaa, ja ketka vihaa mua. Nain on!

2. Tehtavananto

Tuottaja alkaa toimia. Saapuu studiolle. Ohjaaja nousee ohjaajantuolista tehdakseen
tilaa Tuottajalle. Tuottaja istuul.

M arkus:
Aleksi, makeksin. Matti! Sitd el oo muut keksineet. Koko kansan ikioma méakikotka.

Taa toimii!

Aleksi:
Matista leffa. Miksi?

M arkus:
Koska se kannattaa.

Aleksi:
Kuka Matiksi?



M arkus:

Jasper.

Aleksi:
Niin, niin. Suostuuko?

Markus:
Pakko sen on suostua. Mé& sen palkan maksan.

Aleksi:
Niin... Elavasta miehesta elokuva... No seon kylla Matti. Ei sitd kukaan ihmettele.
Jotkut kyll& suuttuu.

Markus:
Suuttukoot viherperseet. Se on hyvaa mainosta.

Aleksi:
Okel... Matigatarina... mikas siind vois olla pointti? Onko sulla jo p&alause
mietittynd?

Markus:
Sen keksiminen on sun ja mika se on se, no sano nyt mika sen nimi on? Marko! Niin
teidan hommia! Ja Aleksi! Koko kansan oma méakikotka laskeutuu elokuvatesttereihin
perjantaina 13. tammikuuta 2006. Sulla on vuos aikaa. Tee hyva leffa.



3. Kuvaukset

Sudio. Matti- elokuvan kuvaukset. Ohjaaja ohjaa. Maankuulu Nayttelija nayttelee.
Jaloissa on sukset ja ylla sininen hiihtoasu. Rinnassa kilpailunumero 13 ja poskella
raka. Toisessa kadessa koskenkorvapullo ja toisessa siniristi poytaviiri. Nayttelee
yrittvansa sanoa pitk&an jotain. Lopulta sanoo yhden jarjellisen lauseen.

Jasper:
Tahtooko ne tyt6t pillua?

Tuottaja on saapunut hetkea aikaisemmin seuraamaan kuvauksia.

M arkus:
Mita? Mita vittuate teette? Poikki. Hei kaikki! Pitakaa tauko. Menkaa vaikka kahvillel

Tuottaja ja Ohjaaja jaavat kahden.

M arkus:

Mitéa te oikein puuhaatte taalla?

Aleksi:
Tehddan Matista leffaa.

Markus:
Aleksi. Tasta pitéistulla oikeesti vakavasti otettava elokuva.



Aleksi:
Niinhan sita puhuttiin.

M arkus:

No miké& nyt sitten oikein méttaa?

Ohjaaja antaa Tuottajalle ks kirjoituksen. Tuottaja selailee sité hetken.

M arkus:

Missa se on?

Aleksi:
En minatieda

M arkus:

Marko!

Kaskirjoittaja tulee.

Marko:

Mit&a?

M arkus:

Tama on kuule aika paska. Kun teh&an leffaa niin pitas lukea pohjalle muutakin ku

seiskaa. Oleppakiltti poika ja kirjotatama uudestaan.

Marko:
Joo.



Kaskirjoittaja poistuu. Viereisestéa huoneesta kuuluu keskustelua.

Jasper:

Mervi!

Mervi:
M atista teette elokuvaa

Marko:
Niin, tuotajos sitten Markus....

Jasper:
Min&...nayttelijand minaen...

Mervi:
Jakukateista tietdd mitd Matti tasta gjattelee?

Jasper:
Niin min& nayttelijana kun...

Marko:
Tuotajos sitten Markus...

Ex- mékihyppagjan Vaimo tulee kadessaan tekeill&a olevan el okuvan kasikirjoitus.

Markus:
Taméa on yksityisaluetta.

Mervi:
Taméa on yksityisaluetta.



M arkus:
Ei ole.

Mervi:
Eiko?

M arkus:
Ei. Ulostadltatai mina heitan.

Mervi:
Ei tarvitse.

4. Ohjaajan kriis

Sudio. Tuottaja istuu Ohjaajan tuolissa hieman varjossa. Kasikirjoittaja makaa
mahallaan lattialla ja kirjoittaa.

Markus:

Jos sitd méessa voittaa muutamat mitalit ja sitten tippuu monttuun, niin on ihan turha
|dhettaa ténne vaimo huutamaan. |te soittaa kannissd seiskaan, ettétulkaapa ténne ja
olkaapa taas kiinnostuneita, ja sitten mulle alkaa, etta rahastat sen elamalla. Jos
puhuttelee kaikkia Hymyn toimittajia nimell& ja on niiden numerot kannykassa
muistissa, niin ihan on turha tulla sanomaan ettd elokuvaa et tee! Se ratsasti itelléén
muitten kanssa jo kun me Rennyn kanssa kulettiin vieléa metrossa

Jos mitalikahvit valuu rinnuksille niin sillon menn&an kouluun elka ruveta
levylaulajaksi. Jos joku on sité kohtaan ollu moraaliton niin ne managerit jotka on
saaneet sen uskomaan etté se osaa laulaal Jaeikd kaikki missit ja urheilijat lue ittesa
joksiki merkatinks jossakin vélissa ja pyorittavét sitten alemman luokan paperiatuolla

toimistoissa tai myyvét kannykadita sen jalkeen kun nilkat pettda.



Ja vittu pornotéhti! Joo. Mindkin rupeen... vittu lotaks, eiku mitéa marttoja ne on...
Marko?

Marko:
Mita?

Markus:
Onko lotistatehty jo leffaa?

Marko:
Ai Helmut Lotista?

Markus:
Mika takki tdma oikein on? Nama... mikstassi el oo taskuja? Siis mitk& nama...

Huijausta.

Marko:
Mita?

M arkus:
Mitk& taskut ndma on? Ei tanne saa mitdan. Ommeltu...

Marko:
Ai. Ei niillaka oo mitddn nime& Ne on vaan valetaskut. Ne vaan nayttda silta etta ois
taskut, mut el niitd oikeesti 00. Ne vaan ndyttaa siltd, etta ois taskut, niinku etta mutta. ..

M arkus:

No kyll&han méa sen tajuan, mutta miké idea siina on?

Marko:
Se kai nayttas tyhmélté jos siind ei olis taskuja.

M arkus:
Mutta eikd samalla vaivalla ois voinu teha ihan oikeetki taskut?
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Marko:
En matiia Alaraplaaniita Revit viela saumat.

Markus:
Missé kaikki on? Tédlla on hiljaista kuin hautausmaalla. Miks el kamerat pyori?

Marko:
Aleksi oli tanéan aika pahalla pdalla. Aamulla se sai jossakin vaiheessataas raivarin ja

sitten se késki kaikki kotiin loppupéivaks.

M arkus:

Omin lupineen? Mika sita vaivaa? Taas menee rahaa kaivoon.

Marko:
Meilla on ollut Aleksin kanssa hieman erimielisyyksia tekstin suhteen.

Markus:
Mit&d? Kuvattu on jo monta viikkoa, jate idiootit tappelette viel& tekstista. Marko. Ei
elokuvia néin tehda. Aleksi!

Ohjaaja saapuu.

Aleksi:
Markus. Ma olen aika vasynyt.

Kun mé en enda tajua mika on taan leffan pointti on? Miké& on tan jutun padlause? Mika
on idea? Ma en oikeasti tajua mita télla elokuvalla halutaan sanoa. S& keksit, etta nyt
tehddan Matista leffa, koska sitd el 0o vield muut keksiny. Niin onko se ihme, ettd muut

el 00 keksiny, kun ei siité jatk&sta oo mitéén sanottavaal Mulla menee hermot.

Kun tavallisestihan meill&a on ollu paéhenkilond urbaani nuori menestyja. Etta sillaon
niin ku kaikkea, ja mitéén el puutu, ja se menestyy, mutta sen sisdllg, sisdlla on tyhja
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aukko mita se tayttéa seksilla jarahalla ja huumeilla. Etta silla on kaikkea ja silti se
kaipaa jotain! Ja ettd se on kadottanut kosketuksen syvimpiin inhimillisiin tunteisiin.

Levottomat! Neoli hyvia leffoja, mutta niita oli jo kolme. Ja oikeesti ei se téhan k&y
endd, kun tama on Matti. Matti on Matti. Ei se 0o urbaani. Seon ... Matti! Kun Matti
siis on meidan ndkokulmahenkild, eiko niin? Niin eikd meilla pitéisi sitten olla
nakodkulma siihen? Mutta kun meilla on vaan idea kuningasidea etta tehdaan leffal Mika
on meidan tulokulma Mattiin? Se tasta puuttuu, se on epaselva En mindk&an voi
ohjagjanaihan misté tahansa paskasta kassamagneettia tehda!

Markus:
Okei. Keksitaan, keksitéan. Oota vahan, oota nyt... ootas... Mité sind sanoit? Matti on

mika?

Aleksi:
Mita? Ai. Nakdkulmahenkil6? Makihyppasja?

Markus.
Joo. Mutta nyt? 2005...

Aleksi:
Ex- makihyppagja Mediapersoona? Rikollinen? Juoppo? Hullu? Tyhma?

M arkus:
Joo...

Aleksi:
Heikko. Haviga. Luuseri.

Markus:
Matti on tippunut...

Aleksi:
Tippunut?
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Markus:
Se on tippunut. Enkeli. Kristushahmo! Se Y 6n hbiisi.

Aleksi:
Mika?

Markus:
Se, s, se...Likainen legendal

Aleksi:
Likainen legenda?

M arkus:
Just. Siina on sulle tulokulma.

Aleksi:
Tulokulma Mattiin?

Markus:

No miten vaikeaa on olla sankari ja tayttda ihmisten mielikuvat itsestéén. Omat
sagppaansa. Elaman alastulomonttuun pudonnut makikotka. Miks se putosi? Onko
tama nyt niin vaikeeta? No... Haavoittunut enkeli. Matti on enkeli, jonka lehdistd nosti
ja pudotti, mutta kansan syvét rivit kantaa lopulta Matin pois |60ppien ulottuvilta. Tama
on hyva. Tamaon hyva Laitat sen Simbergin taulun viela jonnekin taustalle,
sisustukseen, niin kriitikot tykkaa.

Aleksi:
Haavoittunut enkeli.

Marko:
Pudonnut kotka

Aleksi:
Murtuneet Sivet.
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Marko:
Suomalaisen miehen sijaiskarsijéal

Aleksi:
Sevoisi toimia. Eiku juu, tamatoimii. Se biisi, joo. Koko juttu voisi perustua sille
biisille. Jos ottaisi siita vaikka jonkun sakeen ja inspiroitus siita sitten jotenkin.

Marko:

Tai jos siita ottaisi vaikka jonkun kokonaisen lauseen ja rakentais koko elokuvan
rakenteen sille. Joo! Etta niinkun... elokuvan koko rakenne... jakais sen vaikka pieniin
episodeihin ja nimeéisi ne sen lauseen sanojen mukaan... etta niiku episodielokuva...
Episodielokuval

Aleksi:
Episodielokuval

Marko:
Y 6n kokoelma! Akkial

Aleksi:
Ja se Simbergin taulu!

Kaskirjoittaja ja Ohjaaja lahtevét juosten.

Markus:
Kyll&pa ne pojat keksii hienoja juttuja.
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5. Oikeudenkaynti

Ex- makihyppaajan Vaimo tulee studiolle Asianajajansa kanssa.

Mervi:
Tassd on Matin jaminun asiangjga.

Tuottaja katsoo Asianajajaa.

Markus:
Tunnetaaks me jostain?

Oikeussali.

Tuomari:
Lukekaa syytteet.

Asiangjaja:
Vaadimme syytetyn pagta vadille.

Syytetty valmistelee parhaillaan elokuvaa, joka pohjautuu Padmieheni elamaan.
Elokuvahanke on jo niin pitkalla, ettd kuvaukset ovat aloitettu, mutta misséan vaiheessa
Paamieheltani ei kuitenkaan ole pyydetty siunausta hankkeelle. Edes hanen
mielipidettéan ei ole kysytty asian suhteen. Jo tassd olisi kylliksi, mutta ei. Saimme
késiimme valmisteilla olevan elokuvan késikirjoituksen. Kasikirjoitus esittelee
Paamieheni elamaa hyvin ikavassi valossa. Se el niinkdan keskity Pdamieheni urheilu-
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uraan, mistd han on noussut alun perin julkisuuteen, vaan keskittyy ruotimaan hanen
viime vuosien yksityiselamaansa. Eika siina viela kaikki; kasikirjoitus el nojaa faktoille,

vaan perustuu |&hinnd huhuihin ja juoruihin, joita iltapéivalehdet ovat julkaisseet jo

vuosia saastuttaen ndin Paamieheni maineen ja kunnian!

Joten vaitdmme syytetyn syyllistyneen likai sessa elokuvahankkeessaan ilkeitten
valheitten levittelyyn, kunnianloukkaukseen ja varsin vittumaiseen kéaytokseen! Ja
ennen kaikkea han on syyllistynyt yksityiselaman luvattomaan kayttéonottoon!

Tuottaja alkaa nauraa. Tuomariakin naurattaa, mutta han yrittaa peitella sita.

Markus:
Tyokkéristéko saolet tuon asiangjgjan retkun |6ytany?

Tuomari:
Puolustus?

M arkus:
Voisiko kunnianarvoisa Tuomari lukea taman seurakunnan |&sné ollessa daneen

rikoslain 24 luvun yhdeksannen pykaan?

Tuomari:
9 § (19.6.2000/531 ) Kunnianloukkaus:

Joka

1 esittéa toisesta valheellisen tiedon tai vihjauksen siten, etté teko on omiaan
aiheuttamaan vahinkoatal karsimysté loukatulle taikka hdneen kohdistuvaa
halveksuntaa, taikka

2. muuten kuin 1. kohdassa tarkoitetulla tavalla hal ventaa toista,

on tuomittava kunnianloukkauksesta sakkoon tai vankeuteen enintdan kuudeksi
kuukaudeks.
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Edella 1. momentin 2. kohdassa tarkoitettuna kunnianloukkauksena ei pideta arvostelua,
joka kohdistuu toisen menettelyyn politiikassa, elinkeinoel&masss, julkisessa virassa tai
tehtdvassy, tieteessd, taiteessa taikka ndihin rinnastettavassa julkisessa toiminnassa ja
jokaei selvasti ylita sitd, mitd voidaan pitéd hyvaksyttévana

Markus
Kiitos. Sopisiko kunnianarvoisalle Tuomarille, etté lukisin teille otteen Solar Filmsin
Matti- elokuvan lehdistotiedotteesta. Kiitos.

Kuvitteellinen elokuva todellisesta ihmisesta.

Ex-méakihyppagjan elamasta kertovan fiktiivisen elokuvan valtakunnallinen Suomen-
ensi-ilta on perjantaina 13. tammikuuta 2006. Tuotantoyhtio on suurista
yleisdmenestyselokuvistaan tunnettu Solar Films. Elokuva kulkee tyonimella Matti.
Kuvitteellinen elokuva pohjautuu enemman tai vahemman todellisiin tapahtumiin, jotka
voi tunnistaa elokuvasta. Kasikirjoittaja on kuitenkin k&yttanyt reippaasti mielikuvitusta
jasovittanut tosiasiat, legendat ja juorut jantevaks draamaksi.

Etta néin.

Y mmaérrétteko te faktan jafiktion eron. Kési pystyyn joka ymmaértda. Kiitos. Ja kuka
teistd ymmartda tarinan ja tiedon eron. Ketka ymmartavéat mité tarkoittavat sanat
valheellinen tieto tal vihjaus. Tassa e nyt vihjailla mitdan. Me sanomme aivan suoraan,
etta tama on fiktiivinen elokuval

Mervi:

Rikodain 24. luvun 98:n kohta kaksi! Taikka muuten kuin kohdassa 1. tarkoitetulla
tavalla halventaa toistal Kuvaatte Matin ensiksi téydellisené idioottina, jokaon
arvaamaton ja holisti! Sitten sanotte, etté elokuva on fiktiota, mutta perustuu tosi

tapahtumiin! Mitd muuta se on, jos el vihjailual Vihjailua ja halventamistal

M arkus:
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Mita tuohon nyt sanoisi? Eletty elama tulee jossakin vaiheessa vastaan Mervi. Ja mité
minateen? Maalaan kankaalle mielikuvia...

M atti:

Sina?

Markus:

...mielikuvia mité sina ja rakas kaksinkertainen aviomiehesi seikapéivissi olette
kansalle antaneet! Tama oikeudenkaynti on perusteeton ja kaiken liséksi naurettava. Ei
sellaista késitetta olekaan kuin yksityiselaman luvaton kéyttoonotto! Teidét téssa pitéis

asettaa syytteeseen oikeuden halventamisesta ja minun ja kuvausryhman gjan
tuhlaamisestal Mutta niin mind en tee. En. Mina olen viela niinkin ystavallinen, etta
vaikka minun ei todellakaan tarvitsisi, niin mina suvaitsen perustella tétd asaa

moraaliseltakin kannalta, silld moraalihan teita tadlla tandan huolestuttaa, eikd totta?

Mina pelastan Matin. Min& pelastan sinut! Vahempda miné en tee. Mina pelastan Matin
iltapéivéalehtien sivuilta, jonne se jai vangiks jo vuosia sitten. Se on elokuva! Elokuval
Se on saatanataidettal Tammikuun 13. pdiva Matti ja sind siind sivussa astutte historian
kirjoihin, ja erotutte, astutte kylakauppiaitten, salarakkaitten ja talkshow- juontajien
harmaasta joukosta. Erotutte! Matista tulee legendal Kuinka monesta suomalaisestaon
tehty elokuva? Irwin... Rautavaara... no, no... no Sibelius! Kuka ei haluais tdhan
porukkaan?... Ja elossa olevista se on varmasti ainoal  Kunniahan tama on.
Mannerheimkin keraé paskaa pdélleen Kiasman vieressi ja oottaa millonka on sen
vuoro. Miné teen Matista suuremman kuin Suurimmasta suomalaisestal Miné teen teista

kuolemattomial

M atti:
Mit& jos mind haluan kuolla

M arkus:

Minaen lupiatarvitse. En ainakaan sinulta, rakas Mervi .

Tuottaja ottaa esille Virallisen nakoisen paperin.
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Markus:
Jatamakin oli hétavarjelun liioittelua.

lukea Sita.

Mervi:
... Sind paska... Matti onollu...

Markus:
Kéannissa. Jos oli, niin e niin pahasti ettéa sen olis huomannut, tai etté se mihinkaan

vaikuttais.

Tuottaja ottaa Virallisen nékoisen paperin Ex- makihyppagjan vaimon kadesta
takaisin.

Markus:
Ja Matin vaimo elokuvassa on t8ysin fiktiivinen henkild nimelta Mirva

Tuomari antaa paattksensa

Tuomari:

Kyllase vain nyt on niin, etta tiedonvalityksessa ihmisten yksityisyytté suojelee eri
lakien s88nndsto, joka estéd ketédan rikkomasta intimiteettisuojaa ja tunkeutumasta
vakisin ihmisten henkilokohtaiseen elaméén, mutta kaunokirjallisuudessa kaikki on
toisin. Téassa tapauksessa tama elokuvakasikirjoitus on kai tulkittava
kaunokirjallisuudeksi, vaikka minaitse kutsuisin sita tunkion kaiveluks.
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Kaunokirjallisuudelta kukaan ei ole suojassa, koska ihminen ei omista tekijanoikeuksia
omaan elamaansi.

Ja kun Herra Tuottajalla on viel& sopimus taskussaan, joka on tehty padhenkilon
esikuvan kanssa, niin kylla tama juttu kylla raukeaa téhan.

6. Likainen legenda

Sudio. Matti- elokuvaa kuvataan. Kaks avustajaa kantaa Maankuulua Nayttelijaa,
joka on puettu enkeliks. Asetelma muistuttaa Hugo Smbergin maalausta. Tuottaja

saapuu jossakin vaiheessa ja jaa seuraamaan kohtauksen kuvausta kauempaa.

Aleksi:
Kay!

Jasper:
Luoja...
Luoja. Luojaon luonut jotakin. Tullakseen Luojaksi on luotava jotain ensiksi. Sina loit
itsesi. Luomalla meidét, luomalla minut sinaloit itsesi.. Luomalla minut minaloin

sinut... Minatein sinut? Minaloin Luojan... meneeko6 se niin?

Mutta miksi teit minusta pienen? Miksi minatipuin? Miksi sind et antanut minun voittaa
aina? Miksi? Miksi mina en saanut ollatdydellinen? Mikset tehnyt toista Jumalaa?

Ehka sinun ehka piti luoda jotain olematonta. Pient& ja mitétonta. Ehk&dpa olisit muuten
joutunut hankaluuksiin. Pienta ja mit&tonta jotta pysyisit Jumalana... koskajos me
oltaisi taydellisid, niin et sna mahtaisi meille enda mitéan. Meita olisi useampia meita
taydellisia. Meita olisi kaksi. Niin sen on pakko olla. Meidan tarkoitus on olla pienid ja
syntisia. Se on tarkoitus.

Mutta... Misté sita sitten tietéd mik& on oikein ja vaarin? Jos elaman tarkoitus on se,
ettd me el olla téydellisid, niin onko milldan sitten mitédan valia? Jos Jumalaa ei ole, el
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Mit&? Eiko ole mitddn valia mita minateen taalla? Eiko silla ole mitdéan valia onko

Jumala kuollut vai ei?

Aleksi:
Poikki! Kiitos. Aivan mahtavaa! Kiitos Jasper! Siinaoli just sité niinku se sisdnen

monologi mista puhuttiin, niinku se ristiriitd mika sita gjaa...

Markus:
Aleks. Kiva. Mukavaa. Mut tuota... Eiks t&a loppukohtaus sun mielesta yhtéén

pomppaa tésta muusta leffasta?

Aleksi:

Mita? Ei mun...

Mut kuitenkin. Hei... noi siivetkin ja kaikki. Ja eiko sité voistiivistéavahan. Vai?
Meilldhan on téssa vield aikaa? Anna mé kokeilen yhta juttuu.

Tuottaja alkaa ohjata. Menee Maankuulun Nayttelijan luo ja ottaa talta enkelin sivet
pois. Yrittaa laskea niita johonkin, mutta ei |6yda paikkaa mihin sivet laskisi
likaamatta niitd. Lopulta laittaa ne omaan selkaansa.

Markus:
Kato kun e leffaa voi lopettaa kysymykseen. Ei kun sun taytyy pdéttda mita mielta sa
oot ja sitte sanoo se. Kato niin nda lopetetaan. Hei... oota vahan...
No sehdn on Matti. Voisko Matti sanoa vaikka..?

"Putosin. Niin. Mutta harva uskaltaa kiiveta sinne mista mind putosin.”

Marko:
Joo, joo! Tuon hyval
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Aleksi:
Ma en 0o nyt ihan varma.

Markus:

Tasta kuule tulee taidetta. Jasper, Jasper... Otetaan tiukka rintakuva. Ton numeron tarvii
ndykyé, se on pirun tarkee. Noin. Ja Jasper! Nyt tuijotat suoraan kameraan ja et gattele
yht&8n mitéén. Sanot vaan sen
putosinniinmuttaharvauskaltaakiivet&sinnemistamingputosin. Onko selva? Ja Marko.
Valot? Aani? Kamera? Kay! Ole hyval

Uusi loppukohtaus kuvataan.

Jasper:
Putosin. Niin, mutta harva uskaltaa kiiveta sinne mistd mina putosin.

Markus:
Poikki! Kiitos! Aivan loistavaa, Jasper! Hel kiitos kaikille! Taaoli téssdl Aivan upeetal
Nahdaan viimestéan karonkassal Se on sitte avekkikutsu. Kiitos kaikille! Ja hel Jasper,
Sd joudut viela sitten pitda tota taka tukkaa vaha aikaa. ..

Jasper:
Al niin joo téa. Mut hei Markus! Mites se on jos menee puolimiljoona rikki niin
otetaanko taas tatskat?

Markus:
Jos menee miljoonarikki niin otetaan Matit perseeseen!

Jasper:
Joo joo! Matit perseeseen!

Ohjaaja ja Tuottaja jaavat kahden.
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Markus:
Aleks. Kiitti taas kerran. S& oot tehny ihan mahtavaa duunia. Pida nyt kunnollalomaa.
Mee vaikka Mallorcalle. Pari viikkoo eteldssi kato.

Aleksi:
Me varmaan katotaan tuota loppua sitten editissa. ..

Markus:
Tietysti. Mavoin kato alottaa téélla jo leikkaamaan. Tuut sitten katto uusillasiimilla

Aleksi:
Tossavois ollajéarkee.

M arkus:
Siind on. Aleksi. Kiitos.

Aleksi:

Kiitti.

Miehet kattelevat..

M arkus:

Aleksi. Matit perseeseen.

Aleksi:
Matit perseeseen.
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7. Kuvajaa

Sudio. Tuottaja istuu lattialla. Hanen edess&an on metrikaupalla kehitettya filmia, josta
héan leikkelee pienia palasa sakslla. Leikatut palaset han laittaa lattialle uuteen
jarjestykseen. Yhden leikatun palasen han heittdad menemaan.

Leikattuaan Tuottaja katsoo lopputul osta pitk&an valoa vasten.

M arkus:

Kun te kaikki meette, niin taa jaa

Vierei sestd huoneesta alkaa kuulua puhetta. Tuottaja yrittéaa laittaa nopeasti kuvaa
taskuunsa.

Markus:
Vittu néitéa valetaskujal

Tuottaja laittaa kuvan hattuunsa.
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8. Sakset k&sissa

Ohjaaja ja Kégkirjoittaja tulevat.

Marko:

Elviseldd! Seteki sen! Ajattele. Heti sen jalkeen kun Elvis kuoli alko levita legenda
Siitd, etta se vaan lavasti kuolemansa. Elviselddl Se oli niin jarjeton véite, ettéa pikku
hiljaa siita kasvo slougani, semmonen... niinku paitafirmojen ehtyméatén sampo. Nyt sita
on sitten hoettu jo 30 vuotta. Elvis eléédl Joopa joo. Mutta sellasta pdivéa el tule milloin
lehdissé kirjotettasi etté& Tana pdivana Elvis Presley olisi jo joka tapauksessa kuollut,
silla niilla elaman tavoilla han olisi nyt 120-vuotias ja 140-kilonen narkki! Ei tule. Me el
tulla lukemaan Elviksen kuolinilmoitusta koskaan. Se mies vaan €84 ja porskuttaa!
Elvisteki sen. Teki Jeesukset. Nakojaan pitdd aina kuolla ensin, etté voi elda ikuisesti.

Elvis voitti kuoleman. Amen.

Ohjaaja huomaa lattialla istuvan Tuottajan. Ohjaaja katsoo uudelleen jarjestettyja

filmin palasia.

Aleksi:
Mita sina teet? Sahan olet pilannut minun elokuvan!

Markus:
Jos minaolen jotain pilannu, niin méa olen pilannu mun elokuvan. Ja tassa nyt on kyse

ihan vaan siitg, ettd minun versio siita on parempi.

Aleksi:
Nyt sind menet liian pitkalle. Sina sorkit minun taiteellisiarratkaisuja! Siné pilaat koko

leffan! Koko tarinan kaari on pilallal
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Markus:
Ma olen kuule tehnyt néita niin paljon, etté luulen tietévani miten elokuva kaari
rakennetaan. Mina leikkaan tdman loppuun. Sind olet osuutes hoitanut, jakiitos sinulle
siitd, mutta nyt on kyse ihan vaan siita, etta nain elokuva on parempi.

Aleksi:
Javittu sinun kanssal Nyt riitti! Mina menen lakkoon! Mina k&annytan kaikki

nayttelijatkin sinua vastaan. Ne on sentés oikeita taitelijoita, toisin kun siné!

Ohjaaja kaantyy Kaskirjoittajan puol een.

Marko:

Tuotajoo... niin.

Aleksi:

Olisihan se pitanyt arvatal Selkarangaton p...

Ohjaaja poistuu, mutta kurkistaa kohta viela verhoista.

Aleksi:

Ai niin. Paras unohtu. Joko luit Nyt- liitteen?

M arkus:

Miten niin?

Aleksi:
Kerrankin sindkin saat huomiota.
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Ohjaaja heittda lehden lattialle ja poistuu. Tuottaja nappaa lehden ja alkaa selaamaan

sita. Loytaa pian etsimansa.

Markus:
Mit&? Mita se makkaranperija nyt taas oikein meinaa?

9. Naytelman harjoitukset

Pime& helsinkil&isen teatterin nayttdmao. Nayttelij& astuu verhoista esiin valaisten
itsedan taskulampulla. Kasikirjoitus kAdessdan han julistaa sielta tekstia. Hanella on
padssdan musta stetson ja viittana seldssdan Yhdysvaltojen lippu. Kasvoja peittéda
Zorro/Karhukopla- tyylinen ” naamio”. Monologin aikana verhoista astuu varovaisesti
esiin Tuottaja. Han pysahtyy hammentyneena ja jaa katsomaan Nayttelijaa. Akkia
Nayttelija kdantaa lampun Tuottajaa kohti ja jatkaa monologiaan, nyt puhuen sita
suoraan Tuottajalle. Taskulampun valo haikéi see Tuottajaa.

Nayttelij&:

Sitd jos méessa voittaa muutamat mitalit, ja sitten tippuu monttuun, niin on ihan turha
|ahettaa ténne vaimo huutamaan. |te soittaa kannissd seiskaan, ettétulkaapa ténne ja
olkaapa taas kiinnostuneita, ja sitten mulle alkaa, etta rahastat sen elamalla. Jos
puhuttelee kaikkia Hymyn toimittajia nimell&, ja on niiden numerot kannykassa
muistissa, niin ihan on turhatulla sanomaan, ett okuvaa et tee! Seratsasti jo itelléan

muitten kanssa kun me Rennyn kanssa kulettiin vieléa metrossa.

Jos mitalikahvit valuu rinnuksille, niin sillon menn&an kouluun eika ruveta
levylaulgjaksi. Jos joku on sité kohtaan ollu moraaliton, niin ne managerit, jotkaon
Saaneet sen uskomaan, etta se osaa laulaal Eiko kaikki missi ja urheilijat lue ittesa
joksikin merkatinks jossakin valissa ja pyorittavét sitten alemman luokan paperia tuolla
toimistoissa tai myyvét kannykadita sen jalkeen kun nilkat pettda.



Ja vittu pornotéhti! Joo. Min&kin rupeen... vittu lotaks, eiku mita marttoja ne on.
Marko.

Toinen Nayttelija tulee Tuottajan takaa ja kolkkaa taman tajuttomaksi.
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|| Naytos

10. Heraaminen

Helsinkilaisen teatterin nayttdmo. Tuottaja herdd. Hanet on koytetty tuoliin keskelle
nayttdmod. Hanen suunsa on teipattu umpeen. Tilan ainoa valo on jalkalamppu. Se
loistaa suoraan Tuottajan kasvoihin. Ex- makihyppadjan Vaimo seisoo varjossa
vastapaata Tuottajaa ja juo kahvia vaaleanpunaisesta pordliinikupista. Yks Nayttelija
seisoo tuoliin koytetyn Tuottajana takana. Ex- méakihyppadjan Vaimolla ja kaikilla
Nayttelijoilla on paassaan otsalamput, joita kayttavat pimedssa tilassa tarvittaessa.

Mervi:
Taméa on yksityisaluetta.

Nayttelijd poistaa teipin Tuottajan suun edesta ja poistuu verhoihin. Ex- maihyppagjan
Vaimo sytyttaa otsalamppunsa.

Markus:
Mindtaméon? Kuka... Mita... apual Apual

Mervi:
Jos sina saat tehda mita haluat, niin ssan minakin.

Markus:

Mervi?

Ex- mékihyppaéjan Vaimo on innoissaan.
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Mervi:
Niin! Mina. Terve Markus.

M arkus:
Tamaon rikos.

Mervi:
Niin on. Min&teen sinusta kuolemattoman.

Markus:
Taméaon eri asia. Méaen ole julkisuudenhenkild. Ei mun elama ketéén kiinnosta.

Mervi:
Sen paéttéd ylel so.

Markus:
Mervi, lopetatama pelleily. Jooko? Ma en ole itseéni 166ppeihin myyny. Maen ole

julkista omaisuutta.

Mervi:
Olenko mina julkista omaisuutta?

M arkus:
...Olet?

Mervi:
Niin olet kohta sitten sinakin.

Ex- makihyppaajan Vaimo lahtee hakemaan nayttdmon perélla olevaa tv- kameran
lauleskellen samalla Mikko Alatalon kappal etta I|hmisen ikava toisen luo (" On silti hyva
ettet nde minua nyt...” ). Kolme nayttelijaa astuu esin verhoista otsat loistaen. Ex-
makihyppédjan Vaimo ja Nayttelijat alkavat |&hestya Tuottajaa kameran kanssa kuin
pedot saalista.
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Markus:
Hyva on. Paljonko sind haluat? Sano vaan summa. Sano summa.

Mervi:

Nyt minden ymméarra

Markus:

Al4 esita tyhmaé. Rahaa s haluat, niin me halutaan kaikki. Se on ajan henki. Al& yht&an
esitd. Kymmenentuhatta? Kaksikymmenta. Kaksikymmenta ja lopetat taman pelleilyn.
Eikd Hymy maksa endd? Eiko, etko tienaakkaan seitsemaa péivaa viikossa endé Vitun

paskal Otal Perkele minua vakoilet. Eikd oma mielikuvitus riita? Et pystynyt
sepittamaan ite. Keksimaan valheital Piti tulla nuuskimaan. Katotaan kumpi saa

enemman katsojial Katotaan! Meneekd sulla miljoona rikki? Meneekd?

Mervi:
Mika téssa on viela epaselvaa? Tiedonvalityksessd ihmisen yksityisyytta sédtelee eri
lakien s88nndstd. Kaunokirjallisuudessa kaikki on toisin, koskaihmisella ei ole
tekijanoikeutta omaan el&mainsa.

Nyt alkaa Markus- naytelman kenraaliharjoitus!

Ex- mékihyppagjan Vaimo ja Nayttelijat jattavat kameran, juoksevat verhoihin ja
alkavat valmistautua harjoituksiin.
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11. Kenraaliharjoitus

Nayttelijaseurue harjoittelee Ex- makihyppédjan Vaimon johdolla naytel maa, joka
perustuu Tuottajan elamaan. Nayttelijat lunttaavat valilla tekstia plareistaan. Tuottaja
itse seuraa harjoituksia tuoliin kdytettyna.

Markus - Nayte Elaméa

| Naytos

Petri:
Alussa suomalainen elokuva-ala oli autio jatyhja. Ja Herra sanoi:

Lassi:
"Tulkoon valo!”

Petri:
Ja suomalaisen elokuvan isa Erkki Karu tuli. Ja Herrandki, ettéd Erkki Karu oli hyva
Herrailmestyi Erkki Karulle ja sanoi:

Lassi:

"Sinun jalkelaisillesi mind annan taman maan.”

” Sinusta on tuleva suomalaisen elokuvateollisuuden kantaisa. Alkoon sinun nimesi endé
olko Erkki Karu, vaan olkoon se T. J Sérkk&, koska miné teen sinusta kotimaisen
elokuvan paljouden isan.

Katso taivaalle ja laske tdhdet, jos kykenet ne laskemaan. Y ht& suuri on oleva sinun

jalkees kotimaisten elokuvien maara.”
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"Mutta sinun tulee tietéd, ettd sinun jalkeldisesi joutuvat elamédan muukalaisina maassa,
joka el ole heidan omansa. Heista tulee orjia, ja heita sorretaan huonoilla elokuvilla 30
vuotta. Vastasinun esikoisesi on tuleva johdattaman kansasi noiden kolmenkymmenen
vuoden jalkeen takaisin maahan, jonka min& sinulle annoin. Luvattuun maahan.
Suomen Hollywoodiin!”

Pertti:
Janiin T. J Sarkka pani toimeksi. Syntyi Suomi- Filmi Oy ja Suomen Filmiteollisuus
Oyl
Syntyi Suomen Hollywood, Tuntematon sotilas, Tauno Palo, Ansa lkonen ja

suomalaisen elokuvan kulta-aikal

Ja elonkorjuun aikaan vuonna 1960 syntyi T.J Sérkélle esikoinen, joka tulisi perimaén

isnsd valtakunnan! Syntyi Markus Se...

Tuottaja keskeyttda harjoitukset.

M arkus:

Mé& synnyin maaliskuussa.

Petri:
Voi vittu!

Mervi:

Hiljaa! Ei tdma viela loppunu!

Markus:
Ja ek tassa vaiheessa pités jo teksti osata ulkoa? Eikos tdma ollu kenraaliharjoitus?

Lassi:

Sano sille vittu etté pitda paansa kiinni.
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Mervi:
Taman tyyppisissa jutuissa taiteellinen... hinkkaaminen ja loppuun hiominen on aivan
epéolennaista. Tarkeinta on sanottava ja gjoitus.

Markus:

Just téllaset jutut e kiinnosta kun taiteilijaa ittedan ja paria sen ryyppykaveria. Miten s
luulet muuttavas maailmaa naytelmall4, jonka nékee vaan muutama kymmenen
helsinkildista taiteilijaa? Ne on kuule varmaan ihan samaa mielta sun kanssas jo

valmiiksi. Tallasillajutuillaei oo mitéan arvoo.

Mervi:
Al niink6? Ja senko takia pitas olla hiljaa? Etté jos kukaan el kuuntele, niin kannattaa
olla hiljaa?

Markus:
Ei kun kaikki riippuu siitd miten sd asias sanot. Jamilla. Jos kukaan el ole kuulemassa
on ihan turha huutaa. Sillon pit&a istua alas, ja miettia miten ne alkais kuuntelemaan.

Mervi:
Ja sindko tiedat miten ne saa kuuntelemaan?

M arkus:
Nakdjaan.

Mervi:
No jos sinua ihmiset kuuntelee, niin miks siné et sano mitdan? Sinun elokuvia kansa

tulee kattomaan, muttane on... sinun jutut on... pelkkag, pelkkda kaupallista sontaal

Markus:
Kuuleppa nyt. Levottomat kolmonen oli teidan kriteerien mukaan kaupallisin elokuva
mit& Solar Films on ikinatehnyt. Siind oli paljasta pintaa, seksiriippuvuutta, Radio
Novan hitit soi taustalla. Oli vittu Jasper Padkkdnen ja muita teini-idoleita

ndytteleméassa. Valtava mainoskampanja ja ulkomailla hyvin menestynyt tv- formaatti,
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millavalittiin ndyttelijoitd! ... Jasita el tullu kattomaan kukaan. Taysi floppi. Hyva, etté

sain omani takasin.

Paha maa. Se oli kriitikoittenkin mielesta hyva ja ennen kaikkea kaikkea muuta kuin
Levottomat kolmonen, jasalit oli koko gjan taynnd. Kansa rakastaa ja palkintoja sataal

Etta ihan turha on mulle tollasta paskaa tulla vaittamaan. Ja jos oikeesti kattoo vahankin
taaksepain suomalaista elokuvahistoriaa niin tajuaa, etté ilman minuaja Poldsen
Markkua téssi maassa el tehtas enda yhtdan leffaa. [1man meita kahta suomalainen
elokuva olis haudattu Speden mukana. Piste.

Mervi:
No entas Aki?

Markus:
No se on tehny samaa elokuvaa jo kohta kakskymmenta vuotta. Sité ei lasketa.

Ja oikeesti! Helsingissa, kaytanntssa napapiirilld, on neljatuhatta asunnotonta, tuloerot
kasvaa Suomessakin vuosi vuodelta, YK on polettu suohon téydellisen imbesillin
toimesta, joka nyt sattuu johtamaan maailman suurinta armeijaa ja Golf- virtakin on
pysahtyméssdl Ja sa luulet olevasi maailman suurin hyvan tekijg, kun nyhrdéat ndytelmaa
siita, etta miten vaarin on tehda elokuvaa sun miehestas ilman sun suostumustal Mieti
nyt mika taalla on oikeesti térkeeta.

Mervi:
Al urbaanien uusrikkaitten onnistujien seksiriippuvuuden filmatisointiko on sitten

Nobelin arvoista elokuvakulttuuria?

Markus:
Ajattele! Just sellasten ihmisten takia maailma on sind jamassa missa se nyt on! Kylla

Levottomat ykkosessa Aki oli kuule aika hyvin kiinni tdmén ajan syy-seuraussuhteessa.

Mervi:
Tuohon sin& et usko itekkdan. Helsingin seurapiirien kuumin kerma kameran edessa

perse paljaana. Sitd on syvaanalyys maailman tilastal
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Markus:
Lopputulos nyt el ehka maata jarisyttéany, mutta siind oltiin kuitenkin hajulla asioista.

Ex- mékihyppagjan Vaimoa naurattaa.

Mervi:
Nyt mind teippaan sinun suun. Pane huulet suppuun niin e satu niin paljon.

Tuottajan suu teipataan kiinni. Nayttelijat jatkavat harjoituksia.

Markus — Nayte Elaméa

|l Naytos

Nino Rotan sdveltama ” Main title” Kummiseta- elokuvista alkaa soida. Setsonpainen
" naamionayttelij&” saapuu jalleen ndyttamoélle. Handla on kadessdan naytelman
kasikirjoitusja pistooli.

Petri:
Mina kaadan poydét rahanvaihtajien tieltd. Min& johdatan teidét luvattuun maahan.

Mina olen kylméaverisesti teidan.

Osoittaa aseella Tuottajaan.
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Loppuu se kulttuuri piperrys. Nyrkkipajoista teollisuuteen! Niin kuin ennen, ammeatti-
ihmiset tekee laatuelokuvia liukuhihnalta. Totta kai mind haluan, etta meista

kirjoitetaan.

Jadtava polte. Gladiaattorit. Vintiot. EsajaVesa— Auringonlaskun ratsastgat.
Kummeli Kultakuume. Téahtitehdas. Hgjyt. Mustan kissan kuja. Levottomat. Lomalla.
MinajaMorrison, Pahat pojat, Haluatko filmitahdeksi? Irtiottoja. Levottomat 3.
Miljonaéri- Jussi 2004. Populéd&rimusiikkia Vittulajankéltd. Paha maa.

Kaunotar vai nOrtti?

Nayttamolle heitetdan sininen hiihtoasu. Musiikki vaihtuu. Jalleen Kummiseta-
elokuvien daniraitaa. Talla kertaa ” | have but one heart” . Nayttelija laskee
kaskirjoituksen ja pistoolin lattialle ja alkaa tanssia valssa sinisen hiihtoasun
kanssa. Muut nayttelijat puhuvat verhoista.

Lass:
13. Tammikuuta vuonna 2006 tuli ensi-iltaan ex- makihyppaga Matti Nykasen
elamaan perustuva elokuva Matti. Siita tuli Solar Filmsin kaikkien aikojen
menestynein elokuva. Se aiheutti valtavan ryntayksen lippuluukuille. Tammikuun

loppuun mennessa Matin oli elokuvissa néhnyt jo 2 800 001 ihmista

Pertti:
Suurmenestys on aina suurmenestys. Matti- hahmolle kehitettiin ennétysajassa hauska
aisapari, ja jo puoli vuotta ensimmaisen elokuvan ensi-illan jalkeen saapui teattereihin
jatko-osa” Métti ja Teppo”

Lassi:

Jatko-osan menestysta taas seurasivat elokuvat:

Matti ja Teppo kesdlaitumilla,
Matti ja Teppo lumimiehen jaljillg
Matti ja Teppo puistotéteing,
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Matti ja Teppo pahassa pulassa,

Matti ja Teppo salapoliiseina,

Matti ja Teppo ketjukolarissa,
Matti ja Teppo sammakkomiehing,

Matti ja Teppo Suezilla,

Matti ja Teppo miljondéreing,

Matti ja Teppo mestarimaalareina

ja

Matti ja Teppo neekereina

Lass:

Kansalle néama elokuvat olivat vain kepeda viihdettd, mutta niilla oli myos osansa
suuremmassa kokonaisuudessa. Naitten rehellisen viihteellisten elokuvien tuotoilla
Markus Selin valmisteli kaikessa hiljaisuudessa todellista suurproduktiotaan, jonka oli
tarkoitus mullistaa koko suomalaisen elokuva-alan historia. Ja niin vuonna 2025 ensi-

iltaansa tuli Renny Harlinin ohjaama suurelokuva

Pertti:
"Tunnettu Sotilas’

Lassi:
Elokuva Suomemme Marsalkasta. Mannerheimista.

Pertti:
Mutta elokuva oli taysi floppi. Sen ndki vuoden loppuun mennessa vain 10 keravalaista
nuorta miest. Heidan tunnelmiaan tuoreeltaan elokuvan katsomisen jalkeen:

Lass:
Taytta paskaal
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Pertti:
Huudettuaan he hakeutuivat kukin kotiinsa pelaamaan Play Station yhdekséan uusinta
villitysta” SuperAudioSlaveKillIKilIKill” kolmosta.

Lassi:

Janiin laski Solar Filmsin aurinko.

Pertti:

Aamen.

M arkus:

Nyt loppu!

Tuottaja saa riuhdottua itsensa koysisté ja ryntda repimaan kaskirjoitusta.

M arkus:
Mervi! Katol!

Mervi:

Markus! Irti siitéd! Se on minun omaisuuttal Sinulla el ole mitaan oikeutta repié niité!

M arkus:

Perkele! Nyt vittu kuolet!

Tuottaja ottaa lattialta pistoolin, tdhtda Ex- mékihyppaédjan Vaimoon. Nayttelijat
ryntédavat nayttdmolle. Tuottaja painaa liipaisimesta. Laukauksen sjaan kuuluu
napsaus ja pistoolin piipusta putkahtaa ulos pikkuhousut.
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Petri:

Pikkuhousut!

Nayttelijat alkavat pyorid hAmméastyneen Tuottajan ymparilla ja huutavat.

Nayttelijat:

Itke, itke, itke, itkel

Markus:
No vittu tehk8a! Tehka vaan sitd homoteatterial Perkele! Tehkda Minuaei kiinnosta
enddl Vittu tee mitd haluat! Paskaa siitd kuitenkin tulee! Eika siitd mitdan tule. Et sina
onneton paska saa sitd ikina valmiiksi ensi-iltaan! Joka ikinen sana on valettal

Mervi:

Totta, kaikki on valetta.

M arkus:
Mita?

Mervi:

Etko sind viel&kaan tajua? Kylla me saatiin se ndytelma valmiiksi. Ja sind elokuvasi.

Muut Nayttelijat poistavat pimennysverhot paljastaen kadulle antavat ikkunat ja

alkavat sivota nayttamoa.
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Markus:
Mita pelleilya tdma nyt on?

Mervi:

Tuottaja kdantaa katseensa yleisoon. Muut Nayttelijat poistuvat kukin vuorollaan
lavasteisiin. Ex- mékihyppadjan Vaimo Esittdja ja Tuottaja jadvat nayttamadlle
kahdestaan.

Mervi:
Mutta da huoli. Ei tamé ollut Markus sinun elamé. Ja kylla sind saat osuutesi

lipputuloista.

Ex- mékihyppagjan Vaimon Esittdja poistuu. Nayttdmon takatilan verhot on vedetty
syrjaan. Takatilaan on koristeltu joulukuusi. Tuottaja aukaisee nayttdmotilan ulkooven
ja astuu ulos kadulle. Han katselee hetken aikaa ymparilleen. Tuottaja huomaa ikkunan
lapi ” Markus - Elo Kuva” naytelman julisteen. Han ryntéa takaisin sisalleja repii sen.
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12. Mar kuksen synkka yksinpuhelu

Tuottaja on yksin nayttamolla.

Markus:
Mik&8n minua el vituta niin kuin tekopyhyys.
Tama ndytelma on hyokkays yhtéa yksityishenkiloa kohtaan! Hyokkays! Taide on
humaania, jataitelija, se on aina ihmisen puolella, ja vitut. Kaikki mitd mé olen muka

puhunut t&alla tanaan, niin mitkdan ndista ei ole oikeesti mun mielipiteita

Elokuva Matista. Seoli alun perin Jasperin ja Aleksin idea. Ne sitd on hautoneet jo
vuosia. Ne mun pdan kaanti, vaikka olin ensin vastaan. Ja sitten mulle tullaan

vittuilemaan vaikka mé olen pelkka tuottajal

Jaen mad ymméarra koko kohua. Ei kenelldkéan ollut mitéan sanottavaa, kun Michael
Moore teki dokumentin George W Bushista. Elokuva elévastéd ihmisesta. Ei se mik&an
dokumentti ollut. Pelkk&i propagandaa ja mustamaalausta, eik& Moore sita itsekaan
peitellyt. Se sano sen ihan suoraan. Me tehtiin tarina urheilusankarista. Kunnioittaen. Ja
nyt mind olen suurin syntinen.

Teko sen rajan vedétte kuka saa sanoa ja mit&? Kenelle kuuluu sananvapaus ja kenelle

el?

Ja eiko teita yhtaan mietityta se, etta téssa maassa yrityksilla on parempi
yksityisyydensuoja kuin ihmisill& Kuka tahansa voi marssia téllaseen kivaan pikku
teatteriin jatehda ndytelman ihan kenesta vaan. Mutta yrittékagpa tehda sama Nokiasta,
niin se produktio pysahtyy ku seindan.

Musiikkial

Johnny Cashin versio Depeche Mode kappaleesta ” Personal Jesus’ . Tuottaja riisuu

omat vaatteensa, pukee péalleen sinisen hiihtoasun ja poistuu ulko-ovesta.



Liite 2: Matti-elokuvan ja Markus-Elo Kuvan julisteet.

Esittdvdn taiteen koulutusohjelma esittdd Niko Taskinen ndytelmdn

IHMISEN PARASTA OMAISUUTTA.




Liite 3: Markuksen adventtikalenteri Vaihtolavan ikkunassa Fleminginkadulla.




Liite 4: Radion kulttuuriuutisten jutun " Markus—naytelma haastaa Matti—elokuvan” lyhennelma
YLE: n WWW-sivuilta

Markus-naytelma haastaa Matti-elokuvan
13.01.2006, klo 16.09

Perjantaina 13. tammikuuta saa ensi-iltansa paitsi Markus Selinin tuottama elokuva Matti
myo6s naytelmaé, joka kertoo Selinistd itsestaan. Tekijoiden mukaan Markus-naytelméa
tarkastelee faktan ja fiktion kohtaamista taiteessa.

Markus on tragikoominen naytelma elokuvatuottajasta, joka paattda tehda elokuvan Matti Nykasesta.
Teoksen on kasikirjoittanut ja ohjannut Helsingin ammattikorkeakoulu Stadian opiskelija Niko Taskinen.

Tekijoiden mukaan naytelma tarkastelee faktan ja fiktion kohtaamista taiteessa. Keskidssa on se
lainopillinen fakta, etta yksityisen ihmisen elamaan perustuvaa kéasikirjoitusta suojaa tekijanoikeuslaki,
mutta yksityisen ihmisen elamaa ei suojaa fiktiiviselta kasikirjoitukselta mikaan pykala.

Viime vuosina on tehty lukuisia fiktiivisia elokuvia, ndytelmia ja romaaneja jotka ovat perustuneet
historiallisten henkildiden elamantarinoihin. Elokuviksi ovat taipuneet muun muassa Tapio Rautavaaran,
Reino Helismaan, Irwin Goodmanin, Jean Sibeliuksen ja Rauli Somerjoen elamat.

(Radion kulttuuriuutiset)

<http://www.yleradiol.fi/kulttuuri/kulttuuriuutiset/id4144.shtml>
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Liite 5: Markus — Elo Kuvan rivi—ilmoitus Helsingin Sanomissa 13.1 2006.
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Liite 6: Markus — Elo Kuvan puffi Kallio Lehdessa 1/2006, 6.

= E3 1

Markus - Elokuva

B Fiktiivinen tragikomedia

elokuvatuottajasta, joka
paattdd filmata mikihyppy-
legenda Matti Nykisen eld-
méntarinan. Niytelmid saa
ensi-iltansa samana péivinid
kuin Nykiisestd kertova elo-
kuva, eli perjantaina 13.
tammikuuta 2006. Kuvit-
teellinen nédytelmd pohjau-
tuu enemmin tai vihem-
min todellisiin tapahtu-
miin, jotka voi tunnistaa
nédytelmistid. Kisikirjoittaja
~on kiyttinyt kuitenkin reip-

paasti mielikuvitusta, ja
sovittanut tosiasiat, legen-
dat ja juorut jidnteviksi
draamaksi.

Ensi-ilta perjantai 13.1
2006 klo 16.00

Muut esitykset: su 15.1
Klo19,ti17.1klo19,la21.1
klo 14JA19,su22.1klo 14
JA 19, ma 23.1 klo 19.00

Esityspaikka: Vaihtolava,
Fleminginkatu 21 (entinen
Koetila)
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Kirjoitettua

elamaa

Olin katsomassa helsin-

kildisen opiskelijateatte-
rin esitystd Elo Kum. Kyseessa
oli "fiktiivinen tarina elokuva-
moguli Markus Selinin elamas-
ta”, eraanlainen vastaveto Mal-
ti-elokuvalle. Naytelma suh-
tautui esikuvaansa lihes kun-
nioittavasti, vaikka repikin ai-
heesta runsaasti huumoria. Va-
kavana puolena esiin nousi ky-
symys siitd, onko ihmisella te-
kijanoikeus omaan elamaansa.

Periaatteessa kuka tahansa
voi kirjoittaa tutustaan, polii-
tikosta tai julkkiksesta tarinan,
jossa voi olla sopivasti totta ja
sopivaan suuntaan keksittya
— jos ei menna herjauksen
puolelle.

Uusin elokuva, josta voi etsia
yhteyksia tosielamaan on vii-
kon paastd ensi-iltaan tuleva
komedia Saippuaprinssi, Siina
kerrotaan kauniin kasikirjoitta-
jan ja komean sarjanayttelijin
rakkaustarina ja valotetaan tv-
sarjan tekijatiimin tyooloja. Sii-
na kasikirjoittajat jarjestavat
itsensdoloisille padhenkiloille
toivomiaan kohtauksia, ja tule-
vat samalla vaikuttaneeksi
omaan elaimaansakin. Eloku-
van teossa on mukana henki-
16itd, jotka ovat olleet tekemas-
sa ainakin Salatut elimait -sarjaa.

Kukaan ei omista taydellista
tekijanoikeutta edes omaan ela-
mintarinaansa, mutta tuottaja
Aleksi Bardy kirjoittaa osuvasti
esitellessain Saippuaprinssi-
elokuvaa: “Thmiset kasikirjoit-
tavat omaa elamaansa, jotkut
tietoisemmin blogeissaan tai
paivakirjoissaan, toiset alitajui-
semmin vaikka selostaessaan
aikeitaan kavereilleen.” m

2 maailma
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Liite 8: Haastattelu "Markuksen puolestatal sitten e” Viikko-Savossa 21.1 2006, 7.

IHMISIA JA ILMIOITA

Niko Taskinen ohjasi naytelman ja pohdiskeli
sananvapautta ja ihnmiselaman tekijanoikeuksia

Markuksen puolesta
tai sitten ei

Janne Niiranen

uopiolaislahtoinen
Niko Taskinen, 26,
ohjaa parhaillaan
Helsingissd Helsin-
gin Vaihtolava ry:n teatterissa
Markus — Elo Kuva -ajankoh-
taisndytelmaa. Taskinen opis-
kelee Helsingin ammattikor-
keakoulu Stadiassa esittavin
taiteen koulutusohjelmassa
teatteri-ilmaisun ohjaajaksi.

Mistid Markus — Elo Kuva -
niytelmissd on kyse?

— Markus-niytelmi on tra-
gikomedia elokuvatuottajas-
ta, joka paittaa filmata maki-
hyppylegenda Matti Nykisen
elimintarinan. Se on kuvit-
teellinen nédytelmd, joka pe-
rustuu enemman tai vihem-

miin todellisiin tapahtumiin.
- 4 on mi djh 1-

vien perusteella kirjoitetut
hahmot nimeltd Markus, Jas-
per, Aleksi, Marko ja Mervi.
Naista varsinkaan Mervilld ei
ole mitidn faktapohjaa. Han
on vastapuoli ja kyseenalais-
taja. Han haluaa suojata ex-
mikihypp#ajin, oman mie-
hensi yksityisyytta.

Misti ajatus niytelmin teke-
miselle lahti?

— Noin vuosi sitten luin
Markus Selinin haastattelun,
jossa hidn sanoi, ettd "Matti
elid omaa elimiinsd, me
teemme elokuvaa” Se lau-
sunto kdynnisti minussa aja-
tusprosessin, josta syntyi
néytelmd Markus. .

Onko niytelmi
kannan-
otto

Matti-elokuvaa vastaan?

— Tietylli tapaa kylla. Nay-
telmiin keskiossi on lainopil-
linen fakta, jonka mukaan
yksityisen ihmisen elamad
suojaa tekijanoikeus. Thmisen
elimdi ei suojaa fiktiiviseltid
kisikirjoitukselta mikain py-
kild. Kunnianloukkaus kos-
kee vain tiedonvilitysta. Nay-
telmén maailma liikkkuu nii-
den aiheiden rajapinnalla.

— Tarkoitus ei ole pilkata
tai puolustaa ketdin. Mar-
kuksessa tutkitaan faktaa ja
fiktiota taiteen keinoin. Ta-
ma on vastakappale, negatii-
vikuva Matti-leffalle.

— Matti-elokuva
herittaa  kysy-
myksid
muun
muas-
sa sa-
mn-
va_

paudesta. Se on niin tirked
asia, etti sitd ei pida rajoittaa,
mutta myds niin suuri lahja,
etti on mietittivi tarkkaan,
mihin sitd kiyttdd. Minusta
tuntuu, ettd Matissa sananva-
paus menee vihidn hukkaan,
kiirsii jopa inflaation.

Onko kukaan Matti-eloku-

van tekijoistd nihnyt Mar-
kus-néytelmaa?

~ Takuuvarmasti he ovat ai-

nakin kuullegt tasti. Selinille

on mennyt kutsu ensi-iltaan-

kin, mutta ymmarrettivisti

hin ei tullut paikalle, koska

~ samgna iltana oli

héanen
oman
elo-

kuvansakin ensi-ilta.

— Veikkaan, ettd heitd vaan
ei oikeasti kiinnosta tulla kat-
somaan tati. Mutta olisihan
se hauska tietdd, miten he ko-
kisivat timin, ettdi olenko
heidin puolella vai vastaan.
Katsojat eivit ainakaan ole
osanneet pddttdd, kumpaa
mieltd olen.

Mitd muita projekteja sinul-
la on kidynnissa?

— Tyostdn kisikirjoitusta,
joka kisittelee muun muassa
talouseldmdi ja sen ongel-
mia. Piddn yhteiskunnallis-
ten ilmididen pohtimisesta
teatterin keinoilla. Naytelmi
on hyvi, kun niiden paéviit-
teen lopussa on kysymys-
merkki eikd huutomerkki.
Taiteilijan tehtdvd on ky-
seenalaistaa, ei julistaa.

~ —Tyon alla on myds sket-

sisarjan pilottijakso, joka

yritetdan myyda tuotanto-
yhtiélle tai tv-kanavalle.

Sitd kautta saattaisi avau-

tua mahdollisuus pidastd

toteuttamaan vanhaa lap-
suuden haavetta, omaa

sketsisarjaa. H
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Liite 9: Matti—elokuvan ja Markus — Elo Kuvan logot ja motot.

ELAMA ON IHMISEN
PARASTA ATKAA.

Flams on thmisen

parasta omaisuutta?



