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Forord

Jag vet egentligen inte nar jag padborjade den har resan som nu kommit till
ett avslut. Intresset for visor har jag haft med mig fran barnsben och den
estlandssvenska musikkulturen kom jag i kontakt med redan for trettio ar
sedan. Anda har de senaste fyra dren som forskarstuderande vid Abo Aka-
demi varit av avgorande betydelse for mitt satt att se och tanka kring musik-
praktiker bade med och utan estlandssvenska fortecken.

Forst av allt vill jag rikta ett stort tack till mina handledare Johannes
Brusila och Dan Lundberg. Det har varit otroligt larorikt och utmanande att
med er vid min sida dyka ner i forskningstrasket. Vismaterial for vismateri-
al, artikel for artikel har er aterkoppling bestatt frimst av ord och inga visor.
Med er hjalp har jag upprepade ganger lyckats hoja blicken och istéllet for
att géra mig hemmstadd i trasket triggats att forst konstruera forskarflot-
tar att ta mig fram med och sedan soka efter bryggor att lagga till vid. Och
aldrig har ni funnit den férsta bryggan - forskningsfragan, slutsatsen - god
nog. Tank ett varv till, hoj blicken, har refrangen fran ert hall ljudit 6ver tras-
ket. Den kommer jag bara med mig lange.

Det forum dar jag mest regelbundet presenterat mina idéer och utkast
ar musikvetenskapens egna seminarier pa Abo Akademi. Jag har lirt mig
mycket bade genom att sdtta mig in i andras arbeten och genom att fa hora
vad musikforskare med annan inriktning ser i mitt projekt. Inka-Maria
Nyman, Kaj Ahlsved, Fredrik Erlandsson, Ros-Mari Djupsund, Jan Hallberg
och Jonas Lundblad - tack for allt och lycka till med er forskning! Andra
viktiga aterkommande forum for aterkoppling har varit musiksymposiet
Musikforskning, nu! i Abo och musikdoktorandernas i Finland gemensamma
vinterskola i Jarvenpaa utanfoér Helsingfors. Har har jag fatt en insyn i mu-
sikvetenskapen pa den finska sidan, som man sager i Finland, och darige-
nom ocksa hittat nya ingangar till musiklivet i Finland. Valdigt inspireran-
de! Och roligt!

Eftersom jag skrivit en avhandling som grundar sig pa tre publicerade
artiklar har jag fatt goda rad och lart mig mycket i kontakterna med re-
daktionerna for tidningarna Puls i Sverige, Musikk og tradisjon i Norge och
Musiketnologiska sdllskapets drsbok i Finland. Era insatser hjilpte mig att
forbattra mina artikelmanuskript genom att bli bade skarpare i slutsatser-
na och tydligare i spraket. Detta tack riktar sig naturligtvis ocksa till alla
anonyma granskare som kommenterat och kommit med forslag pa forbatt-
ringar. Jag vill ocksa tacka forgranskarna Gunnar Ternhag och Pekka Suuta-
ri for tankevackande och inspirerande kommentarer till avhandlingens in-
troduktionsdel. Dem kommer jag ta med mig in i framtida projekt.

Pa grund av pandemin blev manga natverkstraffar och konferenser digi-
tala. Det har inneburit att jag kunnat presentera mitt projekt pa seminarier
och konferenser utan att behova ta mig runt i varlden slapandes pa tunga



resvaskor. Har vill jag framst rikta ett tack till arrangorer och medverkande
pa seminariet Folkviseforskning i Norden idag och dess koppling till det sven-
ska i Finland 2021, arrangerat av Niklas Nyqvist vid Finlands svenska folk-
musikinstitut/Svenska litteratursallskapet i Finland och ett seminarium
anordnat av Svenskt visarkiv 2022. Jag har ocksa haft mojligheten att traffa
musikdoktorander fran Sverige via skdrm och delta pa konferensen Baltic
Musics after the Post-Soviet pa Amherst College i USA. Den sistnamnda ledde
till att jag fick chansen att omforma en av mina artiklar till ett kapitel fér en
engelsksprakig publikation utgiven pa Tartu Universitets forlag. Personerna
bakom konferensen och boken ar Jeffers Engelhardt och Katherine Pukin-
skis. Jag ar dem djupt tacksam for mojligheten att komma ut i ett internatio-
nellt ssmmanhang med nyckelordet "baltic”.

Nér jag paborjat arbetet med min tredje artikel féorsvann pandemins re-
striktioner och jag fick dntligen majligheten att medverka pa internationella
seminarier och konferenser. Som en ddets nyck var det Finlands tur att sta
som arrangor bade for det internationella seminariet On the Cultural Stu-
dies of Music for doktorander och den 51 internationella balladkonferensen
Song Genres in Social and Cultural Contexts arrangerad av Kommission fiir
Volksdichtung. Detta innebar att jag forst fick ta taget till Konstuniversitet-
ets enhet i Seindjoki och senare promenera o6ver till Finska litteratursall-
skapet i Helsingfors. Nar balladkonferensen dgde rum hade jag som dokto-
rand tilldelats ett arbetsrum pa Svenska litteratursallskapet. Det betyder
att jag for att komma in i ett internationellt sammanhang inte behovde ga
mer dn ett par hundra steg fran Riddaregatan 5 till Regeringsgatan 1 i Kro-
nohagen i Helsingfors. Aterigen var det valdigt givande att knyta band bade
med internationella och finska forskare. Ett varmt tack for detta riktar jag
framst till Antti-Ville Kéarja, Venla Sykari och Kati Kallio.

Pandemin gjorde det till en bdorjan omdojligt att besoka Institutet for
sprak och folkminne (Isof) i Uppsala och Nordiska Muséet i Stockholm. Med
hjalp av mycket tillmotesgdende personal var det andd mojligt att bekanta
sig med samlingarna digitalt och bestalla forskningsmaterial. Det var pa det
har sattet jag fick upp 6gonen for tva nyckelpersoner i avhandlingen, Jakob
Blees och Tomas Gardstrom, som jag inte kdande till sedan tidigare.

Jag ocksa rikta ett varmt tack till Jana Stahl pa Estlandssvenskarnas
kulturforvaltning, Margareta Hammerman pad Svenska odlingens vénner,
Ingegerd Lindstrom pa Rickul/Nuckoé hembygdsforening, Elisabeth Hedfors
och Claes Hemlin pa Ormsé hembygdsforening och Mattias Reinholdsson pa
tidningen Kustbon. Med dessa eldsjélars hjdlp har jag fatt veta mer om est-
landssvenska gemenskaper bade i Sverige och Estland och kunnat sprida in-
formation om visboksuppropet och min forskning i valtrimmade kommuni-
kationskanaler. Jag har ocksa vid ett flertal tillfallen fatt nyttig aterkoppling
pa mina artiklar av forskarkollegor som roér sig inom det estlandssvenska
forskningsfaltet. Ett varmt tack riktar jag darfor till Géran Hoppe, Aapo Ro-
selius, Edgar Mirjamsdotter och Ida Vasterdal.



Jag har inte haft ndgon doktorandtjanst och var instilld pa att forska
vid sidan av andra dtaganden. Tack vare doktorandstipendier fran Svenska
kulturfonden, Svenska litteratursillskapet i Finland och Abo Akademi har
jag kunnat fokusera pa forskningen inte bara helhjartat och ocksa pa heltid.
Stipendierna har gjort att jag hela tiden kunnat halla styrfart. Sa snart en
artikel blivit fardig for inldimning har jag kunnat ta mig an nasta.

Nar det géller visor och sjungande, sa ar det fyra kvinnor jag star i evig
tacksamhetsskuld till. Det &r Meelika Hainsoo i Strand...Rand och Kristiina
Ehin, Katrin Laidre och Kairi Leivo i Naised Koogis. Ordakneliga ar de samtal
vi haft om musik och sang! Tanken att studera visor som en kommunika-
tionsprocess grundar sig i moten med var publik - bade i deras skratt, tarar
och kommentarer efter konserterna.

Men livet dr sd mycket mer dn arbete, &ven om det handlar om nagot sa
spannande som forskning och musik. Jag vill nu slutligen rikta ett stort tack
till min familj och mina vanner. Tack Sebastian, for att du bade trott och tviv-
lat pa mig. Redan Voltaire visste att vardera tvivlet. Han menade att tvivlet
inte ar nagot trevligt tillstdnd, men att vara sdker pa sin sak ar ett absurt
sadant. Eller som Tage Danielsson formulerade det: "Utan tvivel ar man inte
klok”. Ldtt att glomma. Tack for att du pdminner mig om det! Tack ocksa till
mina barn Oskar och Eira som hjilpt mig koppla av fran arbetet, vilket nog
ar det viktigaste av allt. Jag vill ocksa rikta ett varmt tack till min mamma
och pappa for allt stod. Tanker ofta att jag gjort det jag gjort for att ni aldrig
lagt er i mina livsval, utan hela tiden istéllet hejat pa (och halsat pa) mig vart
jag an tagit mig. Och tack mormor for alla stunder vi haft med visor. Minns
hur vi grat nar vi satt i koket och sjong "I en sal pa lasarettet” tillsammans
och hur vi gladdes 6ver det lyckliga sluteti "I 1aga ryttartorpet”.

Helsingfors den 29 februari 2024

Sofia Joons Gylling






Abstract

The aim of this dissertation is to show how music and especially songs have
participated in creating and expressing cultural belonging among Esto-
nia-Swedes. In connection with this, the ideas behind the formation of a com-
mon Estonia-Swedish cultural heritage are examined as well.

In three separate articles, each based on a specific song material, an-
swers are sought to the main research question of how songs contributed to
form, express and strengthen different forms of Estonia-Swedishness from
the mid-19th century onwards. Sub-questions raised are what kinds of mu-
sical practices the songs have been part of and how identity formations with
songs have changed over time. Other sub-questions are how songs from
other cultures have been picked up by Estonia-Swedes and what impact the-
se songs have had on identity formations. A final set of sub-questions aims
to shed light on the actors, who initiated and promoted Estonia-Swedish
identity formations with songs as a tool, and the ideological bases and pur-
poses that guided their activities.

Musical practices are approached in broadly, including activities such as
singing, collecting lyrics in songbooks, listening to songs, writing about song
performances, and remembering songs. A consistent feature is that cultural
identity formation is seen as a processual, multi-layered process. The focus
is on finding out where, when, how and by whom Estonia-Swedishness is
formed, expressed or strengthened with songs. The analysed identity for-
mations occur mainly in four different social spheres: the individual, the
subcultural, the local/domestic and the regional. Beyond the spheres indivi-
duals experience in everyday interactions, there is evidence of broader ima-
ginative spheres such as the Pan-Swedish.

The core of the research material consists of three sets of songs that dif-
fer from each other in terms of use and function. The three sets of songs can
be categorized as a singer-songwriter’s songs, traditional wedding-songs
and songs in handwritten songbooks. The analysis is based on reconstruc-
tions of the songs’ social settings. For this reason, supplementary research
material has been collected from archives, printed sources and through
interviews and email correspondence. In analyses of communication acts
within social settings, three main kinds of song use occurred: song publica-
tion, song performance and entering lyrics in songbooks by hand.

The first article, “Ett vdirdefullt arv till kommande generationer av est-
landssvenskar”: En analys av kulturarvsprocesser kring utgdvor med visdik-
taren Mats Ekmans visor [“A Valuable Heritage for Future Generations of Es-
tonia-Swedes”: An Analysis of the Cultural Heritage Processes Surrounding
the Publications of Songs by the Singer-Songwriter Mats Ekman], analyzes
the emergence of cultural memory and cultural heritage processes on the
basis of publications of an Estonia-Swedish singer-songwriter’s lyrics after



the majority of the population group migrated to Sweden during World War
II.

The second article, Estlandssvenskar pd Sverigeturné med kérsdng och ett
bondbréllop pd Skansen: En analys av en svensksprdkigs minoritets musikalis-
ka bilder av sin kulturella tillhdrighet under mellankrigstiden [Estonia-Swedes
on Tour in Sweden with Choir-Singing and a Farmers’ Wedding in Skansen:
An Analysis of a Swedish-Speaking Minority’s Musical Self-Images of its Cul-
tural Belongings during the Interwar Period] is an analysis of reconstructed
social settings in which wedding-songs were first collected, later used on
stage during a tour in Sweden and finally described in newspapers. The title
of the dissertation, “they were strangers and still kinsmen”, is a quote from
one of the articles published in 1930 after performances in Sweden. Seen
as a whole, the tour expresses two cultural belongings: pan-Swedish and
Estonia-Swedish.

In the third article, Visbdcker i kulturella grdnsland. Gemenskaper i est-
landssvenskars handskrivna visbécker [Songbooks in Cultural Borderlands.
Communities in Estonia-Swedes’ Handwritten Songbooks], the focus is on
how Estonia-Swedes got in contact with other cultures while creating song-
books with lyrics in standard Swedish and Estonian. Spiritual songs are
mainly in Swedish but the songbooks with profane songs become increa-
singly bilingual during the 1920s and 1930s. The concluding part of the ar-
ticle shows that the spiritual lyrics are a sign of connection with a Christian
Pan-Swedishness while the profane lyrics are signs of multiple convergen-
ces with popular youth culture in Sweden, Swedish-speaking Finland, and
Estonian-speaking Estonia.

In the discussion section, I first focus on themes that have become actua-
lised in the study: Estonia-Swedes’ identity formation with songs in the light
of cultural uniformity, cultural distance, and cultural continuity. Finally, I
also discuss what kind of identity-forming tool songs have shown to be.



Sammanfattning

Syftet med avhandlingen &r att visa hur musik och i synnerhet visor bidragit
till att skapa och uttrycka kulturell tillhorighet bland estlandssvenskar. I
anknytning till detta undersoks vilka idéer som lag bakom formandet av ett
gemensamt estlandssvenskt kulturarv.

[ tre separata delstudier som var och en utgar fran ett specifikt vismate-
rial soker jag svar pa huvudforskningsfragan hur visor bidragit till att ska-
pa, aterspegla och forstarka olika former av estlandssvenskhet fran mitten
av 1800-talet och framat. Foljdfragor som lyfts i delstudierna &r i vilka sort-
ers musikpraktiker visorna ingatt och hur identitetsformeringar med visor
forandrats over tid. Andra f6ljdfragor ar pa vilka satt visor fran narliggande
kulturer tagits upp av estlandssvenskarna och vilken inverkan dessa haft
pa identitetsformeringar. Slutligen stalls aven fragorna vilka aktdrer det ar
som initierat och fradmjat estlandssvenska identitetsformeringar med vi-
sor som verktyg samt vilka ideologiska grunder och syften som styrt deras
verksamhet.

[ avhandlingen betraktas visor som ett inslag i musikpraktiker, som i sin
tur ses som med breda meningsskapande och socialt konstruerade prak-
tiker dar dven lyssnande, ldsande, skrivande eller ihdgkommande inslag
ingar. Avhandlingen behandlar genomgaende identitetsformering som en
mangfacetterad process. Fokus ligger pa att ta reda pa var, nar, hur och av
vem kulturell tillhorighet skapas, aterspeglas eller forstarks med visor. De
studerade identitetsformeringarna ager rum inom fyra olika sfarer: den
individuella, den delkulturella, den lokala, och den regionala. Dessa ar alla
sfarer som individer erfarit personligen i vardagen. Darutover tillkommer
spar av bredare och snarare forestallda sfarer som den pansvenska.

Kérnan i forskningsmaterialet utgors av tre vismaterial som skiljer sig
fran varandra gallande tillblivelse, anviandning och funktion. Dessa tre ma-
terial utgors av publikationer med en estlandssvensk vispoets visor, brol-
lopsrelaterade visor fran Ormso pa dialekt och estlandssvenskars hand-
skrivna visbocker.

Analyserna har utférts som en serie genomlasningar med syftet att re-
konstruera sammanhang dar vismaterialen ingatt. De sammanhang som tas
upp i delstudierna ar publicerande av visor, upptradanden med visor och
nedskrivande av visor i visbocker. Utdver material med direkta kopplingar
till vismaterialen har kompletterande material samlats in pa musik- och dia-
lektarkiv, ur tidskrifter samt stérre samlingsverk om estlandssvenskarnas
kultur. Information har dven inférskaffats genom intervjuer och skriftlig
korrespondens.

Den forsta delstudien, "Ett vdrdefullt arv till kommande generationer av
estlandssvenskar” En analys av kulturarvsprocesser kring utgdvor med visdik-
taren Mats Ekmans visor, lyfter fram hur visorna forst kom att utgora ett



gemensamt kulturellt minne efter andra varldskriget i Sverige och déref-
ter under 1990-talet borjade uppfattas och presenteras som ett estlands-
svenskt kulturarv.

I den andra delstudien, Estlandssvenskar pd Sverigeturné med kérsdng och
ett bondbréllop pd Skansen: En analys av en svensksprdkig minoritets musika-
liska bilder av sin kulturella tillhorighet under mellankrigstiden, belyser jag
vad som lag bakom att de brollopsrelaterade visorna fran Ormsoé samlades
in och senare kom att inga i en scenisk gestaltning av estlandssvenskar. Ef-
tersom Ormso sangkor dven upptradde med korsang i Sverige visar delstu-
dien att de saledes formedlade tva olika kulturella tillhorigheter med sina
tva program, den pansvenska och den estlandssvenska.

Den tredje delstudien, Visbécker i kulturella grdnsland. Gemenskaper i
estlandssvenskars handskrivna visbécker, bygger pa rekonstruktioner av de
sammanhang dar handskrivna visbocker blivit till och belyser hur estlands-
svensk ungdom kom i kontakt med narliggande kulturer. Slutsatsen jag drar
ar att de varldsliga visorna pa svenska och estniska speglar ett samgdende
med ungdomar i Sverige, Estland och Svenskfinland genom en flersprakig
repertoar av populira visor och schlagers. De andliga sangerna ar nastan
enbart pad svenska och ses i det sammanhanget representera en frikyrklig
svensksprakig gemenskap.

Det avslutande kapitlet besvarar de lyfta forskningsfragorna och disku-
terar tre teman som tangerats i delstudierna: visornas roll i konstruktioner
av kulturell distans, kulturell enhetlighet och kulturell kontinuitet. Slutli-
gen diskuterar jag dven vad visan ar for slags identitetsformerande verktyg.

10
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1. Utgangspunkter for studien

Nar den svenska dialektforskaren Nils Tiberg definierar den estlands-
svenska visan 1973 i en artikel drar han tydliga granser mellan det han kall-
ar estlandssvenska visor och andra visor som sjongs av svensksprékiga i
Estland fore andra varldskriget (Tiberg 1973). Tiberg utgar fran att visor
vars text dr pa dialekt och som &r lokalt uppkomna i Estlands svenskbyg-
der utan kdnd upphovsperson och med kopplingar till 1800-talets folkliga
musiktraditioner ar estlandssvenska visor. Det han inte ser som estlands-
svenska visor ar visor med kiand upphovsperson och visor inkomna fran
frammande hall under senare tid. Till kategorin estlandssvenska visor hor
enligt Tiberg heller inte nyskrivna visor, religidsa sdnger och innehallet i de
visbocker som publicerats av den estlandssvenska kulturféreningen Sven-
ska odlingens vanner efter andra varldskriget i Sverige.

Tibergs fokus lag pa att definiera estlandssvenskarnas ursprung och kul-
turella siarart. Med bendmningen estlandssvenskar avses har och genomga-
ende i avhandlingen den svensksprakiga befolkningsgruppen i Estland. Nar
fokus i stéllet riktas mot identitetsformering inom den har gruppen blir det
aktuellt att dven studera musikpraktiker med visor som faller utanfor Ti-
bergs definition av estlandssvenska visor.

Avhandlingens titel r ett citat ur en text om den estlandssvenska Ormso
sangkors upptradande i Sverige sommaren 1930 (Tarna 1930). Utgaende
fran vad koren framfoérde beskrivs kormedlemmarna i Tarna folkh6gskolas
tidning som representanter for de svensksprakiga i Estland med en inbyggd
tudelning: "Det var framlingar och dock frander. Det var ett annat lands
manniskor och dock landsmén.”. Detta tyder pa att bilden ahorarna fick av
estlandssvenskarna inte var enhetlig. Kéren framforde bade valkdnda sang-
er som "Modersmalets sang” och visor pa estlandssvensk dialekt. Det tycks
ha varit svart for narvarande skribenter att placera kérsangarna, som fram-
forde tva olika program, i relation till den egna sverigesvenska kulturen.

Forhallandet mellan sverigesvenskhet och estlandssvenskhet har alltid
varit intressant fér mig pa grund av min personliga bakgrund. Mina farfor-
dldrar flydde till Sverige fran Estland under andra varldskriget. Vid tiden
ndr Estland aterfick sin sjalvstandighet 1991 var jag verksam folkmusiker
i Sverige och hade genom musiken kommit i kontakt med jamnariga folk-
musiker fran Estland. Detta innebar att mina kopplingar till Estland aktu-
aliserades. Jag besokte Estland forsta gangen 1991 och aterkom flera gang-
er som inbjuden musiker, innan jag 1994 flyttade dit for att studera sprak,
folkmusik och kulturhistoria. Utéver att vara verksam som folkmusiker och
pedagog utbildade jag mig dven till sociolog och blev kvar i Estland i ndrma-
re tjugo ar. Min farfarsmor kom fran en svensksprakig familj bosatt pa 6n
Nargd. Detta bidrog till att jag dven intresserade mig for estlandssvenskar-
nas musik. I likhet med manga andra som fascinerats av estlandssvenskars
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musiktraditioner (se Lepasson 2007 och Kreintaal 2011) rekonstruerade jag
en repertoar med koppling till 1800-talets allmogekultur fér scenbruk.

Repertoaren jag formade bestod bland annat av folkliga koralmelodier
och laikar som jag bade spelade och sjong. Laik (laik, leik eller 1aik pa olika
estlandssvenska dialekter) kan oversattas till lek pa standardsvenska och
kan beskrivas som en dansmelodi i tre fjardedelstakt. Laikar kan bade vara
instrumentala och ha enstrofiga texter pa dialekt. De koralmelodier och la-
ikar jag larde mig var till storre delen nedtecknade decennierna efter 1900.
En fraga jag liksom mdnga andra folkmusiker inte stdllde var hur musiken
anvants och vilka funktioner den hade nar den tecknades ned. Liksom upp-
tecknarna riktade vi var uppmérksamhet mot 1800-talets mitt och darmed
inte mot upptecknarna sjdlva, deras sagespersoner eller det lokala samti-
da kulturlivet. Vi stillde inte fragor om varfor personen i fraga kunde den
har musiken, vad hen haft for minnen kopplade till den eller vad den spelat
for roll i hens liv. Vi funderade heller inte pa upptecknarens syften eller vil-
ka kulturella identiteter som var aktuella nir musiken samlades in under
1900-talets forsta halft. Helt i Tibergs anda visade jag inget storre intresse
for visor pa standardsvenska eller andra sprak och visor som forfattats av
estlandssvenskar. Precis som Tiberg ville jag hitta den ursprungliga kultu-
ren. Jag valde att se estlandssvenskarna som en isolerad och avldgsen folk-
grupp med en alderdomlig kultur, ungefar som en musikalisk frysbox dar
man kunde hitta sddant som doétt uti Sverige, innan det kunnat dokumente-
ras och bevaras till var tid. [ det sammanhanget spelade inte visor pa stan-
dardsvenska eller estniska som varit populdra i borjan av 1900-talet ndgon
som helst roll.

[ borjan av 2010-talet blev jag invald som ledamot i estlandssvenskarnas
kulturforvaltning i Estland. Jag insag snart att den bild av estlandssvenskar-
na jag sjalv skapat med musik inte stdimde 6verens med den estlandssvenska
gemenskap jag da larde kdnna. Under min tid som ledamot fick jag bland an-
nat veta mer om hurudana musikprojekt foreningsaktiva bade i Estland och
Sverige var engagerade i. Under en kaffepaus blev jag inbjuden att medver-
ka pa en skiva med visor forfattade av den estlandssvenska bygdeskaldens
Mats Ekman. Vid ett annat tillfalle fick jag en kopia av en avlagsen slaktings
handskrivna visbok. Den hade blivit till pa Nargo i borjan av 1920-talet och
da just donerats till Rannarahva Muuseum (sv. Kustfolkets Museum) i Viim-
si, Estland. Efter att ha bekantat mig med de hér tva vismaterialen insag
jag att estlandssvenskhetens kopplingar till musik och visor ar mycket mer
mangfacetterade an jag dittills forestallt mig.

1.1 Forskningsfragor och avhandlingens struktur

[ min avhandling har jag valt att rikta fokus mot estlandssvensk identitets-
formering som jag belyser med analyser av vismaterial som haft olika an-
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vandningsomraden och funktioner inom musikpraktiker bland estlands-
svenskar. Syftet ar att visa hur musik och i synnerhet visor anvants for att
skapa och uttrycka kulturell tillhorighet. [ anknytning till detta undersoker
jag aven vilka idéer som lag bakom formandet av ett gemensamt estlands-
svenskt kulturarv.

Valet av forskningsmaterial - tre vismaterial som skiljer sig i frdga om
tillblivelse, anvandning och funktion bland estlandssvenskar - aterspeglar
det underliggande syftet att komplettera radande bilder av musiklivet bland
estlandssvenskarna fore och efter andra varldskriget. Tidigare forskning
har fokuserat pa rekonstruktioner och beskrivningar av folkliga musiktra-
ditioner som varit i bruk bland estlandssvenskar under 1800-talet. Detta
har bade medfort att det estlandssvenska musiklivet beskrivits med ter-
mer som alderdomligt, konservativt och enhetligt och att manga identitets-
formeringar med musik som verktyg ar outforskade. Ett annat underliggan-
de syfte ar att studera inte bara estlandssvenska utan dven sverigesvenska
och finlandssvenska aktorer och organisationer som initierat och framjat
musikpraktiker med visor bland estlandssvenskarna. Detta for att bredda
forstaelsen av vilka ideologiska syften som paverkat estlandssvenska iden-
titetsformeringar.

Min 6vergripande forskningsfraga dr hur visor bidragit till att skapa,
aterspegla och forstarka olika former av estlandssvenskhet fran mitten av
1800-talet fram till var tid. For att besvara fragan har jag forst tagit reda pa
vilka sorters visor som 6verhuvudtaget ingatt i estlandssvenskars musik-
praktiker. Darefter har jag valt ut tre specifika material med visor som jag
studerat utgdende fran foljande foljdfragor:

1. Ivilka slags musikpraktiker har de utvalda vismaterialen ingatt?

2. Hur har identitetsformeringar med visor som ett av verktygen
forandrats over tid?

3. Pavilka satt har visor fran narliggande kulturer tagits upp
av estlandssvenskarna och vilken inverkan har dessa haft pa
identitetsformeringarna?

4. Hur verkade de aktorer som initierat och framjat estlandssvenska
identitetsformeringar med visor som ett av flera verktyg? Vilka var
deras ideologiska grunder och vad hade de for syften?

Studiens problemformulering, det vill siga huvudfragan och underfragorna,
har fordelats 6ver tre artiklar som alla har sina egna sjilvstdndiga problem-
formuleringar. Artiklarna bendmns genomgaende delstudier i avhandling-
en.

Forskningsmaterialets kdrna utgors av tre skriftliga vismaterial: 1) pub-
likationer av en estlandssvensk vispoets visor, 2) uppteckningar av brol-
lopsrelaterade laikar fran Ormso6 och 3) estlandssvenskars handskrivna
visbocker. Vismaterialens olika anvandningar och funktioner medfér att
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estlandssvenskars identitetsformering framkommer som mangfacetterad,
processuell och foranderlig. Pa liknande satt diskuteras finlandssvenskhet i
projektrapporten Modersmdlets sdnger: Finlands svenskheter framstdllda ge-
nom musik (Brusila m.fl. 2015a). Jamfort med Nils Tibergs definition av den
estlandssvenska visan, som jag inledde min avhandling med, har jag valt att
belysa identitetsformeringar med visor ur ett bredare perspektiv. Jag har
studerat vismaterial som pa olika siatt anvants inom den svensksprakiga
befolkningsgruppen i Estland fastdn materialet inte alltid uppfattats vara
uttalat "estlandssvenskt” vismaterial. Denna ingdng paminner om musik-
vetarna Johannes Brusilas, Ros-Mari Djupsunds och Niklas Nyqvists satt
att i stallet for att lyfta fram ett "finlandssvenskt” musikliv behandla den
svensksprakiga befolkningens musikliv i Finland (Brusila m.fl. 2015b, 25-
26).

Delstudierna innehaller ny information och nya insikter inte bara om
estlandssvensk identitetsformering med visor som verktyg utan ocksa
musikbruk bland estlandssvenskar under 1900-talet. Min férhoppning ar
att avhandlingen ska bidra till att utveckla forskningen kring kulturarvs-
processer till att inkludera kulturella minoriteter som ofta inte finns do-
kumenterade vid offentliga kulturarvsinstitutioner som arkiv och musé-
er. Jag hoppas ocksa att avhandlingen kommer inspirera visboksforskare
att i framtiden inkludera visbocker som uppkommit i mangkulturella och
-sprakliga sammanhang. Min forhoppning ar ocksa att arbetet ska inspirera
samtida estlandssvenskar och kulturutévare i svenskbygderna i Estland.

Avhandlingens forsta kapitel innehaller utover syften och forskningsfra-
gor en presentation av estlandssvenskarna och en kort 6versikt 6ver befolk-
ningsgruppens historia. Darefter foljer en genomgang av tidigare forskning
av estlandssvenskars visor och musikpraktiker med visor hos estlands-
svenskarna.

I det andra kapitlet presenterar jag de teoretiska ramverk som anvands
i delstudierna. Efter att forst ha lyft upp det genomgaende temat musik och
identitet gar jag vidare med att redogora for teoretiska infallsvinklar pa
handskrivna visbdcker. Jag introducerar dven begreppen musikaliska stig-
ar (Finnegan 1989) och kulturella gransland som jag anvant som analytis-
ka redskap for att beskriva och forklara de sammanhang dar visbockerna
blivit till. Da en av delstudierna fokuserar pa en estlandssvensk sangkors
upptradanden i Sverige 1930 lyfter jag aven in teoribildningar kring musi-
kalisk gestaltning av kulturell tillhorighet. Slutligen lagger jag fram forkla-
ringsmodeller som gor det mdjligt att analysera visor som kulturellt minne
och kulturarv.

I det tredje kapitlet klargor jag forst mina tidigare erfarenheter pa fal-
tet och min forskarposition. Darefter presenterar jag mina forskningsme-
toder och forskningsmaterial samt redogér for avhandlingens avgransning-
ar, faltarbete och forskningsetik. Darpa foljer en presentation av mina tre
delstudier i kapitel fyra.
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I den forsta delstudien "Ett virdefullt arv till kommande generationer av
estlandssvenskar” (Puls Vol 7 2022) foljer jag en estlandssvensk vispoets vi-
sor fran deras tillkomst i Estland decennierna runt sekelskiftet 1900 till att
de publicerades i Sverige 1924, 1973 och 2005. Efter andra varldskriget kom
visorna med tiden att uppfattas forst som ett kulturellt minne och senare
som ett kulturarv inom det estlandssvenska foreningslivet i Sverige. Publi-
kationerna med visor ses som en kommunikation mellan utgivare och olika
malgrupper inom den estlandssvenska gruppen i Sverige. Delstudien landar
i slutsatsen att skapandet av kulturella minnen 6vergick till kulturarvande
nar malgruppen for publikationen inte langre hade egna personliga minnen
av livet i svenskbygden i Estland utan grundade sin estlandssvenska identi-
tet pa kunskap om den egna gruppens kultur och historia.

I den andra delstudien, Estlandssvenskar pd Sverigeturné med kérsdng och
ett bondbréllop pd Skansen. En analys av en svensksprdkig minoritets musika-
liska bilder av sin kulturella tillhérighet. (Musikk og tradisjon Vol 36 2022),
analyserar jag de scenprogram Ormso sangkor framforde i Sverige somma-
ren 1930 och vilka faktorer som lag bakom att turnén arrangerades. Genom
att satta tidningsartiklar om korens framtradanden i relation till vad som
framfordes pa scenen visar jag hur koren gestaltade tva olika svenskheter
pa scen, den pansvenska och den estlandssvenska.

I den tredje delstudien, Visbdcker i kulturella grédnsland. Gemenskaper i
estlandssvenskars handskrivna visbocker (Finska musiketnologiska sdllska-
pets drsbok Vol 35 2023), rekonstruerar jag sammanhang dar handskrivna
visbocker blivit till. Sammanhangen beskrivs som tva musikaliska stigar
(Finnegan 1989), dar musikpraktiker domineras antingen av visor med
varldsligt innehall eller andliga sanger. Dessa visor och sanger nadde est-
landssvenskarna via kontakter med Sverige, Finland och estnisksprakiga
sammanhang i Estland. Overféringarna av visor placerar jag i zoner eller
tillstand jag valt att kalla kulturella grdnsland (Clifford 1992). De som tagit
sig in i kulturella gransland har dar kunnat stifta bekantskap med visor de
inte hort tidigare och skriva in i sina visbocker. Musikpraktiker dér visbock-
erna blivit till tolkar jag som erfarna gemenskaper och gemenskaper som
aterfinns i visbockernas vistexter som forestdllda gemenskaper (Anderson
2016, 5-7).

Det avslutande kapitlet besvarar forskningsfragorna och diskuterar tre
teman som tangerats i delstudierna: visornas roll i konstruktioner av kultu-
rell distans, kulturell enhetlighet och kulturell kontinuitet. Slutligen disku-
teras dven vad visan ar for slags identitetsformerande verktyg.

1.2. Svenskari Estland - estlandssvenskar

Svensksprakiga i Estland ndmns forsta gangen i den estniska staden Hap-
sals (est. Haapsalu) stadslagar fran 1294 och den forsta urkunden som anger
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konkreta platser dar svenskar bosatt sig i Estland ar fran 1340-talet (Kiing
1991, 2). Invandringen av svensksprakiga bonder och fiskare fran Sverige
och Finland fortsatte under kommande sekler, med en topp vid sekelskiftet
1400 (Blumfeldt 1961, 68-86, Kiing 1991, 2-3).

Mellan 1219 och 1346 horde Estland till Danmark och sdldes darefter
till korsriddarordern Tyska Orden som besatt landet fram till 1561. Period-
en med tyskt styre innebar att esterna tvingades in i en allt svarare liv-
egenskap under de tyska godsherrarna medan svenskarna lyckades behalla
sin stéllning som fria bonder (se t.ex. Tarkiainen & Tarkiainen 2013, 219).
Svenskarna hade inte dganderatt till sina hemman, men sa lange de holl sig
kvar i omraden med en majoritet av svenskar, kunde de atnjuta den "svenska
ratten” som innebar en viss personlig frihet. Om de lamnade svenskbygder-
na och bosatte sig bland ester skulle de forlora sin frihet och behandlas som
livegna (Tarkiainen & Tarkiainen 2013, 219).

Estland blev en sjdlvstandig republik forst 1918. Det innebar att period-
isering av tidigare skeden grundar sig pa vilken statsmakt det idag estland-
ska territoriet lytt under. De dldsta vismaterialen i forskningsmaterialet ar
fran 1800-talets mitt, en tid da svenskbygderna i Estland 16d under tsar-
ryskt styre. Efter andra varldskrigets slut forblir Estland ockuperat av Sov-
jetunionen fram till 1991, da Estland ater blev sjalvstandigt.

1800-talets sista decennier i Estlands svenskbygder praglas kulturellt av
en overgang fran ett formodernt till ett modernt tillstand. Perioden med-
for dven som historikern Alvin Isberg lagt fram att forutsattningarna for
religios verksamhet forandras i grunden. Detta framst eftersom den tidigare
dominerande lutherska kyrkan stallts under den ryska statsmakten redan
genom 1832 ars kyrkolag (Isberg 1978, 15-16). Darmed &r den lutherska
kyrkan likstalld andra av statsmakten godkdnda samfund nar den ortodoxa
statskyrkan anvands som ett verktyg for forryskning av icke-ryska befolk-
ningsgrupper i slutet av 1800-talet. Under 1870-talet verkar missionarer
fran Sverige i Estlands svenskbygd, vilket Isberg menar framst beror pa
att de ryska myndigheterna i Tallinn inte har ndgot emot att den lutherska
kyrkan harigenom forsvagas (Isberg 1978, 17). Konversion till rysk-orto-
doxa kyrkan nar svenskbygderna pa 1880-talet nar den svenska missions-
verksamheten redan pagatt dar ett decennium. Historikern Glenn Eric
Kranking (2010, 17-21) menar att de svenska missiondrernas verksamhet
hade nara kopplingar till utbildning och darmed utgjorde en grund for den
estlandssvenska gruppens utvecklande av ett kulturellt sjdlvmedvetande.
Musikvetare och folklivsforskare har noterat hur vackelsemiljons kultur-
ella uttryck med tiden kom att ersatta tidigare existerande folkkulturella
och -musikaliska uttryck (se t.ex. Andersson 1904; Plaat 2009). Kranking
beskriver vackelserorelserna initierade fran svenskt hall som rorelser med
moderna drag och menar att de svenska missionédrerna i slutet av 1800-talet
sag som sin uppgift att "fralsa dessa stackare, bade pa det kulturella och det
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andliga planet och dn en gang gora dem till civiliserade svenskar” (Kranking
2010, 18).

Byggmaterial for formande och uppratthallande av det kulturella sjalv-
medvetandet utgors i mina delstudier av ramberattelser om ett delat forflu-
tet, delade minnen och delad instédllning till vissa utvalda kulturella uttryck.
Overgangen fran det férmoderna till det moderna samhallet innebar ocks3,
som historikern Britt Liljewall (2012, 48-52) fort fram, att skriftbruket
spreds bland allmogen och gick fran att vara passivt till aktivt. Liljewall
menar att man genom sitt skriftbruk inte bara dokumenterande, utan ocksa
kunde reflektera éver sin livssituation, vilket bade har en identitetsbyggan-
de och minnesbarande funktion. Ett eget aktivt skriftbruk dr av avgérande
betydelse i delstudierna av den estlandssvenska vispoetens visor och est-
landssvenskars handskrivna visbocker.

Den revolution som utbrét 6ver hela det ryska imperiet 1905 hade i de
baltiska provinserna starka Overtoner av etnicitet, blandade med socialt
och ekonomiskt missnéje. Hindelserna ledde som Kranking lagt fram till att
etniska grupper fick 6kade politiska rattigheter (Kranking 2010, 22). Detta
medforde enligt Kranking, att estlandssvenskarna likt esterna fick utékade
mojligheter till kulturella och utbildningsmaéssiga verksamheter, men det
innebar ocksa, att estlandssvenskarna kidnde en oro for att forlora sin kul-
tur och sitt sprak i samband med att esterna vunnit politiska och kulturella
fordelar.

I Estlands sjalvstandighetsforklaring fran 24 februari 1918 finns inskri-
vet att de nationella minoriteter (ryssar, tyskar, svenskar, judar och andra
nationaliteter) som lever inom landet ska tillerkdnnas kulturautonoma rat-
tigheter (Eesti maapdeva vanemate noukogu (sv. Estlands lantdags dldste-
rad) 1918). 1925 antogs lagen om kulturautonomi fér minoriteter som be-
star av minst 3 000 personer och som sarskiljer sig fran esterna genom
etniska, kulturella, sprakliga eller religiosa drag som de dnskar uppratthal-
la som grund for sin egen identitet (Kark-Remes 2007).

Estlandssvenskarna bildade 1909 kulturféreningen Svenska odlingens
vanner (SOV) och 1917 den politiska organisationen Det svenska folkfor-
bundet i Ostersjoprovinserna. Den sistnimnda gav fradn och med 1918 gav
ut tidningen Kustbon. Under mellankrigstiden verkade SOV med st6d fran
svenska och finlandssvenska kulturforeningar for att stirka den svensk-
sprakiga utbildningen, vilket resulterade i grundandet av folkskolor i bland
annat Korkis och pa Odensholm, Birkas folkhogskola pa Nuckoé 1920 och det
svensksprakiga gymnasiet i Hapsal 1931 (Ahnlund & Akerlund 2009; Laid-
mets 2014). Under 1930-talet fordndrades forutsattningarna eftersom den
estniska staten da bedrev estniseringskampanjer som innefattade kinnbara
forandringar for estlandssvenskarnas kulturliv och utbildningsvadsendet
(Aman m.fl. 1992, 629-636).

Andra varldskriget innebar att den estlandssvenska befolkningsgruppen
splittrades i och med att ungefar 7 900 av de da ungefar 9 000 registrera-
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de estlandssvenskarna overflyttades eller flydde till Sverige (Hammerman
2014, 6). Strax efter kriget genomforde Uppsala landsmals- och folkminnes-
arkiv, som idag ingar i Institutet for sprak och folkminnen (Isof), nagot som
kallas Estlandssvenska upsalaundersokningen (Tiberg 1968). Syftet var att
samla kunskap om de estlandssvenska dialekterna och kulturen innan est-
landssvenskarna assimilerades i det svenska samhallet. Det estniska natio-
nalmuseet Eesti Rahva Muuseums (ERM) kurator Kristel Rattus har berat-
tat for mig hur man dven pa estniskt hall i krigets slutfas gjorde sitt basta
for att radda foremal fran forgangelse pa de 6ar och i de omraden som est-
landssvenskarna ldmnat. Manga av dessa foremal finns i dag pa ERM i Tartu.

Fram till slutet av 1980-talet var det framst SOV som koordinerade det
estlandssvenska kulturlivet. I slutet av 1980-talet aterupptog de emigrera-
de estlandssvenskarna kontakten med sin forna hembygd och kvarvarande
estlandssvenskar. Ett par manader efter att Estland blivit fritt limnade est-
landssvenskar in ansokningar om att fa tillbaka sina slaktgardar och mark
(Gilberti2021). I samband med detta bildades hembygdsforeningari Sverige
som representerade sina medlemmars intressen pa kommunniva i Estland.

Estlandssvenskar bosatta i Estland grundade 1988 en egen forening,
Samfundet for Estlandssvensk Kultur (SESK), som gav ut tidningen RONOR
(Kéark-Remes 2007). Under 1990-talet tillkom organisationer i Estland med
syftet att bevara och utveckla den estlandssvenska kulturen. Ett exempel pa
detta ar Aibolands museum i Hapsal som grundades 1992 (Hoppe 2022). Ett
annat exempel ar det estlandssvenska kulturella sjalvstyre som uppratta-
des 2007 utgdende fran lagen om minoritetsfolkens ratt till kulturautonomi
i Estland (Riigi Teataja 1993, 71, 1001). Enligt lagen genomfors val till det
estlandssvenska kulturradet, sjilvstyrets centrala organ, vart tredje ar. [
vallangden finns i dag 518 personer, vilket inte innefattar alla personer med
estlandssvenskt pabra eller alla svensksprakiga i Estland (Stahl 2023).

Sammanfattningsvis kan de foranderliga sammanhangen kring est-
landssvenskarna under den studerade perioden bade ha uppfattats och
konstruerats som yttre hot av gruppen, vilket i sin tur medvetandegjort och
fortydligat identiteten. Min forhoppning ar att avhandlingen ska presentera
ny kunskap om identitetsformering med visor som verktyg bland estlands-
svenskarna i ett historiskt sammanhang.

Nar forskningsmaterialets forsta handskrivna visbok skapades pa Lil-
la Rago pa 1860-talet kallade sig de svensksprakiga i Estland for eibofolke
(6bofolket pa standardsvenska) enligt Carl Russwurm (2015 [1855]). Det-
ta 1ag bakom hans beslut att kalla sitt stora verk om estlandssvenskarna
som kom ut 1855 for Eibofolke oder die Schweden an den Kiisten Ehstlands
und auf Runé (sv. Eibofolke eller svenskarna langs Estlands kuster och pa
Rund). Rund lyftes fram i titeln eftersom Rund administrativt sett horde till
Livland nér boken gavs ut. Det ar forst 1924 Runds nationella tillhorighet
slutgiltigt bestdmdes av 6borna sjilva och 6n hamnade under estniskt styre
(Hedman & Ahlander 2006, 260-265).
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och H. Schmidt (Russwurm 2015 [1855]), 745)
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Parallellt med eibofolke har &ven andrabendmningar anvants for den svensk-
sprakiga befolkningen i Estlands svenskbygder (Figur 1). Gemensamt for de
olika bendmningarna som anvants for den svensksprakiga befolkningen i
Estland ar att de &r sammansattningar av territoriet Estland och gruppens
kopplingar till det svenska spraket, svensk kultur och svenskar i Sverige, i
avhandlingen bendmnda sverigesvenskar. Den ordbok 6ver svenska dialek-
ter i Estland som sammanstélldes av de finlandssvenska sprakvetarna Axel
Olof Freudenthal och Herman Albert Vendell 1886 bar titeln Ordbok 6fver
estldndsk-svenska dialekterna (Freudenthal & Vendell 1886) och musikveta-
ren och folkdiktsforskaren Otto Andersson skrev 1904 en artikel med titeln
Bland Estlands svenskar (Andersson 1904). Intressant i sammanhanget ar
en text av estlandssvensken Johann Nymann i en kalender pa svenska for
1903 som trycktes i Estland. Texten bér titeln "Om swenskarne i Estland”
(Nymann 1903). I forordet till kalendern har ett "har” lagts till som ortsbe-
stamning for att betona att kalendern skapats av och for "swenskarne hdr i
Estland”. Nar den svensksprdkiga tidningen i Estland kom ut 1918 gick den
forst under titeln Kustbon - tidning fér svenskarne i Ostersjéprovinserna och
fran och med 1919 under titeln Kustbon - tidning for svenskarna i Estland.

Under Kustbons forsta utgivningsar kan man fé6lja hur den idag mest
anvanda beniamningen “estlandssvensk” tar form. Forsta gangerna “est-
landssvensk” anvands i Kustbon &r i en text inskickad fran Sverige, da en
"Rikssvensk skolflicka, 10 ar gammal, dotter till laroverksldrare, dnskar
brevvaxla med jamnarig estlandssvensk flicka” (Kustbon 1919 nr 13). En an-
nan tidig anvandning av bendmningen dyker upp i en text dar svenskspraki-
ga i olika ldnder kallas rikssvenska, finlandssvenska eller estlandssvenska
(Kustbon 1919 nr 31-32). En tredje anvandning av bendmningen dyker upp
nar befolkningsgruppen stills i relation till majoritetsbefolkningen da Est-
niska Museet i Tallinn ska inrdtta en estlandssvensk avdelning (Kustbon
1920 nr 22). Att svensksprakiga i Estland sjdlva presenterade sig som est-
landssvenskar framkommer i en platsannons i Dagens Nyheter 1921, dar "en
estlandssvensk, 17 ars flicka” som “talar tyska, ryska, svenska och estnis-
ka” meddelar att hon "kan hjalpa till i hushallning” (Dagens Nyheter 2 mars
1921).

Under mitt faltarbete har jag mestadels rort mig inom féreningslivet med
estlandssvenska fortecken i Sverige och Estland. Dar har jag bade mott per-
soner som presenterat sig som estlandssvenskar och personer som under-
strukit att de inte sjilva ar estlandssvenskar. Nagra av de sistndmnda ar
ingifta i det estlandssvenska sammanhanget medan andra deltar eftersom
de dr intresserade av estlandssvensk historia och kultur. Min bild av for-
eningslivet ar att det bygger pd en kombination av sprakligt och kulturellt
sammanhallna gemenskaper som skapar och upprétthaller flera estlands-
svenskheter. Detta dr en process dar aven musikpraktiker med visor ingar. [
den har typen av sammanhang ar det uppenbart att intervjupersoner, orga-

24



nisatorer och forskare kan ha varierande syn och definitioner av estlands-
svenskhet. Mitt genomgaende fokus har varit att analysera hur estlands-
svenskhet formerats, av vem och i vilka sammanhang, med hjalp av visor.

Efter att ha bekantat mig med de vismaterial som utgor kiarnan i avhand-
lingens forskningsmaterial insag jag att en del av processerna kring visma-
terialen pabdrjats under 1800-talets andra halft och att andra pagick langt
efter overflytten till Sverige. Den tid da de studerade vismaterialen varit i
aktivt bruk bland estlandssvenskar spanner med andra ord éver drygt 150
ar. Det ar forstas omoijligt att i detalj redogora for allt som paverkat identi-
tetsformeringar under den hér perioden, men i grova drag handlar det om
tre ramprocesser som belysts av de studerade vismaterialen. Den forsta
innebar att svensksprakiga i Estland pa olika séatt bade borjar identifiera sig
som en kulturell grupp - estlandssvenskar - och presentera sig som sadan
for andra kulturella grupper som till exempel sverigesvenskar. Den andra
processen dger rum nar estlandssvenska ungdomar moter och lar kdnna
narliggande kulturer. En tredje process tar vid da gruppen splittrats under
andra varldskriget och den storre delen av gruppen slagit ner sina bopalar i
Sverige. Da hamnade bevarandet av kulturen och gruppens gemenskap i exil
i Sverige i fokus.

Aven om situationen kan beskrivas som diasporisk har jag undvikit att
anvanda detta begrepp for definieringar av estlandssvenskarna eftersom
det tenderar att foda fler fragor an svar. Det som komplicerar bilden ar att
den estlandssvenska gruppen i dag bade innefattar dem som flydde och
overflyttades till Sverige under andra varldskriget och dem som stannade
kvar i Estland under den sovjetiska ockupationen. De ganger begreppet di-
aspora nyttjas i avhandlingen handlar det om tankar som uttryckts i forsk-
ningsmaterialet, dar ursprungslandet i olika sammanhang konstrueras
bade som Sverige och svenskbygden i Estland.

1.3 Tidigare forskning av estlandssvenskars visor

En av pionjarerna bland historiker och folklivsforskare med intresse for
den svensksprakiga befolkningen och dess kultur i Estland dr som redan
namnts Carl Russwurm. I sin bok om estlandssvenskarna fran 1855 redo-
gor han aven for deras musikbruk. Visor tas upp i kapitlen om traditionellt
brollopsfirande och néjen (Russwurm 2015 [1855], 415-436, 462-473). 1
underkapitlet om folkvisor formodar Russwurm att svenskarna i Estland
tidigare sjungit fler gamla visor och beklagar sig 6ver hur fa av de gamla
visorna som fortfarande sjongs (Russwurm 2015 [1855], 464). Russwurm
jamfor dven estlandssvenskarnas brollopsrelaterade laikar pa dialekt med
estniska brollopsvisor och menar att estlandssvenskarnas brollopsvisor
inte kan méta sig med esternas varken i fraga om innehall eller langd pa
visorna. Ett genomgaende drag ar att Russwurm ar noggrann med att mar-
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kera huruvida en upptecknad vistext harstammar fran Sverige eller om den
ar skapad och traderad lokalt.

Vintern 1903-1904 genomftr den finlandssvenske musikvetaren Otto
Andersson en insamling av visor och dansmelodier i Estlands svenskbygder,
framst pa Ormso och Nuckd. P4 Ormso stoter Andersson pa visor pa dia-
lekt. I en artikel om insamlingsresan fran 1904 beskriver Andersson (1904)
laikarna som enstrofiga visor eller "fyrradingar” 34-takt. Vidare betonar
han laikarnas kopplingar till dans nar han definierar dem som "melodier i
forening med korta lyriska strofer, vilka anvéndts till beledsagande af dan-
sen” (Andersson 1904, 167-168). Denna danspoesi anser Andersson hora till
folkkaraktdrens mest "primitiva uttryck” som han menar att "6fvriga skan-
dinaver for lange sedan ldmnat bakom sig”. Andersson kategoriserar laik-
arna som en vistyp fran ett dldre kulturskikt, som knyter an den svenska
befolkningen i Estland med ett formedeltida Sverige. Laikarna kan darmed
enligt Andersson ses som kulturhistoriskt intressanta dven om de i Anders-
sons 6gon inte har estetiskt varde. Musikvetaren Niklas Nyqvist menar att
man kan tolka Anderssons resonemang som ett framhallande av den gemen-
samma urtraditionens alderdomlighet och dess ursprung i en visterlandsk
skandinavisk tradition (Nyqvist 2007, 188).

Beskrivningar av den estlandssvenska musikkulturen som isolerad och
alderdomlig aterfinns ocksa hos den svenska folkmusikinsamlaren Olof An-
dersson (2003 [1945]) som samlade in folkliga koralmelodier hos estlands-
svenskarna i borjan av 1930-talet. Musiketnologen Dan Lundberg menar att
svenska folkmusikinsamlare fran slutet av 1800-talet och framat delade en
vurm for det ursprungliga. De delade en drém om att finna den orérda kul-
turen, en drom de troligen sag forverkligas i motet med estlandssvenskar
(Lundberg 2004, 39-42). Ett exempel pa detta ar hur Olof Andersson efter
en insamlingsresa till svenskbygderna i Estland 1931 beskriver sattet att
leva pa Ragoarna utanfor Paldiski som praglat av isolering och avskildhet.
"Seder och bruk fran den gamla svensktiden foljdes dnnu, och levnadssatt-
et paminde i mycket om livet i Sverige under 1700-talet” (Andersson 2003
[1945], 47). Lundberg menar att den grundldggande tanken var att isole-
ringen verkat konserverande och att det fran rikssvenskt hall sett perifera
skulle inrymma “kvardroéjande reflexer” fran en forfluten majoritetskultur.
Som insamlare sdg man som sin uppgift att lyfta fram det “dkta” och skydda
det fran det “odkta” (Lundberg 2004, 48-49).

Tva estniska musikvetare, Anu Vissel och Anu Kélar, har studerat Olof
Anderssons estniska insamlingskollega Cyrillus Kreeks verksamhet som
folkmusikinsamlare och kompositor (Vissel 2004; Kélar 2004). Andersson
traffade Kreek i Estland i samband med sin insamlingsresa 1931. Efter mot-
et delade de sina uppteckningar av folkliga koralmelodier med varandra
(Kolar 2004, 140-141). Kreek var fodd i vastra Estland och var uppvaxt pa
Ormso dar hans pappa en tid arbetat som larare. Dar hade Kreek lart sig
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svenska och dven lart kdnna den estlandssvenska kulturen inifran. Som
musikstuderande vid Konservatoriet i S:t Petersburg (1908-1916) anslu-
ter sig Kreek 1911 till Eesti Ulidpilasselts (sv. Estniska Studentsillskapets)
insamlingsprojekt av folkvisor. Tre ar senare blir han den forsta estniske
insamlare som anvander fonograf, vilket ger honom mojlighet att gora nog-
granna transkriptioner (Vissel 2004, 60, 62). Senare anvander Kreek sina
insamlade melodier som kompositor. Da placerar han koralmelodierna i en
musikalisk form som han anser passa samtiden. Pa sd sitt kunde melodier-
na aterforas till folket (Vissel 2004, 59; Kdlar 2004, 137). Under aren 1931-
1937 arrangerar Kreek totalt 270 estlandssvenska och 170 estniska folkliga
koralmelodier for kor (Kdlar 2004, 142-143).

Jamfort med musikinsamlare fran Finland och Sverige ser inte Kreek est-
landssvenskarnas musikkultur som isolerad. Snarare menar Kolar att Kreek
ansag att de folkliga koralerna i de bada kulturerna horde till en och samma
lokala tradition. Det faktum att koralerna sjongs pa olika sprak var av under-
ordnad betydelse (Kolar 2004, 143-144). P4 1930-talet arbetar Kreek som
musikldrare pa Svenska gymnasiet i Hapsal. Han ar da aven initiativtagare
till och huvuddirigent for estlandssvenskarnas sangfest 1933. Kolar gor den
samlade beddomningen att Kreek haft en betydande roll fér utvecklingen
av estlandssvenskarnas musikliv och deras nationella medvetande (Kolar
2004, 138).

Sammantaget ar det en numerdrt sett relativt begransad grupp musik-
och sprakvetare som dgnat sig at insamling och analys av estlandssvensk
musik med fokus pa vokalmusik. Som framlagts skiljer sig deras install-
ning till den estlandssvenska kulturen och musiken fran varandra pa ett
sidtt som speglar deras egen nationella positionering i forhallande till den
estlandssvenska gruppen. Forskarna fran Sverige och Finland anser att den
estlandssvenska kulturen bar spar av den egna kulturens tidigare utveck-
lingsstadier. Den estniska musikinsamlaren Kreek uppfattar daremot est-
landssvenskarnas folkliga koralsang som en lokal tradition som utvecklats
och existerat jdmsides med den estniska. De olika positioneringarna uppfat-
tar jag som tecken pa att musikinsamlarna fran Sverige och Finland férhallit
sig till den estlandssvenska musiken pa ett sdtt som inte medforde att de
maste ombilda sin redan grundade syn pa den egna musikkulturen och dess
kopplingar till narliggande kulturer.

Det fram till idag dominerande forskningsfokuset pa sarpraglad och
alderdomlig musik fran svenskbygderna i Estland har medfort att det sak-
nas kunskap om skeenden da dldre musiktraditioner ersattes eller kom-
pletterades med nya. Folkmusikinsamlarna var som regel inte intresserade
av moderna och samtida musikrepertoarer som spridits via radio och an-
dra medier. De samlade heller inte in visor som upptagits fran narliggan-
de kulturer som den finlandssvenska, estniska eller sverigesvenska. Vad
sadana visor haft for betydelse i estlandssvenska sammanhang ar darmed
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outforskat. Identitetsformering med visor som verktyg kan utgdende fran
musikpraktikernas karaktar analyseras som kulturarvsprocesser eller ma-
nifesteringar av kulturell tillhérighet. Analyser av estlandssvenska identi-
tetsformeringar kan dven belysa minoritets-kulturers villkor 6ver lag under
tsarryskt, estniskt och sovjetiskt styre samt generella drag i identitetsfor-
mering med musik i folkgrupper som splittrats pa grund av vipnade kon-
flikter och krig.
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2. Teoretiska ramverk och centrala begrepp

De tre delstudierna har som évergripande fokus att belysa identitetsforme-
ring utifran tre vismaterial som haft olika anvdndningsomraden och funk-
tioner bland estlandssvenskar. I den forsta delstudien bestar vismaterial-
et av publikationer med en estlandssvensk vispoets visor. Vismaterialet i
den andra delstudien utgors av nedteckningar av broéllopsrelaterade visor
fran Orms6 medan vismaterialet i den tredje delstudien bestar av estlands-
svenskars handskrivna visbocker som samlats in under projektet.

Vid rekonstruktionen av olika sammanhang dar vismaterialen ingatt har
jag stravat efter att koppla vismaterialen till sociala situationer och se dem
bdde som resultat av och objekt i processer. Har ar det viktigt att podngte-
ra att jag med musikpraktiker genomgaende avser breda meningsskapande
och socialt konstruerade praktiker dar dven lyssnande, lasande, skrivande
eller ihdgkommande inslag ingdr. For att sdrskilja en sddan héar bred upp-
fattning av vad som ingar i musikpraktiker fran rent musikutévande prak-
tiker har musikvetaren Christopher Small myntat begreppet musicking som
senare vidareutvecklats av musikvetaren Lars Lilliestam som musikande pa
svenska (Small 1998; Lilliestam 2009, 24). De musikpraktiker jag fokuse-
rar pa skiljer sig &t mellan delstudierna, eftersom vismaterialen anvénts pa
olika satt. I analysen av vispoetens visor fokuserar jag pa framtagandet av
publikationer med visor. | den andra delstudien tittar jag ndrmare pa tre
sorters musikpraktiker dar de brollopsrelaterade laikarna ingar: 1) insam-
ling av laikar, 2) skapandet av en scenisk gestaltning dar bland annat laikar
ingar, och 3) mottagandet av gestaltningen och laikarna. I den tredje del-
studien om handskrivna visbocker ar det nedskrivandet av vistexterna som
utgor den centrala musikpraktiken.

Musikens funktion eller bredare syfte har musiketnologen Alan Merriam
definierat som den effekt anvdandning av musik har pa individen och grup-
pen som helhet (Merriam 1964, 216, 218). En del av de funktioner Merriam
presenterar som till exempel kdnslomassigt utlevande, estetisk njutning och
underhallning ar svara att studera retrospektivt. Ddremot visar studier av
vismaterialen och information om de sammanhang dar de ingatt att visma-
terialen haft funktioner som Merriam hanvisar till som symbolisk represen-
tation, medverkan till kulturell kontinuitet och integration (Merriam 1964,
223-225).

[ féljande underkapitel kommer jag forst redogéra for vilka samband
det finns mellan musik och identitetsformeringar. Darefter kommer jag lyf-
ta fram symbolisk representation uttryckt som musikalisk gestaltning av
kulturellt tillhorande samt lyfta fram hur visor uppfattade som kulturella
minnen eller immateriellt kulturarv kan anvandas for uppratthallande av
kulturell kontinuitet. Handskrivna visbocker skiljer sig fran de andra tva
vismaterialen eftersom deras innehall till storre delen bestar av texter som
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skapats och till en borjan spridits utanfoér svenskbygderna i Estland i bland
annat Sverige, Finland och det estnisksprakiga Estland. Efter att forst hare-
dogjort for teoretiska infallsvinklar pa handskrivna visbdckers kopplingar
till identitetsformering presenterar jag begreppen musikaliska stigar (eng.
musical pathways), kulturella grinsland och kulturméte. De har begreppen
spelar viktiga roller som redskap for att beskriva och analysera olika sam-
manhang dar handskrivna visbdcker blivit till samt hur estlandssvenskarna
motte fran deras position sett andra kulturer.

2.1 Musik och identitetsformering

Mitt satt att betrakta musikens inverkan pa kulturell identitet och vice ver-
sa grundar sig i tanken att identitet inte ar nagot fixerat eller forutbestamt,
utan snarare processuellt och mangfacetterat. Kulturteoretikern Stuart
Hall (1996) anviande sig av begreppet identifikation (eng. identification) for
att betona det processuella och jag har valt att anvidnda mig av den svenska
narliggande formen identitetsformering. Att det pagar flera identitetsforme-
ringar parallellt inom kulturella grupper sammanfattas med det i dag all-
mant vedertagna begreppet multipla eller flerfaldiga identiteter (eng. mul-
tiple identities) och innebar pa individplan att personer navigerar mellan
flera olika sorters identitetsformeringar (se t.ex. Josselson & Harway 2012).

En annan uppfattning om kulturell identitetsformering har presente-
rats av musiketnologerna Dan Lundberg, Krister Malm och Owe Ronstrém
(2000, 26). Enligt dem ar det inte relevant att fraga vad en kulturell identitet
dr utan ndr, var och framfor allt hur en kulturell identitet uppkommer. 1 detta
ljus blir kulturell identitet inte svar pa fragan vilka vi ar utan pa fragan var,
ndr och hur vi ar. Under arbetet med att rekonstruera sammanhang dar vis-
materialen ingatt har jag anvant liknande fragestallningar for att klargora
var, nar, hur och av vem vismaterial anvants samt vilka funktioner dessa
fyllt.

Nar jag sokte svar pa de har fragorna drojde det inte lange innan jag kom
till insikten att de tre vismaterialen anvants som verktyg i olika identitets-
formeringar. Visor har visat sig bade kunna aterspegla redan existerande
identitetsformeringar som konstruerats i andra sfirer i det sociala livet och
initiera nya. Musikvetaren Johannes Brusila (2021a, 7) liknar fragan om
musik skapar eller aterspeglar identitet vid filosofiska dilemman som ofta
uttrycks med fragan "Vad kom forst, honan eller dgget?”. Brusila menar att
utgdende fran den konstruktivistiska idén att identitet ar nagot processuellt
och foranderligt, ar det svart att sitta fingret pa tidpunkten nér en iden-
titet konstruerats med musik for forsta gangen. Snarare borde musik och
identitet ses existera i ett 6msesidigt forhallande, anser Brusila. Tanken att
musik och identitet har inverkan pa varandra utgor grunden fér min forsk-
ningsfraga hur visor bidragit till att skapa, aterspegla och forstiarka olika
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former av den kulturella identitetsformeringen estlandssvenskhet. Sociala
grupper lar med andra ord kdnna sig sjalva genom kulturella aktiviteter och
estetiska varderingar (se t.ex. Brusila 2021b, 106). Jag har genomgaende va-
rit uppmarksam pa drag av Kkollektivitet och gemenskap i aktiviteter kring
de studerade vismaterialen och insett att visorna ofta ingatt i processer dar
grupper formas, vill varva nya medlemmar eller omforma sina egna eller
andras uppfattningar om gruppen.

Géllande individens roll i identitetsformeringar fokuserar jag pa kom-
munikationsakter mellan individer. Detta betyder att jag likt musiketnolo-
gen Timothy Rice fokuserar pa individers interaktioner med andra indivi-
der och bredare sammanhang (Rice 2017, 116). Erfarenheten utspelar sig
dirmed inte inom en individs medvetande, utan mellan individer. Aven om
det ar enskilda individers aktiviteter som analyseras i delstudierna ingar
kollektiva drag i samtliga. Dessa kollektiva drag har jag analyserat som mu-
sikaliska stigar, skapande av kulturella minnen, kulturarvsprocesser och
gestaltningar av kulturell tillhoérighet.

Musiketnologen Owe Ronstrom har i sin avhandling fran 1992 stud-
erat jugoslavers identitetsformeringar genom musicerande och dansan-
de i Stockholm. Han identifierar fyra olika sociala zoner dar identiteter
aktualiseras. Zonerna ar sdngkammarzonen som bygger pa en ndra parre-
lation, vardagsrumszonen for informellt umgéange, medborgarzonen dar man
till exempel har en viss roll som yrkesverksam och den ndra yttervdrlden
med organisationer som skola, kyrka och arbetsplatser (Ronstrém 1992,
242). Liknande indelning i zoner eller sfarer anvdnds av Timothy Rice for att
lokalisera sociala processer kring musik och identitetsformering. Sfarerna
han identifierar ar den individuella, den subkulturella, den lokala, den regi-
onala, den nationella, den diasporiska, den globala och den virtuella (Rice
2017,118-121).

De sfarer jag sjalv funnit betydelsefulla for att greppa de studerade vis-
materialens inverkan pa identitetsformering ar den individuella, den del-
kulturella, den lokala och den regionala. Den individuella sfaren ar aktuell
i alla delstudier och den delkulturella i studien av handskrivna visbdcker
som framst skapats av personer inom en viss dldersgrupp (ungdomar och
unga vuxna) och antingen anvants i varldsliga eller religiost fargade sam-
manhang. Det lokala/hemortsliga ar sarskilt framtradande nar olika orter
lyfts fram och det betonas att vispoeten ar fran Rickul och brollopsrelatera-
de laikar fran Ormsé. Den regionala sfaren framkommer nir begreppen est-
landssvenskar, estlandssvenskt och svenskbygden i Estland betonas. Darut-
over har jag dven funnit uttryck av 6vergripande nivaer, som till exempel en
pan-nationell svenskhet som forenar alla svensksprakiga i varlden. Denna
niva, har kallad pansvenskhet, definierar jag som en férestdlld gemenskap
(Anderson 2016, 5-7).

Som forskare har min ingdng varit att betrakta kulturell identitet ur ett
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konstruktivistiskt perspektiv dar identitet ar nagot vi skapar och inte na-
got essentialistiskt vi fods med. And& har jag flera gdnger insett att mitt
val av forskningsfragor och tematiska begransningar ofrivilligt betonat es-
sentialistiska drag. Detta eftersom jag utgar fran att estlandssvenskar som
grupp och socio-kulturell foreteelse dr nagot som uppfattas existera per se.
Mot bakgrund av detta har jag varit uppmérksam pa spar av att flera olika
identitetsformeringar kunnat dga rum bland estlandssvenskar. Samman-
fattningsvis har den har inriktningen gjort att mina studier belyser mang-
facetterade, parallella och i vissa fall till och med motségelsefulla processer
inom en kulturell grupp som uppfattas som enhetlig pa grundval av att dess
medlemmar delar historia och tidigare dven delat sprak i formen av olika
estlandssvenska dialekter.

2.2 Musikalisk gestaltning av kulturell tillhorighet

Scenframtradanden med folkkulturella element och dessas kopplingar till
kulturell identitet ar ett fenomen som intresserat kultur- och musikveta-
re en langre tid. Etnologen Bo Lonnqvist har uppmarksammat hur folkli-
ga traditioner genom systematisk insamling forst bidrar till definiering av
gruppen och senare via scenframtrddanden far en ny symbolisk innebo6rd
(Lonnqvist 1983, 179; 2006, 160-162). En sadan férdndring dar musiken
gatt fran att anvindas till exempel som en oreflekterad del av brollopsfi-
rande till att framféras pa scen kan definieras med musiketnologen Thomas
Turino’s begreppspar deltagande (eng. participatory) och presentativt (eng.
presentational) musicerande (Turino 2008, 90). I det forsta fallet anvands
musiken inom en grupp och i det andra for att presentera gruppen for andra.

Musiketnologen Anders Hammarlund for ett liknande resonemang nar
han skiljer pa musikens emblematiska och katalytiska funktioner (Hammar-
lund 1990, 93), dar den katalytiska funktionen syftar pa musikens anvind-
ning i gruppen. Musik dr ndgot man samlas runt, som skapar sammanhall-
ning. Den emblematiska funktionen fyller behovet att visa upp sin kultur
infor andra i offentliga sammanhang. Musiken fungerar da som symboliska
kdannemarken som sarskiljer olika kulturella grupperingar fran varandra.
Ett av vismaterialen, de handskrivna visbockerna, tillkom inom en informell
vardagskultur bland svensksprakiga ungdomar i Estland och hade en kata-
lytisk funktion. Likasd hade laikarna fran Ormso en katalytisk funktion nar
de ingick i brollopsfiranden under 1800-talets andra héalft och Ekmans visor
nar de skrevs och spreds under 1900-talets forsta decennier. Nar laikarna
senare ingick i en scenisk gestaltning och Ekmans visor publicerades som
exempel pa estlandssvensk kultur fick visorna en emblematisk funktion.

I ett bredare perspektiv kan sammanhang dar musik gar fran att ha en
katalytisk till att fa en emblematisk funktion ses som tecken pa att ett skifte
agt rum mellan olika typer av sociala ordningar. Detta ar ett exempel pa en
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situation dar kontrollkriser kan uppsta (Lundberg m.fl. 2000, 415). Sddana
kriser uppstar da synsatt, varderingar och beteendemonster férandras radi-
kalt. Da tidigare etablerade varldsbilder och tolkningar ifragasétts, kan det
leda till en kdnsla av vilsenhet och oro hos foretrddare fér det som betraktas
som dldre (Eriksson & Lundberg 2022, 31-32). Ett satt att hantera krisen ar
att ateruppratta det forflutna symboliskt som "kulturarv” och "gamla tradi-
tioner” (Lundberg m.fl. 2000, 418), eller "kulturskatt”, vilket var fallet med
ett av vismaterialen, Mats Ekmans visor, efter andra varldskriget i Sverige.

En annan sorts kontrollmekanik har uppmarksammats av socialantropo-
logen Jan-Petter Blom (1993, 14), som menar att det uppstar en dynamisk
kontrollmekanik inom och mellan grupperingar nar traditioner anvands
som identitetsgrundande symboler. I processer med kulturella minoriteter
inblandade ar en intressant aspekt vem det ar som kontrollerar traditioner,
nagon uppfattas hora till den kulturella gruppen eller ndgon som anses hora
till ndgon annan grupp. For att greppa kontrollmekaniken maste inte bara
aktiva folkkulturaktivister tas med i analysen, utan aven det organisations-
kulturella sammanhanget. Detta har bland annat Vesa Kurkela uppmarksam-
mat kring musikfolklorism i Finland, dar musiken far en instrumentell roll
och sitts att tjdna organisationers syften och mal (Kurkela 1989, 398).

2.3 Kulturellt minne och kulturarv

Skapandet av kulturella minnen, pa svenska dven bendmnt minnesproduk-
tion, handlar om att presentera och representera inte bara det férflutna,
utan dven det franvarande i tid och/eller rum (Ronstrom 2005, 8). Detta
ar av naturliga skal aktuellt for estlandssvenskarna i Sverige, en utflyttad
folkgrupp som lamnat sitt hemland. Nar kulturella minnen skapas spe-
lar dynamiken mellan det kulturella minnets aktiva och passiva aspekter
en viktig roll. Sddana aspekter har uppmarksammats av kulturantropolo-
gen Aleida Assmann som kategoriserar kulturella minnen som funktionel-
la (eng. functional memory) eller lagrade (eng. storage memory) (Assmann
2011, 123-130). Nar nedteckningar av visor dr inblandade glider de har tva
kategorierna ofta samman. En nedtecknad visa kan bade ses som ett lag-
rat minne och utgoéra en del av en levande tradition, vilket ar fallet nar en
nedskriven text anviands som stdd for sangen. For att undvika missférstand
anvander jag mig av begreppsparet aktivt-passivt kulturellt minne i stallet
for funktionellt-lagrat kulturellt minne. Pa ett kollektivt plan handlar ak-
tiverande av kulturella minnen ofta om kanonisering. Detta innebar att ett
allmant kant urval av kulturella uttryck anses vara representativt for en
kultur, en grupp manniskor eller en genre och tillskrivs ett symboliskt var-
de (Lundberg 2017, 63-64).

Kanonisering aterkommer dven i forklaringsmodellen kulturarvsprocess
som syftar pa hur foremal eller foreteelser viljs ut och ges sarskild status
som symboler for en kultur (se t.ex. Lundberg 2017, 60-66). Kulturarvspro-
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cessen medfor inte bara att statusen pa de insamlade objekten fordndras,
utan ocksa var forstaelse av dem. Kulturarvsprocessen innefattar en serie
handlingar bestaende av identifiering av den aktuella musikformen/genren/
repertoaren, kategorisering dar huvudformer skiljs fran varianter och en
hierarki upprattas, standardisering som ofta uppstar i samband med publi-
cering av det renodlade materialet och symbolisering dar en musikform/gen-
re/repertoar kan uppfattas som representativt for en nation, ett folk eller en
kultur. (Lundberg 2017, 62-66) Den standigt pagaende kulturarvsproces-
sen innefattar som folkloristen Johanna Bjorkholm lyft fram skeenden dar
foremal och foreteelser med kulturarvsstatus omdefinieras och forandras
bade vad galler innehall och betydelse (Bjorkholm 2011, 144).

Kulturarvsprocesser bland estlandssvenskar i Sverige och Estland har de
senaste decennierna drivits pd av eldsjalar inom foreningslivet. Sddana per-
sonliga engagemang ligger till grund ndr Lundberg lagger fram tanken att
begreppet kulturarvande (eng. cultural heritageing) vore battre passande dn
den mer aktorsneutrala och passiva termen kulturarvsprocess, som riske-
rar att forstas som en nastintill sjdlvgdende och oundviklig process (Lund-
berg 2019, 224-225). Utgaende fran eldsjdlarnas padrivande roller har jag
valt att bendmna dem kulturarvare. 1 aktualiseringarna av vismaterialet
med vispoetens visor aterfinns kulturarvarna i rollerna insamlare, arkiv-
bildare, redaktorer, utgivare och utdvare.

Nar det galler kulturarvande av visor har jag definierat en process dar
utgivare forst aktiverar kulturella minnen for att senare via publikationer
formedla dem till potentiella blivande aktiva utévare av utvalda kulturella
uttryck. Malgruppen for publikationen anses da ha sa pass mycket grund-
laggande passiva kulturella minnen att utgavan skulle kunna fungera som
minnesaktiverare. For att sarskilja den har typen av formedlingsprocess
fran andra som uppkommer kring publikationer med kulturarv anvander
jag mig av begreppet publikativt kulturarvande. Publikativ ar ett ord som
inte ar upptaget i Svenska Akademiens ordlista, men som anvinds inom
skolvarlden nar elever far i uppgift att skapa texter for kommunikation med
andra och inte for att bli bedémda av larare (se t.ex. Sahlin & Braekken Fern-
strom 2010). Jag anvdnder uttrycket malgruppsorienterat publikativt kul-
turarvande for att beteckna en kommunikations-process dar de som samlar
in och bearbetar ett killmaterial gor detta med siktet installt pa en specifik
delgrupp inom den egna kulturella gruppen. Denna delgrupps forkunskaper
och kunskapsluckor tas i beaktande redan nar manuset satts ihop. Malsatt-
ningen ar att publikationen ska ateraktivera eller initiera en musiktradition
hos malgruppen och diarmed dven ha en pedagogisk funktion. Syftet att ak-
tivera mottagarna gor att publikativt kulturarvande paminner om begrep-
pet arkivloop som anviands for att beskriva ett slags vaxelspel mellan arkiv
och den levande kultur som det arkiverade uttrycket ar eller tidigare varit
en del av (Lundberg 2017, 63).
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2.4 Teoretiska infallsvinklar pa handskrivna visbocker

En grundldggande forutsiattning for att vistexter borjade skrivas ner for
hand i anteckningsbdcker var att skrivkunnigheten spreds i Europa under
1800-talet som en del av nationsbygget och moderniseringsarbetet (Vincent
2000, 124-134). De handskrivna visbéckerna anvandes som ett medium for
overforing av populdra visor som primart spreds forst via enklare trycksa-
ker och andra utgavor och senare under mellankrigstiden via grammofon-
inspelningar och radio (Ternhag 2017, 145). Detta ar en period musiketno-
logen Karin Strand karaktdriserat bade som schlagerns guldadlder och
visbokens storhetstid (Strand 2008, 222).

Handskrivna visbocker har studerats bade som musikpraktiker och
skrifthdndelser inom forskningstraditioner kring begreppen New Literacy
(Barton & Hamilton 1998, 8) och musikande (eng. musicking) (Small, 1998;
Lilliestam 2009, 24) eller en hybrid av dessa vars syfte ar att bredda synen
pa musik-, 1ds- och skrivrelaterade sammanhang (Ternhag 2017, 148-149).
Som musiketnologen Gunnar Ternhag fort fram ar visbdckerna skapade av
individer for eget bruk, vilket 6ppnar ett inifranperspektiv pa musiklivet
for forskaren (Ternhag 2017, 146). Innehallet bestar framst av visor som
vid tidpunkten for nedskrivandet varit populédra i samhallet och nya fér den
som fort in dem. Detta gor att visbockerna 3 ena sidan kan kategoriseras
som framtidsorienterade och unika och a andra sidan som tidsbundna och
stereotypa material (Ternhag 2017, 146). De unika dragen bygger pa att vis-
bockerna skiljer sig fran varandra i fraga om personliga urval och de ste-
reotypa, tidsbundna dragen pa att visorna som forts in varit populédra och
darmed fordes in i visbocker parallellt av manga personer.

Visbockerna har ingatt i en skriftlig tradition som delvis skiljer sig fran
gehorstraditionen. Jimfoért med de nedteckningar och inspelningar av visor
som finns pd musikarkiv som Svenskt visarkiv saknas till exempel sanglek-
ar, vaggvisor och polsketrallar i visbdckerna (Ramsten 2008, 218). Idag
beskrivs handskrivna visbocker framst som uttryck for visboksskaparens
ambition att expandera sin repertoar och skapa en repertoar for framtida
bruk (Ternhag 2017, 146). Enligt musikvetaren Johannes Brusila kan hand-
skrivna visbocker dven tolkas som minnesbdcker eller vinbocker, som ater-
speglar en 6nskan att samla pa minnen av manniskor i ett visst 6gonblick.
Bdckerna bar drag av fetischism i och med att samlade objekt tillats skapa
visboksadgarens personlighet (Brusila 2009, 31, 35).

Overféringsprocessen utgér en viktig del av den identitetsformering
som visbockerna dr en del av. Ofta jamfors visboksskapare med personer
som forfattar egna texter. | sddana jamforelser ses visboksskaparna som
reproducerande i stallet for producerande och dirmed mer passiva an de
som skapar egna texter. Karin Strand menar att visboksforskare kan vara
hjalpta av verktyg och perspektiv fran populérlitteratur- och popularmu-
sikforskning, dar konsumentens medskapande roll i tilldignelsen lyfts fram
(Strand 2008, 226-227).

35



Gunnar Ternhag har presenterat ett kronologiskt perspektiv pa hand-
skrivna visbocker som tangerar kulturarvsprocessen som beskrivits i fore-
gaende kapitel. Det kronologiska perspektivet innebar att man delar in en
visboks livscykel i olika etapper. Den forsta ar visbokens tillblivelse, den an-
dra visboksédgarens/-skrivarens aktiva anvandning av visboken, den tredje
visboksdgarens/-skrivarens fortsatta anviandning av visboken som minnes-
foremal, det fjarde visbokens omvandling till museiféremal och det femte
visbokens anviandning som kulturarv (Ternhag 2008, 18).

Sammantaget utgér handskrivna visbocker ett tvarvetenskapligt forsk-
ningsomrade som har utforskats och utvecklats i Skandinavien under de
senaste tre decennierna (se t.ex. Ternhag 2008 & 2017; Strand 2008; Arvids-
son 2008; Ramsten 2008). Nagot som saknas ar forskning om handskrivna
visbocker som uppkommit inom flerkulturella och flersprakiga miljoer som
estlandssvenskars visbocker.

2.5 Musikaliska stigar och kulturella gransland

Vismaterialet som bestdr av estlandssvenskars handskrivna visbécker har
uppkommit i sammanhang jag valt att betrakta som musikaliska stigar (eng.
musical pathways), ett begrepp som myntades av antropologen Ruth Finne-
gan ndr hon sokte svar pa fragan hur det lokala amatérmusiklivet utform-
ades i en engelsk smastad (Finnegan 1989). Begreppet musikaliska stig-
ar innefattar bilden av individer som i manga fall baserat pa familje- och
vanskapsband véljer eller blir ledda in pa olika stigar (Finnegan 1989, 310).
Aven om svenskbygden i Estland fore andra virldskriget snarare utgjorde
en forindustriell, rural miljo bar visbockerna spar av att visboksskapare
liksom de urbana amatérmusikerna i England féljt olika osynliga musika-
liska stigar som binder samman de musikpraktiker dar vistexter skrivits in
i anteckningsbocker. Tecken pa detta ar att visbockerna tenderar domine-
ras av endera andliga sanger eller varldsliga visor. Visbdckerna med andliga
sanger har tillkommit inom frikyrkliga familjer med band till bonhus medan
andra visbocker som framst innehaller varldsliga visor har tillkommit vid
elevhem och inom familjer utan frikyrkliga kopplingar. Ibland har dessa
stigar kombinerats och ibland har en invand stig bytts ut mot en ny. Det-
ta uppmarksammades dven av Finnegan som sammanfattningsvis menar
att musikaliska stigar kan ha nagot att sdga bade om uppratthallande och
forandring av traditionella kulturella former (Finnegan 1989, 307).

Den svensksprakiga befolkningen i Estland utgor liknande den finlands-
svenska i Finland en svensksprakig befolkningsgrupp i ett land dar majori-
teten av befolkningen talar ett finsk-ugriskt sprak. Etnologen Bo Lonngvist
har analyserat hur sprakgriansen mellan det svensksprakiga och finsk-
sprakiga Finland konstruerats kulturellt och ideologiskt (Lénnqvist 2001,
149-160). Lonngqvist citerar litteraturvetaren Carl Gustaf Estlander som i
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sina analyser av folksdngens vagar i Norden lyfte fram att sprakgransen
ar ett svart hinder for spridning av folksanger (Estlander 1881; Lonnqvist
2001, 158). Likval finner Estlander belagg for att det finns folksanger som
forekommer savél i Sverige som i svenska och finska sprakomraden i Fin-
land. Han tillméater en langvarig beréring mellan sprakgrupperna i Finland
en avgorande betydelse och menar att befolkningen i granstrakterna som
talat bada spraken kunnat 6verfora och ombilda sangerna. Det faktum att
vismaterialet med de handskrivna visbockerna innehaller texter bade pa
svenska och estniska ligger bakom att jag utgatt fran att nagot liknande det
Estlander uppmarksammat har dgt rum kring skapandet av visbocker bland
estlandssvenskar.

Gemensamt for visorna i de studerade handskrivna visbdckerna ar att
de inte forfattats eller komponerats av individer inom den estlandssvenska
gruppen. For att forklara hur visbockernas innehdll nddde de estlands-
svenska visbdckerna har jag anvant mig av begreppet kulturella grdnsland
som dr en zon man hamnar i ndr man narmar sig en frimmande kultur. Be-
greppet utgar fran antropologen James Cliffords satt att se kulturer som
resande (eng. traveling cultures), vilket ligger till grund for hans tanke att
kulturell identitet uppstar nar man har maéjlighet att jaimféra sin invanda
kultur med andra kulturer (Clifford 1992, 110). Overfért till de handskrivna
visbockerna menar jag att visorna utifran till en borjan 6verforts i kulturella
gransland som uppstod nar visboksskapare motte for dem tidigare okdnda
kulturella uttryck som visor pa standardsvenska, estniska eller andra sprak
antingen pa sin hemort eller utanfor den. Efter att visorna forts in i visbock-
er i kulturella griansland har visboksskaparna senare kunnat 6verfora dem
till andra inom den egna gruppen.

Overféringen av visor fran en kulturell grupp till en annan tangeras av
en kulturmétesteori som lagts fram av musiketnologen Max Peter Baumann
(Baumann 1995, Lundberg & Ternhag 2005, 150-152). Baumann presente-
rar en analytisk modell for att renodla och beskriva responsprocesser vid
det han bendmner kulturmdten. Dessa moten kan i praktiken utspelas nar
en i sammanhanget ny och frammande musikform dyker upp inom ett lokalt
kulturliv genom framtradanden, media eller i mdtet mellan musikskapare.
Utgaende fran den mottagande kulturens perspektiv kan det kollektiva for-
hallningssattet beskrivas som slutet, selektivt eller dppet. Den slutna respon-
sen uttrycksien ovilja att integrera andras musikformer i det som uppfattas
som en egen musik. Uppblandningar ses som hot mot den egna kulturen och
den mottagande kulturella gruppen stravar i stallet efter att renodla den
egna musiken och sarskilja den fran andra musikslag. Den dppna responsen
uttrycks a andra sidan genom att musikstilar tas 6ver och integreras i den
egna musiken. Det finns ingen uttalad strategi i motet. Musikstilar tas dver
och integreras med befintliga musikaliska element. Den selektiva respon-
sen innebdr daremot att det finns en strategi bakom handlandet. Nya mu-
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sikaliska element kan lyftas in for att berika det egna musiklivet. Aven om
Baumann utgar fran majoritetskulturens kultur har jag funnit det berikande
att analysera responsprocesser kring de studerande vismaterialen. I dessa
fall har jag betraktat processerna fran den estlandssvenska gruppens
perspektiv.

Néar visorna fran kulturella gransland 6verfors inom den egna gruppen
utgor de inte langre fraimmande och okédnda uttryck. Musiketnologen Mark
Slobin har studerat hur musikaliska uttryck forandras i 6verféringen mellan
kulturella grupper och urskilt flera generella processer (Ronstrém & Slobin
1988, 4-5). I fallet med visbocker skapade i kulturella gransland ar framst
de tdmjande (eng. domestication) och de etniskt samgdende (eng. ethnic con-
vergence) processerna aktuella. Med tdmjande avses en aktiv selektiv pro-
cess dar fraimmande musikaliska uttryck omformas och dérefter uppfattas
som egna. Etniskt samgaende uppstar a andra sidan nir olika etniska grup-
per tycks vixa ihop och samma kulturella uttryck anviands av manga olika

grupper.
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3. Metoder, material och genomférande

Avhandlingens metodologi ar framtagen med syftet att skapa och analysera
rekonstruktioner av sammanhang dar tre specifika vismaterial ingatt. I det
foljande kapitlet redogor jag for min forskarposition pa faltet, tillampade
forskningsmetoder samt hur forskningsmaterialet uppkommit och vad det
bestar av. Jag tar aven upp aktuella avgriansningar och den forskningsetik
jag utgatt fran i de olika arbetsmomenten med avhandlingen.

3.1 Fran forskande musiker till musicerande forskare

Min forskarposition pa faltet grundar sig pa en kombination av olika ak-
torsroller. Ett sétt att klassificera sddana ar att utga fran de avsikter eller
mal jag haft nar jag sedan mitten av 1990-talet rért mig pa forskningsfaltet
musik med kopplingar till estlandssvenskar. Nar jag forst hamnade pa faltet
var jag en ung musiker som ville ldra mig allt om estnisk folkmusik. I och
med att jag dr uppvuxen i Sverige fick jag manga tips av estniska folkmusi-
ker att titta ndrmare pa den estlandssvenska musiken. Detta i kombination
med att min farfarsmor Elise (Luther) Joanurm/Joons var estlandssvenska
fran 6n Nargo strax utanfor Tallinn bidrog till att jag dven skapade en est-
landssvensk repertoar. Forst for eget bruk och sedan ar 2000 tillsammans
med Meelika Hainsoo i ensemblen Strand...Rand. Repertoaren bestod till
en borjan framst av folkliga koralmelodier upptecknade i svenskbygden i
Estland 1921 och 1931 av Cyrillus Kreek och Olof Andersson (Andersson
2003 [1945]; Kolar 2004, 140-143), folkliga visor pa dialekt och dansmusik
pa strakinstrumentet talharpa, dven kallat strakharpa av Otto Andersson
(1923). Strand...Rand har gett ut tva cd:ar och har upptréatt med repertoaren
sedan 2001 bade i Estland och utomlands.

Med tiden larde jag kdnna bade musikutévare och eldsjdlar inom det est-
landssvenska foreningslivet. Jag kom aven i kontakt med personer som var
padrivande i bildandet av den estlandssvenska kulturautonomin vid mitten
av 00-talet. 2007 valdes jag in som ledamot i den estlandssvenska kultur-
forvaltningens styrorgan. De foljande sex dren fordjupades sdledes mina
kontakter med estlandssvenska grupperingar bade i Sverige och Estland.
Under min tid som ledamot fick jag bland annat vara med och aterskapa eve-
nemanget Estlandssvenskarnas sdng- och dansfest 2013, ett evenemang som
forsta gangen arrangerades av Cyrillus Kreek i Hapsal 1933 (Kolar 2004,
141-142). Det var under den hér perioden jag fick tva vismaterial, vispoeten
Mats Ekmans visor och estlandssvenskars handskrivna visbocker, introdu-
cerade for mig. Det var ocksa under den har perioden jag lade grunden till
det sociala natverk jag anviant mig av bade for att soka efter handskrivna
visbocker och information om sammanhang dér vismaterialen ingatt.

De hir erfarenheterna innebdr att jag har en bild av vilka processer
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som kan dga rum i familjer, sldkter och féreningsliv med flyktingbakgrund
manga decennier efter att bopdlarna stuckits ner i Sverige. Min bakgrund
och sociala natverk har utéver att de 6ppnat flera insider-perspektiv for mig
inneburit att det varit forhallandevis enkelt att viacka intervjupersonernas
och visboksformedlarnas fortroende. Min uppfattning ar att jag av manga
inom dagens estlandssvenska grupperingar i Sverige och Estland kan ses
som en bro mellan estlandssvenskar i Sverige och Estland, mellan den est-
landssvenska kulturen, den estniska och den svenska samt mellan kulturliv-
et och vetenskaplig forskning.

I samband med att jag paborjade arbetet med min avhandling fick jag for
forsta gangen chansen att renodla en for mig ny aktorsroll som forskare.
Nar man som jag gjort arbetar med att levandegéra musik som upptecknats
av tidigare verksamma folkmusikinsamlare tangerar rollen som musiker
ofta forskarrollen. Detta eftersom det behévs bakgrundsinformation bade
for att hitta och ndrma sig musiken och senare aven for att presentera den
for publik. En viktig skillnad ar dock att talade mellantexter och skriftliga
presentationer av konsertprogram snarare ar konstnarliga an vetenskapli-
ga uttryck. Kunskap beho6vs ocksa for att vidareférmedla den ateruppviackta
musiken i undervisande sammanhang och for att skriva projektansékning-
ar for musikrelaterade verksamheter.

Det faktum att jag haft en position pa faltet redan innan avhandlingspro-
jektets borjan har inneburit att det varit relativt enkelt for mig att vacka in-
tresse for min forskning bland estlandssvenskar bade i Sverige och Estland.
Detta utgor ett viktigt forskningsetiskt tema som jag kommer redogéra for
i kapitlet 3.3.

3.2 Forskningsmetoder

Min forskningsmetodik grundar sig pa systematisk lasning av dokumente-
rade vismaterial med syftet att hitta svar pa fragan pa vilket sitt visorna
och musikpraktiker runt dessa belyser identitetsformeringar. Sociologen
Mikko Lagerspetz inleder sin bok Uhiskonna uurimise meetodid (sv. Metoder
for samhallsforskning) med ett citat av den estniska forfattaren Paul-Eerik
Rummo: "Kdéik on vastus. Kui teaks ainult kiisimust.” (sv. "Allt ar svar. Om
jag bara visste fragan.”) (Lagerspetz 2017, 5). Det citatet svarar vil mot var
jag stod som forskare i borjan av studierna av de utvalda vismaterialen. Mitt
sokande efter fragor till svaren skedde i tva olika etapper.

Den forsta etappen innebar att jag gick igenom materialen med visor
med syftet att skapa mig en bild av vilka sociala sammanhang de ingatt i.
Detta innebar i praktiken att jag kompletterade forskningsmaterialet sam-
tidigt som jag sokte efter teoretiska ramverk och analytiska redskap for att
beskriva och forklara de av mig rekonstruerade sammanhangen (se t.ex.
Ehn & Lofgren 2012, 11; Kaijser 2004). Etnologen Alf Arvidsson har arbe-
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tat pa liknande sitt med handskrivna visbocker och kallar sin metod for
att kontextualisera visbocker (Arvidsson 2008, 37-38). Arvidsson menar att
handskrivna visbocker bade kan ses som resultat av och objekt i processer,
varav sangpraktiker bara ar en av flera. Fragor som kan stillas dr darmed
vem som skrivit ned texterna och varfor samt vilka betydelser de kan ha
haft for den som skrev. Arvidsson lyfter ocksa fram att det ibland dven finns
spar av tilltdnkt musikalisk anvandning i visboken. I fallet med estlands-
svenskars visbocker kan detta exemplifieras med inskrivna ackord och me-
lodihdnvisningar.

For att forbattra min bild av sammanhangen dar vismaterialen ingatt
sokte jag till en borjan information om de handskrivna visbéckernas dgare,
personerna som skrivit ner laikar pa Ormso, vispoeten Mats Ekman samt
dem som skrivit ner, samlat och gett ut Ekmans visor. Darefter sokte jag
efter spar av kommunikationsakter i de rekonstruerade sammanhangen
och kompletterade forskningsmaterialet for att kunna rekonstruera aven
dem. For att slutligen ge de rekonstruerade sammanhangen och kommuni-
kationsakterna bredare historiska inramningar (se Kaijser 2004) komplet-
terade jag forskningsmaterialet med information om estlandssvenskarnas
kulturliv i det stora hela under den studerade tidsperioden.

Rekonstruktionen av sammanhangen dar vismaterialen ingatt paverka-
de min syn pa vismaterialen. Detta medforde att huvudforskningsfragan
utvecklades till nya underliggande fragor i de tre delstudierna. Min upplev-
else av den har processen ar att jag likt en pendel eller hermeneutisk spiral
rorde mig mellan komplettering av forskningsmaterialet och testande av
olika teoretiska ramverk och analytiska redskap pa den tematik som upp-
kommit. Det centrala for mig har genomgéaende varit att soka och beskriva
kopplingar mellan vismaterialen, personer och musikpraktiker. Sékandet av
dessa kopplingar innebar att jag bade borjade inse vilken inverkan vismate-
rialen haft pa identitetsformeringar och vilka identitetsformeringar som
aterspeglas i vismaterialen.

De tre vismaterialen innehaller i varierande grad information om vilka
melodier som anvénts vid sjungandet av visorna. Jamfoért med den andra och
tredje delstudien utgar den forsta delstudien fran ett vismaterial dar dven
nedtecknade melodier till vistexterna och inspelningar av visorna ingar.
Detta faktum, att tva vismaterial innehaller bristfallig information om vilka
melodier som anvants, utgor den framsta anledningen till att jag valt att inte
rikta mitt fokus mot sjungandet av vismaterialen eller mer eller mindre spe-
kulativa antaganden om visornas musikstrukturella karaktar. I stdllet har
jag genomgaende fokuserat pa att samla information om musikpraktikerna
dar vismaterialen ingatt. Utgdende fran denna information har jag daref-
ter formulerat mina forskningsfrgor. And& har melodierna inte varit helt
franvarande. Det har hant att personer jag samtalat med om de handskrivna
visbockerna meddelat att hon eller han kan en visa och demonstrerat detta
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med att sjunga ett par verser. Nar detta intraffat har jag tolkat situationen
som att personen i fraga har erfarenheter av musikpraktiker dér visan in-
gatt och stillt foljdfragor om dessa.

Om inte coronapandemin férhindrat resor och moten med andra forskare
hade detled som darpa foljde troligen dgt rum i kollegiala informella samtal.
Eftersom detta inte var mojligt himtade jag i stillet inspiration fran texter
om etnografiskt skrivande som analysmetod (se Ingridsdotter & Silow Kal-
lenberg 2022). Att tvingas beskriva nagot i olika format ger nya vinklar och
perspektiv, vilket dven kan gora ndgot med var forstaelse av det empiriska
materialet. Exempel pa hur jag anvédnt skrivande som ett satt att bekanta
mig med forskningsmaterialet och kontrollera embryoartade analysresul-
tatar att jag sammanfattat fakta om nyckelpersoner som regelratta cv:n och
formulerat fragor som de bevarade brev som ingar i forskningsmaterialet
tycks svara pa. I vissa fall skapade jag hela brev, for att utgaende fran forsk-
ningsmaterialet rekonstruera sammanhang dar nagon till exempel skickats
ut for att samla in visor i Estlands svenskbygd eller blir tillfragad att skriva
en pjas om estlandssvenskarnas allmogekultur. Efter denna del av analysen
faststallde jag teoretiska ramverk och konkreta fragestallningar for delstu-
dierna varefter nya genomlasningar av forskningsmaterialet tog vid for att
finna svar pa fragorna.

Sammantaget ger den detaljrika empirin som sammanstallts och ana-
lyserats med musiketnologiska forskningsmetoder en mangfacetterad och
dynamisk bild av estlandssvenska identitetsformeringar med viss detalj-
skarpa.

3.3 Forskningsmaterial

Forskningsmaterialets kdrna utgors av vismaterial som blivit till bland est-
landssvenskar antingen i betydelsen skapade, som fallet &r med vispoetens
visor, eller lokalt uppkomna och allmdnt traderade inom gruppen, vilket ar
fallet med laikarna fran Ormso. Betrdffande de handskrivna visbdckerna
hdrstammar visorna i de flesta fall fran narliggande kulturer. Da ar det
visbokens tillblivelse bland estlandssvenskar som stdr i fokus. Utdver mate-
rial med visor ingar dven information om musikpraktiker dar vismaterialen
anvants i forskningsmaterialet. Denna har samlats in dels fran publicerat
material, dels genom intervjuer och mejlkorrespondenser.

3.3.1 Vispoetens visor

Vispoeten Mats Ekman (1865-1934) skapade visor som publicerats vid ett
flertal tillfallen. Dessa publikationer utgor ett av de tre utvalda vismaterial-
en. Det forsta publicerade urvalet av Ekmans visor bestar av tolv visor. Det
gavs ut i Goteborg 1924. Av de da publicerade vistexterna ingick tre senare
som dikter i diktantalogin Ekon frdn Osterled: ett estlands-svenskt minnesal-
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bum med versifierade tankar och maningar av och till Estlands svenskar 1927
(Adalberth 1927) och tva som sanger i Sdnger frdn Birkas 1928 (Adalberth &
Adalberth 1928). Ur det forsta publicerade urvalet ingick sju visor i sangbok-
en Du skona sdng 1957, vilken i sin tur dterutgavs 1987 (SOV 1987 [1957]).

[ borjan av 1970-talet kompletterades det publicerade urvalet av Ekmans
visor med vistexter som ldraren Georg Stahl tecknat ner hos Mats Ekman i
borjan av 1930-talet. Stahls reviderade version av vispoetens alster uppgick
till 28 visor och gavs ut i Kustbon 1973 (Stahl 1973). Dessa visor ingick se-
nare i den estlandssvenska diktantologin Speglar i minnenas hus 1990 (SOV
& SONG 1990).

En tredje komplettering av det publicerade urvalet av Ekmans visor utfor-
des under en langre period med boérjan pa 1990-talet. Den resulterade i bok-
en Prdstn e vargskall med 45 visor som kom ut 2005 (Lindstrém 2005). 2010
spelades 14 av Ekmans visor in och gavs ut pa cd i samband med nytryck av
boken 2011 (Lindstrom 2011). Publikationen med Ekmans visor fran 2005
innehaller utéver 45 vistexter dven melodier till 15 av texterna. Samtliga
vistexter ar pa dialekt med 6versittning till standardsvenska.

De handskrifter som anvants for de olika utgavorna med Mats Ekmans
visor finns inte bevarat pa nadgot arkiv. Det enda arkivmaterial som innehall-
er fragment av Ekmans visor dr den estniske sprakvetaren Paul Aristes
uppteckningar fran Ladnemaa i vastra Estland (Ariste 1895-1931). Materi-
alet skapades med hjalp av larare pa de svenska folkskolorna som a Aris-
tes vagnar uppmanat svensksprakiga elever svara pa fragor om folktro och
ordsprak samt sjilv skriva ner "forntida folkvisor”. De visor som skickades
in var genomgdende pa dialekt. Intressant i sammanhanget dr att Ekman
hade etablerat sig sa val i trakten runt Rickul, att barnen dir i slutet av
1920-talet dels kande till hans visor, dels uppfattade dem som valdigt gamla.

[ forskningsmaterialet ingar dven information om de personer som star
som utgivare for de olika publikationerna. I den férsta publikationen av Ek-
mans visor star Jakob Blees som utgivare (Blees 1924). Blees var fodd i Rick-
ul men hade bott i Sverige sedan 1880-talet och var aktiv i Riksféreningen
for svenskhetens bevarande i utlandet. Jakob Blees hade under 1890-talet en
personlig kontakt med Nordiska museets och Skansens grundare Artur Ha-
zelius. Blees brev till Hazelius, som finns bevarade pa Nordiska museet, ger
en bild av hur Blees narmar sig Hazelius satt att se och vardera folkkulturella
uttryck och ingar i forskningsmaterialet (Hazelius E2B, volym 23).

Den senaste publikationen med Ekmans visor gavs ut av Rickul/Nucko
hembygdsforening 2005 och 2011 (Lindstrom 2005; 2011). For att fa reda
pa mer om arbetet bakom utgavan genomforde jag en intervju med Ingegerd
Lindstrom, redaktor for boken, och Gote Brunberg fran Rickul/Nucko hem-
bygdsférening pa Estniska Huset i Stockholm, dar estlandssvenska kultur-
foreningar hyr lokaler (Lindstrom & Brunbergi2019). I den senaste publika-
tionen med Ekmans visor kallas de kulturskatt (Lindstrom 2005, 10). Darfor
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valde jag att i intervjun lyfta teman relaterade till kulturarvsprocessen. Jag
var samtidigt lyhord for teman de intervjuade sjilva ville ta upp och utveck-
la under intervjun. Flera ganger lyfte de in fakta jag inte kant till pa forhand.
[ fallet med kulturarvsprocessen handlade till exempel min okunskap om
att jag inte tidigare insett hur viktiga sldktband varit under arbetet med
visorna. De storsta eldsjdlarna och kulturarvarna var sldktingar till Mats
Ekman. Det faktum att personliga band ar viktiga forklarar ocksa varfor de
visbocker och l6sblad som anvénts for publikationerna inte lamnats in pa
nagot arkiv eller museum, utan aterbordats till 4garna nar utgavorna far-
digstallts.

3.3.2 Brollopsrelaterade laikar fran Ormso

Kdrnan i den andra delstudiens forskningsmaterial utgérs av laikar
(leikar, laikiar eller ldaikar pa olika estlandssvenska dialekter, lekar pa
standardsvenska) som upptecknats pa Ormso. De tidigaste uppteckning-
arna utfordes av folklivs- och folkmusikintresserade fran Tyskland, Fin-
land och Sverige (Russwurm 2015 [1855]; Andersson 1903; Danell 1922a &
1922b). Fran aren 1925-1931 finns dven uppteckningar av laikar gjorda av
Ormsobon Tomas Gardstrom, som utforde arbetet pa uppdrag av Uppsala
landsmalsarkiv (ULMA), som i dag ingar i Institutet for sprak och folkmin-
nen (Isof) (Gardstrom 1925; 1926; 1930a & 1931b).

Material med brollopsrelaterade laikar fran Ormso finns i dag pa Isof i
Sverige och Svenska litteratursallskapets arkiv i Finland (SLS). Otto Anders-
sons uppteckningar pa SLS innehaller bade vistexter och melodier medan
Danells och Gardstroms uppteckningar paIsof endastbestarav vistexter. Da-
nells och Gardstroms upptecknade laikar ar 6versatta till standardsvenska,
medan Anderssons uppteckningar endast innehaller vistexter pa dialekt. Pa
Isof i Uppsala finns dven brev fran Tomas Gardstrom till Nils Tiberg, och ma-
nus till hans artikel Bondbréllop pd Ormsé, som senare gavs ut med titeln Ett
bondbrdéllop pd Ormsé av folkkulturforeningen Brage och Abo Akademi i Fin-
land (Gardstrom 1931a; 1932a & 1932b). Gardstroms minnesanteckningar
fran Sverigeturnén sommaren 1930 finns bevarade pa Svenska odlingens
vanners arkiv i Sverige (Gardstrom 1930b).

1963 spelade Matts Arnberg och Ulf Peder Olrog fran Sveriges Radio in
versioner av de laikar som tidigare nedtecknats av Otto Andersson, Gideon
Danell och Tomas Girdstrém. Aven de inspelningarna ingar i forsknings-
materialet for den andra delstudien (Arnberg & Olrog 1963).

3.3.3 Handskrivna visbocker

Vismaterialet i den tredje delstudiens forskningsmaterial bestar av 27
handskrivna visbdcker som tillhort 22 personer och framst blivit till under
1900-talets forsta halft (Bilaga 2). I borjan av forskningsprojektet hade jag
kopior av tva handskrivna visbécker som jag fatt av personliga kontakter.
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2019 gick jag ut med ett upprop for att fa veta om det finns fler handskriv-
na visbocker bevarade bland estlandssvenskar och deras attlingar i Sverige
och Estland (se Bilaga 1). Uppropet spreds genom nyhetsbrev, tidningar och
Facebook-inldgg inom féreningar och organisationer med estlandssvenska
fortecken som samlar personer med sldaktband till, eller intresse for, den
svensktalande befolkningen i Estland fére andra varldskriget. Uppropet re-
sulterade i att 24 visbdcker som tillhort 19 estlandssvenskar kunde samlas
in. Utover dessa fann jag dven en handskriven kopia av en visbok pa SLS i
Finland som gjorts av sprakvetaren Erik Lagus pa Lilla Ragoé 1932 (Lagus
1932).

Som foremal betraktade dr de handskrivna visbockerna antecknings-
bocker av olika storlek. De minsta anteckningsbdckerna ar cirka 10x16 cm
och de storsta cirka 18x22 cm. Mdnga bocker ar slitna. En del saknar par-
mar och delar av innehallet. I en del fall har vistexter skrivits pa lésblad
och stuckits in i boken. Nagra visbocker innehdller endast vistexter, medan
andra dven innehaller illustrationer, hdlsningar och smadikter.

Majoriteten av visbéckerna ar i privat dgo i Sverige och Estland, medan
tva finns i den estlandssvenska kulturféreningens Svenska odlingens van-
ners arkiv i Sverige och tva pa Rannarahva Muuseum (sv. Kustfolkets Muse-
um) i Viimsi, Estland. Den redan ndmnda kopian av en visbok fran Lilla Rago
finns pa SLS i Finland. De kopior av tvd Rundbors visbocker som gjordes av
den svenska prasten Ernst Gordon har publicerats i en bok om hans tid pa
Rundé 1920-1922 (Bergman & Gordon 2019, 162-172). Alla visbocker som
samlats in finns i dag i digitiserad form pad Svenskt visarkiv med signumet
KopD Estl V §].

Visbockerna har framst skapats av personer i deras ungdom eller som
unga vuxna (Figur 2). De insamlade visbdckerna har blivit till pa flera oli-
ka orter med svensksprakig befolkning i Estland (Figur 3). Det faktum att
visbockerna skapats 6ver lang tid medfor att materialet mojliggor studier
av fordndring 6ver tid. Nagot som diaremot inte gar att faststalla ar hur re-
presentativa de insamlade visbockerna ar for alla visbocker skapade under
en viss tid.

3.3.4 Publicerat material
For att skapa bilder av de sammanhang de studerade vismaterialen ingatt
i har jag utover att samla material med direkta kopplingar till vismaterial-
en dven samlat grundlaggande fakta om estlandssvenskarnas viskultur ur
storre samlingsverk. Det tidigaste av dessa ar Carl Russwurms Eibofolke ehk
rootslased Eestimaa randadel ja Ruhnus (sv. Eibofolke eller svenskarna pa
Estlands kuster och Rund) fran 1855.

Under dren 1961-1992 gav estlandssvenskarnas kulturférening Svenska
odlingens vanner ut fyra verk om estlandssvenskarnas historia och kultur,
En bok om Estlands svenskar 1-4. Den forsta och fjarde delen innehaller in-
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SVENSKIBYGDEN
ESTLAND )
SKALA 1:1500000 VRANGO
(estn. Prangli)
1 visbok
NARGO

(estn. Naissaar)
2 visbocker

LILLARAGO
(estn. Vaike-Pakri)
11 visbocker

RICKUL
(estn. Riguldi)
1 visbok

NUCKO
(estn. Noarootsi)
1 visbok

HAPSAL
(estn. Haapsalu)
2 visbocker

ORMSO
(estn. Vormsi)
8 visbocker

RUNO
(estn. Ruhnu)
2 visbocker

Figur 3: Karta 6ver de orter ddr de insamlade visbéckerna blivit till
(underliggande karta av R. Aman i Aman m.fl. 1961, 10).

formation om musikpraktiker hos estlandssvenskarna som jag anvint i
mina rekonstruktioner av de sammanhang dar vismaterialen ingatt (Aman,
Lagman & Nyman 1961, 1992).

Ett ovarderligt material for samtliga delstudier ar en digital utgava med
alla nummer av tidingen Kustbon fran 1918-2018. Det faktum att jag haft
tillgang till Kustbons artiklar i digitiserad form har underlattat sokningar
efter kompletterande material réorande personer som namns i samband med
de tre vismaterialen. For den forsta delstudien av vispoeten Mats Ekmans
visor har dven Rickul/Nuckd hembygdsforenings medlemstidning ingatt i
forskningsmaterialet.
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Under arbetet med den andra delstudien om broéllopsrelaterade laikar
fran Ormso framkom att skapandet av forestillningen Ett bondbréllop frdn
Wormsé har starka kopplingar till organisationer i Finland och Sverige. Dar-
for ingar aven Riksforeningens for svenskhetens bevarande i utlandet och
den finlandssvenska folkkulturforeningen Brages arsbocker fran aren runt
1930 i forskningsmaterialet.

3.3.5 Intervjuer och korrespondenser

For att samla information om de sammanhang de handskrivna visbéckerna
blivit till i och anvants i genomforde jag intervjuer via video- och telefon-
samtal med dem som formedlat visbockerna. Ljudfiler och transkriptioner
av dessa intervjuer finns arkiverade pa Sibeliusmuseum i Abo under sig-
numet SmFalt0022. I intervjuerna framkom tydligt att formedlarna hade
olika relationer till visbockerna och deras upphovspersoner. Nagra hade
arvt en visbok av en narstaende slakting man kant val och kanske ocksa
hort sjunga eller sett anvdanda visboken. Andra hade hittat visbocker i arv-
gods och inte kant till dem sedan tidigare. En visboksférmedlare hade hittat
en visbok i ett hus hen kopt i Estlands svenskbygder. En annan hade fatt en
kopia av en vissamling ungefar pa samma satt som jag en gang fick en kopia
av en avlagsen slaktings visbok, det vill sidga eftersom vi haller pd med mu-
sik och kanske kan hitta nagot intressant. Tva formedlare hade sjdlva skapat
visbockerna de skickade over till mig for digitisering. En del information
om visboksskaparna har jag dven fatt fran www.geni.com som &r en digital
databas utformad for att assistera slaktforskare.

Efter attjag digitiserat visbdckerna skrev jag rent innehéalleti word-doku-
ment som dven dessa finns pa Svenskt visarkiv. Nar detta var fardigt skick-
ade jag filerna med renskrivet material till dem som foérmedlat visbéckerna.
Jag stillde da fragan vilka tankar som fods nir de far chansen att se vad
andra visbocker innehaller. Ett vanligt svar var att det var 6verraskande att
visbockerna var sa olika. De flesta hade trott att deras visbocker var helt
vanliga och liknade andras samt att kulturlivet bland estlandssvenskar un-
der mellankrigstiden varit mer enhetligt.

3.4 Avgransningar

Kadrnan fér avhandlingens forskningsmaterial utgors av tidigare outforska-
de vismaterial som erbjuder en inblick i formeringen av estlandssvenskhet
med visor som verktyg fran mitten av 1800-talet och framat. Valet att foku-
sera pa tre vismaterial innebar att jag redan pa forstadiet till avhandlings-
projektet valde att utelimna musikpraktiker med instrumental musik bade
sasom traditionell dans- och broéllopsmusik samt musicerande i olika for-
mer av ensembler. Riktlinjen for mitt val av forskningsmaterial har genom-
gdende varit att samla material for att rekonstruera och studera bredare
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sammanhang dar vismaterialen ingatt. Jag har diarmed analyserat samtliga
publikationer med Mats Ekmans visor samt rekonstruerat och analyserat
bada program Ormso6 sangkor framtradde med i Sverige sommaren 1930.

De handskrivna visbdcker som samlats in under forskningsprojektet har
blivit till under en relativt lang period, fran 1860-talet fram till 1980-tal-
et (Bilaga 2), aven om det stora flertalet blivit till under mellankrigstiden.
Forskningsfragan som beror estlandssvenskars upptagande av visor fran
andra narliggande kulturer innan befolkningsgruppen splittrades under
andra varldskriget aktualiserar bade en tidsmdassig avgransning och en
avgransning utgaende fran visboksigarens modersmal. Dessa avgransning-
ar har inneburit att tva visbdcker inte tagits med i analysen. Den ena blev till
innan dess dgare integrerades i den estlandssvenska gemenskapen genom
dktenskap med en svensksprakig man. Den andra blev till langt efter andra
varldskrigets slut i Estland pa 1980-talet. Hir maste jag tillagga att dven de
har visbockerna kan bidra till att belysa identitetsformering med visor. For-
slagsvis kunde aktuella forskningsfragor i det forsta fallet réra integration
av estnisksprakiga i den estlandssvenska gruppen under mellankrigstiden
och, i det andra fallet, estlandssvensk identitetsformering med visor i Est-
land under sovjettiden.

De fragor och den tematik som lyfts rérande kulturarvsprocesser och
sceniska gestaltningar av kulturellt tillhérande skulle dven kunna analy-
seras med andra vismaterial och gestaltningar med visor, som till exempel
folkliga svenska koralmelodier fran Gammalsvenskby och Estland (se An-
dersson 2003 [1945]) och det Rdgébréllop som framfordes pa Skansen 1934.
Det finns inga andra skal till att dessa utelamnades dn att jag i projektets in-
ledande fas inventerade de vismaterial jag kdnde till sedan tidigare och val-
de tre utgaende fran antagandet att dessa skiljer sig markant fran varandra
betrdffande anvdndning, funktion och koppling till identitetsformeringar.
Syftet var darmed inte att utelimna nagra vismaterial eller estlandssvenska
grupperingar och inte heller att skapa nagon slags representativitet.

Tva av vismaterialen, brollopsrelaterade laikar fran Ormsoé och vispoet-
en Mats Ekmans visor, har ingatt i musikpraktiker dar de sjungits. Det tred-
je vismaterialet, estlandssvenskars handskrivna visbocker, har mindre
tydliga kopplingar till musikutévande sammanhang. Visbéckerna innehall-
er endast i ett par fall musikrelaterade anteckningar som till exempel me-
lodihdnvisningar. En visbok innehaller noter till en melodi som skrivits in
pa uppmaning av skolldararen. Tva visbocker med andliga sanger innehéller
ackord och en av dessa dven grepptabeller for gitarr. Visbockernas tysta ka-
raktdr gor det svart att bedoma i vilka klingande sammanhang de ingatt.

Musiketnologen Gunnar Ternhag har dgnat mycket uppméarksamhet &t
handskrivna visbocker bade som forskningsmaterial och -omrade. Ternhag
menar att det ar mojligt att sjdlva samlandet eller utbytandet av visor med
vanner var det mest centrala och att visorna i manga fall aldrig sjongs av
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visbokens dgare (Ternhag 2008, 15-17). Nar jag besokte Einar Mihlberg pa
Graso hosten 2022 hade matsalsbordet dukats med visbdocker som tillhort
Einars tva systrar, hans pappa samt hans egna tva visbocker. Det férsta som
da slog mig var hur vdlanvdnda de var. Margit Rosen Norlin (12021), fodd
och uppvuxen pa Nargo, berdttade om visbocker som funnits i slakten och
till slut varit sa slitna av flitig anvandning att de sldngts. [ en intervju med
Maria Gilbert (12021), fodd och uppvuxen pa Ormso, framkom att hon sjilv
ocksa haft en visbok, men att hon inte fick med sig den till Sverige. Nar jag
visade henne de renskrivna texterna ur visbockerna kdnde hon igen manga
varldsliga visor och andliga sanger. Hon berittade att hon haft ungefar sam-
ma i sin visbok. Darefter sjong hon for mig bade ur det renskrivna materialet
och ur minnet. Det hon sjong ur minnet var varldsliga visor pa svenska och
estniska som sjungits i hennes familj.

Utgdende fran det som framkommit i intervjuer med personer som for-
medlat visbocker valde jag lata delstudiens fokus ligga pa hur visbéckerna
blivit till. De sammanhang jag rekonstruerat innefattar bade klingande och
tysta musikpraktiker.

Jag ar medveten om att valet av tre specifika vismaterial och fragestall-
ningarna begransar forskningsresultatens generaliserbarhet. And& anser
jag att min forskning fyller flera kunskapsluckor, eftersom vismaterialen
innefattar fler kategorier visor dn vad som brukar vara fallet nar estlands-
svenska visor tas upp av sprak- och folkmusikvetare (se t.ex. Tiberg 1973).
Nar det galler handskrivna visbocker skapade av estlandssvenskar handlar
det om ett forskningsmaterial som tidigare inte innefattats i studier av est-
landssvenskars musikliv. Anledningen till detta ar att det fallit utanfor de
primdra intressen som styrt tidigare forskares arbeten eftersom det inte
ansetts innehalla ursprungliga, dkta eller sarprédglade drag. Handskrivna
visbocker som musikkulturellt fenomen har dock behandlats bade inom mu-
sik- och tvarvetenskaplig forskning i Skandinavien de senaste decennierna.
Nagot som hittills inte analyserats i det sammanhanget ar flersprakiga vis-
bdcker. Min forhoppning ar att avhandlingen kommer bidra till utveckling
av den forskningstraditionen, dven om det inte hor till avhandlingens syfte
att specifikt studera flersprakighet som sprakligt fenomen.

3.5 Faltarbete och forskningsetik

For rekonstruktionerna av sammanhang dir vismaterialen ingatt har jag
anvant mig av bocker och tidningar framst utgivna av estlandssvenska for-
eningar. Detta material har jag kompletterat med intervjuer och mejlkonver-
sationer med personer som besitter kunskap om vismaterialen. Som en del
av studierna av utgavor med Mats Ekmans visor genomforde jag en grupp-
intervju med personer fran Rickul/Nucké hembygdsforening. For att fa en
béttre bild av sammanhang dar handskrivna visbocker ingatt tog jag kon-
takt med dem som hort av sig efter att ha last mitt visboksupprop (Bilaga 1)
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pa sociala medier eller i tidningarna Kustbon, Estlandssvensk/Eestirootslane
och Ormsébladet och meddelat intresse att formedla visbocker.

Av forskningsetiska skél redogjorde jag noggrant for huvudsyftet med
studien och insamlingen av handskrivna visbdcker i det publicerade upp-
ropet samt att jag genomfor projektet som doktorand vid Abo Akademi. Jag
ndmnde dven vilka som dr mina handledare och forklarade varfor jag ser
handskrivna visbocker som vardefulla historiska dokument. Jag var tydlig
med att de visbocker jag forhoppningsvis skulle kunna samla in kommer
arkiveras pa Svenskt visarkiv, antingen i fysisk eller digital form. Det visade
sig senare att de flesta inte ville skiljas fran visbockerna de arvt av aldre
slaktingar. Daremot ldnade de giarna ut dem till mig fér digitisering. For att
kunnaldmnainformation till Svenskt visarkiv om materialets tillblivelse och
dgare tog jag kontakt med dem som féormedlat visbocker. En del information
fick jag via mejlkorrespondens och en del via telefon- och videointervjuer.
Eftersom jag hade for avsikt att 6verlimna de insamlade visbdckerna till
Svenskt visarkiv anviande jag arkivets accessionsblankett i kontakten med
formedlarna av visbocker. I de fall min kontakt med férmedlarna utveckla-
des till bredare samtal kring visbdckerna anvinde jag mig av Sibeliusmuse-
ums intervjuavtal. Detta for att tydligt befdasta att intervjupersonen ger sitt
samtycke till att jag spelar in vart samtal och senare lamnar in materialet
till Sibeliusmuseum for arkivering.

Nar intervjuerna om de insamlade visbéckerna genomférdes hade jag
skrivit rent en stor del av visbockerna. Jag skickade word-dokument med
renskrivna vistexter till intervjupersonerna fore intervjun. I de fall inter-
vjupersonen hade formedlat en visbok till mig bestod den inledande delen
av intervjun av fragor om visboken, dess dgare och visbokens anviandning
och betydelse. Nagot jag fragade alla ar vilka tankar dokumenten med ren-
skrivna vistexter vacker.

Efter de inledande fragorna bytte jag roll. Fran att vara den som styr-
de samtalen med tydliga fragor 6vergick jag till att agera mer som en sam-
talspartner. Detta var ingenting jag planerat i férvag, utan ndgot som sna-
rare foll sig naturligt i stunden. Jag reflekterade 6ver mitt rollbyte nar jag
transkriberade intervjuerna. De senare delarna av intervjuerna kan darmed
betraktas som samtal, gemensamma kommunikativa handlingar (Klein
1990, 44), dar vi pratade om estlandssvenskarnas musik- och kulturliv pa
en mer generell niva. [ den delen berattade jag ocksa om hur langt jag kom-
mit i forskningsprojektet, vad jag har lart mig och vad jag tycker ar svart att
forsta. For att fa ytterligare aterkoppling pa mitt sétt att tolka visbdckerna
och rekonstruera sociala sammanhang kring dem skickade jag ut den nast-
intill fardiga delstudien till en del intervjupersoner.

Eftersom jag sysslat med estlandssvensk musik professionellt och kon-
tinuerligt dnda sedan slutet av 1990-talet ar jag ett valkant ansikte i est-
landssvenska kretsar. Min uppfattning ar att de jag intervjuat pa forhand
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sett mig som en serios aktor och utgatt fran att jag kanner till den estlands-
svenska kulturen och foreningslivet sedan tidigare. Dartill tillkommer att
jag ses som specialist pa estlandssvensk musik dven av manga utan egna
kopplingar till estlandssvenskarna framst i Sverige, Estland och Finland. Jag
ar darfor medveten om att mitt arbete kan ha en framtida inverkan pa kon-
struktioner av estlandssvenskhet bade inom och utanfor estlandssvenska
grupperingar i Estland och Sverige.

Nar man genomfor intervjuer eller mer fritt strukturerade djupgaende
samtal om teman som tangerar intervjupersonernas egna intressen kan
intervjun i sig paverka det forskaren ser som sitt forskningsfalt. S& har
aven fallet varit i den har studien. I ett samtal kring visbockerna med Eli-
sabeth Hedfors pratade vi om vem som kan eller borde axla ansvaret for
det estlandssvenska kulturarvet i framtiden (Hedfors i2021). Det visade sig
senare att fragan vackt tankar som internaliserades i intervjupersonens
sjalvbild (Pripp 1996, 70) som barare av det estlandssvenska kulturarvet.
Efter att Hedfors pratat med andra i det estlandssvenska féreningslivet be-
slutade sig en forening i Sverige att arrangera en kulturarvsdag pa Ormso
sommaren 2022 i samarbete med organisationer och foreningar som verkar
dar. Programmet bestod av en serie fokussamtal med foreningsaktiva och
sommarboende Ormsobor fran Sverige och lokala kultur- och féreningsak-
tiva pa Ormso. Under en dag diskuterades 6ns kulturliv, kulturarv, historia
och framtid med mig som moderator och med tolkar som 6versatte mellan
svenska och estniska. En annan intervju ledde till att jag ombads skriva ett
verk med visor ur de handskrivna visbockerna for Estlandssvenskarnas
sang- och dansfest i Hapsal sommaren 2024. Detta ledde i sin tur vidare till
att jag blev tillfragad att verka som konstnarlig ledare for festen, vilket jag
tackade ja till. En tredje effekt av mitt avhandlingsprojekt ar att jag efter att
den forsta delstudien om Mats Ekmans visor publicerats tilldelades Mats
Ekmanstipendiet 2022 av Rickul/Nuckod hembygdsforening.

Gruppen av individer som identifierar sig som estlandssvenskar ar i dag
numerart sett begriansad. Det innebar som jag redan namnt att det ar svart
att rora sig inom estlandssvenska grupperingar utan att géra avtryck. Det
medfor ocksa att det dr nastintill omojligt att lova anonymitet at personer
som ar aktiva i det estlandssvenska foreningslivet, eller som det kallas i Est-
land, det kustsvenska kulturrummet eller kustsvenskarnas kulturrum (est.
rannarootsi eller rannarootslaste kultuuriruum). Jag har ddrmed valt att skri-
va ut namnen pa visbockernas forsta dgare och namnen dem jag samtalat
eller haft mejlkonversation med och som undertecknat intervjuavtalet. En
av dem jag genomforde intervjuer med skickade inte tillbaka samtyckeskon-
traktet ens efter att jag skickat ut paminnelser. Detta har jag tolkat som att
hen inte ger sitt samtycke. Darfor har jag raderat bade inspelningarna och
transkriptionerna av de tva intervjuerna med denna person.
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4. Sammanfattning av delstudierna

De tre sjalvstdndiga delstudierna som utgor analysdelen i min avhandling
utgar fran tre vismaterial som skiljer sig at betraffande vismaterialets till-
blivelse, anvdndning, funktion och inverkan pa identitetsformering bland
estlandssvenskar. Delstudierna verkar utifran olika perspektiv och teoretis-
ka bakgrunder dven om samtliga soker svar pa huvudforskningsfragan hur
estlandssvenskhet skapats med visor fran mitten av 1800-talet och framat.

4.1 Delstudie 1: "Ett vardefullt arv till kommande
generationer av estlandssvenskar”

Den forsta delstudiens fokus ligger pa visor av Mats Ekman (1865-1934)
fran Rickul som idag hor till Nucké delkommun i landskapet Ladnemaa i
vastra Estland. Ekman skapade sina visor decennierna kring ar 1900. Vis-
orna har bevarats till idag genom handskrivna visbocker och publikationer
som gavs ut under 1920-talet, 1973, 1990, 2005 och 2011. Jag kom i kon-
takt med Ekmans visor da jag medverkade som musiker pa en inspelning
av dessa 2010. Da bekantade jag mig dven med boken Prdstn e vargskall
som innehaller 45 visor som tillskrivits Mats Ekman (Lindstrom 2005). Den
tryckta visboken innehdller vistexter pad dialekt med 6versattning till stan-
dardsvenska, melodinoteringar till 14 av visorna och en inledande text om
Mats Ekmans visors betydelse. Tanken med boken ar enligt redaktoren att
fora denna "kulturskatt” och "vardefullt arv for kommande generationer
estlandssvenskar”, vidare till personer som inte kan dialekten (Lindstrém
2005, 10).

Syftet med delstudien ar att belysa hur kulturell kontinuitet skapats med
hjalp av visor bland de estlandssvenskar som tvingades ldmna sina hemort-
er i Estland under andra varldskriget och efter kriget var bosatta i Sverige.
De fragor jag soker svar pa ar hur och i vilka sammanhang Mats Ekmans
visor formedlats med publikationer och hur dessa publikationer bidragit till
att konstruera estlandssvenskhet. Foljdfragor ar var och med vilka aktorer
de har processerna dgt rum samt hur visorna férst kom att ses som kulturel-
la minnen och senare som kulturarv av estlandssvenskarna i Sverige efter
andra varldskriget.

Forskningsmaterialet utgors av publikationer med Mats Ekmans visor i
bokform och i den estlandssvenska kulturtidningen Kustbon samt den cd
som lades med nar boken Prdstn e vargskall trycktes for andra gangen 2011.
For att rekonstruera de sammanhang dar Ekmans visor getts ut har alla
texter som publicerats om Ekman och hans visor av estlandssvenska foren-
ingar i Sverige samlats in. Darutéver har en gruppintervju genomforts med
personer som varit padrivande eller haft insyn i framtagningen av boken
med Ekmans visor som gavs ut 2005.
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Artikeln tar avstamp i teorier om skapande av kulturella minnen och kul-
turarvsprocesser. Ett centralt drag i vismaterialet r att antalet publicerade
vistexter vaxer over tid. 1924 publicerades 12 vistexter, 1973 28 vistexter
och 2005 45 vistexter. For att forklara vad som ligger bakom detta utgar jag
fran den dynamik mellan det kulturella minnets aktiva och passiva aspekter
som Aleida Assmann uppmarksammat (Assmann 2011, 123-130). Handling-
ar som stravar efter att lyfta Ekmans visor ur det passiva in i det aktiva
kulturella minnet tolkar jag som minnesproduktion. Utgivarnas stravan att
formedla visornas varde och presentera dem som en "kulturskatt” har jag
tolkat som tecken pa att visorna da sags och formedlades som ett kultur-
arv. For att greppa hur en visrepertoar som Ekmans visor borjar uppfattas
som kulturarv utgar jag fran en forklaringsmodell som brukar bendmnas
kulturarvsprocess. Denna process innefattar en serie handlingar dar aktiva
individer forst identifierar, kategoriserar och standardiserar en musikform/
genre/repertoar som senare kan komma att symbolisera eller representera
en nation, ett folk eller en kultur (Lundberg 2017, 62-66). For att sarskilt
betona att kulturarvsprocessen inte ar en sjalvgaende, utan aktérsdriven
process har valt att anvanda begreppet kulturarvande (Lundberg 2019, 224 -
225). Begreppet betonar aktorernas betydelse och de aktiva val som ligger
bakom skapandet av kulturarv.

I arbetet med vispublikationen som gavs ut 2005 figurerade en hand-
skriven visbok som antogs ha skapats av Mats Ekman sjalv. Redaktionsgrup-
pens urvalsprincip byggde pa tanken "ju ndrmare Ekman desto battre” med
malsittningen att hitta och publicera sa fullstindiga versioner som majligt
av visorna. I det sammanhanget hade "Ekmans visbok” en sarstéllning. Da
arbetsgruppen var fardig med sin publikation aterbordades de inldnade vis-
materialen till dess dgare.

Publikationerna med vispoetens visor har gjort det mojligt att observe-
ra hur kulturell kontinuitet uppratthallits inom den estlandssvenska grup-
pen over tid. Nar Ekmans visor trycktes i Sverige 1924, var Mats Ekman
och hans visor en del av det levande kulturlivet i Rickul. Efter kriget sjongs
visorna i Sverige pa informella sammankomster med vanner och bekanta
fran hemorten i Estland. Dessa vispraktiker anses i dag ha haft en terapeu-
tisk funktion eftersom sangen anviandes som ett verktyg for att komma éver
chocken och sorgen efter allt som gatt forlorat i kriget och genom flykten till
Sverige. Senare kom det estlandssvenska kulturlivet i Sverige att praglas av
minnesproduktion. Darefter tog ndgot som kallats "halvglomska” vid i slutet
av 1960-talet (Ekman 2019). Under halvglomskans tid anldnde Rickulbon
Georg Stahl till Sverige. Stahl hade sjalv traffat Mats Ekman och hade egna
uppteckningar av Ekmans vistexter. Pa basis av dessa och den forsta utga-
van fran 1924 skapades en ny version av Ekmans visrepertoar som publi-
cerades i den estlandssvenska kulturforeningen Svenska odlingens vdnners
tidning Kustbon 1973 (Stahl 1973).
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Under 1970-talet kom sjungandet av Ekmans visor alltmer att 4ga rum
inom det organiserade foreningslivet bland estlandssvenskar. [ samband
med den sjungande revolutionen i Estland som dgde rum innan republiken
ater utropade sin sjilvstandighet 20 augusti 1991 6ppnades mojligheter att
aterknyta kontakten med den forna hembygden, svenskbygden i Estland. De
nya forutsattningarna hade en stor minnesaktiverande inverkan och de est-
landssvenska kulturféreningarna fick nya medlemmar som kallade sig den
nya generationen estlandssvenskar. Det &r under denna tid kulturarvandet
av Mats Ekman satter fart. Vid ett tidigt besok i Rickul reste en informell
grupp av gamla Rickullbor ett minnesmarke 6ver Mats Ekman pa gravgar-
den vid Rosleps kapell och hans visor sjongs vid ceremoniella tillstallningar.

Fram till 1980-talet praglades det estlandssvenska kulturlivet i Sverige
av utbytande av minnen fran tiden gruppen fortfarande bodde i Estland. Den
primidra mottagaren av publikationer med Ekmans visor var under den har
perioden personer som var fodda i Estland och kunde dialekten. Under den
kulturarvande eran utgdr de padrivande inte langre fran gemensamma ak-
tiva eller passiva kulturella minnen. [ stéllet ser de som sin uppgift att fylla
kunskapsluckor och forklara kulturarvets varde och betydelse for tidigare
oinvigda, kommande generationer estlandssvenskar. Detta innebar att pub-
likationen fran 2005 innehaller vistexter pa dialekt med dversattning till
svenska, noter och en inledande text, dir Ekman presenteras utifran hans
position i Rickuls bondesamhélle och forklaringar av varfor hans visor ar
vardefulla (Lindstrom 2005 & 2011).

Sammanhanget kring den senaste publikationen med Mats Ekmans visor
paminner en del om arkivioopen, ett vaxelspel mellan arkiv och den levande
kultur som det arkiverade uttrycket tidigare varit en del av (Lundberg 2017,
63). Ett forbehdll ar dock att handskrifterna som anvandes i processen inte
arkiverats utan aterlamnats till dessas dgare. Publikationen med visor pre-
senteras som ett verktyg for overlamning av ett estlandssvenskt kulturarv
till en ny malgrupp. Publikationens kommunikativa karaktér i kombination
med att utgivarna utgatt fran malgruppens kulturella minnen och kunskaps-
luckor under arbetet med manus gor att processen i delstudien definieras
som malgruppsorienterat publikativt kulturarvande. Overgangen fran att se
Ekmans visor som kulturellt minne till att presentera visorna som ett est-
landssvenskt kulturarv innebar att estlandssvenskheten gar fran att bygga
pa individuella upplevelser och minnen till att baseras pa kunskap om eller
intresse for den historiska svenskbygden i Estland.

4.2 Delstudie 2: Estlandssvenskar pa Sverigeturné med
korsang och ett bondbrollop pa Skansen

Delstudien utgar fran ett vismaterial bestdende av upptecknade visor pa
dialekt fran Ormso, sa kallade laikar (lekar pa standardsvenska). Laikarna
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hade vid 1800-talets mittingattitraditionella brollopsfiranden pa 6n och ak-
tualiserades i samband med att forestallningen Ett bondbréllop fran Wormsé
skapades. Forestdllningen analyseras som en musikalisk gestaltning av
kulturell tillhorighet som framfordes i Sverige av Ormso sangkor 1930. Syf-
tet med delstudien ar att undersoka bakgrunden till de gestaltningar av est-
landssvenskhet som formedlades genom sangkorens turné i Sverige 1930.
De fragor jag stiller ar hur idén till turnén och forestillningen fods, vilka
slags kontaktytor som finns mellan de medverkande aktorerna i Sverige,
Finland och Estland, vilken musik som anvands i gestaltningen av estlands-
svenskarnas kultur och avslutningsvis vilka bilder av estlandssvenskarna
gestaltningarna aterspeglar eller ger upphov till.

Utover de upptecknade laikarna bestar forskningsmaterialet dven av
tidningsartiklar och andra texter med information om hur turnén kom till
stand, hur foérestillningen skapades och hur Ormsé sangkors framtradan-
den aterspeglades i media. Jag har valt att tolka korens upptradanden som
moten mellan estlandssvenskar och sverigesvenskar dar musiken och dess
utforare kommit att uppfattas som kulturella symboler och representanter
for en svensksprakig grupp i utlandet.

Forestadllningen innebar att brollopsmusiken och -sederna fran Ormso
gar fran att anviandas som en tidigare oreflekterad del av brollopsfirande
till att framforas pa scen. For att analysera denna forandring tar jag hjalp
av begreppsparen deltagande (eng. participatory) och presentativt (eng. pre-
sentational) musicerande (Turino 2008, 90), och musikens katalytiska och
emblematiska funktioner (Hammarlund 1990, 93). De bada begreppsparen
lyfter fram att musik kan ses som en kulturell sjdlvbild ndr den presenteras
for andra i offentliga sammanhang.

Tanken att bjuda in Ormsoés sangkor till Sverige fods 1928 nar kéren De
Svenske, kidnd i sammanhang kring Riksforeningen for svenskhetens be-
varande i utlandet (Riksforeningen), ar pa turné i Estland (Blees 1928). En
central person i lanken mellan Ormso och Riksforeningen ar sprakvetaren
Gideon Danell som besokt estlandssvenskar i borjan av 1900-talet och sen-
are disputerade i Uppsala pa Nuckémalet (Uggla 1931, 185; Danell 1905).
Pa 1920-talet ar Danell rektor for och larare i svenska vid Folkskolesemina-
riet i Uppsala. Han ar da dven aktiv medarbetare pa Uppsala landsmalsar-
kiv (ULMA), som numera ingar i Institutet for sprak och folkminnen (Isof),
och en padrivande kraft bakom Riksféreningens utbildningssatsningar i
Estland. Under 1920-talet figurerar dven en lararstuderande fran Ormso i
dessa sammanhang, Tomas Gardstréom, som var fodd pa Ormsoé och stude-
rade till folkskolldrare i Sverige 1923-1927. Under sina studiedr genomfor
Gardstrom faltarbeten pa sin hemo, dar han samlar in visor som pa dialekt
kallas laikar.

Nar Gardstrom samlar in laikar ses de som halvt bortglomda sanger
fran forr och inte som kulturella symboler for den estlandssvenska grup-
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pen. Efter sina studier arbetar Gardstrom som folkskolldrare pa Ormso och
fortsatter sittinsamlingsarbete &t ULMA. | hans uppteckningar daterade till
1925-1931 finns en stor mangd laikar med kopplingar till frieri och broéllop-
straditioner. I accessioner daterade till 1930 och 1931, tiden nar bondbrol-
lopet framfors i Sverige, bendmner han dem "folkvisor”. Detta antyder att
Gardstrom ser visorna som en potentiell symbol for en folkgrupp. Gardstrom
verkar dven som skribent under namnet Per Bonde. Som Per Bonde skriver
Gardstrom dikter, kdserier, insandare till den inhemska svensksprakiga tid-
ningen Kustbon och pjaser, varav den forsta ar Ett bondbréllop frdn Wormsé.

Under sin turné i Sverige upptrader Ormso sangkor inte bara med Ett
bondbriéllop frdn Wormsé utan ocksa med ett program for kyrkokonserter
(Schmidt 1930; Tarna 1930). Utgdende fran den framférda musikens ur-
sprung, sangarnas roller pa scen och de kulturella centra framtradandena
hanvisar till identifierar jag tva olika bilder av kulturellt tillhorande, den
pansvenska och den estlandssvenska.

Pansvenskheten ar en tillhorandekonstruktion med Sverige som bade his-
toriskt och samtida centrum dar svenskbygden i Estland ingar i den brokiga
gruppen av svenskar bosatta bade i Sverige och i utlandet. Pansvenskheten
bygger pa gemensamma Kkulturella namnare av vilka det standardsven-
ska spréaket ar den viktigaste. Den ideala pansvensken ar en bildad person
med utvecklingsambitioner. Denna person beharskar standardsvenska och
sjunger fosterldndska sanger inte som en svensk medborgare, men dock
som en svensk undersate vand mot Sverige. Pansvenskheten gestaltad med
andliga och fosterlandska sanger representerar den upplysta svenskheten.
Musiken som tas upp i Ormso sangkors kyrkorepertoar bidrar i samman-
hanget till utvecklandet av de medverkandes sprakkunskaper och accentu-
erandet av en pansvensk sjalvbild.

Den estlandssvenskhet som formedlas genom Ett bondbrdéllop fran Wormsé
utgar fran ett band mellan befolkningsgruppen och platsen den anses ha
hemortsratt till. Den estlandssvenska arketyp som gestaltas i forestédllning-
en behdrskar utover den egna dialekten standardsvenska och kdnner sin
hemorts forflutna som identitetsgrundande hembygdshistoria. Framtag-
andet av forestdllningen innebar att estlandssvenskarna presenteras som
en sammanhallen enhetlig gruppering, ett vi, och kulturen som vdr kultur
infor publiken i Sverige. Betoningen ligger pa utférarnas egen koppling till
de presenterade kulturelementen. Bandet med det kulturella centrumet,
"moderlandet”, ingdr som en ramberaittelse om ursprung och framkommer
i introduktioner och intervjuer, medan forestallningen i sig hanvisar till ett
nytt kulturellt centrum: den egna hembygden.

Med ett snavt fokus pa det som utspelar sig pa scenen och organiserandet
av Sverigeturnén uppfattar jag Ett bondbrollop frdn Wormsé som ett sceniskt
revival-projekt initierat av Riksforeningen for museiscenen Skansen. I ett
lokalt sammanhang pa Ormso vager jag in att dldre tiders brollopstraditio-
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ner trangts ut av den religiosa vickelserorelsen i slutet av 1800-talet. Utga-
ende fran detta tolkar jag framtagandet och inévandet av forestéallningen
som en process dar folkkulturella uttryck aktualiseras, omdefinieras och
ateranvands emblematiskt inom ramen av ett hembygdsnarrativ.

Ett gemensamt drag for dessa bada konstruktioner av svenskhet dr att de
bygger pa rotter. [ fallet med pansvenskheten ar rotterna "uraldriga” fran
tiden innan estlandssvenskarna utvandrade fran Sverige och omnamns i
historiska kéllor 1294 i Estland. I fallet med estlandssvenskhet ar rétterna
"gamla” fran drhundradena efter 1294. Laiken fungerar som symbol inom
bada dessa svenskheter. | ett pansvenskt sammanhang kan laikarna lik-
nas vid en dorr in i ett tidigare okant musikhistoriskt skede nar de forsta
svenskarna flyttade dsterut. I fallet med estlandssvenskhet podngteras dar-
emot att det handlar om en kategori visor som bevarats inom den estlands-
svenska gruppen under lang tid i hembygden i Estland.

Sammanfattningsvis belyser delstudien bade skapandet av en scenisk
gestaltning och det bredare internationella organisatoriska sammanhang
som inverkat pa folkmusikinsamlingen i svenskbygden och presentationen
av estlandssvenskar i Sverige. Det som ar nytt ar att forskningsmaterialet
tillater en analys pa individniva. Det ar relativt fa personer som ar aktiva i
de bilaterala kontakterna mellan Sverige och estlandssvenskarna. De aktiva
personerna verkar genom flera olika organisationer i olika roller, som till
exempel Gideon Danell: larare i svenska, sprakvetare, rektor och medlem i
Riksforeningen. Ett intressant rollspel star 4ven upphovspersonen Tomas
Gardstrom for, som samlar in folkliga visor 4t ULMA under eget namn och
skapar en forestédllning at Riksforeningen under artistnamnet Per Bonde.
Utgaende fran dessa iakttagelser lagger jag fram att den svenska Riksforen-
ingen inte bara stdttar utbildningsvasendet bland estlandssvenskarna un-
der mellankrigstiden, utan ocksa aktivt paverkar deras kulturliv och iden-
titetsformering.

4.3 Delstudie 3: Visbocker i kulturella gransland

Delstudien fokuserar pa ett vismaterial bestdende av 27 handskrivna vis-
bocker varav flertalet blivit till framst under 1900-talets forsta halft. Den
storre delen av forskningsmaterialet uppstod efter att jag gatt ut med ett
upprop dar jag bad att fa 1dna handskrivna visbocker som skapats av est-
landssvenskar fore 1945. Bockerna skiljer sig storti fraga om visornas inne-
hall och sprakdrikt, men de har ett gemensamt drag. De bestar av vistexter
som forfattats och primart spridits utanfor svenskbygden i Estland framst i
Sverige, Estland och Finland. Syftet med delstudien ar att undersoka i vilka
sammanhang dessa kulturella uttryck i form av vistexter fran narliggande
kulturella grupper dvertagits av estlandssvenskarna samt att ta reda pa vil-
ken inverkan dessa 6vertaganden haft pa estlandssvensk identitetsforme-
ring.
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Handskrivna visbocker ar ett forskningsomrade som utforskats och
utvecklats under de senaste tre decennierna (Ternhag 2008, 2017). Nagot
som saknas ar forskning om visbdcker som uppkommit inom flerkulturel-
la och flersprakiga miljoer. Konkreta forskningsfragor bakom delstudien ar
vilka kulturella gransland de handskrivna visbockerna blivit till i och vilka
gemenskaper som aktualiserats i dessa gransland.

De handskrivna visbockerna har skapats i sammanhang jag valt att be-
trakta som musikaliska stigar (eng. musical pathways) (Finnegan 1989). Ef-
tersom vistexterna harstammar utifrdn och inte forfattats eller kompone-
rats av estlandssvenskar utgar jag fran att éverféringen av visorna utspelat
sig i kulturella grdnsland man hamnar i ndr man narmar sig en frimmande
kultur (Clifford 1992). Utgdende fran hur visorna férandras eller inte i 6ver-
foringen till estlandssvenska visboksskapare kan man finna tecken pa tva
processer, den tdmjande (eng. domestication) och den samgdende (eng. con-
vergance) processen (Ronstrom & Slobin 1988).

Utgaende fran tidpunkten for visbockernas tillblivelse lyfter delstudien
fram hur innehallet varierat 6ver tid vad galler tematik (varldsliga visor
och andliga sanger) och sprdakdrdkt (svenska och estniska). Utgdende fran
visbockernas innehall, intervjuer med formedlare av visbocker och publice-
rade texter om musiklivet i svenskbygden fore 1945 insag jag att samman-
hangen dar visbockerna blivit till kan beskrivas som tva musikaliska stigar:
stigen med andliga sanger och stigen med varldsliga visor.

Den andliga sdngstigen aterfinns i en vackelsemiljo med flera aktiva korer
och musikforeningar. Detta aterspeglas i visbockerna som utéver sangtex-
ter i en del fall innehaller ackordangivelser. Utgdende fran visbockerna och
intervjuer med personer med insyn i visbockerna tillblivelse och anvand-
ning ar den andliga sdngstigens musikpraktiker hybrider av andakt, varak-
tig social gemenskap och underhallning.

Den virdsliga visstigen har visboksskaparna hamnat pa i samband med
att de varit pa vag ur barndomen in i ungdomen antingen pa sin hemort eller
pa nagot elevhem i anslutning till skolor for estlandssvenska ungdomar. I
materialet ingar tecken pa att den varldsliga visstigen bland ungdomar kun-
nat utgora ett alternativ till fordldragenerationens musikaliska stigar.

Manga visbocker med varldsliga visor innehaller spar av socialt umgange.
Sparen bestdr av vistexter som forts in med olika handstilar, teckningar,
halsningar, signaturer och kortare dikter pa svenska och i slutet av 1930-ta-
let 4ven pa estniska. Det komplexa innehdllet och dragen av kollektivitet
i den har typen av visbocker gor att de kan kategoriseras som van- eller
minnesbocker (se Brusila 2009). En annan slags kollektivitet som framkom-
mer grundar sig pa familje- eller slaktband. Jamfort med visbéckerna med
varldsliga visor innehdller visbdockerna med andliga sdnger farre spar av
socialt umgange, dven om det finns information om att andliga sanger inte
bara ingick i musikpraktiker utan ocksa i det sociala umganget bland vack-
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elseaktiva. Delstudien ldgger ocksa fram belagg for att den andliga sangstig-
en och den varldsliga visstigen kombinerats pa olika satt. Exempel pa kom-
binationer &r fall dar en familjemedlem tycker mer om andliga sanger dn
andra i familjen och fall dar visboksskapare byter musikalisk stig i samband
med att hen flyttat fran sin hemort.

Kulturella grinsland har uppkommit pa flera satt langs de musikaliska
stigarna. Viktiga aktorer som redan under 1800-talet mdjliggjorde over-
foring av visor till estlandssvenskar ar de sa kallade bondeskepparna, est-
landssvenskar som dgde lastskutor, och estlandssvenska sjomén. Det fram-
kommer ocksa att estlandssvenskar boende i utlandet, skickade hem visor
med brev och formedlade visor nar de var pa besok hos sin familj. Ett an-
nat slags kulturellt gransland uppkommer nar en visboksskapare tar del
av publikationer och inspelningar av vérldsliga visor/schlagers och andliga
sanger. Publikationer med andliga sanger borjade cirkulera i svenskbygden
redan under de religiosa vackelsevagorna i slutet av 1800-talet (Plaat 2009)
och viarldsliga visor i borjan av 1900-talet da de forsta sockenbiblioteken
grundades (Nyman 2010).

En del vistexter pa svenska fran tiden fore 1920-talet bar dialektala
drag i kombination med betydande skillnader i ordalydelser och indelning
i verser jamfort med publicerade versioner av visorna. Detta beror troligen
pa att nagot led i den lokala 6verforingskedjan utgjorts av en kombination
av minnesbaserad och skriftlig formedling av visorna. Langs den andliga
sangstigen finns inga texter med dialektala eller lokala drag. I stillet ver-
kar de andliga sangerna representera ett samgaende, en pansvenskhet med
kristna fértecken eller svensksprakig kristen kulturgemenskap. Aven en del
varldsliga vistexter kan ses som uttryck som aktualiserat ett bredare sam-
gaende med utgangspunkt i sverigesvenska orter och historieperspektiv.
Dessa visor ndmner platser i Sverige, svenska kungligheter och historiska
handelser ur ett rikssvenskt perspektiv. Gemensamt for bade andliga sang-
er och varldsliga visor dr att dessa utover att ses som uttryck for samgaende
aven kan tolkas som verktyg for att bli mer modern och samtida.

Forekomsten av visor priméart spridda bland svensksprdkiga i Finland
och Sverige tolkar jag som tecken pa att visboksskaparen kunde relatera
till tre svensksprakiga kulturgemenskaper. I ett par visor har svenska ort-
namn bytts ut mot estlandssvenska. Overforingsprocessen kan i dessa fall
tolkas haft tdmjande drag, dar inférandet av egna ortnamn uttrycker en
hembygdsgemenskap.

De forsta visorna pa estniska som dyker upp i handskrivna visbécker
aren efter 1918 ar soldatvisor, visor om specifika faltslag och fosterlandska
sanger dar den estniska republiken star i fokus och besjungs. En del av vis-
orna pa estniska var populdra under forsta varldskriget. I dessa bendmns
Ryssland som faderneslandet. Det tidiga 1920-talets visboksskapare hade
till en borjan begransade kunskaper i estnisk rattstavning. Precis som fallet
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ar med de tidiga visbockerna pa svenska verkar det ha funnits ett muntligt
led i 6verforingen av visor. [ visbdckerna fran 1930-talet framstar estniskan
som ett sprak visboksskaparna behirskar val i skrift, med férbehallet att de
kan ha fatt vistexterna inskrivna av ndgon med estniska som modersmal.
Det faktum att visbockernas innehall pa svenska och estniska med tiden blir
alltmer snarlikt och domineras av visor om romantisk karlek ser jag som ett
tecken pa att de uttrycker ett samgédende. De enda egentliga olikheterna ar
att visor pa svenska kan utspela sig i Sverige men aldrig i Estland eller Ryss-
land och att visor pa estniska kan utspela sig i Estland eller Ryssland men
aldrig i Sverige.

Delstudiens bidrag till avhandlingen som helhet ar att den belyser sam-
gaende med narliggande kulturer, en integrerande process som ofta forts
fram som ett hot mot den estlandssvenska kulturen parallellt med vackel-
serdrelsen.
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5. Slutsatser och diskussion

Med min avhandling riktar jag fokus pa hur musik och i synnerhet visor an-
vants som verktyg for att skapa och uppratthalla kulturell identitet och hur
idén om ett musikaliskt kulturarv utformats. I tre separata delstudier som
var och en utgdr frdn ett specifikt vismaterial soker jag svar pa huvudforsk-
ningsfrdgan hur visorna som ett identitetsformerande verktyg bidragit till
att skapa estlandssvenskhet.

Ett gemensamt drag hos de tre vismaterialen ar att visorna ingick i mu-
sikpraktiker bland estlandssvenskar under mellankrigstiden. Daremot skil-
jer de sig at gallande innehall, tillblivelse, anvidndning och funktion. Detta
har visat sig medfora att de inte belyser en utan flera identitetsformeringar
som i manga fall varit aktuella parallellt inom befolkningsgruppen. I vissa
fall har dessa olika identitetsformeringar paverkat varandra eller satts att
komplettera varandra.

Jag ska i detta kapitel sammanfattningsvis redogora for vilka aktorer
som verkat med visan som verktyg bland estlandssvenskar. Darefter lyfter
jag fram det som enligt delstudierna skapats med detta verktyg: kulturell
enhetlighet, kulturell distans och kulturell kontinuitet. Underkapitlen om
kulturell enhetlighet och kulturell distans svarar pa f6ljdfragorna som be-
ror inldnade och lokalt skapade och traderade visors inverkan pa identitets-
formeringen fore andra varldskriget. Det sista underkapitlet lyfter fram
kulturell kontinuitet och svarar pa foljdfragan hur identitetsformering med
visor fordndrats over tid. Slutligen diskuterar jag vad for slags identitetsfor-
merande verktyg det dr som visorna visat sig vara.

5.1 Visornas aktorer

1900-talets forsta decennier utgor en period nar svensksprakiga fran oli-
ka bygder i Estland utvecklar en ny och gemensam kulturell grupptillhor-
ighet, en estlandssvenskhet. Ett av flera kulturella verktyg som anvdndes
for detta andamal var visor. Delstudierna belyser aktorer som bland annat
anvant sig av visor i frammanandet av denna specifika kulturella tillhorig-
het. Den forsta och andra delstudien belyser hur visor pa estlandssvenska
dialekter har aktualiserats for en sverigesvensk publik och lasekrets av
estlandssvenskar genom samarbete mellan Gideon Danell, sprakvetare och
medlem i Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet (Riksfor-
eningen) och estlandssvenskarna Jakob Blees och Tomas Gardstrom. De tva
sistndmnda ménnen var fédda och uppvuxna i Estland och kom till Uppsala
for att studera, Blees pa 1890-talet och Gardstrom pa 1920-talet. Det var i
Sverige de larde sig forsta vardet av sin allmogekultur. Blees fick upp 6gonen
for den dldre estlandssvenska kulturen genom kontakter pa 1890-talet med
Nordiska museets och Skansens grundare Artur Hazelius och Gardstréom pa
1920-talet genom samarbete med Gideon Danell.
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Riksforeningen beskrivs ofta som en bildningsframjande forening som
bland annat fungerade som mellanhand for finansiering i form av statligt
stod och insamlingar till skolor i Estlands svenskbygder. Delstudierna be-
lyser hur visorna anvindes inom delar av Riksforeningens paverkansarbe-
te under Goteborgsutstdllningen 1923 och Stockholmsutstallningen 1930.
Dessa bada satsningar har visat sig haft viss kulturell och identitetsform-
erande inverkan inte bara pa hur estlandssvenskarna och deras kultur upp-
fattades av sverigesvenskar, utan hur estlandssvenskarna sjdlva borjade
presentera sig for andra och i det langre loppet dven uppfatta den egna kul-
turen.

Tva andra aktoérer som varit aktiva inom definieringen av estlandssvensk
kultur och som en del av denna dven visor ar den svenska sprakvetaren Nils
Tiberg och den finlandssvenske musikvetaren Otto Andersson. Nar de ka-
tegoriserar och definierar visor pa dialekt som samlats in bland estlands-
svenskarna malar de upp bilder av en kulturell sarart med alderdomliga
och sdregna drag utan direkta kopplingar till liknande foreteelser i Sverige
eller Finland. Att Andersson placerade laikarna pa en tidsméssig distans
fran den finlandssvenska innebar att hans upptickt av en ny musikkultur
inte bidrog till ndgon omdefiniering av den finlandssvenska folkmusiken.
Riksforeningen betonar a andra sidan i sina texter att det ror sig om en
svensk kultur i utlandet pa geografisk och kulturell distans fran den sve-
rigesvenska. Riksféreningens tanke var inte att 6verflytta de, enligt deras
satt att se, bildningsmassigt simre utrustade estlandssvenskarna till Sve-
rige, utan att stodja deras majligheter att utvecklas pa sin hemort. Visor pa
dialekt blev i det sammanhanget ett verktyg som symboliskt band samman
estlandssvenskarna med deras hemort medan de samtidigt bidrog till att
vacka intresse for Riksféreningens projekt i Estland och motivera sverige-
svenskar att donera mera.

Detror sig sammanfattningsvis om relativt fa aktérer som haft stor inver-
kan pa estlandssvensk identitetsformering med visor som verktyg. Samtliga
har utbildats vid larosaten i Sverige och Finland. I Tibergs definition av est-
landssvenska visor ingar inte handskrivna visbocker, vilka av honom inte
anses vara rent estlandssvenska. Det hir kan vara anledningen till att de
estlandssvenska kulturforeningarna inte riktat dessa ndgon uppméarksam-
het tidigare. Min uppfattning ar att estlandssvenskar anammat musik- och
sprakvetares definitioner av vilka kulturyttringar som ar typiskt estlands-
svenskaoch ddrmed vardefulla.l detsammanhangetbelyser analysen avkul-
turarvsprocessen kring Mats Ekmans visor hur gruppen sjalv omdefinierat
tidigare etablerade viarderingsgrunder. Aven insamlingen av handskrivna
visbocker har initierat en omdefiniering av den handskrivna visboken som
kulturellt minne. Innan det har projektet paborjades hade dessa visbocker
ett virde mestadels inom estlandssvenska familjer som féoremal man arvt
av aldre slaktningar. [ samband med insamlingen formulerade jag varfor de
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har visbockerna kan ha ett kulturhistoriskt viarde, men det ar fortfarande
tidigt att sdga om den har uppfattningen kommer etableras inom gruppen
eller inte.

5.2 Visor och kulturell distans

Fragan om i vilken grad estlandssvensk kultur liknar eller skiljer sig fran
andra narliggande kulturer framkommer pa olika sétt i delstudierna. I sam-
band med Ormso sangkoérs framtradanden i Sverige publicerades ett par
tidningsartiklar om forestallningen. I artiklarna framkommer att det som
sags som representativa symboler for estlandssvensk kultur av etablerade
folkkulturvetare inte nédvandigtvis uppfattades som sadana av datidens
kulturskribenter. Den estlandssvenska dialekten uppfattas till exempel inte
som en form av svenska utan som estniska och laikarna beskrivs som ord-
stav och inte visor. For att aterkoppla till Timothy Rices idé om att musik
fylls med mening och funktion nar den ror sig mellan olika sfarer visar del-
studien att laikarna mycket riktigt fick ny mening nar de uppférdes pa scen-
er i Sverige. Estlandssvenskarna sjalva kopplade dem till den lokala allmo-
gekulturen pa 6n Ormso fore vickelsen i slutet av 1800-talet, endast ett par
generationer borti tid. I Sverige kopplades de daremot till en svensksprakig
diaspora pa andra sidan Ostersjon. I en av tidningsartiklarna presenteras
laiken till och med som ett fraimmande uttryck eftersom dialekten miss-
tas for estniska. Dessa satt att fylla laiken med mening i Sverige bygger pa
kulturell distans som antingen frammanats avsiktligt eller uppkommit oav-
siktligt genom missférstand och eventuella kunskapsluckor hos dhérarna i
Sverige. Oavsett hur distansen uppkommit kan placeringen av delar av den
estlandssvenska gruppens gestaltning utanfér den svensksprakiga kulturen
vara forklaringen till att den pansvenska nivan behévdes i kommunikation
med sverigesvenskar och finlandssvenskar. Detta for att estlandssvenskar-
na skulle uppfattas som frander snarare dn framlingar och for att de inte
skulle fastna i rollen som den dlderdomliga och svarbegripliga kusinen fran
landet som ingen riktigt forstar.

Det ar framst konstruktioner av kulturell sdrart som frammanar bild-
en av stor kulturell distans. I dessa sammanhang har visan en emblematisk
funktion och det ar skillnaderna mellan den estlandssvenska kulturen och
narliggande kulturer som betonas. Motsatsen, betoningen av likheter for att
frammana bilden av liten kulturell distans, innebar att estlandssvenskar
framfér vokalmusik pd scenen som publiken i Sverige kdnner till fran
tidigare. Kommunikationer kring vismaterialen innehaller ofta en blandning
av dessa bada satt att skapa kulturell distans, dir estlandssvenskarna som
i avhandlingens titel konstrueras bade som framlingar och frander. Sett till
hur sarart presenteras ar det intressant att ett nyckelverktyg bakom scen-
framtradandet Ett bondbrdéllop frdn Wormsé ar en vid den tiden val etablerad
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och vilkand folkkulturell schablon: bondbrollopet. Upptagandet av denna
schablon ser jag som ett uttryck for selektiv respons dar estlandssvensk sar-
art stops i en schablon som gor siararten majlig att presentera pa en musei-
scen i Sverige.

Nar Ekmans visor och Ett bondbroéllop frdn Wormso formedlades till en
sverigesvensk publik arbetade Riksforeningen bada gangerna med breda-
re paverkanssatsningar i samband med Goteborgsutstillningen 1923 och
Stockholmsutstallningen 1930. Presentationerna av estlandssvenskarna
i de hdar sammanhangen kan tolkas som gestaltningar av Riksféreningens
ideologiska malsattning - att framja utbildningen for svenskar i utlandet.
Det ar darfor viktigt att betona att det ror sig om en svensksprakig kultur
i utlandet, samtidigt som gruppen maste kunna definieras som svensk. Det
finns med andra ord kopplingar mellan avhandlingens titel, "det var fram-
lingar och ock dock frander”, och Riksféreningens ideologiska mal.

Kulturell distans kan dven uppsta mellan olika dldersgrupper inom den
estlandssvenska gruppen, vilket den forsta delstudiens analys av kultur-
arvsprocesser kring en vispoets visor pa dialekt belyser. Decennierna efter
andra varldskriget anvandes visorna spontant bland estlandssvenskar som
var fodda och uppvuxna i Estland som verktyg for att uppratthalla gemen-
skapen och kénslan av kulturell ndrhet samt for att kanalisera sorgen over
den forlorade hembygden. De som var med behdvde inga 6versattningar av
vistexterna till standardsvenska. Det beh6évde daremot den yngre genera-
tionen estlandssvenskar pa 1990-talet. For att mojliggéra dverforing av vis-
orna till den yngre aldersgruppen éversattes visorna till standardsvenska.
Dessutom lades en ramberattelse om vispoetens kulturhistoriska betydelse
som "kulturskatt” till i utgdvan fran 2005. Det hdr exemplet belyser att kul-
turell distans mellan delgrupper inom en kulturell grupp kan vara en faktor
som leder till att kulturarvande pabdrjas.

5.3 Visor och kulturell enhetlighet

De estlandssvenska ungdomarnas handskrivna visbdcker utgor ett varia-
tionsrikt material som innehadller en stor mingd visor med manga olika
teman pa olika sprak. Detta brokiga intryck till trots lyfts de i den tredje
delstudien fram som ett uttryck for kulturell enhetlighet. Med fokus lagt pa
visbockernas tillblivelse framkommer hur estlandssvenska ungdomar skri-
ver in vistexter med varldslig eller andligt innehall langs tva olika musika-
liska stigar, den varldsliga visstigen och den andliga sdngstigen. De andliga
sanger som skrivs in dr nastintill endast pa svenska medan de varldsliga
visorna fram till aren runt 1918 framst var pa svenska och darefter i vax-
ande grad bade pa svenska och estniska. Eftersom mycket fa visor medvetet
omformats i 6verféringen tolkas visbockerna med varldsliga visor som teck-
en pa kulturell enhetlighet och samgaende med andra ungdomar i Sverige,
Estland och Svenskfinland.
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[ inledningen klargor jag for sprakvetaren Nils Tibergs definition av est-
landssvenska visor, dar han mycket tydligt utelamnar visor i handskrivna
visbocker som dr “inkomna fran fraimmande hall under senare tid”. Utifran
min analys av visbockernas inverkan pa identitetsformering har jag kom-
mit till slutsatsen att det bland annat var ungdomarnas 6ppna installning
till sin tids populdarkultur och narliggande kulturer i Sverige, Finland och
Estland som utgjorde en reell hotbild mot det sprak- och musikvetare som
Tiberg och Otto Andersson sag som alderdomliga och rena former av est-
landssvensk kultur. Detta innebéar att studien av estlandssvenskars hand-
skrivna visbocker bidrar till att komplettera bilden av den musikkultur som
sprak- och musikvetare tenderat beskriva som isolerad och konservativ. Det
ar dock viktigt att halla i minnet att det framst handlar om en informell ung-
domskultur, dar visbéckerna haft en katalytisk funktion.

Ett annat satt att konstruera enhetlighet med visor som verktyg ar att
frammana bilden av estlandssvenskarna som en del av den pansvenska
gemenskapen genom scenframtrddanden. For att skapa sddana bilder som
bland annat Orms6 sangkor presenterade pa scener i Sverige sommaren
1930 blickar man inte endast bakat i folkgruppens historia, utan dven fram-
at. Vagen in i pansvenskheten gar via utbildning och det ar i de bildade
svenskarnas kulturella rum man vill méta och likna andra. Genom att sjunga
klassiska korverk visar man att man ocksa klarar av att sjunga fyrstammig
vokalmusik. Fosterldndska sanger utgar fran Sverige som kulturellt centrum
medan "Modersmalets sang” kompletterar bilden med tanken att personer
och grupper med svenska som modersmal dven finns utanfoér Sveriges gran-
ser. Vad giller visbockerna med andligt innehall tolkas de snarare som ett
tecken pa det band som fanns mellan ungdomarna som rorde sig i frikyrkli-
ga kretsar och en bredare pansvenskhet med kristna fortecken.

Néar den sceniska gestaltningen Ett bondbréllop frdn Wormsd satts upp
och framfors av Ormso sangkor i Sverige for en sverigesvensk publik 1930
skapas en ny forestdlld gemenskap, var hembygd Ormsoé. P4 Ormso hade
vackelserdrelser etablerats i slutet av 1800-talet. Rorelsernas foretradare
hade odlat bilden av kulturen pa o6n fore vickelsen som kulturellt lagre
staende. Musikvetaren Otto Andersson hade d andra sidan tydligt markerat
sin negativa instdllning till viackelseaktivisternas inverkan pa allmogekul-
turen, vilket enligt honom medfoért att befolkningen kommit att fjairma sig
fran tidigare historiska skedens folkkulturella uttryck.

Delstudien av handskrivna visbocker lyfter fram att det fanns bade
varldsliga och andliga musikaliska stigar pa Ormso under 1920- och
1930-talen och att dessa i manga familjer kombinerades pa ett oproblema-
tiskt och odramatiskt satt. I det har sammanhanget tolkar jag framtagandet
av bondbrollopet som ett satt att skapa lokal enhetlighet. Den hir enhetlig-
heten formedlades med en ramberattelse kring ett forestallt tidigare skede i
ons historia fore det sena 1800-talets vickelserorelse. Nar vackelserorelsen
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nadde Ormso anslot sig manga o6bor till frikyrkliga organisationer medan
andra valde att stanna kvar i kyrkan eller antog en mindre religios livshall-
ning. I det har sammanhanget tolkar jag Ett bondbréllop frdn Wormsé som
en scenisk gestaltning med potentiell samlande inverkan pa identitetsfor-
meringen.

5.4 Visor och kulturell kontinuitet

Ett gemensamt drag i den forsta och andra delstudien ar att hotbilden mot
kulturell kontinuitet utgors av glomska. Konferencieren Tomas Gardstrém
betonar for publiken i Sverige att de samtida Ormsdborna inte langre firar
brollop enligt de gamla traditionerna, eftersom de ar samtida, moderna och
bildade, men att de ser sederna som vardefulla och inte vill glomma bort dem.
I beskrivningar av det kulturella tillstandet dd Mats Ekmans visor gick fran
att sjungas spontant pa informella sammankomster bland estlandssvensk-
arna i Sverige till att framféras mer ceremoniellt vid sammankomster inom
foreningslivet anvands begreppet halvgléomska. Det har framkommit att det
under halvgléomskan dnnu finns individuella kulturella minnen hos de dldre
medlemmarna i gruppen. Genom publikationer av vistexter, ceremoniella
framtradanden och férmedling av ramberattelser om visornas upphovsper-
son kan individuella minnen omformas till ett gemensamt kulturellt minne.
Nagot dldre estlandssvenskar delade var dven ett kollektivt daligt samve-
te for att man inte insett vispoetens varde medan han fortfarande levde i
bérjan av 1930-talet. For att latta skuldboérdan restes en minnessten 6ver
vispoeten 1990 i samband med en tidig aterviandarresa. Detta intraffade
strax innan arbetet som ledde fram till att en reviderad utgava av Ekmans
visor gavs ut 2005 inleddes. Detta innebar att motivet for kulturarvande av
Ekmans visor kan forklaras som en kombination av radsla for att tappa sitt
kulturella minne och ett daligt samvete som de padrivande eldsjalarna hade
for att de i efterhand insag att de inte visat vispoeten den aktning han var
vard.

Delstudien av de handskrivna visbockerna visar pa en annan slags kultu-
rell kontinuitet: ett kontinuerligt upptagande av populara visor fran narlig-
gande kulturer. De studerade visbdckerna ar skapade 6ver en lang tidspe-
riod. Det langa tidsspannet innebar att utbudet av visor som initialt spridits
med enklare trycksaker och inspelningar innan de skrivits ner i visbocker
forandrades over tid. Manga visbocker visar tecken pa éverforing inom min-
dre grupperingar bland estlandssvenskarna som till exempel bland elever pa
den svenska folkhogskolan i Birkas pa Nucko eller inom en familj. Innehallet
i olika personers visbdocker skiljer sig at och visbockernas innehall 6ver lag
forandras over tid. Ett kontinuerligt drag ar dock att visbockerna skapats
utifran fran den 6ppna urvalsprincipen att samla visor som ar populéra i
samtiden. Kombinationen av féranderliga och kontinuerliga drag kring vis-
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bockerna gor att de ger en bild av samgdende med andra kulturer éver tid.
[ identitetsformerande sammanhang ar detta intressant, eftersom det visar
vilka andra narliggande grupper estlandssvenskar statt i forbindelse med
och didrmed kunnat relatera sin identitetsformering till.

[ fallet med laikarna fran Ormso6 och Mats Ekmans visor, har tankar om
att anvanda visorna for att skapa kulturell kontinuitet inneburit att visor-
na kanoniserats i sin ursprungliga form vad galler innehall och sprakdrakt.
Samtidigt har deras anvandning och funktion fordandrats. Jamfort med
dessa vismaterial star de handskrivna visbockerna for en motsatt tendens.
Visbockernas innehall har forandrats dver tid medan deras anvandning och
funktion varit bestdende. Det handlar om att tillsammans med jamnariga
skriva ner nya eller okdnda varldsliga visor eller andliga sanger for att nar-
ma sig det som ar populart, nytt eller ses som modernt.

5.5 Visor som verktyg

Jamfort med instrumental musik har visan ett viktigt sarskiljande drag. Vis-
an har ett sprakligt innehall och didrmed en betydelseméssig dimension som
instrumentalmusik inte har. Aven om det inte gér att siga vad visan betytt
for de medverkande individerna har vistexterna hjalpt mig placera visor i
sammanhang ldngs det jag bendmnt musikaliska stigar. Hir handlar det om
stigar med varldsliga visor eller andliga sanger. Sprakdrakten ar ocksa vik-
tigi sammanhang dar visor pa dialekt ingar. De som medverkar i situationen
kan da delas in i de som forstar och de som inte forstar texten. [ vismateri-
alet med handskrivna visbdcker ar vistexterna framst pa standardsvenska
och estniska, men dar finns ocksa exempel pa blandsprak. Detta innebar att
en text har bade dialektala och standardsprakliga drag.

Visornas sprakdrékt har utan att vara fokus for delstudierna haft en ge-
nomgdende roll. Detta innebar jag som forskare hamnade i en situation dar
jag borjade fundera pa om en visboksédgare egentligen forstod alla vistexter
hen hade i sin visbok, eller om visorna samlats for att hen skulle kunna lara
sig eller 6va pa ett nytt fraimmande sprak. I fallet med vistexter pa dialekt
handlar det da om ett gammalt frimmande sprak. Dialektala texter kan i
detta fall ha kopplingar bade till 1800-talets sedvanjor som i min andra del-
studie och kulturlivet i svenskbygden under 1900-talets forsta decennier
som fallet var i min forsta delstudie. I bada fallen bidrog visorna till att halla
dialekten levande och i viss man dven aktualisera dialekten for generationer
som antingen saknade erfarenheter av 1800-talets allmogekultur eller mel-
lankrigstidens kulturliv i Estlands svenskbygder.

Som kulturarv sett har visor pa dialekt dven det intressanta draget att de
genom sitt sprakliga innehall speglar den tid och det samhille de haft kata-
lytiska och inte emblematiska funktioner i. Inga av visorna har bearbetats
textmassigt, men i flera fall forsetts med dversattningar till standardsven-
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ska och beskrivningar av de sammanhang, flydda tider i Estlands svensk-
bygder, som speglas i texten. Overtagare av dessa texter kan som till exem-
pel jag sjalv lara mig forsta och sjunga texten utan att kunna tala dialekten.

Andra viktiga aspekter med visan dr att den utgdr ett musikaliskt ut-
tryck som de flesta kunnat utéva och haft en relation till. Dess frekventa och
mangfacetterade anvandning innebar att den kan hjilpa till med att belysa
en mangd olika sammanhang. I de samtal jag haft kring visorna har jag bland
annat fatt hora om vad unga flickor sjong nar de sdgs i skymningen och bli-
vit delgiven den stdmning det kunde vara i bonhusen och hort berattelser
om hur man sprang mellan gardarna i skymningen for att traffa jaimnariga
och sjunga. Tack vare skriftliga material har jag ocksa kunnat skapa mig en
bild av Orms6 sangkors upptradanden utanfér Tarna i midsommartid 1930.
Utgaende fran arkiverade konversationer och anteckningar i marginalen pa
uppteckningar har jag ocksa kunnat félja hur sprak- och musikvetare i Sve-
rige och Finland sinsemellan diskuterat estlandssvenskarnas vistraditioner
pa ett mer teoretiskt plan.

Pa fragan vad jag studerar har jag ofta anvént olika former av "estlands-
svenskars visor”, eftersom jag velat undvika formuleringen “estlands-
svenska visor”. "Estlandssvenskars visor” bygger pa ett sorts dgandeférhal-
lande som i avhandlingen antingen uppstar niar nagon kan eller minns en
visa, eller nar nagon har skrivit in en visa for hand i en visbok. Kopplingen
mellan visor och personer kan ocksa utgoras av ett band av vilbekanthet
- man forstar en text pa dialekt, eller kdnner igen en visa. Man kan ocksa
kdnna nagot for visan, som i fall dar visan ses som en del av ett kulturarv
som vacker en grundlaggande stolthet over att inga i den estlandssvenska
gemenskapen till liv.

5.6 Slutdiskussion

[ min avhandling har jag redogjort for hur visor anvants som verktyg for att
skapa och uppratthalla kulturell tillhoérighet. Jag har ocksa tagit upp huridén
om ett musikaliskt kulturarv utformats bland estlandssvenskar fran mitten
av 1800-talet och framat. Identitetsformeringen har varit mangfacetterad
och bestatt av parallella och i vissa fall till och med motsagelsefulla proces-
ser. Den har ocksa paverkats av kontakter med andra kulturella grupper
som sverigesvenskar, finlandssvenskar och ester. Jag har ocksa pavisat hur
sverigesvenska och finlandssvenska musik- och sprakvetare positionerade
sina egna kulturer i forhallande till den estlandssvenska under 1900-talets
forsta halft. Det visar sig att den estlandssvenska folkkulturen utmanade
de allmant vedertagna konstruktionerna av till exempel sverigesvensk och
finlandssvensk folkkultur.

Nar estlandssvenskar sjidlva borjade presentera sig, sitt ursprung och sin
samtida kultur med musik under 1920-talet framkommer skillnader mel-
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lan tidigare kulturvetares och estlandssvenskars egna bilder av estlands-
svenskarnas kulturella tillhérighet. Skillnaderna ligger inte i de musikaliska
uttryck som anvands, utan i ramberattelserna. Sett fran ett sverigesvenskt
perspektiv star till exempel begreppet hemland genomgaende for Sverige
medan det ur ett estlandssvenskt perspektiv kan sta bade for Sverige och
Estland. I dessa sammanhang presenteras Sverige da som landet manga av
de estlandssvenska familjerna ursprungligen utvandrat fran och Estland
bade som platsen dar deras sarpriglade allmogekultur utvecklats under
lang tid och staten de var medborgare i under mellankrigstiden.

Min avhandling visar att det i studier av mindre kulturella gruppering-
ar ar relevant att analysera enskilda individers verksamheter och inte bara
se kulturell utveckling och identitetsformering som allmdnna och breda
processer. Det faktum att tidigare texter om estlandssvensk folkkultur
innehaller fa presentationer av padrivande aktorer, deras bakgrund och
de sammanhang de verkade i gor att avhandlingen innehdller ny kunskap
inte bara om estlandssvensk identitetsformering utan ocksa det estlands-
svenska kulturlivet under olika skeden av befolkningsgruppens historia.
Min forhoppning ar att de metoder och synsitt jag anvant mig av dven ska
kunna tillampas i studier av identitetsformering med visor genom skapan-
de av kulturella minnen, kulturarvsprocesser och relationer till narliggande
kulturer inom andra kulturella grupperingar i minoritetsposition.
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Bilaga 1: Visboksuppropet

UPPROP: DAGS ATT RADDA ESTLANDSSVENSKARNAS
HANDSKRIVNA VISBOCKER!

For ett ar sedan blev jag antagen som doktorand i musikvetenskap pa Abo
Akademi. Mina handledare dr Dan Lundberg, som ar chef for Musikverket
i Sverige och Johannes Brusila som &r professor i musikvetenskap vid Abo
Akademi och bland annat forskat i finlandssvenskhet och musik. Mitt av-
handlingsprojekt gar under arbetstiteln Estlandssvensk identitet i belysning
av tre visrepertoarer frdn 1900-talets bérjan och fokuserar pa hur estlands-
svenskheten har konstruerats genom musik under 1900-talet. En av de ut-
valda visrepertoarerna ar bygdeskalden Mats Ekmans visor, som 6verforts
bdde muntligen och skriftligen via handskrivna visbécker och publikationer
sedan 1900-talets borjan fram till idag. De andra visrepertoarerna utgors av
visor ur handskrivna visbocker. For ett par ar sedan kopierade Mai Malm-
strom var gemensamma nargosliakting Adina Luthers (1886-1973) visbock-
er, i vilka hon hade skrivit ner 64 visor bade pa svenska och estniska for
hand i borjan av 1920-talet. Férra sommaren traffade jag Michael Harter,
som dar agare till Maria Murmans hus i Sviby. Han berattade att han hade
hittat en anteckningsbok full med vistexter i huset och gjorde det mdjligt
for bade SOV och mig att gora kopior av boken. Visboken innehaller 47 visor
parikssvenska och en pa estniska, och dr nedskrivna 1918 av Hans Murman
(1905-1927), en slakting till Maria Murmans man Johan Murman.

Visboksuppropet pa Gotland

Vid vart forsta mote stallde Dan Lundberg fragan varfor jag valt just de har
visbockerna och hur manga visbocker det finns totalt. Jag svarade helt arligt
att jag inte har gjort nagot urval, utan att jag helt enkelt inte kdnde till fler
handskrivna visbocker. Han berattade da hur Svenskt visarkiv for ett par ar
sedan varit i en liknande situation pa Gotland, och att man dar hade ordnat
ett visboksupprop i samarbete med lokalradion. Gotldnningarna hade upp-
manats att ldmna in visbocker i direktsiandning - vilket de faktiskt ocksa
gjorde! Det var en hel del visbdcker som dok upp och berittelsen om gotlan-
ningarnas musikliv och musikhistoria fick manga nya kapitel.

Vad galler estlandssvenska visbocker sa dr det nagot som saknas helt i
musikarkiven i Sverige, Estland och Finland, och Svenskt visarkiv, som ar
en del av Musikverket, ar valvilligt installt till att hjalpa till med att bevara
de visbocker och annat musikrelaterat material som finns. Arkivet kan bade
ta hand om material med visor och arkivera det, eller 1ana visbocker for en
kortare tid for att géra digitala kopior. [ det sistndmnda fallet lamnas vis-
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bockerna tillbaka till 4garna. Eftersom en stor del av anteckningsbdckerna
och héftena med visor ar ovarderliga familjeklenoder som man ogérna vill
skiljas fran, betyder det dr att man pa det har sittet kan gora en god kultur-
garning utan att behoéva skiljas fran en betydelsefull minnessak!

Fran vardelosa visor till vardefulla visbocker

I sin bok "Eibofolke” fran 1855 havdade Carl Russwurm att estlandssvensk-
arna inte hade nagra "riktiga” folkvisor. Han inledde sitt kapitel om folkvisor
med pastaendet att gamla skaldvisor och folkvisor hade glomts bort under
tiden som estlandssvenskarna hade bott sa langt borta fran sitt moderland.
Han gav tydligt uttryck for sin tids romantiska installning till folkkultur och
sarskilt da folkvisan, som helst skulle vara epos fran fornstora dagar och
bara upp myter som Snorre Sturlassons Eddor, Lonnrots Kalevala eller Kre-
utzwalds Kalevipoeg. De visor som han hade hittat bland estlandssvenskar-
na hade ingenting med epos att géra, och Russwurm ar inte barmhartigi sin
beskrivning av dem. Om de inte var for korta, sa var de for improviserade
och om de inte for nya och inldnade fran Sverige eller Svensk-Finland, sa var
de for lokala och funktionella. Och hemskast av allt, en del visor deklamera-
des till och med, eftersom man hade glomt bort melodin.

Dréommen om att hitta det ororda, rena och urdldriga kulturarvet delade

Carl Russwurm med manga. Den nationalromantiska vurmen levde kvar
andain pa 1930-talet och 1dg pa manga sitt bakom bade den finlandssvenska
musikvetaren Otto Andersson intresse att forska i det urdldriga instrumen-
tet strakharpan och den rikssvenske folkmusikinsamlaren Olof Anderssons
insamling av gamla folkliga koralmelodier i Svensk-Estland 1931.
Ingen av datidens musikforskare noterade vad som var populart och om-
tyckt just da. Det stora undantaget utgors av Jakob Blees och Gideon Da-
nell, som gav ut Mats Ekmans visor pa dialekt med rikssvensk éverséttning
i Goteborg 1924. Det mest malande exemplet pa glappet mellan den levande
kulturen och musikforskarnas bild av musikkulturen ar hur dagstidning-
arnas rubriksattare basunerade ut hur gammalsvenskbyborna anlande till
Sverige 1929 med balalajkor i bagaget, medan Olof Andersson ndgot ar sen-
are besokte dem for att samla in det dldsta och renaste kulturarvet fran
Gammalsvenskby, som i hans 6gon var den folkliga koralsangen. Balalajkan
passade inte pa nagot satt in i bilden av den isolerade folkgruppen och deras
musikarv. Tyvarr var det mycket av ukrainasvenskarnas musikkultur som
inte dokumenterades, och detsamma galler dven estlandssvenskarnas mu-
sikkultur fran 1900-talets bérjan fram till flykten till Sverige under andra
varldskriget.

Sedda som historiska dokument ar de estlandssvenska visbockerna med
alla sorters visor pa alla majliga sprak viktiga kompletterande material for
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kulturhistorien, och sedda som visor, dr det sdkert manga inom den est-
landssvenska gruppen och dven andra, som skulle uppskatta att fa bekanta
sig med dem. Vem vet, ndgon kanske till och med skulle vilja sjunga dem? Det
enda som ar sdkert ar att ingenting hander om visbockerna far ligga kvar i
gommorna!

Jag har tidigare gatt ut med visboksuppropet i Kustbon, pa facebook och
i Nucko/Rickuls och Ormsos hembygdsforeningars medlemstidningar och
efter det fatt in ytterligare fem handskrivna visbocker fran tidigt 1900-tal
fram till 1940-talet. Ett par visbocker innehaller visor som sjongs i bonhus-
en och andra visor med vérldsligt innehall. Nagra bestar bara av visor pa
svenska, och andra visor dven pa estniska, tyska, engelska och ryska. Alla
visbocker ar intressanta och vardefulla - det gor absolut ingenting om bok-
en ar sliten, om en del sidor saknas eller om visorna ar skrivna pa lésblad.
For ett ar sedan trodde jag att det inte gar att samla in fler visbocker, utan
att jag far noja mig med tva, men idag hoppas jag att det gar att hitta ytterli-
gare ett par!

Kontaktpersoner:

Sofia Joons Gylling: sofia.joons@abo.fi
Dan Lundberg: dan.lundberg@musikverket.se
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ULESKUTSE: ON AEG PAASTA EESTIROOTSLASTE KASITSI
KIRJUTATUD LAULUVIHIKUD!

Stigisel 2019 sain vastu voetud muusikateaduse doktoriéppesse Abo Aka-
demis. Uks minu kahest juhendajast on Dan Lundberg, Svenskt visarkivi
(Rootsi lauluarhiivi) arhiivijuhataja ja etnomusikoloog. Minu uurimispro-
jekti esialgne pealkiri on Eestirootsi identiteet kolme 20. sajandi algusest
pdrit laulurepertuaari poolt vaadatuna ja keskendub kiisimusele, mil viisil
eestirootslust on konstrueeritud muusikaga erinevatel perioodidel. Uks val-
javalitud laulurepertuaaridest on Riguldi talupojaskald Mats Ekmani laulud,
mis on edasi antud nii suuliselt kui kirjalikult kasitsi kirjutatud lauluvihik-
ute ja publikatsioonide kaudu 20. sajandi algusest tdnapédevani. Teised kaks
laulurepertuaari oli esialgsete plaanide jargi kaks kasitsi lauluvihikut, mille
koopiad ma olen saanud. Paar aastat tagasi paljundas Mai Malmstrém meie
tthise naissaaresugulaste Adina Lutheri (1886-1973) lauluvihikud, milles-
se ta oli kirjutanud 64 laulu rootsi ja eesti keeles 1920ndate alguses. Suvel
kohtasin Michael Harteriga, kes on Svibys asuva nn Maria Murmani maja
praegune omanik. Ta radkis mulle, et ta on leidnud iihe lauluvihiku majas ja
voimaldas nii mulle kui Rootsi Hariduse Seltsil teha sellest koopiad. Laulu-
vihik sisaldab 47 laulu rootsikeelset ja lihte eestikeelset laulu, mis on iiles-
Kirjutatud 1918 Hans Murmani (1905-1927) poolt.

Lauluvihikute tleskutse Gotlandil

Esimest korda kohtudes oma juhendaja Dan Lundbergiga kiisis ta miks ma
olen valinud just need lauluvihikud ja mitu lauluvihikut iile {ildse on ja kus
nad asuvad. Vastasin tdiesti ausalt, et ma ei ole midagi vilja valinud ja et ma
lihtsalt ei tea, et kuskil oleks rohkem lauluvihikuid. Selle peale ta jutustas,
kui Svenskt visarkiv oli olnud paris sarnases olukorras Gotlandil. Arhviivis
ei olnud lauluvihikuid ja oli tekkinud arusaam, et dkKi ei olegi iildse olemas
selliseid vihikuid Gotlandil. Aga siis tehti lauluvihikute kogumise iileskutse
koostdos kohaliku raadiojaamaga. Kutsuti gotlandlasi tuua lauluvihikud ar-
hiivi otsesaates - ja seda nad ka tegid! Leiti ja saadi tipris palju lauluvihikuid
kétte ja gotlandlaste muusikaajalugu sai mitu uut peatiikki juurde.

Svenskt visarkivis ei ole praegu iihtegi kasitsi eestirootslaste kirjutatud
lauluvihikut ja arhiiv on valmis aitama talletama ja hoidma kdiksugu ees-
tirootsi muusika-alast materjali. Nad voivad votta fiilisilist materjali hoiule,
kui annetajal on selline soov, ja kui annetaja ei taha dra anda oma suguvdsa
malestusesemeid, voib arhiiv votta neid laenuks, et teha nendest digitaalse-
id koopiaid.
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Vaartusetud laulukesed v6i vaartuslikud lauluvihikud?

Raamatus "Eibofolke” aastast 1855 vdidab Carl Russwurm, et eestirootslas-
tel ei olnud "paris” rahvalaulud. Ta alustab oma rahvalaulupeatiikki vaitega,
et "vanad skaldilaulud ja rahvalaulud on emamaast kaugel olles unustatud”.
Seega valjendab ta selgelt oma aja romantiline meelestatus rahvakultuuri
ja eriti siis rahvalalusse, mis eelistavalt pidi oma suursugusest lirgajast ja
sisaldama miiiite nagu Snorre Sturlassoni Eddad, Lonnroti Kalevala ja Kre-
utzwaldi Kalevipoeg. Need laulud, mis ta leidis eestirootslaste seas ei ol-
nud tildse seotud eepostega, ja Russwurm annab neile paris halastamatuid
hinnanguid. Uhed on liiga lithikesed ja teised liiga improviseeritud. Moned
on liiga kiriklikud ja teised jalle liiga vabameelsed. Ja kui need ei ole liiga
uued, ja selgelt sisse laenatud Rootsist vdi Soomest, siis on need liiga koha-
liku tahenduse ja funktsiooniga. Ja kdige hullem on vist see, et osad laulud
vaid deklameeritakse, kuna viisi enam ei teata.

Ei olnud kaugelt mitte ainult Carl Russwurm, kes unistas puutumatust ja
puhtast kultuuriparandist. Rahvusromantika jai muusikateadlasi mojuta-
ma isegi 30ndateni, ja oli mitmel viisil inspireerinud eestirootslaste muusi-
ka uurijaid. Soomerootsi muusikateadlane Otto Andersson uuris teatavasti
tirgvana pilli hiiu kannel ja riigirootsi rahvamuusikakoguja Olof Andersson
kogus vanu rahvalikke koraaliviise eestirootsi saartel ja aladel 1931.a. Selle
aja muusikateadlased ei pannud kirja, mis hetkel lauldi, mangiti ja tantsiti
seal.

Suureks erandiks on Jakob Blees, kes andis valja Riguldi laulumeister
Mats Ekmani laulud murdes ja rootsi keeles Goteborgis 1923. Uks piris hea
ndide suurest erinevusest elava kultuuri ja muusikauurijate ettekujutuste
vahel on kuidas pdevalehed kirjutasid 1929.a., et ukraina-rootslased saa-
busid Rootsi balalaikad kohvrites ja Olof Andersson selle sama rithmaga
kohtudes paar aastat hiljem kogus vaid kdige puhtamat ja vanemat muusi-
kaparandit Gammal-svenskbyst, ehk siis rahvalikud koraaliviisid. Balalai-
ka ei sobinud kokku ettekujutusega isoleeritud rahvastikuriithmast ja selle
muusikaparandist. See tdhendab, et paris suur osa ukraina-rootslaste muu-
sikakultuurist jai dokumenteerimata ja sama kehtib ka eestirootslaste eel-
mise sajandi alguses ja Eesti vabariigi ajal elava muusikakultuuri kohta.

Ajalooliste dokumentidena on eestirootslaste koostatud lauluvihikud
oluline taiendav kultuuriajaloo materjal. Lauludena voivad nad ré6musta-
da paljusid, nii eestirootslasi kui muid huvilisi. Véibolla keegi isegi tahaks
laulda neid? Ainus, mis on kindel, on see, et senikaua kui lauluvihikud ei ole
leidnud oma teed arhiivini, ei juhtu vast mitte midagi!

Kontaktisikud:

Sofia Joons: sofia.joons@abo.fi
Dan Lundberg: dan.lundberg@musikverket.se
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Bilaga 2: Lista over de insamlade handskrivna visbockerna

Visbok | Visbokens forsta agare Agarens Formedlare Tillblivelseort Dateringar
nr levnadstid
1 Maria (Berggron) Stahl 1913-1992 Jana Stahl Storby, Lilla Rdgo 1927-1946
2 Maria (Berggron) Stahl 1913-1992 Jana Stahl Storby, Lilla Rago 1929
3 Maria (Berggron) Stahl 1913-1992 Jana Stahl Storby, Lilla Rgo 1929-1945
4 Ottilia Leontina (Berg) Hacker |1889-1961 Karin Berg Narg6, Reval 1902
5 Agneta (Hoérnstrom) 1889-1989 Elisabeth Karrslatt, Ormso
Hammerman Hedfors
6 Maria (S6derholm) Petersson 1909-2001 Hjordis Karrslatt, Ormso
Petersson
7 Adina Elisabeth Luther 1886-1973 Mai Malmstrém | Nargo 1919-1922,
1942
8 Johan Arwesson Mass och 1843-1922 Helle Rosenborg | Rund
Helena Isaksdotter Melders (Mass),
(Mikkus (Melders) 1903-1986
(Melders)
9 Thomas Osterberg Poas 1841-1923 SLS arkiv Lilla Rago 1861-1871
10 Hans Murman 1905-1927 Michael Harter Soderby, Ormso 1918
11 Maria (Hammerman) Nyblom |[1913-2008 Elisabeth Karrslatt, Ormso
Hedfors
12 Agneta (Oman) Tomingas 1918-2015 Yngve Rosenblad | Ormso6, Hapsal 1937-1941
13 Agneta (Oman) Tomingas 1918-2015 Yngve Rosenblad | Hapsal 1983-1988
14 Hilda Katarina (Vesterberg) 1922-2003 Elisabeth Karrslatt, Ormso
Siljesten Hedfors
15 Ester Maria (Ahlstrom) Weesar | 1923-2011 Lena Weesar Karrslatt, Ormso 1940-1942
16 Alida (Vesterberg) Swenson 1926-2018 Elisabeth Karrslatt, Ormso
Hedfors
17 Okand 1889-1989 Margareta Kéarrslatt, Ormso
Hammerman
/ Svenska
Odlingens
Vanner
18 Okand 1889-1989 Elisabeth Karrslatt, Ormso
Hedfors
19 Hilda Blumkvist 1913-1993 Kiilli Kuusk / Vrangd/Nargo 1932
Rannarahva
Muuseum
20 Maria (Berggron) Stahl 1913-1992 Jana Stahl Storbyn, Lilla Rago | 1927
21 Britta (Schonberg) Soderberg | 1928- Lottie Soderberg | Spithamn
22 Alfred Mihlberg 1895-1948 Einar Mihlberg | Storbyn, Lilla Ragé |1925-1941
och Gréso, Sverige
23 Agnes Ingeborg (Mihlberg) 1924-2009 Einar Mihlberg Storbyn, Lilla Rago |1939-1941
Soderberg och Gréso, Sverige
24 Agnes Ingeborg (Mihlberg) 1924-2009 Einar Mihlberg | Storbyn, Lilla Ragé |1939-1949
Soderberg och Griso, Sverige
25 Meta Johanna (Mihlberg) 1926-2019 Einar Mihlberg Graso, Sverige 1942-1948
Mattsson
26 Einar Mihlberg 1931- Einar Mihlberg | Graso, Sverige 1943-1946
27 Einar Mihlberg 1931- Einar Mihlberg | Graso, Sverige 1946-1947
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Bilaga 3: Originalpublikationer
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”Ett vardefullt arv till kommande
generationer av estlandssvenskar”

En analys av kulturarvsprocesser kring utgavor
med visdiktaren Mats Ekmans visor

Sofia Joons Gylling

“A Valuable Heritage for Future Generations of Estonian Swedes.”
An Analysis of the Cultural Heritage Processes Surrounding the
Publications of Songs by the Singer-Songwriter Mats Ekman

This article analyses the creation and maintenance of a certain Estonia-Swedish
cultural heritage: songs written in dialect by the singer-songwriter Mats Ekman
(1865-1934) from Rickul/Riguldi in Estonia. The aim is to look into how Ekman’s
song repertoire has been compiled, published and transmitted and what this
process says about Estonia-Swedish identity. The author describes the Estonia-
Swedes’ maintenance of culture within their community in exile after World War
Il as a multifaceted phenomenon that consisted of both memory production

and culture heritage processes. Since Ekman’s songs have not been preserved
in either official or NGO archives, the publications have acted both as a means
of preservation and of transmitting Ekman’s repertoire. Characteristic for the
transmission is that both the compilers of the publications and the primary
target-groups belonged to the Estonia-Swedish community. The author suggests
this kind of transmission of culture to be termed publikativt kulturarvande
(publicative cultural heritageing), as the goal for the publication is to pass on
cultural heritage to potential heirs and not to preserve a song-repertoire or
amuse readers outside the community. Over time, an internal change took place
within the target-group that went from consisting of the older generation, with
their own memories of the songs, to younger generations, with none of their
own memories of pre-war life in Estonia. This change affected the content of the
publications as translations to standard Swedish, notes, background information
and recordings of the songs were added. In the initial context, the publications
with Ekman’s songs had a role of activating memory, which later evolved into

a memory-creating role. During the transition between these two functions,
Ekman’s songs began to be presented as Estonia-Swedish cultural heritage.

Keywords: Cultural Heritage, Estonia-Swedes, Handwritten
Songbooks, Migration, Cultural Memory, Memory Production.

Mats Ekman (1865-1934) var en svensksprékig visdiktare bosatt i Rickul
som idag hor till Nuck6é kommun i landskapet Ladnemaa i véstra
Estland. Under sin levnadstid vickte hans visdiktning ett visst intresse i
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Sverige hos sprakintresserade men inte hos dem som var intresserade av
estlandssvensk folkmusik som till exempel Otto Andersson (1904) och
Olof Andersson (1945). Efter Mats Ekmans dod och efter att majoriteten
av Estlands svensksprékiga befolkning flytt till Sverige under andra
varldskriget kom hans visor att fa en ny stéllning inom gruppen

av migranter som kallats estlands- eller kustsvenskar (eesti- eller
rannarootslased pa estniska) redan nar de bodde i Estland.

Efter kriget genomfordes stora insatser for att bevara den
estlandssvenska kulturen. Dévarande Uppsala Landsmalsarkiv
(ULMA) stod for insamlingsaktioner framst gallande dialekterna, och
estlandssvenskarnas kulturférening Svenska Odlingens Vanner (SOV)
tog hand om material som inte var av primart intresse for sprakvetarna.
Genom tidningen Kustbon och andra publikationer férmedlade SOV
ocksa estlandssvensk kultur och historia varav ett exempel ar utgavor
med Mats Ekmans visor samt artiklar om hans visor och person. I
borjan av 1990-talet bildades hembygdsforeningar som fungerade
som representativa instanser mellan estlandssvenskarna i Sverige och
kommunerna i det da éter sjalvstindiga Estland. Foreningarna dgnade
sig dven 4t kulturell verksamhet. Det var i en sddan forening som

den senaste boken med Ekmans visor gavs ut 2005 och en CD-skiva
spelades in 2010.

For yngre personer som inte har egna minnen av livet i svenskbygderna
under mellankrigstiden i Estland har publikationer och kulturarvsarkiv
spelat en viktig roll for att utveckla en estlandssvensk identitet. Eftersom
jag ar fodd i Sverige med estlandssvenskt pabra hor jag sjalv till den
gruppen. Som utévande folkmusiker bestimde jag mig for att flytta till
Estland 1994 med malsittningen att soka efter estlandssvensk musik att
ta upp i min repertoar. Forst stotte jag pa musik som redan etiketterats
som estlandssvensk folkmusik av bland annat Carl Russwurm
(1855/2015), Otto Andersson (1904) och Olof Andersson (1945). De drog
tydliga granser mellan den musik de uppfattade som kulturhistoriskt
vardefull och den som var allmént spridd och populédr decennierna runt
sekelskiftet 1900. Mats Ekmans visor hor till den sistndmnda kategorin.

Jag kom i kontakt med Mats Ekmans visor forst i samband med
inspelningen av dessa 2010. Det som fick mig att se visorna med nya
ogon var bade det faktum att repertoaren kallas for en “kulturskatt” och
“ett vardefullt arv for kommande generationer estlandssvenskar” i den
senaste utgdvan med Mats Ekmans visor (Lindstrém 2005/2011:10, 182)
och att de som sjong visorna under inspelningen alla var fédda i Rickul.
Séngarna var vl samsjungna och forklarade girna for oss medverkande
musiker vad visorna handlar om. Deras 6ppna sitt och intresse av att
dela med sig av och néstintill plantera sin kunskap hos mig gjorde
att jag kommit att betrakta den senaste utgavan med Ekmans visor
som en del av en kommunikationsprocess med tydliga avsdndare och
malgrupper. Nér jag senare ville undersoka visorna niarmare utgick jag
naivt nog fran att det material i form av handskrivna visbocker som
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anvénts for den senaste utgdvan med visor skulle finnas bevarat pa

ett offentligt kulturarvsarkiv eller estlandssvenskt foreningsarkiv. Det
framkom snart att samlingar av kéllmaterial bestdende av handskrivna
visbocker och 16sblad endast existerat som inldnade och inte insamlade
materialenheter under arbetet med publikationerna. Detta eftersom det
mesta varit i privat dgo.

Syftet med den hér artikeln 4r att underséka hur Ekmans visrepertoar
uppkommit som publicerad visrepertoar, uppratthallits som en

levande vistradition och utvecklats till ett kulturarv inom gruppen av
estlandssvenskar som fortsatte sina liv i Sverige efter andra virldskriget.
Jag kommer ocksa folja upp hur visorna formedlats i olika skeden

av befolkningsgruppens historia och hur publikationerna med visor
bidragit till att konstruera estlandssvenskhet. Var och med vilka aktorer
har de hir processerna gt rum och vilka kopplingar har funnits mellan
publikationerna, den levande vistraditionen, minneskulturen i exil

och konstruktionen av estlandssvenskhet? En foljdfraga ar hur valet

av malgrupp spelat in pa urvalet och utformningen av materialet i
utgévorna med Mats Ekmans visor.

Forskningsmaterialet for fallstudien bestdr av publikationer av Mats
Ekmans visor i bokform och i den estlandssvenska kulturtidningen
Kustbon samt en CD-skiva som lades med som bilaga nar boken Pristn
e vargskall trycktes en andra gang 2011. Utover vispublikationerna bestar
forskningsmaterialet &ven av artiklar i Kustbon om Mats Ekmans person
och visdiktande, mejlkorrespondens med en slakting till Mats Ekman
som rakar vara en namne och redaktoren bakom Pristn e vargskall
(2005/2011); Ingegerd Lindstrom, samt en intervju med personer fran
Rickul/Nuckés hembygdsforening i Stockholm, som varit aktiva i
framtagandet av publikationen Prdstn e vargskall (2005/2011).

Artikeln tar avstamp i teorier om kulturarv och minnesproduktion.
For att greppa den speciella typ av kulturarvsformedling som
publikationerna med Mats Ekmans visor ar ett exempel pa har jag

valt att anvinda mig av begreppet publikativt kulturarvande. Med
detta avser jag en malgruppsanpassad Gverforing via publicerade
kulturarvssamlingar dér avsdndaren riktar utgdvan mot en malgrupp
bestdende av potentiella kulturarvtagare. Efter en presentation av den
historiska personen Mats Ekman och hans visdiktande foljer en analys
av hur visorna aktualiserats och publicerats under tre perioder. Den
forsta perioden utspelar sig pa 1920-talet i samband med att Ekmans
vistexter publicerades forst i Sverige och ett par ar senare i Estland.
Den andra dger rum i efterkrigstidens Sverige d4 Mats Ekmans

visor anvindes som minnesproduktion inom gruppen av migrerade
estlandssvenskar. Under den tredje perioden aterfar republiken Estland
sin sjdlvstandighet och den estlandssvenska gemenskapen aktiveras i
samband med bland annat resor till den forna hembygden. Under den
sistnimnda perioden borjar Mats Ekmans visor presenteras som ett
kulturarv.
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Publikativt kulturarvande som
redskap for minnesproduktion

Fallstudiens fokus ligger pa en visrepertoar med en specifik
upphovsperson, Mats Ekman. Visorna skapades decennierna kring

ar 1900 och har bevarats till idag genom handskrivna visbocker.
Handskrivna visbocker har vuxit fram som ett forskningsomrade for
ett drygt decennium sedan och som kéllmaterial utmarks de av att de
speglar en repertoar som i skrivande stund var populdr och modern.
(Ternhag 2008:11-17). D4 egenhdndigt diktade visor pa dialekt lyser
med sin franvaro i handskrivna visbocker fran Estlands svenskbygder
fran samma tid framstar Mats Ekmans visor som ett lokalt undantag
och ett intressant exempel pa hur det folkliga skriftbruket férindrades
i slutet av 1800-talet. Skriftbruket gick da frén att vara passivt till
aktivt och fran att vara dokumenterande till att bli reflekterande och
identitetsbyggande samtidigt som det ocksa hade en minnesbarande
funktion (Liljewall 2012:48-52). Under Mats Ekmans livstid spreds
hans visor fraimst som en gehorstradition i hans hemkommun Rickul.
Efter att de svensksprékiga migranterna fran Estland anlént till Sverige
vid mitten av 1940-talet aktualiserades Mats Ekmans visrepertoar som
en levande vistradition. Vistexterna publicerades flera ganger med
den egna befolkningsgruppen som primér malgrupp och har i dessa
sammanhang lyfts fram som ett estlandssvenskt kulturarv.

Processer som dessa kring Mats Ekmans visrepertoar, dér en idag hogt
vardesatt kulturell foreteelse fortlever, omformas och omtolkas i olika
miljoer har intresserat forskare i allt hogre grad de senaste artiondena.
Ett begrepp som rotats i diskussionen av bland andra musiketnologen
Dan Lundberg ar kulturarvsprocess, som syftar pa hur féremal eller
foreteelser viljs ut och ges sérskild status som symboler for en kultur
(Lundberg 2019:225). Genom att analysera kulturarvsprocesser kan man
visa vilka konsekvenser urvalsprocessen har for var forstaelse av musei-
och arkivsamlingar och for deras kulturella varde. I kulturarvsprocessen
fordndras inte bara statusen pa de insamlade objekten, utan ocksa var
forstaelse av dem. Kulturarvsprocessen innefattar en serie handlingar
bestéende av identifiering av den aktuella musikformen/genren/
repertoaren, kategorisering dar huvudformer skiljs fran varianter och

en hierarki upprittas, standardisering som ofta uppstar i samband

med publicering av det renodlade materialet och symbolisering dér en
musikform/genre/repertoar kan uppfattas som representativt for en
nation, ett folk eller en kultur (Lundberg 2017:62-66). Den standigt
pagéaende kulturarvsprocessen innefattar skeenden dar féremal och
foreteelser med kulturarvsstatus omdefinieras och fordndras bade vad
galler innehéll och betydelse (Bjérkholm 2011:144). Om det renodlade
och standardiserade kulturella uttrycket publiceras och i sin publicerade
form péverkar den levande kultur som det tidigare varit en del av,
uppstar ett slags vixelspel mellan arkivet och den levande repertoaren.
Detta kan med Lundbergs begrepp kallas arkivioop (2017:63).
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Insamlingarna och publiceringarna av Mats Ekmans visrepertoar har
béde initierats och genomforts av eldsjalar inom foreningslivet. Deras
engagemang gor det lampligt att anvanda begreppet kulturarvande
(cultural heritageing) istallet for den mer aktorsneutrala och passiva
termen kulturarvsprocess, som riskerar att forstas som en nastintill
sjalvgdende och oundviklig process (Lundberg 2019:224-225).
Utgéende fran eldsjélarnas padrivande roller i kulturarvandet av Mats
Ekmans visrepertoar har jag valt att bendmna dem kulturarvare. I
aktualiseringarna av Mats Ekmans visor &terfinns kulturarvarna i
rollerna som insamlare, arkivbildare, redaktorer, utgivare och utévare.

En kulturarvsprocess kan ses som en minnesproduktion bade hos dem
som sjilva levt i det tidigare hemlandet och de gruppmedlemmar

som ar fédda i det nuvarande hemlandet. Minnesproduktion handlar
om att presentera och representera inte bara det forflutna, utan dven

det franvarande i tid och/eller rum (Ronstrom 2005:8). Detta ar av
naturliga skal aktuellt for en utflyttad folkgrupp som lamnat sitt
hemland. I kulturarvsprocessen och minnesproduktionen kring Mats
Ekmans visrepertoar spelar dynamiken mellan det kulturella minnets
aktiva och passiva aspekter, som bland annat Aleida Assmann har
uppmarksammat, en viktig roll (Assmann 2011:123-130). Assmann
kategoriserar kulturella minnen som funktionella (functional memory)
eller lagrade (storage memory). Nér det handlar om handskrivna
visbocker och publikationer med visor glider de hér tva kategorierna
ofta samman. En nedtecknad visa kan bade ses som ett lagrat minne och
utgora en del av en levande tradition, vilket ér fallet nar nedteckningen
anviands som stod for saingen. I min analys kommer jag anvinda mig av
begreppsparet aktivt—passivt kulturellt minne istallet for funktionellt-
lagrat kulturellt minne. Detta gor jag for att undvika de missforstand
begreppet lagrat minne kan ge upphov till eftersom det latt f6r tankarna
till fysiska vissamlingar som kan innehélla bade visor som sjungs och
visor som glémts bort. Vidare handlar det aktiva kulturella minnet pa
ett kollektivt plan ofta om en kanon: ett allmént kint urval av visor som
anses vara representativt for en kultur, en grupp ménniskor eller en
genre och som tillskrivs ett symboliskt virde. Handlingar som strévar
efter att lyfta visor ur det passiva in i det aktiva kulturella minnet ser jag
i den har artikeln som en del av minnesproduktion.

Huvudsyftet fér kulturarvandet av Ekmans visor har varit att

via publikationer férmedla kulturella minnen som aktiverats av
utgivarna till en malgrupp som anses ha s mycket grundldggande
passiva kulturella minnen att utgavan skulle kunna fungera som
minnesaktiverare. For att sarskilja den hir typen av formedlingsprocess
fran andra som uppkommer kring publikationer med kulturarv
anvander jag mig av begreppet publikativt kulturarvande. Publikativ/t
dr ett ord som inte ar upptaget i Svenska Akademins ordlista, men som
anvinds inom skolvérlden. Dir anvédnds publikativ/t om situationer
dar elever far i uppgift att skapa texter for delning/kommunikation
med andra och inte for att bli beddmda av ldrare (se t. ex. Sahlin &
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Fernstrom 2010). Jag anviander uttrycket publikativt kulturarvande

for att beteckna en kommunikationsprocess dir de som samlar in

och bearbetar ett killmaterial gor detta for att ta fram ett manus for
publicering. Siktet ar installt pa en specifik mélgrupp vars férkunskaper
och kunskapsluckor tas i beaktande redan nar manuset sétts ihop.
Malsattningen med publikationen &r sedan att den ska dteraktivera eller
initiera en musiktradition hos malgruppen och dirmed &ven ha en
pedagogisk funktion. Syftet att aktivera mottagarna gor att publikativt
kulturarvande pdminner om arkivloopen.

Jag har sjalv gett ut material med estlandssvensk musik och da blivit
varse att publikationer med kulturarv bade kan uppkomma och tas
emot pd olika sitt. Ett exempel pa kulturarvspublikation som jag inte ser
som en del av publikativt kulturarvande dr CD-skivan Strand ... Rand
(Joons, Hardelin, Hainsoo m.fl. 2001). Den presenterade estlandssvensk
musik pa estniska, svenska och engelska fér en bred mélgrupp
bestaende av folkmusikintresserade i Estland, Sverige och virlden som
forviantades lyssna till snarare én ldra sig musiken. I det ssammanhanget
kom musiken att symbolisera estlandssvensk kultur och vi musiker
framstod som representanter for kulturen. Som sadana fick vi bland
annat dran att upptrada for det svenska kungaparet. Jag har ocksa
erfarenhet av kulturarvsformedling i mer konkreta sammanhang som
jag ser som former av publikativt kulturarvande. Ett exempel 4r en
samling med estlandssvenska visor jag sammanstéllde pa uppdrag

av en kulturférening pd Ormso. De énskade sig en repertoar med
estlandssvenska visor att sjunga med skolelever och folkdanslaget pa
on. For att gora visorna meningsfulla fér malgruppen och stimulera

till upptagande i det lokala musiklivet 6versattes visorna till estniska
(Joons 2010). Den digitala filen med vistexter och noter formedlades
direkt till malgruppen som i detta fall ocksa var bestéllaren. D4 flera
foreningsmedlemmar hort mig sjunga melodierna tidigare, kunde de
sjdlva se till att elever och folkdansare larde sig de malgruppsanpassade,
Oversatta versionerna med hjélp av publikationen.

Den sjungande visdiktaren Mats Ekman

Upphovspersonen bakom fallstudiens visrepertoar dr Mats Ekman

som levde mellan 1865 och 1934. Han foddes pa girden Artsved (Atsve
pé dialekt) i Rickul kommun i landskapet Vik (Lddnemaa pé estniska)

i vistra Estland. Han kallas ofta fér Atsve-Mats efter sliktgarden.
Ekmans ena arm var obrukbar efter sviterna av en sjukdom, antagligen
barnférlamning, i barndomen. Den stérre delen av sina visor diktade
han under artiondena fore och efter sekelskiftet 1900, dd han arbetade
som histvallare, postiljon och nattvakt pa Rickholz herrgard (Stahl 1969,
Lindstrom 2011:8-13). Mats Ekman titulerades “bygdeskald” redan i den
forsta utgdvan med hans vistexter 1924 (Blees 1924:1) och det &r en titel
som &r adterkommande i senare publikationer (Lagman 1969:3, Nyman
1990:3, Lindstrém 2005/2011:1). Hans visor har kallats bade "dikter”
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Figur 1. Detalj fran ett brollopsfoto
forestéllande Mats Ekman. Fotograf:
okand. Fran Svenska Odlingens
Vénners arkiv i Stockholm.

och “visor” dnda sedan den forsta publikationen, dven i kombinationen
“dikter som sjungits” (Kustbons redaktion 1973:2).

Visdiktaren Mats Ekman skapade visor pa Rickul-dialekten och sjong
dem forst ur minnet, men efter att ha funnit en kasserad anteckningsbok
fran gardskontoret pa herrgardens vind, borjade han sjdlv skriva
ner sina visor (Stahl 1969:8). Visorna spreds i bygden i handskrivna
visbocker redan under Ekmans levnadstid (Lagman 1969:3). Av de
publicerade versionerna av Ekmans visrepertoar 4r den i Prdstn e
vargskall (Lindstrom 2005/2011) den mest omfattande. En del av
visorna ir sjilvbiografiska och handlar om visdiktarens barndom och
ungdom. En visa bir titeln "Mats Ekmans liv” och innehaller utover
barndomsminnen dven sekvenser ur hans vuxna liv som vallare,
gérdfarihandlare, postiljon och vaktmistare pa skolan i Rickul och
slutar med ett par verser nar “livsklockan snart slar sjuttio” och “bena
ar slitna, dom gor bara ont”. Andra teman i hans visdiktning utgors
av personbeskrivningar, ddr han i bade beundrande och kritiserande
ordalag malar fram portritt av bygdens man och kvinnor, gamla seder
och bruk samt samtidsskildringar av sparen som forsta vérldskriget
satte i bygden. Utover dessa hembygdsbaserade teman tar han
dven upp formandet av en ny bildningsbaserad identitetsgrund for
estlandssvenskarna pé 1920-talet, som da hade blivit befriade fran bade
ryssar och godsagare. Ett aktivt stallningstagande kan ses i visor om
alkoholens férdarvande kraft och i visor som utgér en dispyt mellan den
protestantiska kyrkan och den frikyrkliga sekterismen, dér han stéller
sig pa protestanternas sida. I visorna om gamla seder och bruk framstar
Ekman som en kulturarvare som dokumenterade folkkulturen. Hans
visor tar upp tidigare allmint kdnda friar- och brollopsritualer, arets
folkliga hogtider och folktro. En del av visorna dr som Stahl skriver
“fréna till innehallet” och passade till exempel inte att tryckas 1924
(Stahl 1969:9). En visa som antagligen ansags opassande for tryck 1924
dr ”Dabra Mare”. I visan sl6jdar Mare en penisattrapp av en tarm och
skrammer ndstan livet ur byns kvinnor i bastun nar hon stiger in déir
med den. Det “frana” kan &ven tolkas som humoristiskt vilket i sin tur
kan ligga bakom att visan "Débra Mare” bevarades som en skdmtvisa i
den muntliga traditionen och i privatigda handskrivna visbocker. Visan
dyker upp i Pristn e vargskall 2005 med béde text och melodi och tas
med p& CD-skivan som spelades in 2011 utan att ha synts i tryck tidigare.

Det faktum att Mats Ekman sjdlv skrev ner sina visor har lett till en

del mytbildning. Hans forsta anteckningsbok, som han hittade pa
herrgarden, finns inte kvar idag. Georg Stahl har tagit upp tva versioner
av vad som hinde med boken (Stahl 1969:8). Enligt den forsta versionen
hade Ekman fattats av en religios vackelse och da tagit med sig boken

ut pa sjon och sinkt den i havets djup. Enligt den andra versionen,

som enligt Stahl var mer trovardig, hade Ekman haft den med sig i sin
rockficka nér han i en 6ppen segelbit himtat posten. Det hade blast upp
och nir han hjalpte kaptenen 6sa vatten ur baten hade visboken glidit ur
fickan och blivit forstérd. Ocksad Ekmans produktivitet som skrivande
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diktare har mystifierats. Lindstrom citerar Ingeborg Opstad, som hade
besokt Ekman i hans hydda nér hon var barn:

Var han hemma brukade vi sitta pa staketet och sjunga fér honom.
Det var ocksd spannande att ldsa de dikter som han skrivit pa bade
in- och utsidan av hyddans dérr. Dikter kunde man ocksa hitta pa
baksidan av tomma cigarettpaket.

Hon lade ocksa till att "man borde ha skrivit ned dem men som
attadring tdnkte man inte pa det” (Lindstrom 2005:11), vilket beskriver
vad hon langt senare som vuxen sag for virde i Ekmans texter och inte
vad hon tinkte om dem som barn.

Ekmans andra visbok pabérjade han pa uppmaning av Jakob Blees, som
var uppvuxen i Rickul och sedan slutet av 1800-talet bosatt i Sverige.
Blees gav senare ut ett hifte med 12 av vistexterna i Goteborg 1924 (Blees
1924). Den anteckningsboken torde ocksé utgora det material som
Georg Stahl kopierade i bérjan av 1930-talet nédr han bes6kte Ekman
(Stahl 1969:7). Publikationen av Ekmans visor i Kustbon 1973 innehéller
28 vistexter, av vilka 16 inte publicerats tidigare. Nio av texterna
hérstammar ur Ekmans anteckningsbok. Ytterligare en anteckningsbok
som ansags vara Mats Ekmans personliga visbok blir aktuell i samband
med att en andra revidering av visrepertoaren paborjades pa 1990-talet
som senare publicerades med titeln Prdstn e vargskall (Lindstrom
2005/2011). Ingegerd Lindstrom skriver att hon efter att ha ldst igenom
den svarta anteckningsboken missténkte att det var Mats Ekman sjélv
som hade skrivit den. Det som fick henne att tro det var en text langst
bak i boken som 16d:

Allt ar sa bortglomt, lattare att dikta nytt dn det gamla, inte heller
far jag igen sdsom det var forr i den formen. Jag lovade skriva
min levnadshistoria men jag vet inte hur jag ska komma ut med
det eftersom allt 4r sa bortglomt. (Lindstrém 2005:9. Lindstroms
oversattning.)

Det ér tyvérr inte mojligt att svara pa fragan huruvida det 4r samma
visbok som anvénts vid de olika revideringarna, eftersom det enda som
finns att jamfora med ér tidigare utgivares publikationer och inte deras
kallmaterial.

Publikationer av Mats Ekmans
visor under hans livstid

Det var Jakob Blees som forst sag ett varde i Mats Ekmans visor och sig
till att vistexterna publicerades i Sverige 1924. Blees var fodd i Rickul

i Estland 1866 och kom in pé det estlandssvenska lirarseminariet 1887,
men pa grund av den radande forryskningspolitiken stingdes skolan
varefter Blees sokte sig till Sverige 1889. Dir tog han examen i teologi
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bon-vaftans tene.

guit for han som vajtar bone,

bone ar 10 guid-fas lone,

boun-vaftan gor ap te humaol,

tar fooy harp o fagra simol?).

han for kler so hoit som snyo,

go o laup®) e greman sko,
han for tar alt wla meda,
fagor kler o goa feda.

himon®) kan ant wwgen serge,

bara siong som her e kearke,
alt er gud o fago _ stainar,

vaegiar, murar o kosfanar,

arkiar®) @ _dor, blakor, reor,

{e ve re, to ve @ deor,

hamon?) spelas vist me hona®),

man 1a kan @nt siong hon tona.

ales ml 1a no vaft bona,

1 kan vag me hego _ [ona,

man he gol- som ges e jarva,’)

fole ha 1w no ont farva.

1) Sitter =ig. *) Cymbal. ?) Vandra (icke springa).

Figur 2. Ett exempel pa hur vistexterna
trycktes 1924. Till vanster vistexten pa
dialekt atergiven med landsmalsalfabetet
och till hdger samma vistext dversatt

till standardsvenska och tryckt med det
latinska alfabetet (Blees 1924:10-11).

n Ljudexempel 1.
”Bénvaftarn’s lene”
av Mats Ekman fran CD:n
Prdstn e vargskall 2011..

PULS Vol7

Barnvaktarens lon.

Gott far han, som vaktar barnet,
Barnet dar ju Gud Faders linet,
Barnvaktar'n gar upp till himmeln,
Dir fir'n harpa och fager simmel?),

Han fir klder, si vita s

Ga och lopa®) i gronan skog
Han far dir allt wlan mida,
Fagra Mader och goda fida.

Himmeln®) kan int’ ingen sorja,
Bara sjung’ som hir i kyrkan.
Allt dr guld och fagra stenar,
Viggar, murar och skorstenar.

Okar®) dr dar blacka, rida,
Dem vi rida, di vi @ doda,
Himlen®) spelas visst med hornen®),

Men jag kan inte sjung’ den tonen.

Eljest vill jag nog vakta barnen,
Jag kan vagga med higra tan,
Men det gula, som ges i slarvan,?)

Sadant har jag nog inte tarvat.

%) Basunerna. *) Blojan.

) I bimmeln, *) Histar,

fran Uppsala Universitet 1901 (Aman 1992:127-130). Under sina studiear
i Uppsala larde han kdnna ménga svenska sprék- och kulturvetare som
senare utvecklat ett djupt intresse for den estlandssvenska kulturen.

En av dem var sprakvetaren Gideon Danell, vilken hade anvént sig

av Blees som ledsagare och meddelare ndr han forsta gangen besokte
svenskbygderna Rickul och Nucké i Estland 1900 (Danell 1951:VII).
Besoket lade grunden till den akademiska avhandlingen Nuckomadlet.

I. Inledning och ljudldra som Danell forsvarade 1905. Blees och Danell
samarbetade dven kring utgévan En bygdeskald bland den gamla svenska
folkstammen i Estland med Mats Ekmans visor som kom ut 1924 i
Goteborg (Blees 1924). Danells uppgift bestod i att skriva rent Ekmans
dialektala texter fonetiskt med landsmalsalfabetet.

Som kulturarvare samverkade Jakob Blees med Nordiska museet och
Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet. Blees hade
kommit i kontakt med Nordiska museet redan som student 1894. Han
inledde en brevkorrespondens med dess grundare Artur Hazelius efter
ett besok pa museet och 1896 foretog Blees en resa till sin hembygd

for att samla in allmogeforemal och bestilla folkdrakter at Nordiska
museet (Jakob Blees brev till Artur Hazelius). Riksféreningen for
svenskhetens bevarande i utlandet (Riksforeningen) bildades i G6teborg
1908 och var en svensk nationell panrérelse vars ideologiska ledare
Vilhelm Lundstrom skapat tva barande idéer: det andra fiderneslandet
och allsvenskheten. Det andra fidernelandet betyder lander utanfor
Sveriges granser med svensktalande befolkningsgrupper, det vill siga
de ldnder som utlandssvenskarna dr medborgare i, och uttrycket
allsvensk anvands av Lundstrom for att bade samla utlandssvenskarna
och stirka deras band med Sverige, och for att sprida svenska spréket
och sverigekunskap runt om i virlden (Kummel 1994:93, 89-90). Rent
praktiskt gick Riksforeningen in och stéttade grundandet av Birkas
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folkhogskola pa Nucko 1920 bade med pengar och rekrytering av larare
(Kummel 1994:200-201). Blees var fran 1921 aktiv inom Riksféreningen
och bidrog bland annat med insamlandet av estlandssvenska féremal
till en utlandssvensk avdelning pd Goteborgs jubileumsutstéllning

1923. I ett upprop i Kustbon bad han estlandssvenskarna om hjalp med
utstédllningen och framférde tanken bakom projektet:

Svenskar jorden runt! Méten edra frander vid den allsvenska
samlingen i Goteborg ar 1923 och visen i handling, att ni &nnu
besitta det urgamla arv, som en huld férsyn forldnat vér ddla stam.
(Blees 1921:1)

Under sin insamlingsresa till Estland 1921 infér utstéllningen besokte
Blees Mats Ekman som han kinde fran folkskolan. Det var troligen da
han bad Ekman skriva ner sina vistexter. I férordet till En bygdeskald
bland den gamla svenska folkstammen i Estland ger Blees uttryck for
uppfattningen att den gamla folkvisan hade fortrangts och forkvavts
av rikssvenska missiondrer och predikanter under vickelsen pa
1870-talet (Blees 1924:3). Bilden av den utdoda eller fragmentariska
folkvisan hos estlandssvenskarna hade tidigare malats upp av Carl
Russwurm (1855/2015) och Otto Andersson (1904). Blees kallar
Ekman genomgédende for bygdeskald och laddar darmed visorna och
Ekmans person med ny betydelse och nytt virde. Ekman framstar i
Blees text som en kulturarvande skald som gav uttryck at sitt folks
forestallningar, folkliga kultur, historia och samtid pa ett personligt
sitt genom egna iakttagelser och minnen. Aven Blees framstar som

en kulturarvare d4 han placerar Ekmans visor och hans person i ett
nytt ssmmanhang, tilldelar upphovspersonen virde som bygdeskald
och presenterar visorna som representativa symboler. Tankevickande
i sammanhanget ér att publikationen bade lyfter fram Ekman och
betonar hans anspraksloshet. Blees skriver att "hos estlandssvenskarna
har en enkel man i bygden lange gatt och gjort smd dikter pa sitt eget
gamla sprak” (Blees 1924:3. Mina kursiveringar). Det som helt saknas

i utgavorna fran 1920-talet dr information om Mats Ekmans person,
hans position i samhéllet och hans funktionsvariation. En annan sak
som saknas dr noter eller melodihdnvisningar. Haftet med vistexter som
gavs ut i Goteborg ér tydligt riktat till en sprak- men nédvéindigtvis inte
musikintresserad rikssvensk mottagare.

Urvalet av visor dr relativt vagat, dven om de mest frivola visorna, som
togs med i senare utgavor, saknas. Blees var ju sjlv utbildad teolog

och pristvigd, och det ar tankevackande att han sag ett virde dven i de
mustigare delarna av repertoarens folklivsskildringar och sldppte igenom
texter med utomaktenskaplig graviditet och trollkonor. Intressant ar ocksa
att visan "Préstn e vargskall” togs med, trots att den beskriver en prasts
drapliga eskapader under en vargjakt och kan uppfattas som en nidvisa.

Bara ett fatal exemplar av utgavan En bygdeskald bland den gamla
svenska folkstammen i Estland nddde Estland. Publikationen paverkade

105



106 Sofia Joons Gylling: ”Ett vardefullt arv till kommande generationer av estlandssvenskar” PULS Vol 7

Figur 3. Det hér ar den ursprungliga

melodin till "Flickana & piana” som byttes

valkand melodi pa Birkas folkhdgskola.

J3

ut mot en i Sverige ofta anvand och

(Lindstrom 2005/2011: 93)

Ljudexempel 2.

"Flickana & piana” sjungna
med den svenska melodin pa
CD:n Prdstn e vargskall. 2011.

Flickana & piana
(1922) ur anteckningsboken

Lar. (B)‘ -,_i
At — = — T
7 f : = = ; ey ,
i === =S == ==
: )

I. Har e flick-ar, hir e pi-ar hir e Li-sar & Ma-re-aq
[=ia T — s —
e — e e e |
PEEETE R e e e |

Cd &F L4

LA 2 i R 2
hir e Ti-or hir e An-nar hdr e Kat-far & Jo-han-nar.

inte den samtida vistraditionen bland de svensksprakiga i Estland och
fororsakade darmed heller ingen arkivloop. Dessutom var vistexterna
pé dialekt atergivna med svenska landsmélsalfabetet, vilket ar svért att
tyda f6r en lekman dven om denna ér estlandssvensk (Nyman 1990:3).
Diremot aterpublicerades ett par av vistexterna av Emil Adalberth
som var fran Sverige och arbetade som jordbrukslérare och rektor for
Birkas Folkhogskola under andra hilften av 1920-talet. Skolan drevs
av Svenska Odlingens Vinner (SOV) med ekonomiskt stod frén bland
annat Riksforeningen. Skolans betydelse for estlandssvenskarna betonas
sarskilt av folkskolldraren och publicisten Viktor Aman, som menar att
”Birkas blev estlandssvenskarnas 6ppning mot den civiliserade vérlden
bara genom att finnas till; det var liksom ett stycke Sverige mitt i den
estlandska bondbygden” (Aman 1992:401). Adalberth presenterade
tva av Ekmans texter som dikter i den estlandssvenska diktantalogin
Ekon fran Osterled: ett estlands-svenskt minnesalbum med versifierade
tankar och maningar av och till Estlands svenskar (Adalberth 1927)
och tva som visor i Sdnger frin Birkas (Adalberth 1928). De hir tva
publikationerna var utgivna i Tallinn och Hapsal av SOV och Birkas
Folkhogskola med malet att spridas lokalt. P& Birkas folkhogskola
hamnade ungdomarna i en milj6 ddr de fick ta del av ny kunskap,
ldra sig praktiska fardigheter och darmed slipades till den nya tidens
estlandssvenskar. I det har sammanhanget fick Mats Ekmans visor en ny
funktion att fylla utgdende fran den allsvenska tanken. Visorna pa lokal
dialekt balanserade upp mot de kulturella uttryck som lararkaren tagit
med frén Sverige. Med andra ord hade Blees med utgévan En bygdeskald
bland den gamla svenska folkstammen i Estland kulturarvat fram en
symbol av de samtida estlandssvenskarna for en malgrupp utanfor
Estland. I Adalberths publikationer fran 1927 och 1928 finns Ekmans
visor medtagna som ett uppbyggligt material for estlandssvenskarna och
for formandet av en ny estlandssvenskhet. Att det fanns en spanning
mellan det lokala svenska och det rikssvenska reflekteras i tva av
Ekmans visor som publicerades i Sdnger frdn Birkas. Nar Ekmans texter
sjongs pa Birkas Folkhogskola hade de tva ursprungliga melodierna
ratats och bytts ut mot “vanliga svenska” (Nyman 1990:5), vilket i det har
fallet betyder i Sverige spridda och allméant kdnda vismelodier.

De tva kulturarvarna bakom den forsta publikationen av Mats Ekmans
visor, Jakob Blees och Gideon Danell, ser Ekmans visor framst som ett
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exempel pé en samtida svensk dialekt i Estland och Ekman sjélv som
visdiktare och inte traditionsbérare. Detta kan vara en orsak till att det
kallmaterial Blees anvinde sig av inte finns inlimnat pd nagra av de
arkiv eller museer som han sjélv stod i kontakt med, som till exempel
Nordiska museet i Stockholm och Utlandssvenska museet i Goteborg.
Ur ett kulturarvsperspektiv ar andé placerandet av Mats Ekmans visor
i ett nytt sammanhang som publicerade vistexter en handling som
mojliggor bade aterpublicering och nya definieringar av visrepertoaren
och dess upphovsperson.

Ekmans visor som minnesproduktion

Estlandssvenskarnas flykt éver Ostersjon under andra virldskriget

ar p4 manga satt unik eftersom det var en 6vervagande majoritet av
befolkningsgruppen, cirka 7 0oo personer, som limnade Estland. Under
sovjettiden hade estlandssvenskarna i Sverige mycket begransade
kontakter med hembygden och de ungefir 1000 estlandssvenskar

som blivit kvar. Officiellt handlade det under kriget om att &terférena
estlandssvenskarna med deras stamfrinder i Sverige. Overflyttningen
samordnades av den statligt tillsatta Kommittén for Estlands svenskar
som initierats av Riksféreningen for svenskhetens bevarande i utlandet
som sedan 1918 haft ett sarskilt Estlandsutskott inom foreningen
(Hammerman 2014:4-5). De estlandssvenskar som flyttat till Sverige
for arbete och studier hade 1938 bildat Estlandssvenska foreningen
(Kustbons redaktion 1939:1). Foreningens samkvam blev viktiga
motesplatser for de nyanlédnda estlandssvenskarna efter 1944 (Aman
1968:17). Efter att Svenska Odlingens Vénner aterstiftats som forening

i Sverige 1945 bestod dess verksamhet av att samla estlandssvenskarna
kring gemensamma kulturella intressen och uppritthalla kontakten
mellan de spridda bosittningsorterna (Lagman 1945:1). Vad géllde den
estlandssvenska kulturen, ansags SOVs roll vara en kombination av
insamlare och férmedlare.

Men det dr just nu var stora uppgift att samla och tillvarata allt

som skall minna kommande generationer om det sprak och de
traditioner som gav en liten folkspillra mod och tillforsikt att féra en
hard och ojamn kamp for sin nationella egenart genom langa sekler
av morker, fortryck och barbari. (Lagman 1945:2).

Att den estlandssvenska kulturen var hotad och riskerade att
forsvinna pd grund av nya levnadsférhallanden och férandrad miljo
var négot inte bara estlandssvenskarna utan dven Nordiska museet
och Landsmalsarkivet i Uppsala befarade. Dessa organisationer tog
kontakt med estlandssvenskarna redan 1944 for att frimja bevarandet
av deras kultur genom systematisk insamling. Sprakvetaren som ledde
projektet, Nils Tiberg, hade som student i borjan pa 1920-talet utfort
faltarbeten pa 6n Dago i Estland for att uppteckna de fa kvarvarande
svensksprakigas dialekt (https://www.isof.se/arkiv-och-insamling/
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arkivsamlingar/tematiska-samlingar/estlandssvenskt-material). Tiberg
beskriver insamlingsprojektets omfattning i tidningen Kustbon och ber

ldsarna dela med sig av sin kunskap och sina minnen. Han sammanfattar
malsittningen med den 6desmattade meningen: “Estlands svenska
folkkultur skall icke ga okénd sin upplosning till métes” (Tiberg 1945:9).

Parallellt med insamlingen av foton och féremal tog en gemensam
minnesproduktion fart inom féreningslivet i Sverige dar framst
Estlandssvenska foreningen, Svenska Odlingens Vinner och Betesda
Missionsférsamling bjod in till samkvam. Dér fanns det méjlighet

att dela med sig av sina erfarenheter och minnen inte bara av kriget
och overflyttningen utan ocksa av livet i den nu limnade hembygden

i Estland. En idag levande slakting till Mats Ekman som rakar vara
hans namne har tillsammans med sin far Lennart Ekman beskrivit
anvandningen av Mats Ekmans visor i Sverige i korrespondens via
e-post (Ekman 30 december 2019). De berittar att Ekmans visor under
sent 1940-tal och under 1950-talet sjongs varhelst Rickulbor traffades.
Den sjungna visrepertoaren dominerades av Mats Ekmans visor, men
man sjong dven andra visor och psalmer. Det var inte ovanligt att man
brast ut i grat under sangen. Allt sjongs utantill och eftersom Ekmans
visor ofta har manga verser, tvingades ménga att tystna da de inte kom
ihag hela texten. Mats Ekman forklarar vidare i ett e-postmeddelande
att Ekmans visor hade sjungits under glada och trevliga omsténdigheter
fore kriget i Estland, men att saingen under den forsta tiden i Sverige
istéllet fick en néstintill terapeutisk funktion. Senare anvinder sig Mats
Ekman av uttrycket “halvglomska” for att beskriva vad som hande

med den estlandssvenska kulturen nér integrationen tog vid. Livet for
estlandssvenskarna blev bittre och det gamla kulturarvet bérjade falla
i glomska. Man kunde da ibland lite pa skoj sjunga nagon av hans visor
pé en familjefest, men inte med samma kansla som forr.

Med analytiska 6gon sett férorsakade integrationen, som i de flesta

fall snarare var en kulturell assimilation, att visorna gled ur det aktiva
kulturella minnet. Minnesproduktionen bytte dd medium och gick fran
att ha varit muntligt traderat till att formedlas via publikationer inom
foreningslivet, vars kommunikativa nav utgjordes av tidningen Kustbon.
Estlandssvenskarna var spridda 6ver landet och Kommittén for Estlands
svenskar anvinde sig av Kustbon for att kunna na dem med budskap
och information, och estlandssvenskarna sjdlva behévde ett forum for
att upprétthalla sin gamla gemenskap (Aman 1968:11). Kulturforeningen
Svenska Odlingens Vénner aterupprittades i mars 1945 och tog dérefter
over utgivningen av Kustbon. SOV hade under perioden 1946-1967

i snitt 430 medlemmar medan antalet prenumeranter i snitt 1ag pa
drygt 1300 (Aman 1968:25). Under 1950-talet hade Kustbon alltmer fatt
karaktdren av en hembygdstidning, vilket bade var ett medvetet och

av noden tvunget drag. Information som kom fram till Sverige fran
Estland under den sovjetiska ockupationen ville, eller tordes, man inte
trycka av radsla for repressalier for dem som hade lamnat uppgifterna
(Linden 1995:9).
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SOV gav 1957 ut séngboken Du skina sdng ddr sju av de tolv vistexterna
av Mats Ekman i Blees utgava frén 1924 finns med. Vistexterna ar
skrivna pa dialekt med det latinska alfabetet utan dverséttning till
svenska. Sangboken saknar noter, vilket kan bero pa att visorna som
valts ut var allmant kdnda bland de foreningsaktiva estlandssvenskarna.

I Kustbon publicerades tva artiklar om Mats Ekman 1969. Forst ut
var Edvin Lagman (1919-2001) som var fodd i Estland och senare
hade utbildat sig till sprakvetare i Sverige och forskat om bland annat

nuckoémaélet (www.isof.se/arkiv-och-insamling/arkivsamlingar/

tematiska-samlingar/estlandssvenskt-material). Liksom Jakob Blees
presenterar Lagman Mats Ekman som en bygdeskald och lyfter in hans

visdiktning i en litterdr och sprakvetenskaplig kontext. Problemet for

en bygdeskald ar enligt Lagman att lasekretsen begrinsas till dem som
kan dialekten (Lagman 1969:3). Lagmans artikel 4r framst riktad till
dem som har egna minnen av Ekmans visor. Hans fokus &r installt pa
att gora textanalyser av visorna och han hyllar den unika dialekten som
aldre estlandssvenskar kan och minns. Lagman forklarar samtidigt att
yngre generationer eller rikssvenskar inte kan forstd visorna s som de
dldre estlandssvenskarna forstar dem. Det kulturarvade uttrycket laddas
diarmed med nya virden samtidigt som det tydligt framgar att de yngre
estlandssvenskarna inte sdgs som den primédra malgruppen for texten.

Den andra artikeln ér forfattad av Georg Stahl, som anlande till Sverige
fran Estland i mitten av 1960-talet. Georg Stahl var liksom Ekman
diktare och var representerad i Emil Adalberths estlandssvenska
diktantalogi 1927. Ndr Edvin Lagman 1947 publicerar artikeln Svensk
dikt i Osterviig, benimns Georg Stahl som en av de nationella diktarna.

Georg Stahl, drémmaren fran skogen och mon, bultar ocksa pa hos
var man for att vicka medvetandet om de faror som utifran och
inom stammens eget omrade lura pa den som ej ar nationellt vaken.
[...] Folket maste véckas ur désigheten, friska vindar méste blésa
bort “den hosttunga dimma, som Aiboland omhéljer” (Lagman
1947:6).

Stahl utgor ett undantag som bekriftar regeln om bristfillig kontakt
med den gamla hembygden. Under krigets slutfas hade Stahl varit
mobiliserad i Roda armén och anldnde till Sverige sa sent som 1965
(Brunberg i intervju 12 november 2019). I sin artikel om Mats Ekman
och hans visor lyfter Georg Stahl fram deras band med hembygden pa
ett satt som far visorna att framsta som modeller av det tidigare livet i
hembygden. Stahl 4r den férste som tar upp visornas melodier. Han ser
visdiktningen som ett personligt uttryck och melodierna som upptagna
ur en levande tradition, vilket inte 4r helt oproblematiskt. A enasida
upprepar Stahl idén att folkvisan hade dott ut bland estlandssvenskarna
redan under 1800-talet, men a andra sidan var det enligt Stahl under
1800-talet som Ekman ldrde sig ett par melodier av en gammal gumma
i Rickul (Stahl 1969:8). Stahl lyfter fram Ekmans glada och 6ppna
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personlighet och sinne for sprak som en forklaring till att visorna
spreds i bygden parallellt med det faktum att han bodde och arbetade

i bygdens centralort (Stahl 1969:7). Enligt Stahl hade Ekman haft egna
nedteckningar av sina visor som Stahl hade fatt skriva av under ett
besok hos Ekman i borjan av 1930-talet. Det var dessa han utgick fran
nér han sammanstéllde en ny reviderad version av Ekmans visrepertoar
(Kustbons redaktion 1973:2).

Av de 26 vistexterna och tvéd dikterna som publicerades i Kustbon

1973 ingick tolv i Blees utgava frdn 1924. Ekman hade sjélv gjort Stahl
uppmarksam p4 att dikterna hade dndrats i Blees publikation och nu
ersatte Stahl fem textvarianter fran Blees utgédva med de varianter som
han hade tecknat ner sjdlv. Skillnaderna ér inte stora och kan bero pa
redigering utférd av Gideon Danell eller Jakob Blees infor publikationen,
pa att Blees fatt en tidigare version av visan eller att nagon av de

bada dokumentatdrerna, Blees eller Stahl, helt enkelt inte skrivit ner
den exakta ordalydelsen. Ekmans reaktion nér han sag sina texter i
tryck kan ocksa ha berott pa att vistexterna var skrivna fonetiskt med
landsmalsalfabetet och att han helt enkelt inte kunde ldsa dem. Av de
vistexter som tillkommit i Kustbon ar en del forfattade efter att Blees
utgava kom ut 1924. Ekmans texter bendmns genomgaende for "dikter”
i Kustbon, dven om det star i forordet att “méanga har levat sitt eget

liv enbart i folkmun, sjungna till olika melodier, om- och tilldiktade
efter behag” (Kustbons redaktion 1973:2). Tilldggas bor att folkmun
liter mer anonymt 4n fallet var inom den begrinsade gruppen med
forna Rickulbor i Sverige. Mats Ekman som person introduceras med
en hdnvisning till artiklarna i Kustbon 1969. Vistexterna dr pa dialekt
utan oversattning till rikssvenska. Den har utgavan kan ddarmed tolkas
frimst som en minnesproduktion avsedd for den aldre generationens
estlandssvenskar som kunde dialekten, antogs ha lést eller ha tillgang till
artiklarna om Mats Ekman fran 1969, eller kdnde till visorna antingen
som sjungna visor eller publicerade vistexter.

Att Stahl hade haft en personlig kontakt med Ekman ar nagot han sjalv
betonar (Stahl 1969:7). Det framgér ocksa att han nér han haft flera
textvarianter av en visa att tillga valt den som hérstammar ur hans eget
material som bestdr av avskrifter ur Mats Ekmans visbok (Kustbons
redaktion 1973:2). Ddrmed kan Stahls urvalskriterium formuleras som

”ju narmare Ekman desto battre”. Ekmans position som histvallare pa
herrgarden och postiljon i Rickul dr négot Stahl malar upp bade som
inspiration till visdiktningen och som forklaring till visornas spridning
under Ekmans levnadstid. Detta utgaende fran att de flesta i Rickul med
jamna mellanrum hade drenden till herrgérden eller fick brev, och att de
vid dessa tillfdllen kom i kontakt med Ekman och hans visor.

En detalj som indikerar en koppling mellan Stahls text om Ekman och
den muntliga berittartraditionen ar att Stahl nimner Ekmans obrukbara
arm som ett valkiant faktum, men att denna funktionsvariation inte
ndmndes i utgavan av Ekmans visor fran 1923. Nagot som ifragasatter
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hypotesen om att Ekman var vl kdnd i trakten &terfinns i materialet
frén en insamling av "gamla folkvisor” pa folkskolorna i svenskbygden
som Paul Ariste genomf6rde i borjan av 1930-talet (www.sls.finna.fi/
Collection/sls.SLS+452). I detta material finns fragment ur elva av Mats
Ekmans visor. Det faktum att Ekmans visor tas upp som folkvisor kan
betyda att visorna hade bérjat leva sitt eget liv redan under Ekmans
livstid och att deras upphovsperson var mindre kdnd én sina visor,
atminstone hos dem som var barn i bérjan av 1930-talet.

Ekmans visor som kulturarv

I slutet av 1980-talet uppkom nya mojligheter for estlandssvenskarna

att besoka den forna hembygden och efter att Estland éter utropats som
sjalvstandig republik 1991 kunde de ansoka om att fa tillbaka sliktgardar
och mark. Detta nya skede innebar ett hogst konkret dtertagande

av hembygden. En tanke som lagts fram av Ann-Charlotte Linden

ar att hemvéndarresorna knét historien till nuet och aterférenade
verkligheten med drommen om hembygden (Linden 1995:13).
samband med hemvéndarresorna aktualiserades minnen frén barn- och
ungdomen i Rickul. De dldre ville beritta och de unga ville lyssna, lasa
och veta mer. Detta medf6rde i fallet med Mats Ekmans visor och
personbeskrivningar att de forflyttades fran det passiva till det aktiva
kulturella minnet. En talande symbol for skedet ar den sten till Mats
Ekmans minne som en grupp Rickulbor placerade bredvid Rosleps
kapell i Rickul i samband med en av sina forsta hemvandarresor. Stenen
utformades och hoggs i Estland under 6verinseende av Samfundet for
Estlandssvensk kultur som hade grundats ett par ér tidigare och bland
annat férenade och representerade de estlandssvenskar som blivit kvar i
Estland efter andra varldskriget.

Ett ar innan Estland blev fritt gavs en antologi med estlandssvenska
dikter ut med titeln Speglar i minnenas hus (SOV & SONG 1990).
Historien bakom utgévan bérjar redan i borjan av 1980-talet d& SOV
bildade en ungdomsavdelning som vinde sig till "Jungdomar fodda i
Sverige utan personliga minnen fran Estland”. Ett par ar senare bildade
avdelningen en egen forening: Svenska Odlingens Nya Generation
(SONG) (www.estlandssvenskarna.org/om-sov). SONG genomférde
bland annat en insamling av dikter, singer och versifikationer. Via
upprop i Kustbon och personliga kontakter samlades nira 2 ooo texter
in (SONG & SOV 1990:4). For Mats Ekmans visor innebar utgavan en
komplett aterpublicering av den version av Ekmans visrepertoar som
publicerades 1973 i Kustbon. Detta innebdr att texterna &r pa dialekt
utan oversattning till svenska, vilket kan ses som aningen markligt,
eftersom den priméra malgruppen inte var uppvuxen i Estlands
svenskbygd och mestadels inte behérskade dialekten.

I samband med utgavan forklarar Elmar Nyman, som var f6dd och
uppvuxen pa Nucko, vem Mats Ekman var for den yngre generationen

m
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estlandssvenskar i en artikel i Kustbon (Nyman 1990:3-6). Nyman
beskriver Mats Ekmans visor som en kanoniserad helhet, “arvet efter
Mats Ekman’, bestaende av den publicerade repertoaren fran 1973

och 1990. Intressant i sammanhanget ér att han i sin artikel aterger

en dimension av visorna som fram till dess bara traderats muntligt:
melodierna. Nyman tar upp tre melodier i artikeln som han nedtecknat
sasom han kommer ihdg dem frdn sin barndom. Nyman uppfattar
melodierna som dominerande, eftersom de anvindes till de flesta av
Ekmans visor och kallar dem for modellmelodier. Med den termen lyfter
Nyman fram att Ekman anvénde sig av ett fatal melodier som rytmiska
schabloner nir han skrev sina visor och att han ofta anvinde samma
melodi till flera olika visor (Nyman 1990:5).

Maélgruppen for artikeln ér lidsare utan egna minnen av bygdeskalden
och hans visor. Det gor att artikeln kan tolkas som en 6vergang fran
minnesproduktion till formedling av kulturarv, eftersom Nyman stravar
efter att klargora for de yngre lasarna vad visorna betyder for de éldre:

”De flesta av oss ildre estlandssvenskar tycker nog att Atsve-Mats pa ett
absolut okonstlat och ibland gripande sitt skildrar véra forfaders vardag
och deras forestdllningsvarld” och dessutom anser Nyman att dikterna
ger de édldre "en vilbehovlig uppfriskning av den variant av det svenska
spraket som i drhundraden talats pa Estlands kuster och 6ar” (Nyman
1990:6).

En helt ny kulturarvsplattform inom hemvandarkulturen utgors av
hembygdsforeningarna som bildades i borjan av 1990-talet. Det stod
da klart att de estlandssvenska markégarna behovde foreningar som
byggde pa regional representation for att kunna kommunicera med
de estniska kommunerna for att 4 sina medlemmars vignar ansoka
om att fa tillbaka mark och gardar som konfiskerats och forstatligats
under sovjettiden. Rickul/Nucké Hembygdsforening bildades 1992 av
estlandssvenskar med familjeanknytning till de forna kommunerna
Rickul och Nucké som da utgjorde Nucké kommun.

Foéreningens verksamhet bedrevs av kommittéer varav en var
kulturkommittén inom vars omrade dven musik ingick. Redan i forsta
numret av féreningens medlemsblad ndmns att Lilian Pettersson

och Inga Ekman borjat gé igenom allt som har med Mats Ekmans
visor att gora, “texter och notsittning samt registrering” (Rickul/
Nucké Hembygdsforening 1993:6). En annan drivande kulturarvare,
Ingegerd Lindstrom, kom in i ett senare skede av hembygdsforeningens
insamlingsarbete och tog da pa sig rollen som redaktér och
projektledare for publikationen Prdstn e vargskall (2005) och den
CD-skiva med Mats Ekmans visor som gavs ut 2011. Lindstrém har
sjalv en rikssvensk bakgrund och ér ingift sldkting till Mats Ekman. I
forordet till Préstn e vargskall skriver Lindstrom att hon horde talas om
Mats Ekman 1986 ndr hon satt vid sin svirmors dédsbadd. Svirmodern,
som var brorsdotter till Mats Ekman, talade om hans diktning och
hans funktionsvariation. Han hade ofta retats av barnen och hon
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Figur 4: Texten till visan "Bandomstien”
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mindes detta med sorg och édngrade sina ord, men som hon ocksa sade,
sa “var de bara barn pé den tiden och forstod inte battre” (Lindstrom
2011:8). For 1990- och 2000-talets kulturarvare utgor skuldkinslor som
dessa ofta ett emotionellt motiv i kombination med deras personliga
slaktband med Ekman eller personliga minnen av visorna. Skuldkanslan
togs dven upp av Elmar Nyman (Nyman 1990:3) i hans beskrivning av
hur Mats Ekmans minnessten restes vid Rosleps kapell: "Genom sin
insats for Mats Ekman har Rickulborna nu ldttat p& den skuldborda
visavi vér kire skald som vi lange burit p&”. Lindstrom forklarar den
tudelade installningen till Mats Ekmans person med att han antagligen
sags som lite knepig av sin samtid: "Att skriva dikter [...] det stod ju
inte s& hogt i kurs, darfor att man skulle ut och jobba, man skulle hjélpa
till pa garden [...], s& jag antar att han var vil lite sedd 6ver axeln”
(Lindstroém i intervju 12 november 2019).

Utgavan Pristn e vargskall riktar sig till en malgrupp utan egna minnen
av livet i Rickul under mellankrigstiden. Lindstrom skriver i forordet att
Mats Ekmans visor dr en kulturskatt och att “det vore synd, om denna
levande beskrivning av hur livet tedde sig i svenskbygden i Estland i
borjan av 1900-talet, endast kan lasas och forstés av de som foddes

dir och har minnen darifran” (Lindstrém 2005:10). For att nd ut till
yngre generationers estlandssvenskar lade kulturarvarna till noter,
illustrationer, Gversattningar av vistexterna till standardsvenska samt
en ramberdttelse om Mats Ekmans person och visornas betydelse som
kulturarv. 2011 gjordes ett nytryck av boken och dé fanns &ven en CD
med Mats Ekman visor med som bilaga. En stor inspirationskélla for
arbetet med omdefinieringen av visrepertoaren utgjordes av en svart
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anteckningsbok som kulturarvarna antog hade tillh6rt Ekman. Det
ovriga materialet bestod av handskrivna visbocker och 16sblad som

var i privat 4go och som lanades ut till arbetsgruppen. Kallmaterialet
med Ekmans visor existerade som en fysisk samling bara sa linge
kulturarvarna arbetade med utgavan. Nar de var fardiga riktades
uppmarksamheten pa utgavan och det fysiska kallmaterialet tappade sin
relevans och aterbordades till sina dgare.

Kulturarvarna bakom Pristn e vargskall hittade 16 vistexter och en

dikt av Mats Ekman som inte publicerats tidigare. En av vistexterna ar
daterad till 1876 och skulle kunna vara en av Ekmans forsta visor. Ett par
nytillagda visor har uppenbart sexuellt innehall och kan darfor tidigare
ha ansetts oldmpliga for tryck. Exempel péd sadana visor dr *Toke i bixana”
och ”Dabra Mare”. Den forsta édr en inre dialog mellan en man och hans
konsorgan och den andra dr som ndmnts en beréttelse om en kvinna som
hade tillverkat en penisattrapp och vad som hénde nir hon tagit p4 sig
den och gatt till kvinnobastun. ”Toke i bixana” har ingen bevarad melodi,
men visan "Dabra Mare” finns med bade i boken och pa CD-skivan.

Malet for Pristn e vargskall var att ta med alla visor som kan kopplas till
Mats Ekmans visdiktning, men i de fall det existerade flera versioner av
en vistext var man dnda tvungen att inom gruppen enas om en variant
som ansags vara den bdsta. Kulturarvarna anvander sjdlva inte begrepp
som autentisk, dkta eller genuin i urvalssammanhang utan utgér frén
kopplingar till Mats Ekman och ett fullstindighetsbegrepp. Hogst i
kurs stod en ndra koppling till Mats Ekman, som kunde betyda att
vistexten var tagen ur den anteckningsbok som gruppen trodde hade
tillhort Ekman. De textvarianter som var langa och i kulturarvarnas
6gon bildade en narrativ helhet med bérjan och slut bendmnde de som
fullstdndiga. Kortare och sa kallade ofullstindiga texter uppfattades
som tecken pd att textvarianten grundade sig pa horsdgen (Lindstrom

i intervju 12 november 2019). Kulturarvarna som arbetade med
oversittningen till standardsvenska var f6dda och uppvuxna i olika
delar av Rickul. I intervjun med bland annat Lindstrom berattar hon
att skillnaderna mellan 6versdttarnas dialekter hade orsakat en del
diskussioner nar de skulle enas kring en dialektal textversion for
utgavan. De mindes helt enkelt olika, vilket ibland tog sig uttryck i att
deras gemensamma minnesproduktion inte varit helt utan friktion.

Boken Pristn e vargskall (Lindstrom 2005/2011) innehaller utéver
vistexter dven 14 melodier som kulturarvarna hade lyckats samla in.
Melodin till visan "Flickana o piana” aterges i boken med en av de
melodier som Nyman bendimnde modellmelodier men pa CD-skivan
(Lindstrém 2011) sjungs den med en annan melodi, den sé kallade
svenska melodin, som hade anvénts pa Birkas Folkhogskola och
dérigenom tagits upp i den lokala vistraditionen. Melodierna till
manga av visorna foll ur det kollektiva aktiva minnet utan att ha
nedtecknats. Enstaka individer kunde dock fortfarande pa 1990-talet
erinra sig melodier som dd samlades in av kulturarvarna som sag till
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att de tecknades ned. Detta dr ett tecken pa att Mats Ekmans vistexter
och vismelodier har kulturarvats pa olika sétt och vid olika tidpunkter.
Texterna férmedlades forst via handskrivna visbocker, senare via
publikationer riktade mot en rikssvensk ldsare och efter kriget via
publikativt kulturarvande inom det estlandssvenska foreningslivet. Allt
detta medan melodierna uppréttholls i en gehorsbaserad vistradition.
Med tiden gled manga av melodierna ur det aktiva kulturella minnet
och f6ll i glomska. Melodierna i utgévan ar med andra ord inte

utvalda av kulturarvarna utan &r helt enkelt de melodier som aldre
estlandssvenskar fortfarande mindes och kunde férmedla pé 1990-talet.

Pa fragan om det var ndgon melodi som sangartrion pa CD-skivan
hade fatt ldra sig infor inspelningen svarade Lindstrom att de

hade kint igen melodierna fran tidigare (intervju med Lindstrom,
Brunberg och Lindroos 12 november 2019) vilket betyder att det inte
handlade om en arkivloop, dir boken fran 2005 skulle ha paverkat
inspelningen 2011. Snarare medférde insamlingen av melodier att en
minnesproduktion tog fart inom arbetsgruppen. Det betyder att det
aktiva kulturella minnet hos kulturarvare bakom dylika insamlings- och
publikationsprojekt forandras under arbetets gang. I arbetsgruppen
ingick bdde personer med egna minnen av hur Ekmans visor sjungits
antingen i hemlandet eller i exil och personer som fatt ta del av aldre
slaktingars berittelser om visdiktaren. Inspelningen fran 2011 var
resultatet av en gemensam minnesproduktion som hade lett fram till att
en grupp Rickulbor hade tagit fram och 6vat in en gemensam repertoar
med Mats Ekmans visor som de kunde upptrada med.

Det aktiva kulturella minne som uppkommit i gruppen av kulturarvare
under processens gang skiljer sig fran den forkunskap de formodar
finnas hos malgruppen f6r kulturarvssamlingen. Detta for med

sig att utgavor av det hir slaget ar ssmmanstillda for att fylla de
kulturella minnes- eller kunskapsluckor som finns hos mottagaren. For
personer med fi eller inga personliga minnen av mellankrigstiden i
Estland, stimulerar utgdvan inte en minnesproduktion utan férmedlar
istéllet kunskap om de svensksprakigas kultur och leverne i Estland
decennierna kring ar 1900.

Ett ar efter att den forsta upplagan av Prdstn e vargskall kom ut
2005 bildades Mats Ekmans minnesfond inom Rickul/Nucko
hembygdsforening. Malsittningen for fonden ar att drligen dela ut
stipendier till personer som oavsett foreningsmedlemskap verkat
for estlandssvenskarnas kulturbevarande (Lindstrom 13 oktober
2021). Det faktum att fonden bar Mats Ekmans namn befaster

hur man fran foreningens hall stravat efter att fixera Ekmans
kulturarvsstatus i ett kulturellt ssmmanhang som &r bredare dn den
egna hembygdsféreningen men énd4 inte stracker sig utanfor den
estlandssvenska kultursfaren.

115



116  Sofia Joons Gylling: ”Ett vardefullt arv till kommande generationer av estlandssvenskar” PULS Vol 7

Slutsatser

Ett karaktaristiskt drag for kulturarvandet av Mats Ekmans visor &r att
det dr estlandssvenskarnas egna kulturféreningar och eldsjalar inom
dessa som drivit pd och genomfort processen utan formell inblandning
eller stod av offentliga kulturarvsinstitutioner. Detta ar en forklaring till
varfor bevarande- och formedlingsinsatserna genomforts i projektform,
vilket i fallet med Ekmans visor betyder att de samlats in, bevarats

och féormedlats genom en serie punktinsatser i form av utgévor med
Ekmans visor. Det faktum att kulturarvsinstitutioner inte medverkat

i processen eller att material med Ekmans visor inte bevaras pa nagot
offentligt arkiv idag betyder dock inte att kulturarvsinstitutioner

och den kulturvetenskapliga sfiren skulle ha statt helt utanfor
kulturarvandet av Ekmans visor. Forst ut var som bekant den
rikssvenske sprikvetaren Gideon Danell som tillsammans med Jakob
Blees 14g bakom arbetet med den forsta utgivan. Aven om Blees sjilv
var fodd och uppvixt i Rickul, var han nir utgdvan sammanstélldes

vél integrerad i Sverige. Han var utbildad teolog och aktiv medlem

i Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet. Efter kriget
fullfoljde en tredje Ekman-kidnnare, Edvin Lagman, sin utbildning

vid Uppsala universitet och arbetade dérefter med estlandssvensk
sprakforskning vid Uppsala Landsmalsarkiv. En slutsats ar att Blees,
Danell och Lagman som tillhorde den bildade klassen och narmade

sig Ekmans produktion delvis fran ett vetenskapligt perspektiv troligen
sags som representanter for offentliga sprak- och kulturarvsinstitutioner
av andra estlandssvenskar. Detta kan i sin tur ha gjort att andra
kulturintresserade estlandssvenskar litade pa deras omdéme, som i
fallet med Ekmans visor bidrog till att de lyftes fram och vérdesattes.

En birande tanke for efterkrigstidens publikativa kulturarvande

bland estlandssvenskarna i exil ar att det finns kulturella minnen fran
deras tidigare liv i Estland som é&r vérdefulla inte bara for individerna
och deras familjer, utan for gruppen som helhet. Genom att betrakta
tillkomsten och férmedlingen av Mats Ekmans visor som ett publikativt
kulturarvande har det varit mojligt att utifran utgavorna med visor
skapa en bild av hur de gatt fran att vara en levande vistradition till

att ingd i en minneskultur och senare uppfattas som ett férenande
kulturarv. Den framsta orsaken till att allt mer som tidigare férmedlats
muntligt inom gruppen kommit att inga i publikationer med visor ar
det naturliga generationsskifte som allt efter som tiden gatt 4gt rum
inom den estlandssvenska gruppen bade bland kulturarvare och deras
malgrupper. Detta mérks tydligt att den senaste utgdvan med Ekmans
visor dr utformad pd ett sitt som gor det mojligt att formedla innehallet
till yngre personer med ringa eller inga kulturella minnen av visorna
och dess upphovsperson.

En fraga som rér fenomenet passiva minnen ar hur man kan bli varse
om att man har sddana. Utifrén analysen av aktiveringen av Mats
Ekmans visor tyder det mesta pa att det ar forst nér passiva minnen
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gjort sig paminda och lyfts fram som man blir medveten om dem. Hur
har det hér gatt till i praktiken? Det korta svaret ar att det skett pa basis
av privat dgda handskrivna vismaterial och personliga kontakter. I och
med att kdllmaterialen mestadels varit i privat 4go, har dessa gatt i arv
iven rent juridiskt sett. Agarbytet har gjort att material aktualiserats,
vilket i kombination med éldre sldktingars minnesberittelser fungerat
som minnesaktiverare. Detta gor att ledet -arv i begreppet kulturarv inte
bara framstar som ett bildligt utan snarare bokstavligt uttryck. Vidare
kan kulturarvarnas strivan att formedla en visrepertoar till malgrupper
de sjélva ofta har en néra relation till gora att dessa framstar som direkt
utvalda kulturarvtagare. Det privata dgandet aterkommer ocksd i ett
senare skede, ndr den faktiska mottagaren kopt sitt exemplar av utgavan.
I artikeln framkommer att Ekmans visor inte finns bevarade som ett
komplett kallmaterial pa nagot kulturarvs- eller foreningsarkiv, men i
och med att utgavorna férmedlats via forsaljning bevaras de idag privat
i estlandssvenskars boksamlingar, var dn dessa befinner sig geografiskt.

Tva genomgéende drag i fallstudiens kulturarvspresentationer kan
konstateras: dels de direkta kopplingarna till det som uppfattas som en
gemensam tidigare hembygd, dels det faktum att visrepertoaren aldrig
presenteras som ett rent musikaliskt kulturarv. Ett exempel pa hur det
musikaliska inslaget tonas ner dr hur visorna ibland presenteras som
dikter eller sjungna dikter, aven om det i det stora hela 4nda ar tydligt
att det handlar om musik, eftersom den senaste utgévan innehaller
bade noter och CD-skiva. Ett antagande ar att det 4r fokuset pa att

nd en s& bred malgrupp som mojligt inom den numerért begransade
egna gruppen som ligger bakom tanken att presentera visrepertoaren
som ett mangfacetterat interdisciplinért kulturarv med historiska,
litterdra, sprakliga och musikaliska inslag. Detta for att alla intresserade
ska kunna hitta nagot att ta till sig och att brist pa musikaliska eller
spréakliga forkunskaper inte ska utgdra nagot hinder att narma sig och ta
till sig kulturarvet.

Nagot som &r outforskat och skulle kunna utgora fokus for framtida
studier ar det sistndmnda framtagandet och etablerandet av breda,
méngfacetterade kulturarv. Ar interdisciplinira kulturarvspaketeringar
nédgot som korrelerar med en befolkningsgrupps storlek och
kulturpolitiska status? Ar detta ndgot karaktiristiskt fér kulturella
enklaver i exil eller ar det snarare nagot som har med personbaserade
kulturarv att gora? Il

17
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Estlandssvenskar pa Sverigeturné med korsang

och ett bondbrollop pa Skansen

En analys av en svensksprakig minoritets musikaliska bilder
av sin kulturella tillhérighet under mellankrigstiden.

Sofia Joons Gylling

This article discusses the formation of Estonia-Swedish musical self-images
during the interwar period. The question that is raised is what influence
the relation between a cultural minority, Estonia-Swedes, and its historical
land of origin, Sweden, had on the minority’s image-creation. The case-
study analyses the first Sweden tour ever with an Estonia-Swedish music
group. The tour consisted of performances both in churches and in the
open-air-museum Skansen in Stockholm among a couple of other places.
At Skansen, the choir performed the play Etr bondbrollop fran Wormso (A
Farmers’ Wedding from Orms6) that was written specially for the tour. The
research material consists of archive material with the musical expressions
used on stage, articles in newspapers about the performances and other
texts related to the persons and organisations behind the arranging of the
tour. Seen as a whole, the tour expresses two cultural belongings: the pan-
Swedish and the Estonia-Swedish. Pan-Swedishness focuses on bounds with
an imagined pan-Swedish community expressed by spritual and patriotic
songs in standard Swedish. Estonia-Swedishness, on the other hand, is
based on a revived repertoire of wedding songs and dances from the mid-
19th century that expresses uniqueness using a well-known cultural mould
— the farmers’ wedding.

Mina farférildrar flydde till Sverige fran Estland under Andra Virldskriget.
I samband med att Estland dterfick sin sjilvstindighet 1991 aktualiserades
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mina kopplingar till Estland och 1994 flyttade jag dit f6r att studera sprik,
folkmusik och kulturhistoria och blev kvar i nirmare tjugo ar. Min farfars-
mor kom fran en svensksprakig familj bosatt pa 6n Nargg vilket bidrog till
att jag dven intresserade mig for den svensksprikiga befolkningsgruppens
musik. I likhet med manga andra som intresserat sig for estlandssvenskars
musiktraditioner (se Lepasson 2007 och Kreintaal 2011) rekonstruerade
jag en repertoar med band till 1800-talets allmogekultur f6r scenbruk. Re-
pertoaren jag skapade bestod bland annat av folkliga koralmelodier, dans-
musik spelad pa strakharpa och kortare dansvisor med text pd dialeke,
manga med anknytning till brollop. En fraga jag och andra folkmusiker da
inte lyfte var hur musiken som till den st6rre delen tecknats ned decenni-
erna efter 1900 anvindes och vilka funktioner den hade nir den tecknades
ned. Vi foljde upptecknarens pekfinger som visade mot 1850 och sag var-
ken sagespersonen eller det lokala samtida kulturlivet. Vi glomde stilla fré-
gor om varfor personen i friga kunde den hir musiken, vad hen haft for
minnen med den, vad den spelat for roll i hens liv och vad allt detta siger
om formandet av kulturella identiteter och symboler under 1900-talets
forsta hilft.

Under repertoarbygget fick jag ta del av estlandssvenskars musikrelate-
rade minnesberittelser. En ging fick jag hora att en av svenskarna som stan-
nat i Estland under Andra Virldskriget, Oskar Friberg, for ett tjugotal &r
sedan visat hur man dansat pa brollop forr i tiden pa 6n Ormsé. Enligt den
finlandssvenska musikvetaren Otto Andersson hade det ildre traditionella
brollopsfirandet ersatts av nya sitt att fira bréllop redan i slutet av 1800-
talet (Andersson 1904), nigot som 4dven den estniska kulturvetaren Jaanus
Plaat uppmirksammat i en artikel om de kristna vickelserorelsernas inver-
kan pi esternas och estlandssvenskarnas folkkultur och kultur (Plaat 2009).
Fragan jag stillde mig var vad det var Friberg mindes? Samma fraga dok
upp nir jag bekantade mig med en inspelning av estlandssvenska visor frin
1963 (Arnberg 1963). Pi inspelningen medverkar bland annat Lars Broman
som dr f6dd och uppvixt pd Ormsé. Jag lyssnar noga pa hur Broman svarar
pa inspelaren Matts Arnbergs frigor. Det slir mig att han och de andra
medverkande verkar ha gemensamma minnen av visorna. Efter att ha list
en artikel om hur Ormsé singkor besokte Sverige 1930 i tidningen Kustbon
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(Weesar 2013: 10-13) insag jag att tva saker. Dels att férmedlarnas minnen
troligen dr kopplade till en lokal revival av bréllopsmusiken pd Ormsé i
slutet av 1920-talet, och dels att detta torde vara forsta gingen estlands-
svenskar sjilva gestaltade sin kultur och historia pd scen f6r en publik i Sve-
rige. Ett av deras tvd scenprogram var Ett bondbrillop frin Wormsé.
Forestillningen byggde péd brollopsseder frin Ormsé' och innehéll biade
sang och dans. Utf6rarna var ett trettio-tal medlemmar ur Ormsé sangkor.
Det andra scenprogrammet bestod av andliga och patriotiska singer bade
fran Sverige och Svenskfinland. Upptridandena i Stockholm dgde rum i
Seglora kyrka pd Skansen och i Storkyrkan.

Syftet med denna artikel 4r att undersoka bilden av estlandssvenskhet
som formedlades genom Ormsé singkdrs turné i Sverige pd 1930-talet. Bil-
den kompliceras genom att den sonderfaller i tvd versioner eller tva per-
spektiv som jag valt att kalla pansvenskhet och estlandssvenskhet. De fragor
jag lyfter dr i vilka samanhang idén till turnén och det f6r turnén framtagna
scenprogrammet Etz bondbrillop frin Wormsd tods, vilka slags kontaktytor
som finns mellan de medverkande akt6rerna i Sverige, Finland och Estland,
vilken musik som anvinds i gestaltningen av estlandssvenskarna och av-
slutningsvis vilka bilder av estlandssvenskarna gestaltningarna aterspeglar
eller ger upphov till.

— Artikeln grundar sig pd en kvalitativ analys av ma-

terial med nira koppling till scenprogrammen samt
tidningsartiklar och andra texter med information
Lirdagsm den 28 jusi K. 7 om hur turnén kom till stdnd, hur f6restillningen Ezz
PREMIAR  bondbrillop frain Wormsi togs fram och hur Ormso-
Ett: boidbli fin Wormmsd bornas framtridanden aterspeglades i media. Scen-
Skédespel i ."P akter., Utfores av .
e e programmen analyseras som méten mellan estlands-
manssinger vid Idunhallen. svenskar OCh sveri esvenskar dar musiken OCh dCSS
lﬁl-ds—'il .".“ (1ALLM;,ANB {]JANi, vid g
edre Solliden ocl ollndsstugan.
KL.2 FIOL SPEL i Balders-
lunden av Hjort Anders Olssoi och
Johan Olsson. Kl. 4 Nyckelharpo-
spel i Alvrosgarden och fiolspel i
Balderslunden. K. 5 Kasperteater.

KL 5,30 Konsert av K. Flottans

gosikds, K1, 7. Ringlekar. KL 8 Hlustration 1: Reklam for "Ett bondbrollop frin
e g e b Wormso” i Aftonblader 28 juni 1930.

1. Ormsb ir 6ns officiella namn, men tidigare har 4ven namnformerna Wormsé och Vormsé
anvints. Det estniska namnet pa 6n 4r Vormsi.
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Hlustration 2: Under mellankrigstiden
G bodde cirka 8 000 estlandssvenskar i
Estland varav cirka 3 000 bodde pé on

Finland Ormsé.

Sverige

utférare kommit att uppfattas som
kulturella symboler och representan-
ter for en svensksprikig grupp i ut-
o landet.

Identitetsformedlande scenframtridanden med musik

Ett av de tva scenprogrammen, Ett bondbrollop frin Wormso, ir sammansatt
av insamlade brollopssanger och -danser frin Ormso. Scenframtridanden
med folkkulturella element och dess kopplingar till kulturell identitet ir
ett fenomen som intresserat kultur- och musikvetare en lingre tid. Bo
Loénnqvist har uppmirksammat hur folkkultur genom systematisk insam-
ling f6rst bidrar till definiering av gruppen och senare via scenframtridan-
den som till exempel folkkulturféreningen Brages programnummer
Osterbottniskt bondbréllop terupplivar kulturen inom den svensksprikiga
befolkningen i Finland (Lonnqvist 1983: 179, Lonnqvist 2006: 160-162).
En sidan férindring ddr musiken gatt fran att anvindas som en oreflekterad
del av brollopsfirande till att framféras pa scen kan definieras med Thomas
Turino’s begreppspar participatory och presentational music (Turino 2008:
90). I det forsta fallet anvinds musiken inom en grupp och i det andra for
att presentera gruppen for andra. Anders Hammarlund for ett liknande re-
sonemang nir han skiljer pd musikens emblematiska och katalytiska funk-
tioner (Hammarlund 1990: 93), dir den katalytiska funktionen syftar pa
musikens anvindning i gruppen. Musik 4r ndgot man samlas runt, som
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skapar sammanhillning. Den emblematiska funktionen fyller behovet att
visa upp sin kultur infér andra i offentliga sammanhang. Musiken fungerar
som di som symboliska kinnemirken som sirskiljer olika kulturella grup-
peringar fran varandra.

I studier av folkmusik som identitetsgrundande musiktraditioner har
Jan-Petter Blom beskrivit hur det uppstar en dynamisk kontrollmekanik
inom och mellan grupperingar nir traditioner anvinds som identitetsgrun-
dande symboler (Blom 1993: 14). I processer med kulturella minoriteter
inblandade ir en intressant aspekt vem det 4r som kontrollerar traditioner,
nagon inom den kulturella gruppen eller nigon utanférstiende. For att
greppa kontrollmekaniken kring Ormsébornas framtridanden i Sverige
maste inte bara aktiva folkkulturaktivister tas med i analysen, utan dven det
organisationskulturella sammanhanget, som bland annat Vesa Kurkela upp-
mirksammat kring musikfolklorism i Finland, dir musiken fir en instru-
mentell roll och sitts att tjina organisationers syften och mal (Kurkela
1989: 398).

Orms6 sangkors upptridanden beskrevs ett flertal ganger i svensk dags-
press dir de uppvisade folkkulturella materialen ses som symboler f6r svensk
kultur i utlandet. Artiklarna innehéller 4ven redovisningar av vilka forestillda
gemenskaper (imagined communities) (Anderson 2016: 5-7) musiken kopp-
lades samman med eller sirskildes fran. Sociologen Rolf Lidskog har lagt
fram att diasporisk identitet bara r en av flera tillh6righeter individer som
lever utanfor ett kulturellt ursprungsland kan kinna. Detta eftersom de star
i kontakt med flera kulturella centrum och skapar sin identitet under inver-
kan av flera olika kulturer och sammanhang (Lidskog 2017: 26).

Olikheter mellan kulturellt nirliggande grupper, som rikssvenskarna,
estlandssvenskarna och finlandssvenskarna, forklaras ofta av att perifera kul-
turer utgor dldre kulturella skike i ett bredare ssmmanhang som till exempel
det svenska eller nordiska. En anledning som brukar liggas fram som for-
klaring till att estlandssvenskarnas kultur konserverats 4r att de pa grund
av det geografiska liget levt isolerade frin andra svensksprakiga (se Lund-
berg 2004: 48 och Andersson 1904: 167-168).

Sverigeturnén bestod av en serie méten med publik dir den estlands-
svenska kulturen bade presenterades som en del av ett bredare svenskt kul-
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Hlustration 3: Ormso singkor 1930. Koren bildades pa Ormso i borjan av 1920-talet.
Ormso har pa 1920-talet en befolkning pd ungefir 3 000 personer, varav majoriteten ir
svensksprikig. Tomas Gairdstrom stér som tredje person frin hoger. Foto: Svenska Odlingens

Vinners arkiv

turrum — ezt panetniskt kulturmaote — och en sjilvstindig hembygdskultur —
ett interetniskt kulturmite. Fallstudiens Sverigeturné bestdr bade av
scenframtridanden som presenterar kulturell likhet genom korens kyrko-
konserter och kulturel] sirart genom bondbréllopet. Dessa tvé olika scen-
format har som fallstudien visar kopplingar till olika forestillda
gemenskaper och kulturella centra.

Bakgrunden till Sverigeturnén

Forhistorien till fallstudien utspelas decennierna runt 1900 som i Estland
priglas av nationella rorelser. Parallellt med esterna bérjar dven Estlands
svensksprikiga befolkning, i artikeln kallad "estlandssvenskarna”, mobilisera
sig som en kulturell minoritet. Det som utldser rérelserna dr den centrali-
seringspolitik som fors i det ryska kejsardomet fran Finland i norr till
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Ukraina i séder som bland annat innebar att det ryska spriket favoriserades
i utbildningssammanhang. De estlandssvenska aktivisterna har kontakter i
Sverige som stottar deras verksamhet. Viktiga plattformar f6r kontake och
stdd utgdrs av foreningarna Svenska Odlingens Vinner (SOV) som bildas
i Estland 1909 och Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet
(Riksféreningen) som bildas i Sverige 19082 Riksféreningen har av histo-
rikern Bengt Kummel beskrivits som en panrérelse grundad pé kulturna-
tionalism (Kummel 1994: 5-6).

Tanken att bjuda in Ormso singkér till Sverige fods enligt en artikel i
tidningen Kustbon redan 1928, nir kéren De Svenske, kind i Riksfor-
eningssammanhang, 4r pd turné i Estland. Kéren upptrider pa den estniska
sangfesten i Tallinn och besoker dven Hapsal, dir de uppvaktas av Ormso
sangkor, vars “enkla sing till det svenska modersmalet av landsmin hirute
rorde Stockholms sangare till tarar” (Blees 1928: 56-57).

Sommaren 1930 4ger den tredje Stockholmsutstillningen rum som visar
upp ny funktionalistisk svensk konstindustri, konsthantverk och hemslsjd
och som samtidigt blir en folkfest (Rudberg 1999: 31). Mitt pa utstill-
ningsomréidet finns trevaningspaviljongen Svea rike. Dir presenteras statis-
tik om Sverige ddr Sveriges och svenskarnas utveckling fran forntid till nutid
med betoning pa den industriella eran (Rudberg 1999: 137). Idén bakom
Svea rike harmoniserar till en viss del med Riksforeningens grundliggande
tankar om bevarande, spridande och utvecklande av svensk kultur i utlan-
det. Riksforeningen har stora planer fér paverkansarbete i samband med
Stockholmsutstillningen, men dessvirre far féreningen avslag pa flera an-
sokningar. Detta gor att paverkanssatsningen begrinsas till ett informa-
tionskontor pa utstillningsomradet och ett scenprogram pa Skansen med
gister fran Estland (Ahlstrom 1930: 129-130, 142).

En central person i linken mellan Ormsé och Riksféreningen ir sprik-
vetaren Gideon Danell (1873-1957) som tidigt intresserat sig for estlands-
svenska dialekter. Under sitt forsta besok i Estland 1900 knyter Danell band

2. Riksf6reningen och SOV samverkar frimst kring utbildningsprojekt i Estlands svenskbygder,
som far nya utvecklingsmajligheter i den nybildade republiken Estland efter 1918. Riks-
foreningens verksamhet i Estland har tidigare analyserats frimst som ett bildningsprojekt
(Ahnlund & Akerlund 2009) och som en del av den allsvenska rérelsens utrikespolitiska
och internationella verksamhet (Kummel 1994).
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med estlandssvenska kulturaktivister som senare grundar kulturféreningen
Svenska Odlingens Vinner (SOV) 1909 (Nyman 2010: 67). Pa 1920-talet
ar Danell rektor f6r och ldrare i svenska vid Folkskoleseminariet i Uppsala,
aktiv medarbetare pd Uppsala Landsmalsarkiv (ULMA), nuvarande Insti-
tutet for sprik och folkminnen, och en padrivande kraft bakom Riksfor-
eningens utbildningssatsningar i Estland. Under 1920-talet figurerar dven
en lirarstuderande frain Ormso i dessa sammanhang, Tomas Gérdstrom.

Identitetsbyggaren Tomas Girdstrom

Tomas Girdstrom (1905-1942) frin Orms6 studerade till folkskollirare i
Sverige 1923-1927. 1925 fick han i uppgift att lira studiekamraten Nils
Tiberg estlandssvenska dialekter och f6lja med som ledsagare till Estland
(Tiberg 1968: 167). Girdstrom besoker da dven sin hemd, dir han samlar
in 31 visor och tre ordsprak som han oversitter till standardsvenska (Gird-
strom 1925). De nedtecknade visorna dr utan undantag laikar (pa stan-
dardsvenska ung. lekar eller dansvisor).> Direfter far Girdstrom i uppgift
av Gideon Danell att 6versitta 17 laikar till standardsvenska som denne
sjalv tecknat ned pa Ormsd 1922 (Danell 1922a, 1922b).

Nir Girdstrom samlade in laikar sigs de som halvt bortglomda sanger
fran f6rr och inte som kulturella symboler for den estlandssvenska gruppen.
Laikarna beskrivs forsta gdngen 1855 i Carl Russwurms* verk Eibofolker —
oder die Schweden an den Kiisten Ebstlands und auf Runo (Eibofolket eller
svenskarna pa Estlands kuster och pa Rund, forfattarens 6versittning).
Russwurm ansig att de gamla folkvisorna détt ut och att “de enda folkliga
visorna som fortfarande sjungs /—/ ir smé brollopsvisor” (Russwurm 2015:
464, forfattarens 6versittning). Narmare femtio dr senare befinner sig den
finlandssvenske musikvetaren och folkmusikaktivisten Otto Andersson pa

3. Laikar (leikar, laikiar eller liikar pa olika estlandssvenska dialekter) 4r enstrofiga visor me-
stadels bestaende av fyra versrader och sjungna till melodier pa atta takter i %-takt.

4. Russwurm var fran Tyskland och arbetade som lirare och skolinspektor i Hapsal i Estland
1841-1868. Vid sidan om sitt ordinarie arbete samlade han in all sorts information rérande
estlandssvenskarnas kultur.
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Ormsé. I en artikel om insamlingsresan frin 1904 beskriver Andersson de
enstrofiga laikarna som “fyrradingar” och "danspoesi”, det vill siga “melo-
dier i forening med korta lyriska strofer, vilka anvindts till beledsagande af
dansen”. Denna danspoesi anser Andersson héra till folkkaraktirens mest
primitiva uttryck som "6fvriga skandinaver f6r linge sedan limnat bakom
sig”. Andersson kategoriserar laikarna som en vistyp fran ett dldre kultur-
skikt, som knyter an befolkningsgruppen i Estland med ett férmedeltida
Sverige. Dirmed tilldelas laikarna en kulturhistorisk betydelse (Andersson
1904: 167-168).

Nu tillbaka till Tomas Girdstrom som under dren 1925-1939 limnar
in 62 materialsamlingar till ULMA. I accessionerna daterade till 1925—
1931 éterfinns en stor mingd laikar, varav 40 har kopplingar till frieri och
brollopstraditioner. Girdstrom kallar forst visorna “laik”, "visa”, "dansvisa”
och "brollopsvisa”, men i accessioner daterade till 1930 och 1931, tiden
nir bondbréllopet sitts upp, benimner han dem folkvisor” (Girdstrom
1930a). Detta antyder att Girdstrom ser laikarna som en potentiell symbol
for ett folk, den svensksprakiga befolkningsgruppen pa Ormsé. Termen
“folkvisor” har senare satts inom parentes och ersatts med “dansvisor”,
"lekar” och "enstrofiga dansvisor”, av Nils Tiberg. Dessa benimningar 6ver-
ensstimmer med Otto Anderssons ovan nimnda sprikbruk och definitio-
ner. Kommunikationen i visuppteckningen visar bade hur definitionen av
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Hlustration 4: Tomas Girdstrom bendmnde laikarna “folkvisor” 1930, men detta korri-

gerades senare pa ULMA.
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den estlandssvenska musiken féridndrats 6ver tid och att finlandssvenska,
svenska och estlandssvenska aktorer varit inblandade.

Det ar rimligt att anta att studierna i Sverige och samarbetet med ULMA
och Riksforeningen gor att Girdstrom 4r vil insatt i de tankar och vérde-
ringar som bar upp datidens svenska kulturminnesinstitutioner. Det ir
ocksa troligt att Girdstrom uppfattas som en representant for Sverige i Est-
land och som en representant for estlandssvenskarna i Sverige.

Girdstrom var dven en uppskattad diktare under pseudonymen Per
Bonde, vars dikter ofta tillignades den egna hembygden (Lagman 1947:
6). Vid slutet av 1920-talet uppgér den estlandssvenska befolkningsgruppen
i Estland till ca 8 000 personer. Frigan idr hur anonymt det gick att verka
dir ens under pseudonym. Antagligen i4r Per Bonde snarare ett artistnamn
som atskiljer den vetenskapsbaserade liraren och dialektinsamlaren frin
den mer fantasifulla Per Bonde. Som Per Bonde skriver Girdstrom dikter,
késerier, insdndare till den inhemska svensksprakiga tidningen Kustbon och
pjaser. Den forsta scenproduktionen han skriver dr Ett bondbrillop frin
Wormso.

Forestillningen Ett bondbrillop frin Wormsi

At sitta ihop scenproduktioner utgdende frin folkliga brollopstraditioner
ar inte nagot nytt i Sverige 1930. En i Sverige vilkind sangcykel dr Ezr
bondbrollop, komponerad for manskor av August S6derman 1868. I Riks-
foreningssammanhang figurerar dven Osterbottniskt bondbrillop. Scenpro-
grammet har premidr i Finland 1907 och ir Otto Anderssons stora
genombrott som folkvisearrangor (Higgman 1996: 33). Forestillningen
framf6rs forsta gangen i Sverige 1908 i samband med ett stormdte med
finska och svenska nykterhetstérbund i Stockholm (Aftonblader 7 juli
1908). I Riksforeningens drsbok for 1909 beskrivs scenprogrammet som
“en priktig folklifsbild” med verklighetstrogna scener” (Pontdn 1909: 41).
Osterbottniskt bondbréllop framfors andra gingen i Sverige 1923 som en del
av Riksféreningens utlandssvenska program under Goteborgs Jubileums-

utstillning (Goteborgs Aftonblad 16 augusti 1923).
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Girdstrom bendmner sin forestillning “ett kulturhistoriske skadespel i
tre akter” (Skansen 29 juni 1930). Framtridandet inleds med att Gérdstrom
berittar f6r publiken att truppen kommer framféra ett bondbréllop i "full-
komligt original till tal och kliddrike och sed” (Schmidt 1930). Skillna-
derna mellan Girdstrdms och Brages bondbréllop dr att Brages forestillning
innehaller nya sangtexter skrivna till gamla melodier, att forestillningen édr
framtagen for en publik i hemlandet och att rollerna utfors av forenings-
medlemmar (Higgman 2006: 58). I fallet med Ett bondbrillop fran Wormso
ar det visserligen ortsbor pa scenen, men det dr deras engagemang i orga-
niserad kérverksamhet som ligger bakom deras medverkan. Det faktum att
forestillningen tas fram for att framf6ras pa friluftsmuseet Skansen forstir-
ker de folkkulturella elementens emblematiska funktion och utférarnas roll
som representanter for ett folk och en kultur.

Girdstroms forestillning har ingen fixerad titel. I svensk dagspress kallas
den ett bondbréllop pa eller frin Ormss, Wormsébornas brollop (Affon-
blader 30 juni 1930) och "Wormsobréllop” (Schmidt 1930). Nar Gird-
strom/Per Bonde skriver om sangarfirden i Kustbon 24 juli 1930 benimner
han forestillningen “ett vormsobréllop” och i sin dagbok 6ver resan ”gam-
maldags brollop” (Girdstrom 1930b). Skilet till det férinderliga namnet
pa forestillningen beror troligen pa att Girdstrom relaterat till andra
bondbréllop nir han skapade forestillningen, men att han nir han presen-
terar stycket och berdttar om det utanfor scen anvinder sig av andra namn-
former. Detta kommer sig antagligen av att forledet "bond-” har en specifik
funktion att sirskilja folkliga brollopsceremonier frin andra samhillsklassers
brollop i Sverige och Finland. I Estland var ddremot majoriteten av den
svensksprakiga befolkningen bonder och fiskare vilket gjorde att det inte
fanns andra samhillsgrupper att sirskilja sig frain. D4 kan i stillet det mer
tidsbestimmande “gammaldags brollop” eller geografiske sirskiljande
“vormsobrollop” ha varit mer betydelsefullt.

I tidningen Tidevarvet ges en malande beskrivning av Tomas Gérdstrom,
som “har rikssvenskt uttal ungefir som en smalinning eller nagot bittre”,
“en profil som tolfte Karl” och "en stimma som ir pa en ging skilmaktig
och smalustig och kraftigt ljudande”. Danserna som nimns ir "gammelvals
och polka och en dans som inte vi utomstdende kinner namnet pd’
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(Schmidt 1930). Musikinstrument nimns inte, i stillet finns det tecken pa
att danserna framforts till sing’.

Laikens kompakta format i kombination med vistexter pa dialekt kan
ha fororsakat att recensenten inte uppfattade dem som visor pa en svensk
dialekt, utan "ordstiv pa estniska”. Ovrig kategorisering av forestillningen
utférs med hjilp av allmint vedertagna nationella stereotyper. Dirmed ir
elementen “ryska’, "estniska” eller "svenska”. En fjirde kategori bygger pa
en negation, ~icke-svensk”, och det ir intressant att inte nidgot benimns
som “estlandssvenskt”.

Efter gistspelen i Sverige skriver Girdstrom en artikel om traditionellt
brollopsfirande pd Ormsé. De musikrelaterade element som nimns i arti-
keln 4r sjungna och dansade laikar som del av ceremonier, psalmsing, musik
och dans i bakgrunden, dragspel och tallharpospelaren. Den sistnimnde 4r
en musiker som spelar ett strakinstrument som pa standardsvenska kallas
tagelharpa eller strikharpa.

Tidsmaissigt har det beskrivna bréllopsfirandet starka kopplingar till de-
cennierna runt 1850, nir ormsdborna allmint sjong laikar och sa gott som
varenda man péd 6n kunde spela strakharpa (Russwurm 2015: 427, 640).
Négot som passar simre in i 1850-talets folkkultur 4r dragspelet som enligt
Girdstrom spelades nir man nalkades brudens hem (Gérdstrom 1932: 43).
Detta eftersom dragspelet togs i bruk forst vid sekelskiftet 1900 i Estland.
Det betyder att Girdstroms artikel och forestillning troligtvis grundar sig
pa tidigare traditionsuppteckningar som kombinerats med Gérdstroms och
hans sagespersoners egna minnen av bréllopsfiranden i borjan av 1900-
talet.

Tva svenskheter pa turné

For att finna svar pé forskningsfragan vad det ir for sorts identitetskon-
struktioner som formedlas med musik i métet mellan estlandssvenskar och

5. En av danserna som nidmns i Tidevarvet ir "Ludansen”. "Ludansen” ir en laik som finns
med bland Girdstroms insamlade visor frin Ormso. Enligt Girdstrdms anteckningar
dansades "Ludansen” nir brudkronan togs av och ersattes av den huvudbonad (kallad for
”lu” pé dialekt) som gifta kvinnor bar till vardags.
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sverigesvenskar placerar jag fokus pa den framférda musikens ursprung,
sangarnas roller pa scen och vilka kulturella centra framtridandena hinvisar
till. Det som dé framkommer indikerar att det ar tvd olika identitetskon-
struktioner som dr aktuella. I den hir artikeln kallar jag dem den pansvenska
och den estlandssvenska.

Pa 1920-talet finns det plattformar f6r kontake och kommunikation
inom den estlandssvenska gruppen. En av de viktigaste dr kulturforeningen
Svenska Odlingens Vinner och dess tidning Kustbon. Det skriftliga spriket
som anvindes var till en borjan standardsvenska men 1925 borjar texter pa
estlandssvenska dialekter aterges i tryck. Nir detta kritiseras i tidningen
Kustbon stiger Gideon Danell in i diskussionen. Han stottar bruket av dia-
lekter i tryck och beskriver 1920-talet som en brytningstid. I sidana ldgen
anser Danell att det ir vikeigt att "det virdefulla nya” inte “sopar undan
gammalt gott, som kanske véra efterkommande med smirta skulle sakna”
(Danell 1925: 76). I det sammanhanget dr det intressant att Orms6 sangkor
framtrider bide med singer pé standardsvenska och dialekt under sin Sve-
rigeturné 1930.

Pansvenskheten ir en identitetskonstruktion med Sverige som bade his-
toriskt och samtida centrum dir svenskbygden i Estland ingar i en den bro-
kiga gruppen av svenskar bosatta i utlandet. Pansvenskheten bygger pa

Pansvenskhet Estlandssvenskhet
Scenprogram Ormso0 sangkors program for "Ett bondbrollop fran Vormso”
kyrkokonserter
Sprak Standardsvenska Ormsodialekt
Sangrepertoar | Andliga och patriotiska sanger Dans och musik med katalytisk

funktion pa Ormso decennierna
runt 1850

Sangarnas roller

Korsangare och svenskar i
utlandet

Brollopsfirande Ormsobor fran forr

Kulturella 1an

Sangrepertoaren

Bondbrdllopet som en kulturell
schablon

forestalld gemenskap

Kulturella Sverige sett som ursprungsland Sverige som ursprungsland och

centrum och ett samtida kulturellt den egna hembygden som samtida
centrum centrum

Identitetstyp Identitet som delas av en storre Unik identitet

Hlustration 5: Pansvenskhet och estlandssvenskhet




124  SOFIA JOONS GYLLING

gemensamma kulturella ndimnare av vilka det standardsvenska spriket ir
den viktigaste. Den ideala pansvensken i Estland ir en framtidsvision av
en bildad och utvecklingslysten person, som behirskar standardsvenska och
sjunger fosterlindska i betydelsen kulturnationella singer vind mot Sverige.
Ett exempel pd hur bandet mellan estlandssvenskarna och Sverige ge-
staltas och bilder av ursprunglig samhérighet frammanas 4r mottagningen
av den svenska kungen i Tallinn 1929. Kungen méts i kyrkporten av kyr-
koherden, en estlandssvensk parlamentsledamot och tva prister som repre-
senterar varsin 0 med svensksprikig befolkning. I den rikssvenske
kyrkoherdens vilkomsttal nimns att estlandssvenskarna utgor "en fylking
av den aldriga svenska stammen” och att estlandssvenskarnas tanke gatt till
Sverige nir de under historiens ging “befunnit sig i tringmal och varit nira
att forkvivas”. Den estlandssvenske riksdagsmannen tillagger att estlands-
svenskarna ser Sverige som “sitt urdldriga hemland”, som i néd och trang-
mal ricke en hjilpande hand, for "fast de politiska banden ha brustit, ha
de kulturella hallit och vixt sig starkare.” (Affonbladet 28 juni 1929)
Pansvenskheten gestaltad med andliga och fosterlindska singer repre-
senterar den upplysta svenskheten. Musiken som tas upp i Ormsé sangkors
repertoar bidrar i sammanhanget till utveckling av de medverkandes sprak-
kunskaper och stimulerandet av en pansvensk sjilvbild. Det program
Ormso sangkdr framfér under sitt Sverigebesok bestar av psalmer, ett kor-
stycke av Beethoven, tva visor ur Brages repertoar ("Over bygden skiner
sol” och "Slumrande toner”) samt singen “Ljusa skyar segla” av den svenska
kompositéren Gunnar Wennerberg. Pa Térna folkhogskola framférs dven
"Modersmalets saing”, som ursprungligen lanats in i den estlandssvenska
repertoaren frin finlandssvenske hall. Singen sigs som en ”nationalsing’
for estlandssvenskarna och den sista raden som i den finlandssvenska ver-
sionen lyder i tusen sjoars land” har skrivits om till i véra fiders land”.
Redigeringen av "Modersmalets saings” slutrader fortydligar att det som for-
enar svenskar runt Ostersjon ir spraket, sett som det frimsta kulturella
arvet, medan deras olika fosterlinder skiljer dem dt. Det faktum att det
musikaliska materialet hirstammar frin Sverige och Svenskfinland, gor att
det lilla ordet ocksd anas. Estlandssvenskar kan ocksd sjunga i kor och de
behirskar ocksd standardsvenska. Den kulturella periferin tar lirdom fran
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ett hogkulturellt centrum och gestaltar med sin saing bandet mellan perife-
rin och centrum.

Den estlandssvenskhet som térmedlas genom Ett bondbrollop frin Wormso
utgar frin ett band mellan befolkningsgruppen och platsen den anses ha
hemortsritt till. Den estlandssvenska arketyp som gestaltas i forestillningen
behirskar utéver den egna dialekten standardsvenska och kidnner sin hem-
orts forflutna som identitetsstimulerande hembygdshistoria.

Fore Ett bondbrollop frin Wormso har Ormsos kultur beskrivits och de-
finierats fraimst av kulturvetare frin Sverige och Finland, som nirmat sig
Ormsdborna och estlandssvenskarna 6ver lag som ett annat folk med en
annorlunda kultur. Framtagandet av forestillningen innebir att estlands-
svenskarna presenteras som ett v7 och kulturen som wdr kultur infér publi-
ken i Sverige. Betoningen ligger pd utférarnas egen koppling till de
presenterade kulturelementen. Bandet med det kulturella centrumet, "mo-
derlandet”, ingdr som en ramberittelse om ursprung och framkommer i
introduktioner och intervjuer, medan forestillningen i sig hanvisar till ett
nytt kulturellt centrum: den egna hembygden.

Det bondbréllop som dger rum pé scen uppfattar jag som ett hembygds-
narrativ med drag av bade fakta och fiktion. Detta i sin tur tolkar jag som
en forklaring till varfér Tomas Girdstrom som manusforfattare anvinder
sig av artistnamnet Per Bonde. Brollopsvisorna, laikarna, kan i det sam-
manhanget liknas vid ett ankare framtaget av folkloreinsamlaren Girdstrom
som forfattare Bonde kastar ut for att binda fiktionen vid 1800-talets mitt
ndr laiken utgjorde ett oreflekterat inslag i det lokala kulturlivet (se Russ-
wurm 2015: 464). Som tidigare lyfts fram benimnde Girdstrom laikarna
“folkvisor” 1930. Detta ser jag som ett tecken pd att laiken genom fore-
stillningen fitt en emblematisk funktion och dirmed blivit jimforbar med
andra kulturella gruppers folkkulturella symboler.

I en intervju anvinder Girdstrom det mycket centrala personliga pro-
nomenet oss. Han fortydligade att man inte lingre firar brollop sa hir pa
Ormsd men att “det dr gamla, traditionsmittade seder, som det varit oss
angeldget att ridda undan glomskan” (Aftonbladet 30 juni 1930). Uttalat
pa scenen kan oss uppfattas innefatta de utférare som deltar i uppsittningen
eller annu vidare estlandssvenskar som ett kollektiv. Oss betonar det kol-
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lektiva i processen, vilket gor att forestillningen kan tolkas som en process
didr ett insamlat och standardiserat kulturellt uttryck inforlivas i det lokala
musiklivet. Detta dr nagot som paminner om den vixelverkan mellan mu-
sikarkiv och levande repertoarer som musiketnologen Dan Lundberg kallar
arkivloop (2017: 63).

Den presenterade estlandssvenskheten bygger pé ett historiskt narrativ
som stracker sig fram till 1870-talet. Dirpa f6ljer en lucka i historien. Flera
kulturvetare har uppmirksammat att den religiosa vickelserérelse som drog
fram over vistra Estland och Orms6 under 1870-talet introducerade nya
kulturella uttryck som gjorde att tidigare allmint spridda sing-, musik- och
danstraditioner férlorade sin plats i kulturlivet (Andersson 1923: 126 och
Plaat 2009). Med ett snivt fokus pa det som utspelar sig pa scenen och or-
ganisationen av Sverigeturnén kan Gérdstroms arbete uppfattas som ett re-
vival-projekt initierat av Riksféreningen f6r museiscenen Skansen. I ett
lokalt ssmmanhang pd Ormsé kan forestillningen dven tolkas som en lokal
process dir olika folkkulturella uttryck som vickelsen tringt ut aktualiseras,
omdefinieras och dteranvinds emblematiskt inom ramen av ett hembygds-
narrativ.

“Fraimlingar och dock frinder”: En kombination av tva
svenskheter

De tvé olika programmen, det pansvenska och det estlandssvenska, presente-
ras i Térna efter varandra och i en artikel i tidningen 7rna utgiven av Tédrna
folkhdgskola presenteras framtridandena som en helhet:

De sjongo sitt hemlands singer pa gammal svensk dialekt. Det var egendomligt
och gripande att hora dem sjunga Modersmalets sing och Slumrande toner.
Trohjirtat, enkelt och innerligt kommo ord och toner. Det var som en hilsning
fran lingesedan svunna generationer, fran ett slikte under hardare villkor och
tystare kamp for tillvaron dn var tid. (Zarna nr 4-5 1930)

Hir uppkommer en ny variant pd kategoriseringen av laikarna pa dialekt,
“sitt hemlands sanger pa gammal svensk dialekt”, dir "sitt hemland” beto-
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nar bandet mellan singarna, singerna och hembygden. Troligen ér det lai-
kar och inte nykomponerade singer som uppfattas som “en hilsning frin
lingesedan svunna generationer”. De pansvenska delarna av programmet,
"Modersmalets sing” och ”Slumrande toner”, uppfattas som “egendomliga
och gripande” eftersom de framférs “trohjirtat, enkelt och innerligt”. Dir-
efter foljer ett par meningar som bygger upp en dynamik mellan nirhet
och distans, likhet och sirart.

”Rektor Danells ord om spriket som band 6ver land och vatten blefo levande-

gjorda i deras sing. Det var frimlingar och dock frinder. Det var ett annat
lands minniskor och dock landsmin.” (7zrna nr 45 1930)

En tolkning ir att det 4r laikar pd dialekt, det estlandssvenska, som gor att
sangarna uppfattas som “frimlingar” och “ett annat lands minniskor”,
medan de pansvenska elementen gor att de istillet beskrivs som “frinder”
och "landsmin”.

Ett gemensamt drag for de bdda svenskheterna ir att de bygger pa rotter.
I fallet med pansvenskheten ir rotterna “urédldriga” frin tiden innan est-
landssvenskarna utvandrade och omnimns i historiska killor 1294 och i
fallet med estlandssvenskhet dr rotterna "gamla” fran drhundradena efter
omnimnandet. Laiken fungerar som symbol inom bada dessa svenskheter.
I ett pansvenskt sammanhang nirmar sig kulturvetare som till exempel
Otto Andersson 1904 laikarna utgiende frin tanken att geografisk isolation
bidrar till att musiktraditioner konserveras. Laikarna kan da liknas vid en
dorr in i ett tidigare okidnt musikhistoriske skede. Det centrala 4r inte vad
laikarna siger om estlandssvenskarna, utan vad de siger om den svenska
kulturen vid tiden nir de forsta svenskarna flyttade 6sterut. I fallet med est-
landssvenskhet poidngteras diremot att det handlar om en viskategori som
bevarats inom den estlandssvenska gruppen under ling tid i hembygden i
Estland.

En anledning till att de tva svenskheterna kombinerades under turnén
grundar sig troligen i att Tomas Girdstrom har personliga erfarenheter av
1920-talets kulturliv i Sverige och bland annat r bekant med bade Nor-
diska museets och Skansens verksamheter och ideologi. Han ir dven insatt
i tankarna bakom ULMAs insamlingsarbete av dialekter och folkminnen
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och Riksféreningens arbete f6r bevarande och utvecklande av svenskheten
i utlandet. Han har med andra ord den bas som behovs for att gestalta en
estlandssvenskhet grundad pa Nordiska museets motto “kinn dig sjilv” och
den kulturella schablonen "bondbréllop”. Sammanfattningsvis kan man
siga att det mest moderna Ormso singkor framforde under Sverigeturnén
1930 var bilden av sin egen kultur som siregen, avldgsen och alderdomlig.

Slutsatser

Fallstudien visar att kontakten mellan Sverige via Rikst6reningen for svensk-
hetens bevarande i utlandet och den estlandssvenska befolkningsgruppen i
Estland hade en identitets-stimulerande inverkan. De bilder av estlands-
svenskhet som visas upp i Orms6 saingkors Sverigeturné kategoriseras i ar-
tikeln som den pansvenska identiteten och den estlandssvenska identiteten.
Den forsta bygger pa en forestilld internationell svensk gemenskap och den
andra pa forestillningen om en lokalt forvaltad traditionell kultur i Estlands
svenskbygder. Den forsta anvinder sig av kulturella uttryck som ses som
gemensamma for alla svenskar i virlden. I Orms6 singkors repertoar ater-
finns detta i programmet med andliga och patriotiska singer pa standards-
venska som framfors i kyrkor. Den andra bygger 4 andra sidan pé tanken
om en kulturell och musikalisk sirart som presenteras med hjilp av en sce-
nisk schablon, bondbrollopet, som ir vilkind i Sverige och bland Riksfor-
eningens medlemmar.

Ormsé sangkors Sverigeturné bygger pa personliga band mellan Riks-
foreningen och estlandssvenskarna genom rektorn och sprikvetaren Gideon
Danell och folkskolldraren, turnéledaren och upphovspersonen Tomas
Girdstrom. Tillsammans besatt dessa nyckelpersoner en mingd olika roller
och positioner inom Uppsala Landsmalsarkiv (nuvarande Institutet for
sprak och folkminnen) utbildningsinstanser i Sverige och Estland samt
Riksforeningen. Framtagningen av Ez bondbrillop frin Wormso kan beskri-
vas som ett revival-projekt dir ett insamlat material introduceras till en
grupp lokala utférare. I dessa processer skdnjs kontakten mellan Danell och
Girdstrom i insamlingen av laikar, 6versittningen av laikarna till standard-
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svenska, kontextualiseringen av laikarna med bréllopstema, framtagandet
av en scenproduktion och presentationen av estlandssvenskarna i samband
med forestillningarna i Sverige. Sprak- och musikvetare i Sverige och Fin-
land, som till exempel Otto Andersson, hade tidigare definierat musiken
som uttryck for en annorlunda svenskhet utanfor den egna, men framférd
av Ormsobor omvandlas den till en symbol f6r utférarnas band med sin
hembygd i Estland.

Estlandssvenskheten innebir att en del av de symboliska band med Sve-
rige som framhivs i fallet med den pansvenska identiteten tonas ned. Detta
gor att estlandssvenskheten kan uppfattas 16sgora folkgruppen och dess
identitet fran Sverige sett som kulturellt centrum. Dynamiken mellan de
bada identitetskonstruktionerna finns inbyggd i den pansvenska organisa-
tionens namn: “Riksféreningen for svenskhetens bevarande i utlandet”.
Pansvenskheten bygger pa ett bevarande av svenskheten genom utveckling,
vilket inlanad kérrepertoar pa standardsvenska fran Sverige och Svenskfin-
land 4r exempel pa. Estlandssvenskheten bygger ddremot pa "bevarande i
utlandet” som tolkas som att det 4r 1800-talets lokala sirarter, som till ex-
empel brollopstraditioner, som ska bevaras inte bara for en forestilld pan-
svensk gemenskap, utan for kommande generationer estlandssvenskar.

Fallstudiens resultat vicker nya fragestillningar som ror estlandssvens-
karnas identitetsbygge under mellankrigstiden. Ska estlandssvenskheten
forstas som ett embryo till en sjilvstindig identitetskonstruktion i Estland
som utgdr fran den lokala kulturhistorien eller 4r det snarare ett tjugosjitte
svenskt landskap som Ett bondbrollop fran Wormso malar upp? Skilet till ate
de hir frigorna limnats obesvarade grundar sig pa fallstudiens avgrinsning
till kulturméten mellan sverigesvenskar och den svenska minoriteten i ut-
landet. For att fa en bittre och mer méngfacetterad bild av estlandssvens-
karnas identitetsbygge med musik under mellankrigstiden borde 4ven
kulturméten inom den egna gruppen och méten med andra grupper i Est-
land undersokas.
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Visbocker i kulturella gransland
Gemenskaper i estlandssvenskars handskrivna visbdcker

I borjan av 2010-talet bekantade jag mig med en handskriven visbok som blivit till pa
6n Narg6 utanfor Tallinn i borjan av 1920-talet. Visbokens 4dgare hette Adina Luther
och var en av Estlands da cirka 8 000 svensksprékiga invanare som i dag vanligt-
vis gar under bendmningen estlandssvenskar. Visboken inneh6ll romantiska visor,
fosterlandska och andliga sanger pa svenska, estniska och tyska. Vistexterna inne-
holl ddremot inga av de dialektala drag jag tidigare stott pa da jag som folkmusiker
skapat en estlandssvensk repertoar bestdende av visor, folkliga koralmelodier och
dansmusik som tecknats ned i Estlands svenskbygder fore andra varldskriget. Bilden
av estlandssvenskarna jag sjilv tidigare relativt oreflekterat konstruerat med min
repertoar grundades pa en kombination av sédrart och dlderdomlighet. Musiken var
tdnkt att ta dhoraren med in i 1800-talets estlandssvenska kulturliv. Adina Luthers
visbok tog mig med till helt andra platser och tider. I stillet for att fa reda pa mer
om estlandssvenskarnas ursprung och lokalt utvecklade musiktraditioner fick jag en
inblick i vilka kulturella erfarenheter en av de cirka 7000 estlandssvenskarna som
flydde till Sverige under andra vérldskriget hade med sig i bagaget.

I dag har jag en samling bestaende av 22 estlandssvenskars handskrivna visbocker
som blivit till 1861-1988 (se Bilaga 1). Deras sammanlagt 28 visbocker skiljer sig
stort i friga om visornas innehdll och sprakdrikt, men de har alla ett gemensamt
drag. De bestar av vistexter som uppkommit och primért spridits utanfor svensk-
bygden i Estland framst i Sverige, Estland och Finland. Perioden nér visbdckerna
blev till innefattar bland annat tva virldskrig och det for estnisk historia viktiga ar-
talet 1918, da Estland l6sgjorde sig fran det ryska imperiet och utropade sig som en
sjalvstindig republik.

Syftet med den hir artikeln dr att undersdka i vilka sammanhang en svensksprakig
minoritet i Estland 6vertagit kulturella uttryck i form av vistexter fran narliggande
kulturella grupper samt att ta reda pa vilken inverkan dessa 6vertaganden haft pa
estlandssvensk identitetsformering. Min forskningsfraga ar vilka kulturella grins-
land de handskrivna visbéckerna blivit till i och vilka gemenskaper som aktualiserats
1 dessa griansland.

Forskningsmetodiken bygger pa en social och kulturell kontextualisering av de in-
samlade visbockerna. Som etnologen Alf Arvidsson fort fram ligger fokus da pa
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att sOka efter ledtradar i visbockerna genom att stélla fragor som vem det dr som
skrivit ned texterna, varfor och vilka betydelser den kan ha haft for den som skrev
(Arvidsson 2008: 37). De sammanhang de inskrivna ledtradarna lett mig till har jag
valt att betrakta som mustkaliska stigar (musical pathways), ett begrepp som myntades
av antropologen Ruth Finnegan nér hon sokte svar pa fragan hur det lokala amator-
musiklivet var konstruerat och organiserat i en engelsk sméastad (Finnegan 1989).
Aven om svenskbygden i Estland fore andra vérldskriget snarare utgjorde en for-
industriell, rural miljo, bir visbéckerna spar av att visboksédgare f6ljt olika osynliga
stigar, eftersom vissa visbocker domineras av virldsliga visor och andra av andliga
sanger. Ibland har dessa stigar kombinerats och ibland har en invand stig bytts ut
mot en ny. Att musikaliska stigar kan kombineras och bytas ut uppméirksammades
dven av Finnegan som sammanfattningsvis funnit att musikaliska stigar kan ha ndgot
att siga bade om upprétthillande och fordndring av traditionella kulturella former
(Finnegan 1989: 307). Begreppet musikaliska stigar innefattar bilden av individer
som 1 manga fall baserat pa familje- och vinskapsband véljer eller blir ledda in pa
olika stigar (Finnegan 1989: 310). I fallet med estlandssvenskars visbocker handlar
det fraimst om tva musikaliska stigar, vars musikpraktiker antingen bygger pa visor
med virldsligt innehall eller andliga sédnger.

I de flesta fall saknas information om hur de insamlade visbockerna anvindes i
klingande musikpraktiker. Detta innebédr att de liksom skriftliga vismaterial som
skillingtryck och tryckta sangbdcker utan noter kan klassificeras som vismaterial
med osynliga melodier, som till exempel folkmusikvetaren Mirta Ramsten lyft fram
(Ramsten 2019).Visbockernas tystnad innebér att jag utgar fran att de ingatt i musik-
praktiker dir dven lyssnande, ldsande, skrivande eller ihdgkommande inslag ingér.
For att sérskilja en sddan hir bred uppfattning av vad som ingar i musikpraktiker
fran rent musikutévande praktiker har musikvetaren Christopher Small myntat be-
greppet musicking som senare vidareutvecklats av musikvetaren Lars Lilliestam som
musikande pa svenska (Small 1998; Lilliestam 2009: 24).

I min studie har jag valt att genomgéaende betrakta de svensksprakiga i Estland som
en kulturell och inte etnisk grupp. Det finns flera skl till detta. For det forsta ut-
vecklas de svensksprakigas etniska sjidlvmedvetenhet forst i borjan av 1900-talet
(se t.ex. Kranking 2010: 17-22). Dessutom framkom det tidigt i studien av hand-
skrivna visbocker att grianserna till nirliggande kulturer som den sverigesvenska,
finlandssvenska och estniska dr flytande. Det dr ocksa tydligt att visbockerna framst
blivit till och anvints bland ungdomar, en delkulturell grupp. Sammantaget upp-
fattar jag ddrmed visbockerna som ett uttryck for en informell vardagskultur bland
svensksprakiga ungdomar i Estland och inte uttryck for en medveten gestaltning av
estlandssvenskhet.
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Gemensamt for visorna i forskningsmaterialet dr att alla hdrstammar utifrdn och inte
forfattats eller komponerats av individer inom den estlandssvenska gruppen. Darfor
har jag utgatt fran att 6verforingen av visorna utspelat sig inom en zon man hamnar
1 ndr man Overtridder den egna kulturens grinser. Antropologen James Clifford har
etablerat ett sétt att se kulturer som resande, traveling cultures, vilket ligger till grund
for tanken att kulturell identitet uppstar nir man har mojlighet att jimf6ra sin in-
vanda kultur med andra kulturer (Clifford 1992: 110). Nir man ldmnar den egna
kulturen och nirmar sig en fraimmande kultur hamnar man i zoner eller tillstdnd
jag valt att kalla kulturella gransland. Centralt for den hir studien dr de kulturella
griansland som uppstétt nir visboksdgare besoker platser med annan kultur utanfor
hemorten, nir de opererar med andra sprak dn modersmalet och nir de bekantar sig
med en annan kulturs uttryck pa hemorten.

Utgdende fran hur musiken och dess identitetsstimulerande funktion fordndras i
overforingen av musikaliska uttryck mellan kulturella grupper har musiketnologen
Mark Slobin urskiljt flera generella processer (Ronstréom & Slobin 1988: 4-5). I fal-
let med visbOocker som kommit till i kulturella gransland dr frimst den tdmyjande
(domestication) och den etniskt samgdende (ethnic convergence) processen aktuella.
Med tdmjande avses en aktiv selektiv process dir frimmande musikaliska uttryck
omformas och dérefter uppfattas som egna. Etniskt samgédende uppstar 4 andra si-
dan nér olika etniska grupper tycks vixa ihop och samma kulturella uttryck anvinds
av manga olika grupper.

Utgaende fran socialantropologen Benedict Andersons begrepp forestidllda gemen-
skaper (imagined communities) (Anderson 2016) har jag ndrmat mig spar av kollek-
tivitet 1 visbockerna som antingen upplevd eller forestidlld gemenskap. Den erfarna
gemenskapen uppstar i sociala sammanhang lings de musikaliska stigarna medan
de forestdllda gemenskaperna snarare uppstar som tecken pa forestdlld samklang
(tmagined unisonance) grundad pa tanken om parallellism och synkronism (Anderson
2016: 161), vilket pAminner om det ovan nimnda etniska samgaendet.

Artikeln borjar med en inledande presentation av handskrivna visbocker som
forskningsobjekt, tidigare forskning inom féltet samt forskningsmaterialet. Direfter
presenterar jag svar pa fragorna vilka musikaliska stigar visboksidgarna rort sig utmed
och hur de hamnat i1 kulturella grinsland. Hérnést presenterar jag de forestillda
gemenskaper som framkommer lings stigarna i dessa grinsland. Forst fokuserar
jag pa gemenskaper med koppling till visorna pa svenska och dérefter pad gemen-
skaper med koppling till visorna pé estniska. I den avslutande delen diskuterar jag
visbockerna som uttryck av kulturell samhorighet.
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Handskrivna visbocker som forskningsobjekt

Tillkomsten av handskrivna visbocker som fenomen har sin grund i att skriv-
kunnigheten spreds i Europa under 1800-talet som en del av nationsbyggande och
moderniseringsarbete (Vincent 2000: 124-34). De handskrivna visbockerna anvin-
des som ett medium for 6verféring av populira visor som primért spreds forst via
enklare trycksaker och andra utgavor och senare via grammofoninspelningar och ra-
dio under mellankrigstiden (Ternhag 2017: 145). Detta ir en period musiketnologen
Karin Strand karaktiriserat bade som schlagerns guldalder och den handskrivna
visbokens storhetstid (Strand 2008: 222).

Handskrivna visbocker har studerats bade som musikpraktiker och skrifthdndelser
inom forskningstraditioner kring begreppen new literacy (Barton & Hamilton 1998:
8) och musikande (musicking) (Lilliestam 2009: 24; Small 1998) eller en hybrid av
dessa, vars syfte ar att bredda synen pa musik- och litteracitetsrelaterade samman-
hang (Ternhag 2017: 148-9). Som musiketnologen Gunnar Ternhag fort fram éir
visbOockerna skapade av individer for eget bruk, vilket 6ppnar ett inifranperspektiv
pa musiklivet for forskaren (Ternhag 2017: 146). Repertoaren bestar frimst av visor
som vid tidpunkten for nedskrivandet varit populdra i samhdllet och nya for den
som skrivit in dem. Detta gor att visbockerna & ena sidan kan kategoriseras som
framtidsorienterade och unika och 4 andra sidan tidsbundna och stereotypa mate-
rial (Ternhag 2017: 146). De unika dragen bygger pa att visbockerna skiljer sig fran
varandra i friga om personliga urval och de stereotypa, tidsbundna dragen péa att
visorna som skrivits in varit populédra och darmed skrevs in i visbocker parallellt av
manga.

Visbockerna har ingatt i en skriftlig tradition som delvis skiljer sig fran gehors-
traditionen. Jamfort med de nedteckningar och inspelningar av visor som finns pa
musikarkiv som Svenskt visarkiv lyser till exempel sanglekar, smévisor som vagg-
visor samt polsketrallar med sin franvaro i visbockerna (Ramsten 2008: 218). Idag
beskrivs handskrivna visbocker fraimst som uttryck for visboksdgarens ambition att
expandera sin repertoar (Ternhag 2017: 146).

En fragestéllning kring overforingsprocessen dgnar sig at skapandet av visbocker
som identitetsformerande processer. Dar jamfors de som skriver in vistexter i visbocker
med personer som forfattar egna texter. I sidana jaimforelser ses de forstnimnda
som reproducerande i stillet for producerande och mer passiva dn de som skapar
egna texter. Karin Strand har lagt fram att visboksforskare kan vara hjalpta av verk-
tyg och perspektiv fran populérlitteratur- och populdrmusikforskning, dir konsu-
mentens medskapande roll i tillignelsen lyfts fram (Strand 2008: 226-7).
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Handskrivna visbdcker utgor ett tviarvetenskapligt forskningsomrade som har utfors-
kats och utvecklats i Skandinavien under de senaste tre decennierna (se till exempel
Ternhag 2008 och 2017; Strand 2008; Arvidsson 2008; Ramsten 2008). Nagot som
ar underrepresenterat dr forskning om handskrivna visbécker som uppkommit inom
flerkulturella och flersprakiga miljoer. Detta dr en lucka jag vill fylla med min studie
av estlandssvenskars handskrivna visbocker, dven om det inte hor till syftet att spe-
cifikt studera flersprakighet som sprakligt fenomen.

Den svensksprakiga befolkningen i Estland utgor liknande den finlandssvenska en
svensksprakig befolkningsgrupp i ett land med finskugrisk-sprakig majoritet. Etno-
logen Bo Lonnqgvist har analyserat hur sprakgrinsen mellan det svensksprakiga
och finsksprakiga Finland konstruerats kulturellt och ideologiskt (Lonngvist 2001:
149-60). Utan att ga in ndrmare pa sprakgrinsens inverkan pa musik innehéller
Lonngvists text tankar som litteraturvetaren Carl Gustaf Estlander lade fram re-
dan 1881 (Estlander 1881, Lonnqvist 2001: 158) . I sin artikel ”Om folksangens
viagar 1 Norden” lyfter Estlander fram att sprakgrinsen ar ett svart hinder for sprid-
ning av folksinger. Likvil finner han beldgg for folksanger som forekommer savil
i Sverige som pa svenskt och finskt sprakomréade i Finland. Han tillméter en lang-
varig beroring mellan sprakgrupperna i Finland en avgoérande betydelse och menar
att befolkningen i grianstrakterna som talat bada spriaken kunnat 6éverféra och om-
bilda sangerna. En del av vistexterna som aterfinns i estlandssvenskars visbdcker ar
skrivna av finlandssvenska upphovspersoner artiondena efter 1900. Dessa sangers
kopplingar till finlandssvensk identitetsformering i bérjan av 1900-talet har stude-
rats av folkmusikforskaren Ann-Mari Higgman (Hiaggman 2021).

I borjan av mitt projekt hade jag kopior av tva visbocker som tillhort estlands-
svenskar. Dessa hade jag fatt genom personliga kontakter. 2019 gick jag ut med
ett upprop for att fa veta om det fanns fler handskrivna visbocker bevarade bland
estlandssvenskar och deras dttlingar i Sverige och Estland. Uppropet spreds genom
nyhetsbrev, tidningar och Facebook-inldgg inom féreningar och organisationer som
fraimst samlar personer med sldktband till den svensktalande befolkningsgruppen i
Estland fore andra virldskriget. Uppropet resulterade i att ytterligare 25 visbdcker
som tillhort 19 estlandssvenskar kunde samlas in.

Som féremal betraktade dr de handskrivna visbockerna anteckningsbdcker av olika
storlek. De minsta anteckningsbdckerna ar cirka 10x16 cm och de storsta cirka
18x22 cm. Manga bocker ar slitna. En del saknar pdrmar och delar av innehéllet.
I en del fall har vistexter skrivna pé 16sblad stuckits in i boken. Négra visbocker inne-
haller endast vistexter, medan andra dven innehaller illustrationer, héilsningar och
smadikter. Majoriteten av visbockerna ar i privat 4go bade i Sverige och Estland,
medan tva finns i den estlandssvenska kulturforeningens Svenska Odlingens Vianner
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arkiv 1 Sverige och tva pa Kustfolkets Museum i Viimsi i Estland. Jag har dven fun-
nit en kopia av en visbok fran Lilla Ragd pa Svenska Litteratursallskapets arkiv i
Finland och fatt en kopia av en avskrift av tvd Rundbors visbocker som skapats
av den svenska pristen Ernst Gordon. Dessa har senare publicerats i en bok om
Gordons tid pd Runé 1920-22 (Bergman & Gordon 2019: 162-72). De insamlade
visbockerna har tillkommit pa olika orter i svenskbygden i Estland (se Bild 1) och
finns i dag i digitaliserad form péa Svenskt visarkiv i Stockholm. Dér finns dven fyra
visbocker som tillkommit pd Ragéarna och som donerats av visboksidgarens barn-
barn i samband med visboksinsamlingen.

SVENSKBYGDEN | 722 o
ESTLAND | HANGO

e e [
et 2 QAR -
Lz = » e T AN S K anedl® — Vrango (estn. Prangli) 1 visboksagare

Nargo (estn. Naissaar) 2 visboksagare

Lilla Rago (estn. Vaike-Pakri) 5 visboksagare
Rickul (estn. Riguldi) 1 visboksagare
Nucko (estn. Noarootsi) 1 visboksagare
Ormso (estn. Vormsi) 8 visboksdgare
Hapsal (estn. Haapsalu) 2 visboksagare

Rund (estn. Ruhnu) 2 visboksagare

Bild 1. Karta éver de orter dér de insamlade handskrivna visbdckernas égare bodde

(underliggunde karta avR. Amani Aman m.fl.1961:10).

Information om visbdckerna och sammanhangen dér de tillkommit har jag fatt via
intervjuer med ildre estlandssvenskar med minnen av mellankrigstidens kulturliv
i svenskbygderna i Estland. En del information om visboksdgarna har jag dven
fatt fran www.geni.com, en digital databas utformad for att assistera slidktforskare.
Gemensamt for visbockerna dr att det oftast var ungdomar eller unga vuxna som
skrev in vistexter i dem (se Tabell 1).
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Visbokségare nr
1 2 3 5 7 8 4 6 9 11 12 10 | 13 |14 |17 | 16 | 15 | 19 | 18 | 20 | 21 | 22

1860-talet Poen

17-34

1870-talet —

1880-talet

1890-talet

1900-talet

1910-talet B
13-17 ——33-36 |21-36

1920-talet T

16-23

1930-talet — 2a26| 1921

56 23 13-23 (17-19|12-14
1940-talet B 16-22 |12-16

Okand dgare
Okand dgare

1950-talet

1960-talet

1970-talet

1980-talet 5-70)

Dateringar i den handskrivna visboken inférda av dgaren.
Datumbestamning utifran kontextuella fakta
Antagen tidpunkt fér skapandet av den handskrivna visboken pa basis av jamférelse med liknande visbocker

Tabell 1. Visbokségarnas alder nér vistexterna skrevs in i deras backer.

Den storsta delen av de analyserade visbockerna blev till mellan 1918 och 1945.Tva
visbocker ar fran andra hilften av 1800-talet, en runt sekelskiftet 1900 och ett par
blev till inom en estlandssvensk familj under deras forsta ar 1 Sverige under och efter
andra varldskriget. Den senast tillblivna visboken &r fran 1980-talet.

Utgdende fran tidpunkten for visbockernas tillkomst har jag med hjélp av kvan-
titativa analysmetoder undersokt hur innehallet i béckerna varierat over tid. For
detta har jag delat in visorna efter temark (vérldsliga visor och andliga sanger) och
sprakdrakt (svenska, estniska och andra sprak). Exempel pa vérldsliga visor ar visor
med romantiskt innehall bade om lycklig och olycklig kirlek, sjomansvisor, foster-
landska visor, skdmtvisor och nyhetsvisor medan vistexter med andliga sanger utgors
av vistexter med kristet innehall. Atta visboksigare har endast virldsliga visor i sina
visbocker, sex endast andliga sdnger och fem ett blandat innehéll bestaende bade av
varldsliga visor och andliga sanger. Sett till sprakbruk kom estniskan in i visbockerna
runt 1918 framst med véarldsliga visor (se Tabell 2).
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Varldsliga visor Andliga sanger
Texter pé ... -1918 1919-1949 -1918 1919-1949
... svenska 98% (88) 71% (588) 98% (47) 97% (291)
... estniska 2% (2) 26% (219) - 3% (10)
... andra sprak - 2% (20) 2% (1) -
Summa | 100% (90) 100% (847) 100% (48) 100% (301)

Tabell 2. Vérldsliga visor och andliga sadnger pa olika sprak fore och efter 1918.

De kvantitativa resultaten utgdr grunden for den kvalitativa analysen dér jag genom
nérlasning av visbOckernas innehall bestdende av vistexter, dateringar, hélsningar
och illustrationer undersoker i vilka sammanhang visbOockerna blivit till och dven
sOkt efter tryckta versioner vistexterna. De spar av musikaliska stigar, kulturella
griansland och gemenskaper som framkommer i visbockerna jamfor jag 16pande med
liknande teman i intervjuer med dem som férmedlat de handskrivna visbockerna
och publicerade texter om samtida musikpraktiker inom den estlandssvenska
befolkningsgruppen.

Musikaliska stigar dar visboéckerna kommit till

Efter att ha bekantat mig med de sammanhang dir de handskrivna visbockerna
blivit till, insag jag att tematiken i visbockerna gar att sétta i samband med att de till-
kommit pa olika musikaliska stigar. Dessa stigar innefattar musikpraktiker visboks-
dgarna hamnat i eller bjudits in till av familjemedlemmar eller jimndriga véinner.
Utgdende fran visbockernas innehall kallar jag stigarna for vdrldsliga wvisstigen och
andliga sangstigen. Griansen mellan virldsliga visor och andliga sanger har jag i den
hér studien dragit vid forekomsten av andliga sanger. Detta betyder att virldsliga
visstigen frimst dr en stig utan andliga sdnger men med en stor variation och bredd
1 vistexternas tematik. Visorna kan vara allt fran romantiska karleksvisor, sanglekar
eller sjomansvisor till erotiska visor och fosterlindska eller hembygdsromantiska
sanger.

De insamlade visbockerna har féretradandevis blivit till ndr deras 4gare var unga. Ett
par visbocker bar spar av att delvis ha blivit till i skolmilj6é av skolbarn. Min uppfatt-
ning av att det ror sig om en avvikande musikalisk stig forstirks av ett par noteringar
i en av Einar Mihlbergs visbocker (Visbok 26). Mihlberg kallar de sanger han skrivit
in i visboken i skolan for skolsdanger och de visor han skrivit in utanfér skolan, bland
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kamrater och tillsammans med familjemedlemmar, for visor. Det avgorande for att
kalla vissa vistexter for skolsanger verkar framst vara kopplat till att 6verféringen styrts
av larare och dgt rum i skolan som en del av ordinarie skolarbete. Under 1920-ta-
let utbildades flertalet av de estlandssvenska folkskolldrarna vid lararseminarier i
Finland dér dven sang- och danslekar pa svenska ingick i programmet (Laidmets
2014: 22—-4). Spar av dessa seminarier i visbokssammanhang dr ”Uppa killarbacken,
uppa killarbacken har jag en vdn” och “Prastens lilla krdka” som troligtvis till en
borjan formedlats av ortens ldrare (Visbok 10).

I en intervju med visboksédgaren Britta (Schonberg) Séderberg, som skrivit in alla
sina vistexter i skolan, framkommer att &ven hon drar en grians mellan barn och ung-
domar pa den virldsliga visstigen. Enligt S6derberg hade det funnits sammanhang
dir man sjong och dit hon inte varit vilkommen som barn. ”Grinsen gick mellan
hur gammal man var och det var ju likadant med mitt ging, dom som var tre ar
yngre, dom fick inte vara med” (S6derberg i2022). Det verkar med andra ord som
att virdsliga vistexter dr nigot man bodrjade skriva in i sina visbocker i samband
med att man ir pa vig ur barndomen in i ungdomen. Nér det giller den andliga
sangstigen syns inga liknande griansdragningar i materialet. En visbok med andliga
sanger innehadller texten till singen ”Barnatro” inférd med tryckbokstdver (Visbok
14). Detta tolkar jag som ett tecken pa att texten dr skriven for ett yngre barn som
dnnu inte kan ldsa skrivstil.

Mainga handskrivna visbocker med virldsliga visor innehaller spar av socialt um-
gidnge. Sparen bestir av vistexter som skrivits in med olika handstilar, teckningar,
hilsningar, signaturer och kortare dikter pa svenska och i slutet av 1930-talet dven
pa estniska. Tva visbdcker med endast virldsliga visor blev till ndr deras dgare var
elever vid svensksprakiga lirosidten i Estland, Birkas Folkhog- och Lantbruksskola
(&ven kallad Birkas Folkhogskola) som 6ppnades pa Nucké 1920 och Svenska gym-
nasiet 1 Hapsal som 6ppnades 1931 (Visbok 12 och 15). Eleverna, bade pojkar och
flickor, kom fran alla orter med svensksprakig befolkning i Estland och bodde till-
sammans pa skolans internat (Brunberg 2018). Teman for hilsningarna och dikterna
ar vanskap och kirlek. Ungdomar Onskar varandra lycka till i det stundande vuxen-
livet och ber visbokségaren inte glomma dem. P4 sa sétt dr visbockerna bade ett sétt
att befista de vinskapsband som finns mellan ungdomarna och ett forsta avsked,
eftersom de ocksa sitter sin nuvarande livssituation i ett bredare perspektiv. Att vara
ung innebér inte bara att aldersmaéssigt vara i tondren eller studerande, utan dven att
vara ogift i vintan p4a att bli gift eller pa vig att ge sig ut i virlden for att arbeta. Det
komplexa innehallet och dragen av kollektivitet i den hér typen av visbOcker har fatt
mig att se dem som vén- eller minnesbocker (Bild 2). Enligt musikvetaren Johannes
Brusila aterspeglar minnesbocker en 6nskan att samla pd minnen av méanniskor i ett
visst 6gonblick och bar drag av fetischism i och med att samlade objekt tillats skapa
visboksédgarens personlighet (Brusila 2009: 31, 35).
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Bild 2. Visbdcker som véinbécker. Dikter inskrivna av jémnariga vénner i Agneta (Oman)

Tomingas visbok (Visbok 12).

En annan sorts kollektivitet framkommer i visbocker vars dgare tillhért samma familj
eller varit nédra slaktingar. Ett exempel pa detta dr hur Alfred Mihlberg skriver in
vistexter inte bara i sin egen visbok, utan dven i en jamnarig sldktings visbok (Visbok
8). Senare skriver Mihlberg dven in vistexter i sina tre barns visbocker och man kan
ocksa se att sonen Einar Mihlberg har sin pappas visbok som forebild nir han sjilv
skriver in vistexter i sin visbok (Visbok 23, 24, 25, 26 och 27). Detta eftersom sonen
dels skriver in vistexter som finns i pappans visbok, dels illustrerar visorna med teck-
ningar pa samma sitt som hans pappa (Bilder 3a och 3b).
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Bilder 3a och 3b. Pappan Alfred Mihlbergs och sonen Einar Mihlbergs tecknade skutor
(Visbok 22 och 26).
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Sex av visbockerna med andliga sdnger har blivit till i byn Kérrsldtt pA Ormso under
1920- och 1930-talen (Visbok 5, 11, 14, 16, 17 och 18). Mellankrigstidens musikliv
1 Kérrslatt hade sina rotter i 1890-talets religiosa vickelsemiljo. D4 bildades flera
koérer och musikféreningar som tva intervjupersoner nimner som viktiga samman-
hang for tillkomsten av visbocker med andligt innehéll (Hedfors i2021 och Weesar
i2021). Bonhusen pa 6n drevs av byborna sjilva med stdd fran deras trosférbund i
Sverige som bistatt estlandssvenskarna med andlig litteratur och sangbdcker sedan
1870-talet (Aman 1992: 49, 67, 114). P4 foton som finns i Svenska Odlingens Vin-
ners arkiv syns gitarrer och fioler pa fotografierna av sang- och musikgrupper pa
Ormsé redan vid sekelskiftet 1900. Under 1910-talet tillkommer mandoliner och
cittror pa fotona (Bild 4).

Bild 4. Musikfséreningen i Kérrslatt, Ormsé, 1910-tal (Svenska Odlingens Vénners bildarkiv, Bild
nr B608272-02).

Ett par av visbockerna med andliga sanger fran byn Kairrsliatt pA Ormsé innehéller
ackord (Bild 5) och i en av visbockerna finns grepptabell f6r gitarr stimd 1 ett Oppet
G-ackord (Bild 6). Maria Gilbert fran Ormsé berittade i en intervju att hon ocksa
spelat gitarr som ung flicka. P4 min fraga hur hon hade lirt sig det svarade hon att
”det vil varit ndgon som visat ett par ackord” och tillade att hon inte tyckte det var
sa svart (Gilbert 12021). Jag far uppfattningen att det horde till allménbildningen att
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kunna sjunga och spela négot instrument. Utgdende fran visbockerna och intervjuer
med personer med insyn i deras tillkomst och anvindning uppfattar jag den and-
liga sdngstigens musikpraktiker som hybrider av andakt, varaktig social gemenskap
och underhallning. Att det ar ett organiserat musikliv i byn med bade regelritta
repetitioner och framtriddanden av andliga sanger framstar i ett brev en dd 16-arig
visboksdgare skrev till en dldre sldkting i Stockholm 1 slutet av 1930-talet. Delar ur
brevet ldstes upp av Elisabeth Hedfors under en intervju (Hedfors i2021). Vi har
haft musikévningar nistan varje torsdag s vi ha lart manga nya singer /---/ Vi ha nu
haft musik pa moétet tva sondagskvillar efter varandra & stora salen dr néira pa full
varje gang.”
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Bild 5. Inskrivna ackord i Alida (Vesterberg) Swensons visbok (Visbok 16).

Bild 6. Grepptabell for gitarr stamd i ett 6ppet G-ackord i Maria (Séderholm) Peterssons visbok
(Visbok 7).

Jamfort med visbockerna med virldsliga visor innehdller visbockerna med andliga
sanger firre spar av socialt umginge och fler kopplingar till musicerande i formen av
inskrivna ackord och dven musikrelaterade begrepp som “duett”, ”solo” och ”kor”
forekommer.

Det fanns ocksid manga trakter inom svenskbygden i Estland dir majoriteten inte
tillhérde nagot frikyrkligt sammanhang under mellankrigstiden, som till exempel
byn Spithamn i Rickul och Lilla Ragd dar flera av de studerade visbockerna blivit
till (se Bilaga 1). Dir vickelsemiljon inte dominerade kulturlivet som i1 Kérrslatt pa
Ormso finns det tecken pa att det existerade grinsdragningar mellan andliga sdnger
som sjongs i frikyrkliga sammanhang och andliga sdnger och psalmer som sjongs
1 den protestantiska kyrkan. Distansen till de frikyrkliga grundades enligt Britta
(Schonberg) Soderberg (12022) pa uppfattningen att dessa varit lite mer religidsa
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dn de som gick i ”vanlig” kyrka. Alla visste vem de var, menade S6derberg, och man
aktade sig for dem.

Ett gemensamt drag for den virldsliga visstigen och den andliga sidngstigen ir att
dessa stigar uppfattades som helt vanliga och didrmed oreflekterade kulturpraktiker
av deltagarna. Precis som Finnegan fann i sitt arbete kan dessa tvd musikaliska stigar
kombineras pa flera siatt. De kombinationer som kommit fram i analyser ar att olika
familjemedlemmar kan ha sjungit mer andliga sdnger dn andra och att visboksédgare
kan ha bytt stig i samband med att hen flyttat till en ny miljoé. Ett tydligt exempel pa
detta utgors av Maria (Soderholm) Peterssons visbok frdn dren runt 1930, dir hon
efter att ha fyllt sin visbok med andliga sanger i Karrslatt under en lingre vistelse pa
Gotland 6vergar till att skriva in vérldsliga visor i visboken (Visbok 7).

I sin bok En Ormsdflickas minnen fran 1967 uttrycker Katarina Hammerman tanken
att personlighet kan ha legat till grund for vilken sorts visor eller singer man valde
att sjunga.

Tredje brodern Johannes, som var fem ar, var en mycket allvarlig pojke.
Han tyckte inte om skdmt och glam. Han ville helst spela och sjunga andliga
sanger, som mamma och pappa lédrde och sjong for oss. Han ldrde tidigt
spela fiol. (Hammerman 1967: 6.)

Liknande tema har dykt upp i intervjuer med Elisabeth Hedfors nér vi diskuterade
visbockerna fran Karrslatt. Hedfors berdttade att hon funderat 6ver gudsbilderna i
de olika bockerna som tillhort hennes dldre och nu bortgangna sldktningar. Fragan
Hedfors stiller sig 4r om det dr sdngerna som spreds pa 1920-talet som hade en
stringare gudsbild 4n sdngerna som spreds pa 1930-talet, dir gudsbilden a4r mer
positiv och kérleksfull, eller om det handlar om personliga urval med kopplingar till
visboksédgarnas personligheter (Hedfors 12020 och Hedfors i2021).

Maria Gilbert berédttade om ett dynamiskt musikliv i hennes barndomshem pa
Ormso 1 slutet av 1930-talet. Skolsdngerna hdmtades hem av barn och unga. De
stod for det moderna och framdtblickande. Hennes pappa sjong girna valser och
schlagers medan mamman, mormodern och farmodern mer forsatte sig i en bone-
situation med sin sang. Trots blandningen var det inte ndgon som forbjéd barnen att
sjunga ndgot, utan “det var bade valser och allt mgjligt” (Gilbert i2021).

En visbok blev till i borjan av 1940-talet nir dess dgare Ester Maria (Ahlstrom)
Weesar fran Ormso var elev vid svenska gymnasiet i Hapsal (Visbok 15). Enligt hen-
nes dotter Lena Weesar var mamman modern och sjong inte édldre visor eller sddana
andliga sanger som hennes fordldrar sjong (Weesar i2021). P4 1940-talet var det
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vanligt att flickor pa Ormso6 hade langt har som de bar i tva langa flator pa ryggen.
Om flator som klippts av for att bli modern och ga pa danstillstillningar beréttar
dven Maria Gilbert i en intervju, som ocksa berittade att hon fick en utskillning nar
hon kom hem utan flator och att hon sedan lit haret vdxa ut igen (Gilbert i2021).
Det finns med andra ord tecken i materialet pa att de virldsliga visstigarna med en
inneboende positiv instillning till moderna nymodigheter kunnat utgora ett alterna-
tiv till férdldragenerationens kultur for de unga visboksidgarna.

Overféring av visor i kulturella gréansland

De vistexter som estlandssvenskarna skrivit in i visbocker har uppkommit och pri-
mart spridits via publikationer, handskrivna visbocker och minnesbaserad o6ver-
foring i Sverige, Finland och det estnisksprakiga Estland. Detta ligger till grund for
att jag valt att se Overféringarna av visor till estlandssvenskar som processer i kultu-
rella griansland, dér visboksigare stoter pd ndgot som jag uppfattar som “en frim-
mande kultur” ur ett hypotetiskt datida estlandssvenskt perspektiv. I det har kapitlet
kommer jag lyfta fram vilka kulturella griansland visboksédgarna erfarit, grinslandens
sociala karaktir samt hur 6verféringen gatt till.

Fram till 1918 var Estland en del av det ryska imperiet. Statens politik f6r migra-
tion och organiserat kulturutbyte gjorde det komplicerat men dnd& inte omdjligt for
svensksprakiga personer i Estland att aka utomlands for studier och arbete. Redan
under 1800-talet hade det uppkommit fastare rutter lings vilka svenska och fin-
landssvenska prister, ldrare och predikanter kom till svenskbygden i Estland (Aman
1992: 38, 50, 2869, 312). Efter forsta virldskriget Oppnades grinserna och, som
skandinavisten Ruth Laidmets har tagit upp i en artikel om kulturkontakter mel-
lan estlandssvenskar och finlandssvenskar, var det manga organisationer i bade Sve-
rige och Finland som var villiga att bistd och finansiera kulturutbytesprojekt med
estlandssvenskarna. Under 1920-talet fanns sdrskilt méanga alternativ for studier
utomlands for dem som ville bli ldrare (Laidmets 2014: 20-25).

Viktiga aktorer som redan under 1800-talet mojliggjorde overféring av visor till
estlandssvenskar utomlands ar de sa kallade bondeskepparna, estlandssvenskar som
dgde lastskutor och estlandssvenska sjomén. Nér styrande makter tilldt, seglade de
mot hamnar i Finland (Abo, Helsingfors) och Sverige (Gotland, Stockholm). De
dldsta visbOockerna fran 1800-talets andra hilft bir spar av att delvis ha blivit till
under besok 1 Sverige och Finland (Visbok 1 och 2). Priasten Ernst Gordon som
tjdnstgjorde pd Runé 1920-1922 har gjort en avskrift av tva av dessa (Bergman &
Gordon 2019: 162-72). I avskriften finns dven kommentaren ”Visan himtad frin

76



SOFIA JOONS GYLLING

Gotland av runska silskyttar i Johan Mass ungdom” under en vistext som ir ett
fragment ur en visa om den ryska ockupationen av Gotland 1808. Av kommentaren
framgar att det inte 4r Mass som hdmtat visan, men att han vetat vem det var som
himtat den varifrdn och nér. Elisabeth Hedfors som formedlat sex visbocker som
blivit till 1 Kérrslatt pd Ormso, berdttade 1 en intervju om hur hennes farfar som va-
rit bondeskeppare regelbundet kommit i kontakt med musikpraktiker i Stockholm,
bland annat pd KFUM [Kristliga foreningen av unga min] (Hedfors 12020).

Mer individuellt uppkomna kulturella griansland aterspeglas i tvd visbocker fran
1900-talets forsta decennier (Visbok 3 och 7). Adina Luther fran Nargd spende-
rade flera ar under forsta virldskriget i Lovisa i Finland och Maria (S6derholm)
Petersson fran Ormso flyttade till Gotland for att arbeta som piga 1929 (Petersson
2020). Gemensamt for de unga kvinnorna ir att de vistades i utlandet en lingre
tid och att deras visbocker tycks ha haft badde en integrerande och underhéallande
funktion. I borjan av Peterssons visbok finns texter till andliga sdnger och darpa
foljer varldsliga visor pa svenska av schlagerkaraktir fran tiden runt 1930 som till
exempel ”Zeppelinvalsen” (Visbok 7). Det ar troligt att hon skrev in dessa vistexter
pa Gotland och att hon dir f6ljde varldsliga visstigar och inte andliga sangstigar som
hemma pa Ormso.

I en intervju med Einar Mihlberg om hans pappas visbocker berdttar Mihlberg hur
estlandssvenskar som arbetade utomlands under 1900-talets forsta decennier inte
bara skrev brev hem till sldkt och vénner, utan att de dven kunde skicka hem vistexter
som presenter. Han nimnde att man anvinde nistan samma melodier hela tiden
och att det nog inte var ndgra problem att lira sig sjunga de sa kallade brevvisorna.
Om man inte visste exakt vilken melodi som var tdnkt att anvindas tog man nagon
melodi man redan kunde och som passade med antalet verser och versmaétt i den nya
visan (Mihlberg 2022; Mihlberg i2022).

Det forsta beldgget for att visor skrevs in 1 visbocker pa annan ort med svensksprakig
befolkning i Estland utgdrs av kommentaren “hédmtad av Johan Mass fran Ragdarna”
som aterfinns i Ernst Gordons kopia av en visbok fran Runé (Visbok 2). Den him-
tade visan, ”Det star ett slott i Osterrik”, finns ocksa med i Tomas Osterberg Poas
visbok (Lilla Ragd) med dateringar frdn aren 1861-71 (Visbok 1). Detta tyder pa
att det funnits underlag for 6verforing av visan lokalt pa Lilla Ragd. En annan bok
som bir drag av vissamlande via férmedlare &r Hans Murmans (Ormsd) visbok
med dateringar fran 1917-18 (Visbok 6). De inforda textversionerna kan beskrivas
som vistexter pa standardsvenska som berikats med drag ur den lokala dialekten.
De dialektala dragen i kombination med betydande skillnader i ordalydelser och in-
delning i verser har fatt mig att misstidnka att ndgot led i 6verforingskedjan bestatt av
minnesbaserad muntlig 6verforing.
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Den svenska pastorn Arthur Johansson som vistades pa Orms6 1922—27 har beskri-
vits som en inspirerande person som bidrog till att intensifiera intresset for andlig
kultur och andliga sanger (Petersson 2020). Andra férmedlare av visor och sanger
utifran ar larare fran Sverige och Finland som férmedlade skolsanger som en del av
ordinarie skolarbete.

Utover dessa formedlare utifrdn pa langtidsvistelse i svenskbygden nidmns &dven
estlandssvenskar som Overfort visor de lart sig genom samrore med andra kulturella
grupper i Estland. Ett exempel dr visboksédgaren och visformedlaren Alfred Mihlberg,
som enligt sonen Einar Mihlberg lart sig ryska visor nir han som ung varit soldat
i den ryska armén under forsta virldskriget (Mihlberg 2022). En av dessa visor pa
ryska aterfinns i Maria (Berggron) Stahls visbok dér visan med titeln ”Serenad” ar
signerad med ”A. Mihlberg” (Visbok 8). En annan typ av narstaende formedlare ar
slaktingar till estlandssvenskar boende i Finland eller Sverige som hélsade pé sldkt
och vianner under somrarna. I de fallen var det vérldsliga visor pa svenska som just
da var populéra i Sverige som introducerades.

Den forsta visboken som innehéller vistexter pd estniska 4r Hans Murmans vis-
bok frdn 1917-18 (Visbok 6). Visorna ir varianter pa tva fosterldndska sdnger”Mu
isamaa armas” (”Mitt kidra fidernesland”) och “Isamaa hiilgava pinnala paistab”
("Faderneslandets glinsande mark skymtar”) som bdda hor till den tidens all-
maént spridda och vilkdnda sangrepertoar i Estland. Stavningen skiljer sig fran den
tidens estniska rittstavningsnormer, vilket troligen dr ett tecken pd att Murman
hade begrinsade kunskaper i estniska. Detta i kombination med att ordalydelserna
1 Murmans visbok skiljer sig stort frdn sangernas publicerade versioner ser jag som
tecken pa att ett eller flera led i 6verforingskedjan grundats pa minnesbaserad sang.
Detta eller dessa led har antagligen gett upphov till de versioner av singtexterna som
skrivits in i Murmans visbok.

En annan tidig visbok med texter pa estniska dr Adina Luthers redan nimnda visbok
som blivit till i en tvasprakig miljé pa Nargd (Visbok 3). Efter forsta varldskriget
hade Nargo en befolkning bestdende av bade estlandssvenskar och ester. Skolunder-
visningen organiserades pa svenska och estniska separat (Kérginen 2013: 179-85),
men manga pa 6n var tvisprakiga (Rosen Norlin i2021). Nargé ligger ett par sjomil
utanfor Tallinn och var ett populért utflyktsmal for Tallinnborna. Sommartid arran-
gerades ofta konserter pa 6n. Luther hade dven ingifta sldktingar med estniska som
modersmal och levde i en tvasprakig miljé och en tvasprakig familj. Luthers stavning
av texterna pa estniska ir relativt god, vilket bade kan vara tecken p4a att hon haft
en skriftlig forlaga eller att hon hade goda kunskaper i spraket. Det finns en del av-
vikelser frdn datidens rittstavning i texterna men dessa ir inte storre dn att de dven
hade kunnat finnas i visbocker som tillh6rt personer med estniska som modersmal.
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En annan grund fér uppkomsten av kulturella grinsland dr publikationer och inspel-
ningar. Bocker med andliga sdnger borjade cirkulera i svenskbygden redan under de
religiosa vickelsevagorna i slutet av 1800-talet (Plaat 2009: 15-18) och i borjan av
1900-talet grundades de forsta sockenbiblioteken dér det dven fanns utgavor med
varldslig litteratur som skinkts frdn organisationer i Sverige (Nyman 2010: 67-70).
I férordet till en publicerad sdngbok med andliga sdnger frdn 1972 skriver samman-
stillaren Katarina Hammerman, f6dd och uppvuxen pa Ormso, att samlingen bestar
av texter ur “gamla sdngbdcker och ur minnet, av de trosfriska psalmer och singer
som Vi sjong i mitt barndomshem pa Ormso, Estland, i kyrkan och i bénehusen”.
Katarina ndmner 16 av de mest anvdnda sangbdckerna i forordet. Bland dessa fanns
bade sangbdcker som forknippas med svenska kyrkan (Svenska psalmboken (1819)
och Sondagsskolans sangbok (1890)) och vickelsemiljo (Pilgrimssanger (1862),
Sionstoner (1892), Lammets lov (1878) och Hemlandstoner (1891)). (Hammer-
man 1972:5.)

Gemenskaper kring visbdckernas innehall pa svenska

Som framkommer fran tidigare analyskapitel mojliggér inte forskningsmaterialet
redoglrande av exakt nir, var och hur vistexter skrivits in i de svensksprakigas vis-
bocker i Estland. Aven om det gir att se spar av stigar och méten i kulturella gréins-
land som 6vergripande tendenser och rorelser forlorar den uppkomna bilden skidrpa
nir man zoomar in pa detaljer. I stéillet for att spekulera i hur gemenskaperna pa de
musikaliska stigarna och i vistexterna upplevdes av visboksidgarna sjilva har jag valt
att tolka bade erfarna och forestillda gemenskaper som identitetsstimulerande fak-
torer som aktualiserats i samband med att vistexter skrivits in i visbocker.

P4a basis av forskningsmaterialet skulle jag beskriva perioden fran 1800-talets andra
hilft fram till utropandet av republiken Estland 1918 som en tid nir standardsvensk
sprakdrikt och dess stavningsregler blir alltmer vilbekanta fér dem som skriver in
vistexter for hand i anteckningsb6cker. Detta medfor att personliga stavningsvarian-
ter blir allt farre. Det ar sdrskilt den svenska sprakdrikten i Hans Murmans (Ormso)
visbok med dateringar fran 1917—-18 som har fangat mitt intresse (Visbok 6). Sprak-
drikten tyder pa att visorna, som ursprungligen himtats fran Sverige, senare lokalt
overforts bade som en minnesbaserad gehorstradition och en skriftlig tradition. Om-
bildningar av det héir slaget kan ocksa ses som en form av Oversittning, eftersom
standardsvenska under den hir perioden &r att betrakta som en inlidrd version av
svenska och inte som ett modersmal (se Bild 7).
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Bild 7. Ett utdrag ur Hans Murmans visbok dér det rikssvenska ”f6r” genomgdende skrivs som

"fer”, som ligger det dialektala "fere” néra (Visbok 6).

En intressant fraga dr hur vdl Murman forstod texterna han skrev in i sin visbok som
13-éring i slutet av forsta virldskriget. Hans visrepertoar bestar av virldsliga visor,
de flesta ar visor om olycklig kédrlek, men det finns ocksa soldatvisor, fosterldandska
visor och ett par visor med erotiskt innehall. Det 4r med andra ord inte skolsédnger
det handlar om, utan snarare underhallande, spdnnande, gripande och eggande vi-
sor. Det faktum att sprakdrikten dr en kombination av standardsvenska och dialekt
gOr att jag uppfattar dem som musikaliska uttryck som tdmjts lokalt varvid den
sverigesvenska forestidllda sprakgemenskapen vivts samman med en lokalt erfaren
gemenskap.

Pa den andliga sangstigen finns inga texter med dialektala eller lokala drag, utan i
stillet verkar de andliga sdngerna representera ett etniskt samgdende, en pansvensk-
het med kristna fortecken eller svensksprakig kristen kulturgemenskap. Grunden
for 6verforingen av sangtexter dr materiel som estlandssvenskar fatt tillgang till via
kyrkliga och frikyrkliga organisationer. I en intervju med Lena Weesar betonar hon
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att hon inte uppfattar de religiésa familjerna som bakitstridvande utan att de var
med i tiden och intresserade av kulturell utveckling och utbildning. Till exempel
hade Weesars djupt religiosa mormor gatt pa folkhogskolan i Birkas pa 1920-talet
och hennes mamma skickats till Svenska gymnasiet i Hapsal pa 1940-talet. (Weesar
i2021.)

Aven en del virldsliga vistexter kan ses som uttryck som aktualiserat ett bredare
etniskt samgdende utgdende fran sverigesvenska orter och historieperspektiv. Dessa
visor innehaller geografiska platser i Sverige, svenska kungligheter och beskrivningar
av historiska hindelser ur ett rikssvenskt perspektiv. Ett exempel pa detta dr en visa
om hur ryssen ockuperade Gotland drygt tre veckor 1808 (Visbok 2), som enligt vis-
boksdgaren “himtats frin Gotland” vid mitten av 1800-talet nér estlandssvenskarna
var det ryska imperiets undersatar. I nidvisan besjungs svenskarnas klipskhet och
mod medan den ryska armén forlojligas.

Gemensamt for etniskt samgédende via bade andliga sdnger och varldsliga visor ar att
visorna och singerna kan tolkas som verktyg for att bli mer modern och mer sam-
tida. I en intervju med Maria Gilbert, f6dd och uppvuxen pad Ormsd, ger hon utt-
ryck for tanken att estlandssvenskarna sdngligt var ”néstan i takt med Sverige” nir
majoriteten av den estlandssvenska befolkningsgruppen anlidnde till Sverige under
andra virldskriget. Som Gilbert uttryckte det var man i 6vrigt ”femtio ar efter nér
det gillde jordbruk och levnadssitt och sa, men sangligt sa var det ju ingen skillnad.
Man hade ju dom svenska sangerna redan nir vi kom hit, s det hade vi fatt redan
dir i1 Estland”. (Gilbert i2021.)

En forestilld gemenskap som framkommer i visor pa svenska dr den fosterldndska
gemenskapen. En sdng som bygger pa en relation till en kombination av sprak- och
kulturgemenskap dr “Modersmalets sang”, skriven av Johan Fridolf Hagfors och
forsta gangen framford i Finland 1898. Sangen blev tidigt en samlande sang for fin-
landssvenskarna och ldnades dven snabbt in i den estlandssvenska sangrepertoaren.
Texten finns med i Ottilia (Berg) Hackers visbok daterad till 1902 (Visbok 4). Den
finlandssvenska originaltextens slutrader lyder i tusen sjoars land”, vilket syftade pa
Finland. I den estlandssvenska versionen har den sista raden ombildats och lyder ”i
vara fiaders land”.

I manga fosterldndska sdnger i visbockerna nidmns det inte, eller ar oklart, vad det
ar for fosterland som avses. Ett exempel pa detta dr ”Vart land”. I sammanhanget
ar det viktigt att halla i minnet att Estlands och Finlands nationalsanger har samma
melodi, men olika text. ”Vart land” ar ursprungligen Johan Ludvig Runebergs dikt,
som slog igenom som en musikalisk nationell symbol i en tonsittning av Fredrik
Pacius frin 1848. Texten Oversattes senare till finska av Julius Krohn 1867. Till
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samma melodi skrev Johann Voldemar Jannsen dven en fosterldndsk text i Estland,
”Mu isamaa” (Mitt fidernesland). Sdngen framfordes under den forsta estniska
sangfesten 1869. Direfter blev den allmént spridd och utsags 1920 till Estlands
nationalsang. Det mest logiska vore att en estnisk medborgare sjunger Estlands na-
tionalsang bekriftandes sin relation till Estland, landet man ar medborgare i. Det
finns dessvirre inte underlag for att avgéra om sangen sigs som en svensk version av
Estlands nationalsang eller som Finlands nationalsdng pa svenska.

Flera av de virldsliga visorna pa svenska i Adina Luthers visbok fran 1919-22
har kopplingar till den finlandssvenska singrepertoaren som var aktuell under
1910-talet. Luther bodde da sjilv i Lovisa, dir den storre delen av befolkningen var
svensksprakig. Exempel pa visor hon troligen stott pa dir dr ”Vart land”, ”Moders-
malets sang” och en visa som utgivits av den folkkulturfrimjande finlandssvenska
foreningen Brage med arrangemang for blandad kor, ”Jungfrun hon gangar pa hogan
berg” (Andersson 1910, Visbok 3). Forekomsten av de hér vistexterna tolkar jag
som tecken pd att Luther hade erfarenhet av svensksprakiga miljoer bade i Estland
och Finland och kunde relatera till tva erfarna svensksprakiga kulturgemenskaper,
den estlandssvenska och den finlandssvenska, och en forestilld, den rikssvenska.

En annan kulturgemenskap som framkommer i visbockernas repertoar med varlds-
liga visor 4r hembygdsgemenskapen. I en intervju med Margit Rosen Norlin, f6dd
och uppvuxen pa Nargod, ska en av visorna i Luthers visbok delvis vara forfattad av
en av hennes slaktingar som liksom hon atervinde till 6n efter forsta varldskriget
(Rosen Norlin i2021). Under forsta varldskriget tomdes Nargd pa civilbefolkning
och blev en militir zon. Oborna tog da sin tillflykt till estniska fastlandet, Finland
eller Sverige. Det ar troligt att sldktingen plockat upp en da allmént spridd visa och
anvant den for att kanalisera sin hemldngtan under aren 1 exil.

Pa Nargos strand déar min vagga har statt
Och min bardomstid lucklig dér var

Dir jag dgde ett hem vid den stilla skog
Dir jag hade bad fader och mor

(Visbok 3)

I ett par visor i visbockerna har svenska ortsnamn bytts ut mot estlandssvenska.
Overforingsprocessen kan i dessa fall tolkas haft timjande drag, dér inférandet av
egna ortsnamn ocksa uttrycker en hembygdsgemenskap. Saledes har en rad 1 ?Sma-
landsvisan” fran Sverige omformats frin Ja, Sma-, ja, Sméa-, ja Smaland dir mam-
sellerna spatsera sig om kvéllarna” till ” Rago, Rago, pa Ragd dr man silla dar spat-
serade om kvillarna” (Visbok 10, Bild 8).
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Bild 8. | en lokal omformning av Smélandsvisan ersattes Smaland med visbokséigarens hems

Ragé (Visbok 10).

Gemenskaper kring varldsliga visor pa estniska

Nir Estland utgjorde en del av det ryska imperiet (1721-1918) dominerade till en
borjan tyskan inom administration, utbildning och kultur. Som en del av 1880-talets
forryskningspolitik 6vergick statsadministrationen till att bli ryskspréikig. Tyskan
beholl sin stillning inom kulturlivet och utbildningen, dir dven estniskan kom
att anvéindas 1 allt stérre utstrickning. I Estlands forsta grundlag fran 1920 anges
estniskan som republikens officiella sprak. (Tomusk 2015: 1) Estniskans fordndrade
position runt 1920 kan vara en férklaring till att det dr forst vid tiden for Estniska fri-
hetskriget (1918-20) som de forsta vistexterna pa estniska dyker upp i visbockerna.

Stavningen av estniska texter foljer samma utveckling som standardsvenskan. Detta
tyder bade péa att visboksdgarens kunskaper i estnisk rattskrivning till en bérjan var
begrinsad och att det funnits ett muntligt inslag i 6verforingen av visor. I visbockerna
fran 1930-talet och framat framstar estniskan som ett sprak visboksdgarna behirskar
vél i skrift, med det forbehaéllet att de i en del fall ocksd kan ha fatt sina vistexter
nedskrivna at sig av en formedlare med estniska som modersmal.

I en jamfGrelse av visbockerna utgdende fran tematik och sprak framkommer att vis-
bockerna med vérldsliga visor som blivit till efter 1918 innehéller vistexter bade pa
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estniska och svenska. Det framkommer ocksa att visbocker med andliga sanger dven
efter 1918 mestadels bestdr av texter pa svenska. Vistexter pa estniska dominerar
inte i ndgon av de visbocker vars dgare haft svenska som modersmal.

I visbockerna fran Ormso6 med andliga sanger finns ett par enstaka texter pa estniska
i bockerna fran slutet av 1930-talet. Vid den tiden var estniska inte allméint anvént
bland ungdomen pa Ormsd. Det dr darfor troligt att dessa texter formedlats till de
unga flickorna av en lirare eller kérledare med kunskaper i spriaket och att flickorna
sjilva inte aktivt sokt efter andliga sanger pa estniska. Det 4r med andra ord vik-
tigt att vdga in att en visboks innehall inte maste spegla visboksidgarens kulturella
kompetens. Snarare innehéller visboken det denna pa nagot siatt hade for avsikt att
bekanta sig med eller lira sig. Hjordis Peterson uttrycker forvaning 6ver att det finns
texter pa estniska i hennes mammas visbok, eftersom modern inte kunnat estniska
(Petersson 2020).

De forsta visorna pa estniska som dyker upp i handskrivna visbocker dren runt 1918
ar soldatvisor, visor om specifika slag och fosterldindska sdnger. Mgjliga samman-
hang for 6verforingen av den hiér sortens visor till estlandssvenskar dr den estniska
armén och den estniska sdngfesten som arrangerats regelbundet sedan 1869. En
del av visorna pa estniska var populdra under forsta virldskriget och i dessa be-
nimns Ryssland som fidernesland. En av dessa, ”Keiser, usk ja isamaa” (pa svenska
”Kejsaren, tron och fiderneslandet™) skrivs in i en visbok nigon gang runt 1930
(Visbok 10). Tidpunkten for inskrivandet av texten tyder pa att den formedlats via
en dldre formedlare som lirt sig singen medan den var populér och sjongs som en
hyllning till det ryska imperiet som estlandssvenskarna da var medborgare i.

Att flersprakighet var det normala bland estlandssvenskarna pa 1930-talet 4r nagot
som uppmairksammats bland annat av Sven Danell, en rikssvensk priast som arbe-
tade i Estland 1930-37. Danell har i en bok om sin tid i Estland beskrivit en dldre
mans sprakkunskaper och uppger att han talade flytande estniska, ryska och god
tyska samt klarade sig pa finska. Sammanfattningsvis ansags den som bara talade sitt
modersmal ”en smula bakom” (Danell 2004: 21).

Narg6 var som tidigare beskrivits i artikeln en 6 dar manga 6bor var tvasprékiga.
Visboken som blev till dir i bérjan av 1920-talet, Adina Luthers visbok, innehaller
27 viarldsliga vistexter pa svenska, 26 pa estniska och tre pa tyska. Flera av visorna
pa bade svenska och estniska handlar om olycklig kérlek och att inte fa gifta sig med
den man Onskar och texterna har skrivits in i visboken utan att omformas. Detta ty-
der pa etniskt samgdende bade med svensksprakiga och estnisksprakiga viskulturer
som dven framkommer i visbocker fran 1930-talet (se Bild 9).
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Bild 9. P& 1930-talet utirycker flera visbdcker etniskt samgdende bade med estnisksprakiga
och svensksprakiga viskulturer. Hér ér tva vistexter om olycklig kérlek, en pa estniska och en pa

svenska (Visbok 11).

Lirosétena for estlandssvensk ungdom, Birkas folkhdgskola som 6ppnade 1921 och
Svenska gymnasiet i Hapsal som 6ppnade 1931, bevarade inte bara svenskheten i
Estland utan beredde dven vigar in i den estnisksprakiga virlden for eleverna. Vis-
bockerna som tillhort elever vid dessa skolor indikerar att estniska inte bara var ett
skoldmne, utan dven ett sprdk som borjade ingd i det sociala umgéinget bland un-
gdomarna (Visbok 12 och 15). I en visbok som tillhért Agneta (Oman) Tomingas,
som var elev pa folkhégskolan i Birkas i slutet av 1930-talet, finns 23 héilsningar och
kortare dikter pa estniska och i den svenska gymnasisten Ester (Ahlstrom) Weesars
visbok dr tolv av de inskrivna hélsningarna pé estniska. De hér visboksdgarna kan
uppfattas som tvasprikiga och deras kunskaper i estniska verkar ha gjort det moj-
ligt for dem att relatera till en estnisksprakig kulturgemenskap. Detta nimns ocksa
av Einar Mihlberg som i ett mejl gett sin bild av den kulturella utvecklingen hos
estlandssvenskarna under 1930-talet.

85



VISBOCKER | KULTURELLA GRANSLAND

...mer och mer estniska visor och musik gjorde sitt intdg och blev mer och
mer dlskade och uppskattade, radio, grammofon gjorde sitt intdg och om inte
andra varldskriget hade intrdffat hade man nog mer och mer integrerats till
det estniska spraket och kulturen (Mihlberg 2022).

I skolelevernas visbocker fran 1930- och 1940-talen finns inga vistexter med kon-
kreta fosterlindska fortecken. I den man geografiska ortsnamn forekommer utgor
de frimst miljéer for romantiska hindelser som till exempel Hawaii och Capri. Det
faktum att innehallet ar snarlikt pa svenska och estniska ser jag som ett tecken pa
att visbockerna uttrycker ett etniskt samgaende snarare dn timjande av frimmande
kulturella uttryck. De enda egentliga olikheterna dr att visor pa svenska utspelar sig
i Sverige och visor pé estniska i Estland eller Ryssland.

En visa som jag tolkar som ett tecken pa att estlandssvenskarna kunde relatera till
flera olika sprak- och kulturgemenskaper samtidigt dr ”I Finlands skog” som forst
forfattats pa finska med titeln Honkain keskelld”. I Visbok 8 har texten forsetts
med en melodihinvisning till den estniska versionen av sangen, ”Oitse ja haljenda,
eestlaste maa” (”Blomstra och gronska, esternas land”) som skapats av Lydia
Koidula och framférdes pd den estniska sangfesten 1879 (Linnainen 2020). Un-
der 1920-talet, nir vistexten skrevs in i visboken, hade den estniska koreografen
Anna Raudkats skapat en dans till singen vilket foranlett en bredare aktualisering.
Melodihinvisningen tyder pa att ndgon av Ons tvasprakiga personer kint till allméant
spridda visor bade i Estland och Finland och kunnat géra kopplingen att melodin till
»I Finlands skog” dr samma som till ”Oitse ja haljenda, eestlaste maa”.

Handskrivna visbocker som uttryck
av kulturell samhorighet

Som forskare har jag upplevt att den stora utmaningen varit att varken O6verdriva
eller undervirdera visbdckernas kopplingar till visboksdgarna. Repertoaren i hand-
skrivna visbocker har i tidigare forskning karaktériserats som framtidsorienterad och
visboken i sig setts som ett verktyg for att expandera och inte befésta sin visrepertoar
(Ternhag 2017: 146). Under studiens gang har detta flera gdnger fatt mig att fun-
dera over vilka kopplingar visbockernas innehdll har till identitetsformering. Hur
stor kan graden av personligt engagemang vara nir man skriver ner vistexter man
inte kan men skulle vilja kunna? Eller nar vinner och sldktingar skriver in visor i din
visbok? De hir tankarna ligger bakom min féresats att inte betrakta visbéckerna som
uttryck for visboksidgarnas individuella identiteter. I stéllet har jag striavat efter att
uttyda i vilka kulturella griansland visbockerna blivit till och vilka gemenskaper som
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aktualiserats 1 dessa griansland. Darmed har jag fokuserat pa erfarna gemenskaper
som initieras eller forstirks kring 6verféringen av visor lings musikaliska stigar och
forestillda gemenskaper som framkommit i analyser av visornas innehall, sprakdrikt
och fakta om visornas hirkomst. I och med att bada dessa typer av gemenskaper
aktualiserats har ocksd bada varit mdojliga for visboksidgarna att relatera till. Dessa
aktualiserade kulturella referenser kan liknas vid kartor 6ver nirliggande kulturer.

Ett gemensamt drag mellan den virldsliga visstigen och den andliga sangstigen
dédr de handskrivna visbOockerna tillkommit &r att visor/sanger sags som verktyg for
modernisering och utveckling. Till en bérjan dverférdes visorna néir estlandssvenska
ungdomar besokte Sverige, Finland eller andra orter Estland. Kulturella gransland
kunde ocksd uppsta pa orter med bade svensk- och estnisksprakig befolkning dér
manga varit minst tvasprakiga eller néir personer utifran befann sig i Estlands svensk-
bygder pa besok. Med tiden skedde 6verféringen av nya véirldsliga visor alltmer via
publikationer, grammofonskivor och radio. Detta innebar att det rickte med att
Oppna en bok, sitta pa radion eller gi till en dansbana for att stéta pa nya visor att
skriva in 1 sin visbok.

Att gora frimmande och obekanta musikaliska uttryck till sina egna ir nigot som
tidigare framst betraktats ur ett individuellt perspektiv i visbokssammanhang. Flera
av de visbocker jag haft tillgang till innehaller spar av medaktorer i inskrivandet av
visor och annat material i visbockerna. Texterna dr i dessa fall inférda med olika
handstilar och innehéller utéver vistexter dikter och hilsningar som signerats av
kamrater och slidktingar. Utgaende fran dessa drag av kollektivitet har jag landat i
att uppfatta 6verforingen av visor i kulturella griansland som en bredare process i tva
led. I det forsta ledet stoter visboksdgaren pa en for hen fraimmande visa i ett kultu-
rellt griansland dér hen lart sig ett nytt sprak och lart kidnna en ny kultur. Visan som
forst dr en frimmande visa forvandlas till visboksédgarens egen visa sa snart den skri-
vits in i visboken. Nér personen senare formedlar sin nya visa till andra ungdomar péa
hemorten omvandlas det individuellt erfarna grianslandet utanfér den egna kulturen
till ett kollektivt identifierat grinsland ndrmare den egna kulturen. Nér visorna som
initialt Overforts i ett visst kulturellt gransland blivit oreflekterade delar av den egna
vardagskulturen ar det ett tecken pa att detta specifika gransland upphort existera.
De inskrivna visorna ér dé tecken p4 etniskt samgdende.

Over lag bir de studerade handskrivna visbockerna sillan spar av medvetna eller
aktiva ombildningar av visorna. Detta kan tolkas som tecken pa att visbockerna i det
stora hela uttrycker etniskt samgdende under en tid néir estlandssvenskar ndrmade
sig andra svensksprakiga erfarna och forestillda gemenskaper runt Ostersjon.
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Runt 1918 nir Estland blir en sjilvstindig stat borjar de estlandssvenska ung-
domarna dven skriva in varldsliga visor pa estniska. Detta tyder pa att de haft en
Oppen instillning till att anvinda samma kulturella uttryck som estniska ungdomar,
vilket jag tolkar som ett embryo till kulturell samhorighet 6ver sprakgrinsen. De
ombildningar som dnda finns i materialet grundar sig troligen inte enbart i att vis-
boksédgaren moter en for denne tidigare okdnd och fraimmande kultur i ett kulturellt
gransland. Lika troliga skil till ombildningar dr att visbokségaren inte fullt beméstrar
riattstavning av svenska eller estniska och att de lokala 6verféringskedjorna ibland
innehadllit kombinationer av minnesbaserade och skriftliga led.

I analysen av visbdckerna som kommit till ldngs den varaktiga och féreningsstot-
tade andliga sangstigen framkommer att visboksidgarna troligen inte uppfattade
att de befann sig i kulturella griansland nir de skrev in sangtexter i sina visbocker.
Overforingen av andliga sanger skedde snarare inom en vilbekant hybrid av erfaren
och forestélld kristen svensksprakig gemenskap med pansvenska drag, vilket dven
det dr exempel pa en kulturell samhorighet som inkluderar andra kulturella grupper
dn den estlandssvenska.
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Kallforteckning

Forskningsmaterial

Handskrivna visbocker

Bilaga 1:Tabell 6ver visbockernas forsta dgare (levnadsar, hemort), visbockernas
nuvarande dgandeform samt innehall.
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