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Abstrakt:

Denna avhandling dr en undersdkning 1 kvinnlighet i Grimms sagor. Syftet med avhandlingen
ar att analysera hur kvinnlighet gors i Grimms sagor med fokus pé kvinnliga karaktdrer som
anvander magi.

Materialet bestar av elva av Grimms sagor ur Kinder- und Hausmdrchen. Materialet har valts
utgdende frén foljande kriterier: sagornas centrala karaktérer ar alla kvinnor och de kvinnliga
karaktérerna anvinder eller dr anknutna till magi.

Jag har anvint mig av Valdimir Propps karaktérsroller for att definiera de olika rollerna som
kvinnor har inom folksagan. Jag anvénder ocksé Judith Butlers performativitetsteori for att se
pa hur genus gors i1 folksagan.

I min analys gér jag igenom de huvudsakliga rollerna som kvinnliga karaktirer intar och sedan
hur kvinnlighet gors i dem. Jag diskuterar dven forhéllandet mellan kvinnlighet och magi i
sagorna, det vill sdga hur kvinnliga karaktarer anvinder magi och hur magi ar lankad till
kvinnlighet.

Jag kan konstatera att trots bilden pd kvinnliga karaktérer i folksagan som antingen jungfrur i
ndd, onda héxor eller hjalpsamma gudmddrar finns det en hel del variation inom kvinnornas
roller. Samtidigt forstirker sagorna forvéntningarna pa hurudan en kvinna bor vara i kontexten
av det tidiga 1800-talets samhille och kvinnans mal i livet som fru och moder lyfts fram som
idealet. Kvinnas forhallande till magi ger henne bade makt och mgjligheten att dndra sin
livssituation men géng pa ging dr det slutliga malet den sociala makt och trygghet som
dktenskap ger. Kvinnor som inte uppfyller detta ideal befinner sig utanfér samhallet. De kan
ocksa ha makt i formen av magi men inte 1 samhillets sociala struktur.
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1 Inledning

Folksagor har alltid intresserat mig. De var bland de tidigaste texterna jag borjade
lasa och fore det fick jag uppleva dem muntligt. De fanns 6verallt i median jag
konsumerade, fran Disneys animerade prinsessor till S&s och Kopps Va e Rédluvan
utan en varg? Jag laste folksagor fran alla delar av vérlden, upplevde deras likheter
och olikheter, liste moderna aterberittelser som Ella Enchanted (1997) och Book of
a Thousand Days (2007) och fick se bekanta karaktirer med nya 6gon. Det hér
betyder att min bekantskap med folksagor &r livsldng och mitt intresse for att tinka

pa olika aspekter av dem likasa.

Jag blev intresserad att skriva om folksagoforskning redan pa kandidatniva, dér jag
skrev min avhandling om en modern folksaga, den animerade serien Over the
Garden Wall, och analyserade vuxenblivande i1 folksagor. Jag blev bekant med hur
folksagoforskningens popularitet har minskat sedan dess hojdpunkt pa tidiga 1900-
talet och rendssansen pd 1960—80-talet. Faltet har givetvis aldrig forsvunnit men det
finns sa mycket mera man kan skriva om och analysera, s& ménga synvinklar att
utforska och nistan odndligt med material att utnyttja, att jag upplevde att jag kunde

bidra ndgot.

Nagot som jag har alltid intresserat mig for, med alla vérldens olika folksagor och
variationer pd dem, dr hur ménga méanniskor verkar uppfatta sdrskilt kvinnliga
karaktérer. De blir ofta reducerade till jungfrun i fara eller elaka héxor. Det finns
givetvis giltig kritik ocksa, och mycket av den hir diskussionen centrerar kring
europeiska folksagor och bygger pd bland annat den allménna bild som Disneyfilmer
har skapat kring sagoprinsessor. Jag vill g& djupare in pa kvinnliga roller i folksagan
och fundera om vad ingér i dessa roller. Jag viljer specifikt att se pd sagor dér
kvinnor dr bade protagonister och antagonister for att se pd dynamikerna mellan
kvinnor hellre 4n mellan kvinnor och mén. Jag har ocksé valt att fokusera pa kvinnor

som anviander magi och hur magin kan kopplas till kvinnlighet.

Syftet med denna avhandling ir att studera hur kvinnlighet gors 1 Grimms

undersagor genom att analysera kvinnliga karaktérer som anvinder magi och



interagerar med andra kvinnliga karaktirer. Jag kommer att fokusera pa rollerna som
dessa karaktérer intar. Jag anvdnder mig av Vladimir Propps (1958) karaktérsroller
for att definiera dessa roller och i analysen gar jag igenom kvinnans roll som
Hjaltinna, Skurk och Givare. Jag analyserar rollerna med hjdlp av Judith Butlers

(2006) teori om genus performativitet for att se pa hur kvinnlighet gors 1 folksagan.

Det jag forsoker komma fram till &r hur gors kvinnlighet i férhdllande till magi i

Grimms sagor? Och vad kan detta avsldja om kvinnliga roller i folksagan?

I kapitel 2 presenterar jag inledningsvis den tidigare forskning som har gjorts inom
folksagoforskning och hur den har kopplats till genusstudier samt magiforskning. I
kapitel 3 presenterar jag Propps karaktirsroller, strukturalismen och kritiken mot
den. I kapitel 4 presenterar jag Judith Butlers teori om genus performativitet och
genus performativitet i folksagan, samt redogor for vissa begrepp som ér centrala for
bade folksagor och magi. I Kapitel 5 presenterar jag materialet jag analyserar och
diskuterar vem Broderna Grimm var, det samhélle de levde 1 och hur det paverkade
deras uppteckning av folksagor, samt ger korta synopsis for de elva sagorna jag
analyserar. Kapitel 6 dr analysen, som &r delat enligt karaktérsrollerna, hur
kvinnlighet gors i sagorna och hur magin kopplas till kvinnlighet. Sedan har jag en
slutdiskussion dér jag presenterar mina resultat och hur forskningen kan ga vidare. I

kapitel 7 har jag en sammanfattning av analysen.



2 Tidigare forskning

Mycket har skrivits om folksagor med en stor mdngd olika infallsvinklar, till
exempel folksagan i forhallandet till barnuppfostran (frén bland annat Bruno
Bettelheim och Jack Zipes) eller folksagan som metafor och dess psykologiska
innebord (frédn bland annat Jean Campbell Cooper och Max Liithi).

I detta kapitel presenterar jag kort bakgrunden for folksagoforskningen i Europa och
folksagoforskning i forhallande till karaktérer, kvinnor och feminism. Sedan redogdr
jag tor magiforskningens bakgrund och kvinnors koppling till magi i det europeiska

bondesamhallet.

2.1 Folksagoforskning

Folksagor har varit en vésentlig del av folkloristiken sedan d@mnets tidigaste dagar
inom vetenskapen. Under 1800- och bdrjan av 1900-talet 1ag intresset i insamlandet
och kategoriserandet av material och forskare stravade till att nedteckna och bevara
muntlig folkkultur. Under 1900-talets senare hélft borjade detta material bearbetas

mera analytiskt ur olika synvinklar.

Under sena 1880-talet och borjan av 1900-talet utvecklades den sa kallade historisk-
geografiska metoden av bland annat Julis och Kaarle Krohn (dven kallade den finska
skolan) som dmnade att hitta sagans “urform”, det vill sdga originalversionen av
sagan (Prosi¢-Santovac 2012, 556). Tanken var att alla sagor var varianter av en
originalversion som spred sig vidare fran och genom att jimfora varianterna kunde
man komma fram till var och nér sagan hade uppkommit (Wolf-Knuts & Pekkala
2000, 255-265). Historisk-geografiska metoden bdrjade kritiseras ur olika
synvinklar, till exempel Carl Wilhelm von Sydlow som ar 1934 hévdade att det fanns
flera sagor som hade en urform (Prosi¢-Santovac 2012, 557). Historisk-geografiska
metoden har ytterligare kritiserats for att den inte tagit 1 beaktande hur sagor kan ha
spridits till olika platser med hjilp av bocker av sagosamlingar vars sagor sedan
aterberdttats muntligt och skapat illusionen av att liknande sagor uppstétt pd olika
platser naturligt. Idag anses historisk-geografiska metodens mest vérdefulla bidrag

vara att den ledde till skapande av AT indexet (ProSi¢-Santovac 2012, 556-557).



Aarne-Thompson indexet (AT) skapades 1910 for att katalogisera och klassificera
folksagor och sdgner och uppdaterades 1928, 1961 och 2004 (da det omnédmndes till
Aarne-Thompson-Uther indexet eller ATU med Hans-Jorg Uthers redigeringar).
Indexet delar in sagor i olika sagotyper varav det finns 6ver 2300, indelade i sju
huvudkategorier: djursagor, 6vernaturliga sagor, legendsagor, sagor om den dumma
jatten, anekdoter och vitsar och kedjesagor. ATU indexets kategorier kombineras ofta
med Stith Thompsons motiv-index som katalogiserar motiv inom folksagor. (Prosi¢-
Santovac 2012, 556-557) Drivande motivationen bakom denna katalogisering av
folksagor var att fa en omfattande katalog av folksagor och de varianter som passade
in 1 olika sagotyperna fran olika ldnder och kulturer men indexet idag dr langt frdn
omfattande och vildigt eurocentriskt (Berezkin 2015, 4). Jag kommer inte att
anvinda ATU indexet i min analys eftersom jag inriktar mig pa kvinnliga
karaktédrerna i sagorna mera dn sagornas handlingar. Jag utvecklar vidare pa detta i

kapitel 3 om metod.

Max Liithi diskuterar folksagors struktur och natur i sin bok Once upon a time: On
the Nature of Fairy Tales (1976). Enligt Liithi ar folksagor stilistiskt rakt pa sak och
endimensionella, de berdttar om hindelser utan att tvivla pa magiska handelser eller
talande djur och publiken accepterar detta. Samtidigt 4&r de mycket vaga om detaljer,
ett slott, en skog och en drake presenteras utan vidare beskrivning (Liithi 1976, 47—
50). Han hdvdar att de bygger pé arketyper och repetition, framst tretalet, och att det
inte finns nagon inre virld i karaktérerna att tolka. En hjélte &r en hjélte pa grund av
att han gor det som en hjilte gor, mélet dr rikedom, giftermal eller makt, men detta &r
oftast sekundira i relation till sjdlva handlingen; det vill siga karaktirens roll och
handlingar i sagan dr synonym med vem och hurudan karaktdren &r. Ett exempel pa
detta dr att en hixa dr ond och en hjélte dr god utan underliggande motivationer.
Liithi beskriver folksagan som en slags initiation, protagonisten utsitts for lidande,
olyckliga omsténdigheter och provning for att sedan hojas till en béttre
levnadssituation, ofta kunglig. Han noterar att protagonisten stdds inte enbart av
medhjélpare utan ocksa sin egen attityd av uthallighet, 6dmjukhet och fortroende

(Liithi 1976, 61).

Jack Zipes dr en amerikansk folksagoforskare som har skrivit 6ver tjugo bocker om
amnet. I sin bok Breaking the Magic Spell: Radical Theories of Folk & Fairy Tales
(1979) diskuterar han hur folksagan har varit ett sitt for individer i det



forkapitalistiska samhéllet att uttrycka 6nskan om battre levnadsomstédndigheter och
hur den senare utvecklades till ett sétt for borgerliga samhaéllet att uttrycka sina
aspirationer samt ha en kritiserande och socialiserande inverkan (Zipes 1979, 27).
Zipes diskuterar ocksé folksagans roll som verktyg att socialisera och utbilda folket
(1 det hir fallet den borgerliga klassen) 1 samhéllsnormer, nagot som borjade sérskilt
under 1700-talet och kopplas av Zipes till vixandet av litterdra folksagor (Zipes
2012, 35-39). Han lyfter fram Broderna Grimms sagor som sérskilt menade for att
ingjuta samhillsnormer i barn och fungera som ett socialiserande verktyg (Zipes

2012, 66).

Zipes utvidgar pa hur Grimms sagor upprétthaller konsnormer i hur manliga och
kvinnliga hjaltar avbildas. Enligt Zipes handlar de flesta av Grimms sagor om en
kamp for makt, 6verlevnad och autonomi, och den manliga hjélten visar sig genom
sagans gang att vara aktiv, tdvlingsinriktad, arbetsam och listig medan den kvinnliga
hjélten &r passiv, lydig, arbetsam, tdlmodig och uppoftrande. Hjdltens lycka ér
beroende av rittvisa maktstrukturer medan hjiltinnans ar beroende av hennes
anpassning till patriarkala maktsystem (Zipes 2012, 69). Hjilten soker rikedom,
makt och dktenskap for att inta en maktposition i samhéllet medan hjéltinnan séker
det for att fi trygghet. Detta bygger pa de samtida samhéllsnormerna i tidiga 1800-
talets Tyskland om rollerna for mén och kvinnor (Zipes 2012, 69-70).

Ruth Bottigheimer é&r ett stort namn inom folksagoforskning och har skrivit mycket
om forhallandet mellan folksagor och kvinnor. Bottigheimer har noterat hur
samhdlleliga forandringar har omformat kvinnans roll 1 litteratur mellan 1400- och
1700-talet. Fram till ungefar mitten av 1500-talet fanns det en storre variation av
kvinnlighet 1 sagor, inte enbart hjaltinnor utan ocksd mammor, systrar och pigor i
stddande roller, samt en storre social och sexuell sjédlvstandighet for kvinnor
(Bottigheimer 2004, 37). Hon menar att dessa tidigare beréttelser diskuterade
sexuella relationer utan att diskutera konsekvensen av sex, det vill séga graviditet,
nagot som senare blev en vésentlig del av berittelserna. Att attityden pa kvinnlig
sexualitet dndrades tyder pé att medeltida kvinnor hade ndgon slags makt Gver sin
egen fertilitet &nda in pa 1500-talet, en makt som de sedan sakta forlorade. Kvinnor
hade ocksa mera ekonomiska friheter som minskade ungefar samtidigt. Bottigheimer
lankar dessa forandringar till olika faktorer, bland annat introduktionen av syfilis 1

Europa, men frimst den Lutherska reformationen som betonade kvinnans plats i



hemmet (Bottigheimer 2004, 39-43). Jag vill lyfta fram denna férdndring med tanke
pa kopplingen mellan kvinnans makt och kvinnlig sexualitet, samt anvindning av
orter och besok till kloka gummor for att kontrollera fertilitet, vilket i sin tur kan

kopplas till magisk praktik.

Bottigheimer reflekterar 6ver fordndringen i europeiska litterdra folksagor, fran
Straparolas samlingar (1551-53) som borjar visa fordndringen mellan forhallandet
mellan mén och kvinnor, ddr mdnnens makt 6kat, till Basiles /I Pentamerone (1643—
46) dir alla berittelser innehaller graviditet som en oundviklig konsekvens av
giftermal. Under 1800-talet trddde broderna Grimm in pé scenen efter ytterligare
samhdlleliga och kulturella férdndringar och kvinnan karaktériseras som svagare,
tystare och mer lidande i de flesta sagor. Starka och talande kvinnor karaktariseras
ofta som onda. Bottigheimer kopplar detta till myten om Eva och hur kvinnans roll
som bestraffad, lidande och svag rittfardigas som en konsekvens av Evas blunder

fore syndafallet (Bottigheimer 2004, 49-50).

Bottigheimer gar djupare in pa broderna Grimms avbildning av kvinnor i sin bok
Grimms Bad Girls and Bold Boys: The Moral and Social Vision of the Tales (1987). 1
den hivdar hon att folksagornas hjéltar belonas for samma beteenden som
folksagohjiltinnor bestraffas for. Broderna Grimm gav ut sin sagosamling med
avsikt att inte enbart underhalla ldsaren utan ocksé socialisera och lira ut moral &t
barn. Detta inkluderade ocksé synen pa vad det innebér att vara en god médnniska och
distinkta konsroller, ddrav ”goda” flickor var flitiga, hjdlpsamma och tysta.
Bottigheimer noterar dock moénster i Grimms berittelser av kvinnlig makt och magi
samt en stark koppling till naturen (Bottigheimer 1987, 40). Trots att man 1
populérkultur ofta tdnker pa hiaxor i forhéllandet till sagor dr det flera hjéltinnor som
anvinder sig av magi. Hon tar ocksa fram kopplingen mellan mor och dotter, eller en
moderlikfigur, som magisk hjélpare i flera sagor. Det avspeglar hur ménga sagor
berittats muntligt av kvinnor innan nedteckningar och spér av det finns kvar trots

Grimms redigeringar (Bottigheimer 1987, 44-46).

En annan aspekt av Grimms sagor som hon gar in pa dr bestraffningen av kvinnor.
Stummbhet dr ett vanligt straff i sagorna och kan vara mellan en dag och flera ar.
Trots att stumhet dr ndgot som drabbar bdde manliga och kvinnliga karaktarer ar

konsekvenserna och lingden av tystnaden oproportionerligt strangt nir det beror



kvinnor. Bottigheimer ldankar detta till kristna attityder och det samtida idealet av att
en god kvinna var en tyst kvinna (Bottigheimer 1987, 71-76). Straftens
oproportionerlighet berdr inte enbart hjaltinnor utan ocksa antagonisterna. [
berittelser dir fordldrar gor sina barn illa dr det inte papporna som bestraffas utan
mammorna/styvmddrarna (Bottigheimer 1987, 81). Samtidigt dr dessa pappors roller
varldsliga, som t.ex. kung, vedhuggare, mjolnare, medan kvinnorna dr ofta hixor,
inte enbart onda utan ocksd magiska. De bestraffas inte enbart med doden utan
utsdtts for grymma, pldgsamma avréttningar, exempelvis att dansa i glodheta
metallskor eller figlar som river ut gonen pa dem. Bottigheimer kopplar synen pa
kvinnor, behovet av bestraffning och den inneboende syndighet som ansags finnas i
kvinnliga antagonister, med kristendomen. Bada broderna hade en starkt religis
bakgrund som férgade hur texterna redigerades. Kvinnan blir en representation av
Eva och ddrmed é&r hon till sin natur syndig, och denna syndighet bor straffas for att

godhet ska kunna segra (Bottigheimer 1987, 171).

Folksagor har ytterligare forskats ur ett feministiskt perspektiv. Under 1970-talet
radde andra vagens feminism och ett 6kat intresse 1 att omtolka olika kulturella
objekt med fokus pa kvinnan, konsroller och feminism. Pa borjan av 1970-talet var
Allison Lurie en forskare som var tidigt pa scenen. Hon skrev positivt om sagor och
ansdg att de kunde bland annat framja kvinnors frigorelse och avbilda starka kvinnor.
Detta visade sig dock vara ett relativt kontroversiellt perspektiv och andra, bland
annat Marcia R. Lieberman och Andrea Dworkin, argumenterade motsatsen att sagor
egentligen socialiserade flickor in i specifika konsroller och passiv femininitet
(Haase 2004, 1-3). Feministisk forskning om sagornas socialiserande roll fortsatte in
pa 1980- och 90-talet med ett kritiskt 6ga pa att det var min som samlat in, redigerat
och gett ut folksagosamlingar. Intresset i sa kallade bortglomda sagor och
sagor/sagosamlingar skrivna av kvinnor med kvinnor som protagonister 6kade. Det
soktes dock inte enbart sagor om unga, vackra hjéltinnor under den hir tiden utan
sagor med ett brett spektrum av kvinnor i olika roller for att framja kvinnlig

representation (Haase 2004, 7-8).

Franska sagor genomgick denna process och stoddes bland annat av storre kvinnliga
figurer som utgivit sagor, bland annat Madame D’ Aulnoy. Kritik och analys borjade
riktas mot Broderna Grimms sagor. Heinz Rélleke skrev om brodernas insamlings-

och redigeringsprocess vilket dndrade den etablerade synen pé deras verk som



autentisk transkribering av tysk folktradition. Sagornas beréttare var fraimst av den
larda medelklassen och paverkades av samtidens litterdra sagosamlingar (Haase
2004, 10). Jag utvidgar detta i kapitel 5 om broderna Grimm. Forskare sag pa
Grimms sagosamling med ett nytt kritiskt 6ga och hur de paverkade sagorna. Haase
lyfter fram Maria Tatar som skrev om sex och véld 1 Grimms sagor och relaterade det
till brodernas sociokulturella attityder, det vill sdga att brodernas bakgrund och
samtida samhélle paverkade hur de formedlade vissa idéer. Haase ndmner ocksa
Renate Steinchen som skrev om hur repressiva kvinnomodeller idealiserades och
mytologiserades for en publik av medelklasskvinnor och hur Grimms sagor var
avsedda att std modell for medelklassen. Detta dr ocksé nagot jag gar djupare in pé i
mitt kapitel om broderna Grimm, men det &r viktigt att notera att sdrskilt Wilhelm
Grimm uttryckligen menade att sagorna skulle ha en roll i tyska barns uppvéxt och
med tanke pa vem som skdtte om barn samt hade rad med bocker och kunde ldsa
blev det specifikt ndgot som medelklasskvinnor ldste. Donald Haase betonar behovet
att ta den textuella och sociokulturella kontexten i beaktande i folksagoforskning,

vilket var nagot som véxte fram under den hér tidsperioden (Haase 2004, 12—13)

Feministisk forskning borjade ocksa titta pa folksagornas historiska och forhistoriska
kontext och kvinnans roll som beréttare och dven skapare av sagor. Sagornas
innehall anségs vara fundamentalt matriarkalt som sedan omarbetats i en patriarkal
milj6. Sagor som ursprungligen handlat om kvinnlig makt och sexualitet hade
omformulerats pa grund av samhélleliga forandringar och av manlig redigering till

ndgot som fradmjade passivitet och hjélploshet hos kvinnor (Haase 2004, 15).

Haase presenterar ocksé hur folksagors egentliga paverkan péa socialisering och
konskonstruktion utforskades djupare av Kay Stone som intervjuade kvinnor om
barndomssagor. Hon kom fram till att berdttarna mindes sagorna selektivt vilket
gjorde att kvinnorna forvandlade relativt passiva hjdltinnor till mera aktiva genom att
gora detta. Som vuxna, utan att ha aterupplevt sagorna pa linge, uppfattade de
intervjuade kvinnorna att hjéltinnorna hade mera agens i handlingen &n de egentligen
hade i texten. Stone ansdg att kvinnornas forhéllande till sagorna och interna
omarbetande av hjéltinnans roll i dem var en kamp mellan den idealiserade
romantiska bilden i sagorna och det egna sjalvforverkligande. Kvinnorna
identifierade sig mera med aktiva hjéltinnor och anpassade sina minnen for att fa den

bilden. Hon tolkade det som att sagorna var bade en feminin socialisering och att den
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interna kamp som uppstér 1 kvinnliga ldsaren véacker henne till ett kritiskt och
kreativt forhdllande med dem (Haase 2004, 25-27). Pa sitt sétt forenar detta de
motsatta feministiska perspektiven frdn 1970-talet och betonar kvinnans egna

kritiska tdnkande Gver sagornas indoktrinerande makt.

2.2 Magiforskning

Magi dr nagot som har studerats i tusentals ar pa ett eller annat sitt av de som har
velat ldra sig magiska konster och 1 samband med bland annat vetenskap, filosofi,
religion och psykologi. John Middleton (2005) skriver om den forskning om magi
som har gjorts sedan 1800-talet. Det &r ett &mne som intresserat forskare fran minga
olika filt, inte enbart folkloristik och religionsvetenskap, och som lett till en
mangfald av perspektiv kring magi. Tva av de mest inflytelserika tidiga forskare ar
E. B. Tylor och James G. Frazer, som arbetade under sena 1800-talet och bdrjan av
1900-talet. De upplevde bédda magi och religion som sérskilda enheter. Tylor
uppfattade magisk praxis och tdnkande som nagot som primitiva och vilda
manniskor gjorde. Frazer utvecklade en teori om kulturell evolution och menade att
maéanniskan utvecklades genom tre tankesétt varav den mest primitiva var magiskt
tankande som utvecklades till religidst tinkande och som slutligen utvecklades till
det mest avancerade tankesittet, vetenskapligt tdinkande. Frazer delade ocksa magi i
tva huvudtyper, homeopatisk magi déri lika ger lika och kontagios magi déri det som
varit 1 kontakt kan paverka dven fran en distans (Middelton 2005, 5565). En annan
forskare, Wilhelm Wundt utvecklade tanken om magiskt tinkande och hdvdade att
det var baserat pd emotionella processer som ménniskans radsla for naturen. Magi
har kontroll 6ver dessa grundvalar till rddslan, till exempel genom att bestimma 6ver
vadret (Middelton 2005, 5565). Mycket av den tidiga forskningen var
evolutionistiskt inriktad och sdg ménsklig utveckling pa ett spar som ledde till
vetenskap och rationalitet medan det magiska befann sig inom primitiva ménniskans
varld, en syn som var starkt eurocentrisk och sig ner pa kulturer som utévade magi.
Det dr ocksa viktigt att notera att magisk praxis fanns i Europa under 1800-talet och

finns 4n idag.

John Middelton haller inte med om dessa tidigare syner pa magi dir det séarskiljs fran

religion utan hdvdar att magi ar starkt bundet till religiost tinkande. Han definierar



magi i stort sett som utdvade handlingar (performed acts) som @mnar att framkalla
specifika hdndelser eller omstidndigheter som kan vara naturliga eller méanskliga
(Middelton 2005, 5562). Han lyfter ocksé fram hur det ockulta, magisk praxis och
magiskt tinkande finns och utvas 4n idag runtom i vdrlden och i otaliga olika
kulturer. Vetenskaplig framgéng har till en viss del minskat pa det men det har inte

pa nagot vis forsvunnit (Middelton 2005, 5567-5568).

Per-Anders Ostling har i sin bok Bldkulla, magi och trolldomsprocesser (2002)
skrivit om magi i Sverige mellan dren 1597 och 1720. I den definierar han magi som
att man med hjdlp av tving forsoker paverka dvernaturliga visen, manniskor,
naturen, foremal eller naturkrafter i 6nskad riktning samt fa reda pa hemligheter och
forutspa framtiden. Genom det kan ménniskan befalla, kontrollera och ha makt dver
naturen, viisen, dvernaturliga krafter och sé vidare (Ostling 2002, 45). Enligt Ostling
var religion och magi sammanbundna pa ménga sitt i bondesamhaéllet. Det fanns inte
sarskilt mycket skillnad pd en prast som fordrev en ond ande och en botare som
anvinde en trollformel i1 liknande mening, sérskilt inte fér bonden som
sammankopplade bada med dvernaturliga krafter (Ostling 2002, 47). Kyrkan hade
dock makt, status och 6verhetens sanktion medan folkliga trosforestdllningar
saknade det. I folktron kunde det kristna blandas med det forkristna ocksa, som att
nidmna i Tor i samma veva som Jesus och treenigheten (Ostling 2002, 94), vilken den
officiella religionen givetvis inte kunde gora. Jag vill notera att denna blandning av

magi och kristna uttryck forekommer ocksa i Grimms sagor.

Magiskt tdinkande var en central del av det europeiska bondesamhéllet. En delorsak
bakom det var synen pa rikedom och lycka som ansigs vara begrdnsad. Om nagon
upplevde méngtfald och lycka ansags det att den hade fatt en storre andel av den
begrinsade lyckan i samhéllet. Lycka var ndgot som alla kimpade om for att i sin
andel av och som kunde stjélas genom magi for att 6ka den egna lyckan. Allt detta,
kopplat med osédkerhet kring skordar och radsla for svilt, ledde till en kultur av
avund kring de som hade f6r mycket lycka och rddsla for de som hade for lite och
kunde forsoka stjila lycka (Ostling 2002, 90-91). Ostlings text fokuserar pa det
svenska bondesamhéllet men dylika dsikter var allmént forekommande runtom

Europa.
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Ostling beskriver magin under 1600- och 1700-talet som delat i tvahuvudsakliga
kategorier, svart och vit magi eller trolldom och 16vjeri. Svart magi dr magi som
utdvades 1 ett skadligt eller manipulativt syfte. Det kunde utdvas pa flera olika sitt.
Ord ansags ha makt och exempelvis genom att muntligt hota en annan kunde man
nedfora olycka, sjukdom eller dven ddd. Ostling kallar detta for undségelse och
sammankopplar det med begreppet forbannelse (Ostling 2002, 78). Aven endast
tankar, illvilja och 6nskan kunde orsaka skada, medvetet men ocksa &ven omedvetet.
Avund som grund till onda eller negativa tankar var ett starkt motiv i svart magi
(Ostling 2002, 71-72). Vit magi ir magi som utdvades i ett positivt syfte, for att bota
sjukdomar fordriva och skydda hemmet fran onda vidsen och som motmagi mot svart
magi (Ostling 2002, 46). Vit magi skiljde sig ocksa fran svart magi i och med att det
anvindes vardagligt i bondesamhéllet och ansédgs inte vara olagligt, syndigt eller
odrligt att utdva (Ostling 2002, 97). Ord hade ocksa makt i god bemirkelse, genom
att uttala trollformler for att bota eller att ropa till exempel Guds namn f6r att skydda

sig fran onda krafter (Ostling 2002, 68)

Ostlings bok handlar om hixor och trolldomsprocesser och dirmed diskuterar
naturligtvis kopplingen mellan kvinnor och magi. Enligt honom har kvinnor och
magi en stark sammankoppling i Norden med rotter i vikingatiden, dir magi ansags
vara en kvinnlig syssla. Kvinnor hade inte sdrskilt mycket makt i samhaéllet, men
genom magi kunde de himnas pa andra och skadlig magi kan dven uppfattas som ett
uttryck for kvinnligt vald. Det kan ocksa kopplas till det verbala elementet av magi, i
och med att en kvinna inte kunde ta sig till fysiskt vald men kunde uttrycka sin

aggressivitet genom ord (Ostling 2002, 82-83).

11



3 Metod

3.1 Propps morfologi

For att analysera sagorna anvéinder jag mig av strukturanalys av de kvinnliga
karaktérerna och dess roller. Vladimir Propp (1895-1970) var en sovjetisk folklorist
och litteraturvetare som skrev boken Morphology of the Folktale 1928, diri han
beskrev folksagans morfologi. Begreppet morfologi kommer frén grekiskans morphe
(form) och logia (lara) och anvénds 1 olika vetenskaper, till exempel i lingvistik och
biologi, for att klassificera och beskriva sakers uppbyggnad (Berger 1997, 23). Propp
baserade sin forskning pé en rysk sagosamling av Alexander Afanasjev men ansag att
det kunde anpassas till andra folksagor lika vél. Folksagor i den hir kontexten
hénvisar till undersagor. Boken utkom i Sovjetunionen pa ryska 1928 och var
populér déir inom sina cirklar men blev populér i véstvarlden forst 1958 dé den
Oversattes till engelska av Laurence Scott. Efter det blev boken grundldggande inom
folkloristiken och litteraturvetenskapen géllande sagoforskning och narrativ (Berger

1997, 23).

Propps morfologi utgér ifran att sagors handlingar kan delas in i 31 olika funktioner
som alltid utspelar sig en fast ordning. Detta innebaér att alla sagor, dven om
detaljerna ér olika, dr byggda av samma funktioner som forekommer sekventiellt. Ett
exempel pa en funktion &r 1. bortavaro: att ndgon inom hjéltens familj eller hjdlten
sjalv lamnar hemmet/hembyn. Denna funktion &r vildigt vanlig inom undersagor och
enligt Propp maste alltid komma f6re de andra funktionerna. Det enda som kan
komma innan &r inledande situationen, som kan presentera hjilten/hjéltens familj
(Propp 1958, 24-25). Att funktionerna utspelas i1 ordning kraver dock inte att de alla
finns 1 alla sagor, utan att de kombinationer av funktioner som féorekommer i sagan ar
sekventiella, 13 kan inte komma fore 8 till exempel (Propp 1958, 58). Vad som
menas med att detaljerna (karaktdrerna och omstdndigheterna) kan vara olika &r att
detaljerna av en funktion dr mindre viktiga &n sjélva funktionen 1 hur sagan indelas
inom strukturen. Det vill sdga att en skurk rdknas som en skurk oberoende om den é&r
en drake, ett troll eller en kung och att till exempel skurkaktighet som att bortrova en
familjemedlem, stjdla eller morda réknas alla under funktion 8. skurkaktighet. Detta

skiljer sig frdn andra samtida forsok att ordna och klassificera folksagor som till
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exempel Aarne-Thompson indexet som bland annat gor skillnad pa olika

Overnaturliga uppgifter medan Propp sitter dem alla 1 funktion 25.

Jag tanker inte desto vidare gé in pd Propps funktioner eftersom jag inte anviander
mig av dem i min analys. Jag analyserar inte sagornas handlingar utan kvinnliga
karaktédrerna i dem. Propp har inte enbart kategoriserat sagornas funktioner utan
ocksa karaktéirerna, enligt honom sagans dramatis personae. Propp har presenterat
sju roller for karaktérerna att inta och kategorierna omfattar en hel del andra
karaktérsdrag, till exempel spelar det ingen roll om karaktiren dr ménniska, djur,
man, kvinna, gammal, ung, rik eller fattig. Det dr endast handlingarna som skapar
karaktérens roll snarare én personliga drag. Folksagokaraktérer saknar ett inre liv och
ar till sin natur endimensionella, s& de dr vad de gor. Det vill sidga att till exempel kan
en skurk vara en kung i en saga, i en annan en gammal gumma och i en tredje en
Overnaturlig varelse. Karaktirens yttre karaktdrsdrag spelar ingen roll, utan endast
det att den gér motstdnd mot hjélten. Det betyder ocksa att karaktérer kan uppfylla
flera roller inom samma saga. En hjilte som gor nagot ont ar i den stunden en skurk,

en skurk som skickar ivdg hjdlten dr ocksa en avsiandare (Propp 2015, 76-78).
Propps sju roller, i ingen specifik ordning, &r (Propp 1958, 72-73):
1. Skurken — ond, orsakar motstand for hjalten

2. Givaren — forbereder hjélten for ett magiskt objekt eller ger hjélten ett magiskt
objekt

3. (Den magiske) hjélparen — hjdlper hjilten dvervinna motstind, oftast en magisk

figur

4. Den eftertraktade personen — prins/prinsessa, malet som hjilten striavar efter eller
fr som beloning. Propp lankar prinsessans roll med hennes fader, kungen, som

ocksa kan ge provningar och bestraffningar.

5. Avsindaren — skickar ivdg hjélten pa sin resa

6. Hjélten — protagonisten, reagerar till de andra karaktirerna

7. Falska hjélten — forsoker lura andra att den &r hjalten/har gjort hjiltens dad

Propp presenterar tva olika slags hjéltar, den sé kallade seeker-hero (sokande hjilten)

och victim-hero (offerhjdlten). Den sdkande hjélten, antingen for att den blivit
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tillbedd eller beordrad eller pé eget initiativ, ger sig ut 1 viarlden. Den soker oftast den
eftertraktade personen som blivit bortrovad av skurken. Offerhjélten paverkas direkt
av skurkens handlingar och ldmnar sitt hem motvilligt, till exempel genom att
forvisas eller bortrovas. Offerhjélten kan ocksa bestraffas av skurken och stréiva till
att lyfta bestraffningen. Enligt Propp kan en hjélte antingen vara en sdokande hjélte

eller en offerhjilte, men inte bade och samtidigt. (Propp 1958, 33-35)

3.2 Strukturalismen
Propp beskrivs ofta som en formalist, ndgot som dr mycket narliggande om inte

néstan synonymt med strukturalismen. Strukturalismen har haft tv huvudsakliga
skolor av analyser, syntagmatisk och paradigmatisk analys. Enligt Arthur Asa Berger
agnar den syntagmatiska analysen sig at berittelsens linjdra forlopp som genom
sprakliga element som ordens ordningsfoljd skapar mening och vécker reaktioner i
lasaren (Berger 1999, 86—87). I den paradigmatiska analysen &r den inte
ordningsfoljden som framhivs, utan motsatsmonster baserade pa gestalternas tal och
handlingar. Det vill séga att gestalter, eller karaktirer, och deras handlingar
definieras genom att sittas i motsats med varandra. En paradigmatisk analys stravar
till att avsloja textens underliggande mening (Berger 1999, 87—89). Propps
funktioner bygger pd syntagmatisk analys.

Algirdas Julien Greimas var en annan strukturalist som var inspirerad bade av
Vladimir Propp och filosofen Etienne Souriaus tidigare verk. Han skapade ar 1966
sin aktantmodell, som fokuserade pd relationen mellan aktanter (de roller som
karaktédrer har inom sagan/narrativet). Dessa aktanter dr: Subjektet, Objektet,
Sandaren, Mottagaren, Hjdlparen och Motstandaren. Greimas delar in dem 1
motsatspar och analyserar hur de forhéller sig till varandra, det vill sdga att
Motstandaren motstar Subjektet, medan Subjektet soker efter Objektet och sa vidare.
(Wang & Roberts 2005, 54-59) Greimas modell dr 6ppen for en bredare mangd
roller &n Propps i och med att aktanter behdver inte nddvandigtvis vara ménskliga
figurer, utan kan dven vara objekt och fenomen. Till exempel kan Objektet vara en

skatt (till skillnad fran den eftertraktade personen) och Séndaren kan vara en storm.

Jag anvénder inte mig av Greimas aktantmodell 1 min analys fast jag gar delvis in pa

de olika rollernas relationer med varandra. I detta fall syftar relation mera till
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forhallandet mellan kvinnor som mor och dotter medan Greimas modell ndrmar sig

mera Propps funktioner.

3.2.1 Kritik mot Propp och strukturalismen

Propp har kritiserats dels for att vara for formalistisk i sin analys men ocksa for att
strukturanalysen i sig borde vara en grund snarare én ett slutmal {for forskning. Det
vill séga att strukturanalys som metod kan anvéindas for att blottldgga den essentiella
formen av en folkloristisk text (Dogra 2017, 416—418). Propp gér inte djupare in i
sagornas mening an hur de olika delarna forhaller sig till varandra och deras plats
inom folksagans morfologi. Jag anvénder strukturanalysen for att se pd vad
karaktérsrollerna kan berétta om kvinnliga karaktirer, hur kvinnlighet gors 1
folksagan och hur det kan avsl6ja djupare mening i endimensionella figurer. Propp
utesluter ocksa sagornas kulturella och ideologiska kontexter (Dogra 2017, 416),
vilket jag skulle pasta dr viktiga om inte vésentliga till att analysera varfor de &r som

de dr och hur ldsaren tolkar dem.

En mera samtida kritik har framforts av den franska antropologen och etnologen
Claude Lévi-Strauss som pa mitten av 1900-talet argumenterade bade emot Propps
syntagmatiska system och val av att analysera folksagor hellre 4n myter. Lévi-
Strauss pastod att utga ifran en paradigmatisk syn var mera Oppen for berittelsens
helheter 4n att dela in den i syntagmatiska sekvenser. Han argumenterade for en mera
komparativ analys dn en strukturell. Lévi-Strauss foredrog myter over folksagor
eftersom han ansag att de lampade sig béttre till en analys av paradigmer och
motsatser (Dundes 2007, 146—148). Lévi-Strauss argument har ocksa kritiserats,
bland annat av Propp (som Lévi-Strauss dels pastod anvdnde undersagor eftersom
han inte hade myter tillhanda), men ocksa av Alan Dundes som kritiserade hans

tolkning av skillnaderna mellan folksagor och myter (Dundes 2007, 149—15).

I min analys anvénder jag Propps roller for att lyfta fram olika roller som kvinnliga
karaktérer kan ha och hur god och délig kvinnlighet kopplas till dem. Jag kommer att

fokusera huvudsakligen pé tre roller: Hjdltinnan, Skurken och Givaren.
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4 Teori

Jag har valt att analysera hur kvinnlighet gors i folksagan 1 forhallande till magi och
for det anvander jag performativitet som teori. Performativitet som begrepp anvénds
inom olika vetenskapsomraden, bland annat sprakvetenskap och folkloristik, men till
olika andamal (Gunnell, {slands & Ronstrom 2013, 22-24). Inom folkloristiken har
performativitet anvints i forhallande till bland annat beréttande (Gunnell, {slands &
Ronstrom 2013, 35-36) men 1 denna avhandling fokuserar jag pa beréttelsernas
innehall och karaktérer snarare én sjilva performansen av berdttande s jag anvander
inte mig av performativitet i denna bemaérkelse. Jag fokuserar pa den
genusvetenskapliga forstaelsen av performativitet som introducerats av Judith Butler.
Kvinnlighet dr central 1 min fragestéllning vilket innebér att jag méste definiera vad
kvinnlighet &r. Tidigare har manlighet och kvinnlighet setts som infédda drag hos
mén och kvinnor, men tanken med att genus dr ndgot som samhéllet och kulturen
kring en person skapar och paverkar dessa identiteter och drag motsédger sig tanken

av det som medfott (Gemzoe 2008, 138—-139).

4.1 Judith Butler och performativitet

Judith Butler skiljer pa begreppen kon och genus och kritiserar synen péa kvinnan
som en produkt av sitt kon. Kon, menar hon, ér det biologiskt medfédda medan
genus dr varken ett nddvéndigt resultat av kon eller lika statiskt. Genus dr istéllet
kulturellt och socialt konstruerat och konstruktionen av ”man” och “kvinna” samt
maskulinitet och femininet behdver inte vara knutet till kon (Butler 2006, 8—9). Men
genus dr dock ofta en foljd av kon, det vill séga att ndgon f6dd i en kvinnokropp
bildar ett kvinnligt genus. Enligt Butler &r genus ndgot som produceras kontinuerligt
performativt av individen genom upprepning, det &r nagot som gors snarare dn att det
ar nagot som individen dr. Butler beskriver akten av genus som en stiliserad
upprepad performativitet som bestar av gester, rorelser och uttryck. Samtidigt finns
det inte riktigt ndgon genusidentitet bakom genusperformansen, det bildas och

uppratthalls av gorandet (Butler 2006, 34).

Butlers tankar kring genus som performativt har kritiserats for att ha skilt kon/genus

fran kroppen och sociala och materiella strukturer, vilken gor att man inte kan
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hinvisa till en stabil identitet och pa ett individuellt och politiskt plan férlorar man
da grunden for politiskt handlande (Gemzde 2008, 140). Detta innebér att ett
performativt genus skulle vara ndgot som man kunde ta pa sig och kld av valfritt.
Butler och andra har svarat pa den hir kritiken med ett klargérande att genus som
performativt betyder varken att politiska maktstrukturer forsvinner eller att det gér s&
dér bara att kasta av sig genusidentiteten. Om niagon bryter mot genusnormerna finns
det ett enormt socialt tryck emot det, exempelvis for en man som anvinder kvinnligt
kroppssprék eller vice versa. Samtidigt 4r performans inte nagot som gar att ta pa sig
och kla av sig som ett kladesplagg och har viljeméssigt kontroll 6ver (Gemzde 2008,

140).

4.2 Genus performativitet i folksagan

Hur gors dé kvinnlighet 1 folksagan? Folksagans virld ér fantasi men den reflekterar
var och i den aterfinns samhéllsnormer och genusideal frén upptecknarens samtid.
Broderna Grimms sagor samlades in och redigerades av mén pa tidiga 1800-talet,
nagot som bor héllas 1 tankarna nér man ser pa skildringen av kvinnlighet i sagorna. |
flera av sagorna jag analyserar lyfts det fram ”god” och dalig” kvinnlighet specifikt
i relation till deras handlingar. Kvinnor och flickor som uppfyller den acceptabla
kvinnligheten dr avbildade som goda och beldnas ofta, medan de som inte gor det,

eller som uttrycker negativa kvinnligt kodade drag, som fafanghet, bestraffas.

Eftersom folksagan dr varken visuell eller detaljrik, det vill séga att hindelser och
omgivningar inte beskrivs 1 stor detalj, ar det svart att fa en god bild av vissa
aspekter av genus-performativitet sd som kroppssprak. Utseenden beskrivs ocksa
sparsamt men beskrivningarna dr &nda betydande, utseendet kan till exempel
formedla mycket om hur en karaktar ska uppfattas. Butler skriver att genus dr bland
annat den upprepade stiliseringen av kroppen, en upprepad handling for att gora ett

socialt acceptabelt utseende (Butler 2006, 45).

I forhéllande till magi ser jag pa hur magin kopplas till kvinnlighet, det vill sdga hur
den anvénds 1 beréttelsen, hurudana magiska foremél som forekommer och

kopplingen mellan magin och traditionellt kvinnliga sysslor som hushallsarbete.
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4.2 Begreppsdefinitioner

Folksaga och undersaga

Folksaga ir ett begrepp som de flesta dr bekanta med men som &r svar att hitta en
enhetlig definition 6ver. Folksaga anvénds ofta i férhallande till muntlig
sagotradition, men da utesluts den litterdra folksagan. Gransen mellan litterdr och
muntlig folksaga kan ocksa bli suddig ndr man diskuterar sagosamlingar dér
sagornas killor ofta varit muntliga men insamlarens inflytande ocksa paverkat den
(Kujundzi¢ 2020, 14-16). Folksagan kan definieras som ett prosa narrativ dér det
verkliga (ménskliga) kommer i kontakt med det magiska, men métet vécker inte
overraskning, rddsla eller tvivel (Kujundzi¢ 2020, 17). Folksagans karaktirer
accepterar det magiska och dvernaturliga utan tvivel och kontakt med magi ger oftast
upphov till makt, social hdjning och trygghet for protagonisten (Kujundzi¢ 2020,
17). Undersagan ér en typ av folksaga som specifikt innehéller dessa magiska och
Overnaturliga element, medan folksagan kan anvindas i bredare bemérkelse for att

inkludera andra sagotyper som legendsagor (som ér specifikt religiost inriktade).
Klok gumma

Kloka gummor och gubbar var viktiga figurer i det forindustriella nordeuropeiska
samhillet men som sedan efter borjade sd sméningom forsvinna. De var viktiga for
att de fungerade linge som landsbygdens lékare, da utbildade ldkare var mycket
sdllsynta och dessutom dyra. De var framst botare for bade kroppsliga och
andliga/6vernaturliga &kommor. Trots det hade de inte ett sarskilt hogt socialt
anseende, utan deras respekt byggde péd den fruktan vanliga manniskor hade for dem.
De utdvade ofta sitt botande vid sidan om sitt ordinarie yrke och kunde séllan leva

endast pa botande. (af Klintberg 1965, 28)

Kloka gummor och gubbar var ofta hjdlpsamma och varmt religisa, men de kunde
ocksa vara snarstuckna och hamndgiriga, vilket i samband med att de uppfattades
anvinda dvernaturliga krafter och magiska konster bidrog till att de fruktades (af
Klintberg 1965, 28). Vissa kloka gummor och gubbar anvidnde sina kunskaper endast
vid nodfall, eftersom de utovade férbjudna och dven skrimmande konster. De trodde
starkt pa sina krafter och det var viktigt for patienten att ocksa tro for att botandet
skulle lyckas (af Klintberg 1965, 29). Deras kunskap gick ofta i arv i familjen eller
till en larjunge (af Klintberg 1965, 29).
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Haxa

Haxor, till skillnad fran kloka gummor och gubbar, har uppfattats som onda figurer i
europeisk folkkultur. Héxan tillskrevs de mest negativa av kvinnostereotyper. Haxan
ansags vara ond, ett amoraliskt visen som gliddes att forstora skorden, tilldgna sitt
sexuella intresse helt och héllet i djivulen och ansags vara ful (Ostling 2002, 136—
142). Héxan var driven av sin egen ondska att utdva trolldom, som ansdgs skapa
obalans 1 den begrinsade lyckan i virlden. Nar hon fick vad hon ville var det for att

hon stulit det frn andra med sina trollkonster (Ostling 2002, 141).

Hiaxan sammankopplades med djdvulen och ansdgs ha déliga bibelkunskaper
(Ostling 2002, 144). Det ir en tydlig skillnad mellan hiixan och den varmt religiosa
kloka gumman. Hiaxan brot ocksa mot samhillsnormerna for kvinnligt beteende, hon
grit inte, hon avvek mot kyskhetsidealet, var skvallerlysten, upprorisk, argsint,

hégmodig, lat och fafing med mera (Ostling 2002, 144-146).

I undersagan har hixan avbildats frdmst som den elaka styvmodern och hon ér ocksa

driven av ondska och ful (Ostling 2002, 149).

Héxan kan ocksé kallas for trollkaring, -kona eller -kvinna. Det finns ocksa manliga
hixor, men de var ovanligare (fast inte sa ovanliga 1 Finland) och trots att de ansags
vara onda var de inte ssmmanbundna med ondskan pd samma sitt som den kvinnliga

héixan, som representerade motsatsen till den goda kvinnan (Ostling 2002 138).
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5 Material

Mitt material &r elva sagor ur Broderna Grimms sagosamling, Kinder und
Hausmdrchen. Jag har last sagorna pa engelska eftersom jag inte kan tyska och
diarmed kan inte anvidnda originalversionerna. Jag laser dem pa engelska eftersom det
ar mitt andra modersmal. Det finns manga olika upplagor av sagosamlingen, sju

olika kom ut 1 brodernas livstid, s& olika sagor har tillsatts och redigerats med éren.

Som material anvénder jag mig framst av D.L. Ashlimans engelska 6versittning av
Grimms Kinder und Hausmdrchen, som ér en digital samling av de flesta sagorna pé
tyska och engelska. Ashliman dr en amerikansk folklorist och tidigare professor i
tyska spraket vid flera universitet, numera pensionerad och professor emeritus vid
Pittsburg universitet. Jag anvdnder denna version eftersom han utgér ifrdn Grimms
originaltext i den sjunde och sista upplagan (1857) av sagosamlingen. Den digitala
samlingen dr ett pagdende arbete dir sagorna har dversatts sedan 1990-talet. Jag kan
inte séga att jag har enbart anvént mig av Ashlimans dversittning eftersom databasen
som den ar idag &r ofullstdndig och saknar en av sagorna jag analyserar Ett 6ga, Tva
ogon, Tre dgon. Jag har kompletterat detta med en version fran The complete

Grimm's fairy tales (1999).

Jag har valt specifikt dessa elva sagor eftersom de har kvinnliga karaktérer 1 alla de
viktigaste rollerna, det vill sdga minst protagonist- och antagonistrollen om inte flera.
Jag fokuserade ocksa endast pd sagor dir kvinnorna anvinde magi pa nagot sitt. Det
finns en saga som befinner sig pa gransen av min avgriansning, Lilla lammet och lilla
fisken, dir protagonistrollen delas av en bror och syster, men det fanns tillrackligt
dér som jag ville ta fram i min analys att jag &nda inkluderade den. Det finns andra
sagor 1 Grimms samling som innehaller kvinnor i de centrala rollerna (till exempel
Bror och syster (KHM 11), Hans och Greta (KHM 15) och Stjarntalerna (KHM 153),
men jag uteslot dem pé grund av att de var gransfall i mina kriterier. Hans och Greta
till exempel har en hixa men Greta dr varken paverkad av magiska krafter eller
anvinder dem sjélv, vilket lamnade endast en magisk figur, hdxan. Bror och syster
kunde ha ersatt Lilla lammet och lilla fisken, men jag ansdg att den lade mera fokus

pa de manliga karaktirerna.
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5.1 Broderna Grimm

Broderna Jacob Ludwig Karl (1785—-1863) och Wilhelm Karl (1786—1859) Grimm
foddes i Hanau, nutida Tyskland, fore detta Hessen-Kassel. Broderna hade en
borgerlig uppvéxt men familjens socioekonomiska omstandigheter forédndrades efter
faderns dod 1 1796. Trots dessa svarigheter fick broderna utbildning. Det var under
tiden de studerade juridik i universitetet i Marburg som deras intresse for tysk
litteratur, sarskilt medeltida folklitteratur vaxte fram. I samband med det vécktes
intresset for folkkultur och att preservera det (McGlathery et. al. 1988, 208-2009).
Broderna borjade senare arbeta som bibliotekarier och det var under denna tid som

de borjade uppteckna folksagor.

Brodernas insamlings metodologi, att resa omkring till olika informanter och
nedteckna deras hdgkomster, var grundldggande for folkloristiken som dmne.
Mycket av originalmaterialet av deras nedteckningar har forstorts och forlorats,
delvis av broderna sjdlva, men en del har 6verlevt. Bland detta material ar det sa
kallade Olenberg manuskriptet, som broderna hade skickat till deras vin och mentor

Clemens Brentano 1810 (McGlathery et. al. 1988, 102, 215-216).

1800-talet praglades av romantiken och specifikt nationalromantiken. Dessa rorelser
hade stort inflytelse pa broderna och deras insamling och utgivning av folksagor. Det
ar viktigt att notera att brodernas verksamhet tolkades pa ett mycket romantiskt sitt
och bilden av hur de samlade in sagor och frdn vem blev firgad av detta. Att de
vandrade omkring i Tyskland till smé byar och stugor for att skriva ner sagor var
lange bilden av dem, men senare forskning har visat att det inte ar sant (McGlathery
et. al. 1988, 187). Att sagorna nedtecknade i Kinder- und Hausmdrchen (Broderna
Grimms sagor) var rena nedteckningar av ”folkets” sagor utan redigering ar ocksa
nagot som senare har motbevisats. Kinder- und Hausmdrchen (harefter KHM) utkom
1 sju upplagor under brédernas livstid; med den forsta ar 1812 och respektive aren
1815, 1815, 1837, 1840, 1843, 1850 och slutligen ar 1857. Det skedde manga
forandringar under denna process, inte minst att berittelserna 6kade frén forsta
upplagans 86 till sista upplagans 211. Idag anses KHM vara den mest tryckta och
Oversatta tyska boken bredvid Bibeln (McGlathery et. al. 1988, 76).

For att diskutera den dndrade uppfattningen om bréderna Grimm bland forskare &r

det viktigt att lyfta fram deras informanter. Fa av deras informanter har namngivits
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men den som anses vara den viktigaste dr Dorothea Viehmann. Det dr framst hon och
Marie Hassenpflug, ”Gamla Marie”, som skapat bilden av den sa kallade
mdrchenfrau eller sagogumman. Sagogumman dr gammal, moderlig och har
odndliga méingder sagor att berétta. Medan detta dr inte nddvandigtvis ndgot man
skulle koppla med tyskhet &r bilden av mdrchenfrau djupt forknippat med tyska
nationalromantiska ideal och identitetsskapande. Det &r en bild av "folket” och enligt
romantiska ideal betyder det landsbygdboende, o- eller 1dgutbildad och det anknyter
kvinnan till hemmet (McGlathery et. al. 1988, 103—104). En mdrchenfrau beréttar
framfor harden och arbetar med hénderna till exempel genom att spinna ull. Hennes

publik &r barn och familjemedlemmar.

Det finns dock ett stort problem med denna bild. Dorothea Viehmann var varken
fattig eller outbildad. Hon var i verkligheten borgerlig och relativt utbildad, fru till en
skraddare och av fransktalande pabra. Nar hon intervjuades var hon 1 50-ars aldern
och aktiv dven utanfor hemmet, ndgot som ocksa bryter med bilden av gamla
gumman vid hirden (McGlathery et. al. 1988, 102—-105). "Gamla Marie” lyftes fram
som informant till broderna av Wilhelms son Herman langt efter sista upplagan
utgivits som ett perfekt exempel av en mdrchenfrau som en gammal barnskdterska.
Hon var varken gammal eller lantlig utan var utbildad, talade frimst franska och
laste fransk litteratur. Att de talade bade franska och tyska dr viktigt med tanke pa
uppfattningen av KHM som explicit tyska sagor eftersom de sagor som bade
Dorothea Viehmann och Marie Hassenpflug berittade hade tydliga inflytanden fran
franska litterdra samlingar som till exempel Charles Perraults (McGlathery et. al.
1988, 106). En annan av brodernas ndmnda informanter passar ocksé déligt in i
bilden av en mdrchenfrau. Friedrich Krause var en sergeant och trots att han inte var
en gammal gumma passade han béttre in i1 bilden av det tyska folket som de ville
framja. Han var av helt tyskt pabra, o-eller ldgutbildad och fattig (McGlathery et. al.
1988, 146—-147). Det ar viktigt att notera att storsta delen av brodernas informanter
var borgerliga, utbildade kvinnor varav manga var relativt unga. Aven undantag som
Krause uppmérksammades inte av broderna sirskilt i KHMs upplagor eftersom de
anonymiserade sagorna och stirka bilden av deras kollektiva folkkulturella natur.
Det enda undantaget till detta var ”Frau Viehmann” som lyftes fram pé grund av sin
omfattande repertoar (McGlathery et. al. 1988, 147). Information om sagornas

ursprung och informanterna beskrevs valdigt vagt i de verk som bréderna
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publicerade, till exempel att Krauses beréttelser kom frdn ”en soldat” och att andra
sagor var “fran Westfalen” eller ”frdn omradet kring Main”. Denna anonymisering
gav bilden av att sagorna kom fran ”folket” snarare &n niagon eller ndgra enskilda

berittare (McGlathery et. al. 1988, 102).

Informanternas anonymisering och den forvringda bilden av berittelsernas ursprung
kan 1 sig redan tolkas som en slags redigering. Det var dock inte det enda som
broderna, séarskilt Wilhelm édndrade pa. Forsta upplagan 1812 édndrades minst utifran
de anteckningar som &verlevt men det &r ocksa svart att veta hur néra
insamlingsmaterialet reflekterade informanternas ord. Jacob Grimm hade redan 1808
kommenterat att ménga beréttare bast kom ihdg sagornas borjan medan sluten kunde
bli rentav obegripliga. Samtidigt redigerade Wilhelm upplagorna och var den
drivande kraften bakom den; i den andra upplagan konstaterade han att de hade
eliminerat det som var oldmpligt for barndom i1 den (McGlathery et. al. 1988, 95).
Detta bygger pa den framvéxande bilden av sagor som nagot som framst riktar sig
till barn och dven enbart till barn 1 bade nojes- och uppfostringssyfte. Redigeringen
innebar delvis en dndring av innehéll i sjdlva upplagorna och de beréttelser som
lamnades bort, bland annat Misterkatten 1 Stovlar och Blaskédgg ansdgs vara for
franska och hirstamma ur Perraults samlingar (McGlathery et. al. 1988, 94). Andra
fordndringar var mera sprakliga och utvidgande av sjdlva texterna. Bdda broderna
hade ett starkt intresse for det tyska spraket men Wilhelm var sérskilt intresserad av
folkliga ordsprak. Genom att jamfora olika upplagor av KHM har utvecklingen av
dessa redigeringar kunna f6ljas och i vissa har enstaka, oftast vildigt enkla, meningar
oOkat till hela stycken fyllda med ordsprak (McGlathery et. al. 1988, 121-122).
Wilhelms intresse for ordsprak delades av hans fru Dortchen som ocksa bidrog till

sprakliga andringar i KHM (McGlathery et. al. 1988, 117).

Det har funnits debatt kring huruvida dessa sprikliga redigeringar paverkar sagornas
autenticitet (McGlathery et. al. 1988, 94, 127). Broderna arbetade med proto-
folkloristiska forskningsmetoder innan disciplinen existerade och det &r viktigt att
notera att deras arbete bidrog till grundandet av folkloristik som dmne. Samtidigt ar
det dock ett faktum att sagorna i KHM har genomgatt omfattande redigering och att
den drivande kraften bakom denna redigering byggde pé nationalromantiska ideal,
brodernas religidsa bakgrund 1 lutherska kyrkan och den socio-politiska situationen 1

de splittrade staterna som idag kidnns som Tyskland (Bottigheimer 1987, 152—-155)
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(Zipes 2012, 59-61). Jag tar inte stillning till huruvida “autentiska” de sagor som jag
analyserar dr men vill formedla den kontext som de skrevs 1. De som jag laser har
oberoende av avsikt undergatt en del oundvikliga férdndringar fran dven Grimms
texter pa grund av att de ir dversatta fran tyska till engelska. Aven den bista
overséttningen dr en kompromiss med tanke pa ordval, grammatik och sprakliga

nyanser som inte gér att oversitta bokstavligt.

5.2 Sagosynopsis
Rapunzel (KHM 12)

Det var en gdng en man och hans fru som véntade barn. Hon ville endast dta den
rapunkel (tyska: rapunzel) som véxte 1 trddgarden bredvid. Tradgarden tillhérde en
trollkvinna som tog fast mannen nér han stal hennes gronsaker och hon tvingade
honom lova ge henne sitt barn. Hon gav barnet namnet Rapunzel och hon blev till
det vackraste barnet under solen. Nér hon var tolv laste trollkvinnan henne in 1 ett
torn. Rapunzel hade ett langt guldfirgat har som hon sldppte ner sa att trollkvinnan
kunde klattra upp i tornet. En dag horde en prins Rapunzel sjunga och nér han
betraktade tornet horde han trollkvinnan befalla henne att sldppa ner haret. Han
provade sedan sidga befallningen och kléttrade upp till henne. De blev snart kdra men
ndr trollkvinnan blev medveten om situationen klippte hon av Rapunzels har och
forvisade henne ut i vildmarkerna dér hon led. Trollkvinnan lurade sedan prinsen
med det avskurna héret och beréttade att Rapunzel var for evigt forlorad for honom.
Prinsen hoppade sedan ur tornet och foll 1 tornebuskar som forblindade honom. Han
vandrade 1 flera ar innan han rdkade pa Rapunzel och deras tvillingbarn i
vildmarkerna. Hon grit tarar i hans 6gon som helade dem och de dtervénde till hans

rike och levde lyckliga i alla sina dagar.
De tre spinnerskorna (KHM 14)

Det var en gang en flicka som var lat och vdgrade spinna. Hennes mor bestraffade
henne och hon grét sa hogljutt att drottningen som gick forbi horde. Nér drottningen
frigade varfor hon bestraffades skimdes modern sa att hon 1j6g och sade att flickan
spann for mycket och de hade inte rdd att halla ikapp. Drottningen var imponerad

med flickans flitighet och tog flickan till slottet och visade henne tre rum fyllda med
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lin och lovade henne dktenskap till den dldsta prinsen nér allting var spunnet. Flickan
grit 1 tre dagar och gjorde inget annat, men nir drottningen fragade sade hon att hon
hade sd hemsk hemléngtan att hon inte kunde jobba. Drottningen gav henne en dag
till och hon borjade grata igen, men sedan dok det upp tre kvinnor, en med en bred
platt fot, en med en bred tumme och en med en ldpp som hiangde 6ver hakan, som
lovade spinna allt lin om hon bjéd dem till sitt bréllop och sade att de var hennes
mostrar. De spann allt till den finaste trdden och flickan holl sitt 16fte att bjuda in
dem till brollopet. Prinsen gick med pa det men frdgade om deras missbildningar
varav kvinnorna svarade att de kom frin olika delar av spinnings processen. Prinsen

svor genast att hans brud skulle aldrig mer réra en spinnrock.
Askungen (KHM 21)

Det var en gang en flicka vars mamma dog och pappan gifte om sig. Den nya frun
hade tva dottrar och de var elaka mot flickan. De tog hennes vackra klédder och
tvingade henne att gora allt hushallsarbete och sova vid spisen. Pa grund av det var
hon alltid smutsig fran askan sé de kallade henne Askungen. Pappan for pa en resa
och fragade flickorna vad de ville ha som gava. Askungen bad endast f4 den forsta
grenen som snuddade honom. Hon planterade grenen vid mammans grav och
vattnade den med sina tarar tills det blev ett vackert trdd. En vit fagel var alltid 1
tradet nédr hon besokte graven och nir hon 6nskade nagot gav den det at henne. En
dag forkunnade kungen en festival som skulle vara i tre dagar, som alla flickor 1
landet var bjudna till sd att prinsen skulle hitta en fru. Askungen ville ocksa ga men
styvmamman sa att hon endast fick om hon plockade linser frén askan. Askungen
gjorde det med hjélp av faglar men dven da fick hon inte komma med for att hon inte
hade nagra fina kldder. Hon gick till trddet vid mammans grav och fick en kldnning
av guld och silver. Hon gick till festen och dansade med prinsen hela natten men
flydde nér han ville se var hon bodde. Hon gjorde det samma nésta natt men pd den
tredje natten hade han satt beck pa trapporna. Hon lyckades smita ivig men en av
hennes guldskor blev kvar. Prinsen borjade sdka skons dgare. Styvsystrarna provade
pa skon men deras fotter var for stora s styvmamman sade dt dem att skéra av sina
tar och hilar for att rymmas i den. Prinsen varnades av figlarna och godkénde inte
dem som hans brud. Till slut prévade Askungen pa skon trots familjens protest och
den passade perfekt. Hon och prinsen gifte sig och styvsystrarna blev forblindade av

fdglarna.
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Mor Hulda (KHM 24)

Det var en gang en dnka med tva dottrar, en styvdotter som var flitig och vacker och
sin egen dotter som var lat och ful. Styvdottern tvingades spinna varje dag till hennes
fingrar blédde och en dag blev spolen s nersolad att hon forsokte tvitta den 1
brunnen men tappade den i vattnet istéllet. Nar hon kom hem utan den blev
styvmodern sé arg att hon befallde flickan att hoppa in efter den. Hon vaknade i en
ang med tusentals blommor. Hon gick forbi en ugn fylld med fardiggraddade brod
som ropade at henne att ta ut dem innan de brandes vilket hon gjorde. Sedan gick
hon forbi dppeltrdd fyllda med dpplen som ropade &t henne att skaka dem for att alla
dpplen var mogna vilket hon ocksé gjorde. Till slut kom hon till ett litet hus med en
gammal gumma med stora tinder. Gumman presenterade sig som Mor Hulda och
bad henne gora hushéllsarbete och att skaka ut sdngkldderna sé att fjadrarna flog
varje morgon. For att hon gjorde detta fick hon leva ett gott liv med den snélla Mor
Hulda. Flickan fick dock efter ett tag hemléngtan och Mor Hulda skickade hem
henne men beldnade hennes flitighet med att ticka henne i ett regn av guld. Nér hon
kom hem beméttes hon vil pd grund av rikedomarna men styvmodern ville genast fa
samma for sin dotter. Den lata flickan orkade inte spinna, sd hon stack sin hand 1 en
tornebuske och sldngde spolen och sedan sig sjélv i brunnen. Nar hon vaknade
ignorerade hon brddet och dpplen och gick direkt till Mor Huldas hus. Hon arbetade
flitigt endast den forsta dagen men végrade sedan gora hushéllsarbete. Mor Hulda
trottnade pa hennes beteende och skickade hem flickan med beloningen att ticka

henne i beck som hon aldrig kunde tvitta bort.
Fru Trude (KHM 43)

Det var en gang en envis liten flicka som végrade lyssna pé sina fordldrar. En dag
sade hon 4t dem att hon tankte ga till Fru Trude for att hon hade hort om de otroliga
och konstiga saker som hénde hos henne. Fordldrarna varnade flickan att inte g, att
Fru Trude var ond och om hon gick skulle hon inte vara deras barn langre. Flickan
gick dnda. Nér hon kom fram frdgade Fru Trude varfor hon var sa blek. Flickan
svarade att hon hade sett tre mén pa vdgen dit, en svart, en gron och en rod. Fru
Trude forklarade att det var en kolbrénnare, en jigare och en slaktare. Sedan
berittade flickan att hon tittade in i fonstret och kunde inte se Fru Trude utan sdg

djavulen istéllet med ett huvud av eld. Fru Trude forklarade att hon hade sett héxan i
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sin riktiga skrud och att hon hade véantat pa flickan linge. Hon forvandlade flickan
till en vedklabb och sldngde den i brasan. Fru Trude virmde sig vid elden och sade

att den ger ett sé klart ljus.
Tornrosa (KHM 50)

Det var en gang en kung och drottning som ldngtade efter ett barn. En groda
berittade for drottningen att hennes 6nskan skulle uppfyllas. Efter ett ar foddes en
dotter och kungen bjod in tolv kloka gummor fastédn det fanns tretton 1 landet
eftersom han hade endast tolv guldtallrikar for dem att dta pa. Nér festen for
prinsessans fodelse firades gav kloka gummorna henne magiska gavor/vilsignelser
som skonhet, rikedom och dygd. Den trettonde gumman trddde in i salen, arg att hon
hade uteslutits och forbannade flickan att sticka sitt finger pa en slinda nir hon
fyllde femton och do. Den tolfte gumman, som inte dnnu gett sin gava, kunde inte
bryta forbannelsen men hon lindrade den sa att prinsessan istillet skulle falla i en
sOmn som varar hundra ar. Kungen, i ett forsok att rddda sin dotter, befallde att alla
sldndor i1 riket skulle brinnas. Prinsessan véxte upp och var élskad av alla men pa
hennes femtonde fodelsedag vandrade hon omkring slottet och rékade pa ett rum
med en gammal gumma som spann. Prinsessan ville ocksa prova men sé fort hon
rorde vid sldndan slog forbannelsen till och hon somnade. Alla inom slottet somnade
ocksé och dver dren vixte det en enorm térnhéck som tackte hela slottet. En
berittelse uppstod i landet om den vackra sovande Tornrosa och de prinsar som
forsokte ta sig igenom den ogenomtréngliga tornhédcken och dog. En dag kom en
prins till landet och horde en gammal gubbe berétta om Tdérnrosa. Han ville ocksé
prova ta sig till henne trots gamla gubbens varningar. Nar han kom till hicken hade
det varit precis hundra ér sd térnarna forvandlades till rosor och 14t honom komma
igenom. Han kom till det kndpptysta slottet dir alla &nnu sov och till slut hittade
Tornrosa sovande i tornet. Han kysste henne och hon vaknade. Nér hon hade vaknat
vaknade resten av slottet ocksd, dven eldarna i brasorna. Prinsen och Tornrosa giftes

och levde lyckliga i alla sina dagar.
Snovit (KHM 53)

Det var en gang en drottning som satt vid ett fonster och sydde. Hon stack sitt finger
pa nélen och tre droppar blod {61l 1 snon. Hon 6nskade hogt att fi ett barn som var

vitt som snd, rott som blod och svart som ebenholts. Hennes 6nskan uppfylldes och
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hon fodde snart ddrefter en dotter som kallades f6r Snovit, men dog vid fodseln. Ett
ar senare gifte kungen om sig med en vacker, fafing och arrogant kvinna som hade
en magisk spegel. Varje morgon fradgade hon spegeln vem som var vackrast i landet
och var ndjd nér den svarade att det var hon. En dag svarade spegeln att det var
Snovit, som vid sju ars alder hade redan blivit vackrare dn drottningen. Fylld med
radsla, hat och avund befallde hon en jdgare att ta flickan ut till skogen, doda henne
och hiamta hennes lungor och lever till drottningen. Men nér jagaren skulle gora det
blev han sé rord av Snovits skonhet att han ldt henne ga och hidmta drottningen
lungorna och levern av ett vildsvin, som hon at. Snévit kom till ett litet hus i skogen
som tillhorde sju dvérgar, som ldt henne stanna sa lange hon hushéllade for dem.
Varje dag gick de till bergen for att grava i sina gruvor och de varnade Snovit att inte
slappa nagon in under tiden. Drottningen fick snart veta att flickan var vid liv och
gick till henne utklddd som en gammal gumma. Hon lyckades lura flickan att 6ppna
dorren och kvdvde henne med att knyta livremmar sa hért att hon svimmade. Hon
rdddades av dvédrgarna som varnade henne igen. Drottningen forsokte pa nytt att
morda henne, nu med en kam som hon hade forgiftat med héxkonster, men flickan
raddades igen. Till slut forgiftade hon ett &pple med hixkonster och nér Snovit bet 1
det kunde dvérgarna inte vicka henne. De sorjde att hon var dod och byggde en
glaskista dér alla kunde se hennes skonhet. En prins red forbi och var sa tagen med
hennes skonhet att han bad dvérgarna om att fa kistan. De gav den till honom och
hans tjdnare bar den hem till hans rike. Men pa védgen snubblade en av dem och
applet som var fast i Sndvits hals kom flygande ut, och hon vaknade till liv igen.
Prinsen blev glad och sade genast att de skulle giftas. Drottningen var bjuden till
festen och nér hon 4n en ging fanns det ndgon vackrare dn hon kunde hon inte
motstd att ga. Dar fick hon se att det var Snovit, och hon tvingades dansa 1 ett par

glodande jarnskor och dansa tills hon dog.
Sotgréten (KHM 103)

Det var en gang en fattig men from liten flicka som levde med sin mamma. De hade
inget att dta sa hon gick till skogen dir hon triffade en gammal gumma. Gumman
kénde till hennes situation och kav henne en liten kittel som fylldes med st hirsgrot
ndr hon bad den att koka och slutade nédr hon bad den att sluta. Flickan tog hem den
till sin mamma och de led inte ldngre av hunger. En dag nér flickan var borta bad

mamman Kkitteln att koka men hon visste inte hur hon skulle fa den att sluta. Sa
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kitteln kokade grot tills det rann dver och fyllde hela kdket, och sedan hela huset,
och sedan nésta hus och gatan déarpa. Ingen visste hur de skulle fa den att sluta och
hela byn forutom ett sista hus var fullt med s6t grot. Da kom flickan hem och bad
kitteln att sluta och den slutade producera grét. Alla som ville dtervinda hem maste

dta sin vdg genom groten.
Ett 6ga, Tva ogon, Tre ogon (KHM 130)

Det var en gang kvinna med tre dottrar, den forsta hade ett 6ga mitt pa pannan, den
andra hade vanliga 6gon och den tredje hade bade och. Mamman och systrarna var
elaka mot Tva dgon efter som hon ség ut som vanliga ménniskor, och gav henne
endast deras matrester att dta. En dag var hon ute med geten och beta och grét for att
hon var sa hungrig. Da dok en klok gumma upp och sa at henne att sdga en ramsa till
geten. D4 hon sa det uppenbara sig det ett matbord med allt hon kunde vilja dta. Nér
hon var klar behdvde hon bara sdga en ramsa till och bordet férsvann. Nu nér hon
kunde ita sig métt varje dag slutade hon dta de andras matrester och de borjade
marka det. De skicka Ett 6ga med henne ute till &ngen, men nir hon ville dta sjong
Tva 6gon en sdng som fick henne att sova, s hon sig inte vad som skedde i dngen.
Mamman skickade sedan ut Tre 6gon och samma sak skulle ha hint men Tvé 6gon
glomde att sjunga om det tredje d6gat, S& Tre 6gon hade ett 6ga 6ppet och sdg geten
och bordet. Hon beréttade det for mamman som sedan slaktade geten. Tva dgon satt i
angen igen och grit och kloka gumman dok igen upp och fragade varfor. Hon
berdttade at flickan att ta getens hjirta och gréva ner det. Flickan bad om att fa
hjartat, vilket de andra gav for att de tyckte att det var vardelost, och gjorde som
gumman hade sagt. Foljande morgon hade det véxt ett fint trid med silverblad och
guld frukter dér hjartat var begravet. Tva 6gon var den enda som kunde plocka
bladen och frukterna, men det gjorde bara mamman och systrarna avundsjuka och
elakare. En dag red en riddare forbi och beundrade tridet. Systrarna gomde Tva
O0gon, men nér han bad om att fi en gren kunde ingen plocka en. Tva 6gon rullade ut
nagra gulddpplen fran var hon var gémd och riddaren ville att hon skulle ocksa
prova. Nér hon hade gjort det bad hon om att tas dirifran, vilket han gjorde och snart
dérefter blev de gifta. Mamman och systrarna ténkte att de 4ndd kunde ndja sig med
det fina trddet, men nésta morgon hade det forsvunnit och fanns istéllet utanfor Tva

O0gons nya sovrumsfonster. En dag kom tva kvinnor tiggande till slottet och niar Tva
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Ogon sag att det var hennes systrar behandlade hon dem vil och de angrade att de

varit s elaka mot henne.
Lilla lammet och lilla fisken (KHM 141)

Det var en gang en bror och en syster vars mor var ddd men de hade en styvmor som
var elak till dem. De lekte ute pa en dng en dag och styvmodern blev sa arg nér hon
sag deras glddje att hon forvandla systern till ett lamm och brodern till en fisk,
eftersom hon var kunnig 1 hidxkonster. Bada levde en tid i sorg tills det kom géster till
slottet och styvmodern bad kocken slakta lammet for dem. Fisken sdg dem ta lammet
och simmade sa nira slottet han kunde. Lammet ropade hur ledsen hon var att hon
skulle slaktas och fisken ropade tillbaka hur ledsen han var. Kocken blev radd nir
han horde dem tala och insag att de maste vara fortrollade. Han lovade att inte doda
dem och istéllet tog dem till en bondekvinna, som tog dem till en klok gumma.
Kloka gumman léste en vilsignelse 6ver dem och de blev ménniskor igen. Hon tog

dem sedan till en liten stuga ute 1 skogen dar de levde lyckliga med varandra.
Sldnda, skyttel och nal (KHM 188)

Det var en gang en fordldralds flicka som bodde med sin gudmor och de spann,
vavde och sydde for sitt levebrod. Néar flickan var femton dog gudmodern men hon
lamnade flickan sitt hus och sin spindel, skyttel och nél s& hon kunde forsorja sig
samt en vélsignelse. Flickan var flitig och arbetsam, och med gudmoderns
valsignelse hade hon alltid lin att spinna och alltid kdpare for sina varor. En prins
som sokte en brud kom till byn. Han ville ha en flicka som var bade den rikaste och
den fattigaste. Han tréffade byns rikaste flicka men var inte imponerad och fick veta
att den fattigaste var flickan som bodde ensam i lilla huset. Nér han sadg henne
fortsatte hon spinna men ndr han hade gatt gick hon till fonstret for att se en skymt
av honom. Hon fortsatte att spinna och sjong att slindan skulle ga ut och himta en
friare. Till hennes dverraskning hoppade sldndan ut ur hennes hinder och ut ur
dorren, men en guldtrdd hingande efter. Eftersom hon inte kunde spinna borjade hon
vava istdllet och sjong at skytteln att leda en friare till henne. Den hoppade ocksa ut
och vivde en matta med blommor och djur och guld bakom sig. Flickan kunde inte
langre véva sd hon borjade sy och sjong at nalen att stdda upp huset for friaren.
Naélen hoppade ur hennes hédnder och huset blev tackt i vackra tyger av sammet och

siden. Prinsen, som hade ridit ivéig, stotte forst pa slindan med sin guldtrad som han
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foljde till flickans hus, dér han gick 6ver den vackra mattan och till slut kom in 1 det
nyinredda huset dar flickan stod. Han konstaterade att hon var bade den rikaste och
den fattigaste, och att hon skulle bli hans brud. De red ivég till hans slott var de gifte

sig. Slandan, skytteln och ndlen placerades i den kungliga skattkammaren.
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6 Analys

Nér man tdnker pd kvinnor 1 Grimms sagor tdnker man oftast pa hdxor och
prinsessor, elaka kvinnor och hjélpldsa flickor. Bilden av prinsessan i ett torn som
véantar pa sin prins dr kanske den mest genomgripande bilden folk har av begreppet
folksaga (Bottigheimer 1987, 101). Men ar det verkligen s&? Hur gors kvinnlighet i
sagorna? Och hur forhéller de sig till magi? I denna analys lyfter jag fram de sagor

som har kvinnliga karaktérer i huvudrollerna, bade som protagonist och antagonist.

Jag gdr huvudsakligen igenom tre av Propps karaktérsroller i min analys, Skurken,
Hjéltinnan och Givaren (med underrubriker for Hjélparen och den Falska hjdltinnan).
Jag gér forst igenom rollerna och hur de utspelar sig i sagorna, sedan hur de anknyts
till magi och kvinnlighet och sedan en sammanfattande del om hur kvinnlighet gors i
dessa sagor. Alla sagor innehéller inte alla roller. Jag anvénder mig av stor bokstav
nér jag ndmner rollerna for att framhdva deras betydelse. Hjéltinnan, Skurken och

Givaren fungerar som paraplybegrepp for allt annat som ingar i rollen.

Jag kommer att diskutera begrepp som ’god” och “’dalig” kvinnlighet och moderskap
1 denna analys och vill notera att det finns mycket skrivet om dmnet och ménga
asikter kring vad dessa begrepp innebiar samt diskussioner kring hur man kan
definiera roller som dr sa komplexa. Jag utgér inte frin dagens definitioner utan
baserar min analys pa samhallsnormer fran den tidsperiod sagorna upptecknades, det

vill sdga 1800-talet i Nord- och Centraleuropa.

Jag anvéander begreppet protagonist och antagonist synonymt med Hjéltinnan och
Skurken, utgéende frin definitionerna av protagonist som innehavare av
huvudroll/huvudperson och motstdndare. Hjdltinnan och Skurken som begrepp har
djupare betydelse, men jag anser att inom kontexten av denna analys kan dessa

begrepp ocksé hinvisa till karaktédrerna.

Jag anvéander ocksa begreppet Hjaltinna istillet for Hjdlte eftersom jag diskuterar

specifikt det kvinnliga och vill framhdva det 1 hur jag skriver om rollen.

6.1 Hjiltinnan
Hjéltinnan ar den centrala karaktéren i undersagor. Begreppet hjaltinna forknippas

med vissa egenskaper som aktivt deltagande i sagans handling, storddd, hjdlpsamhet
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mot andra och ndgon som kdmpar f6r det goda mot det onda (Berger 1999, 110). I
undersagans viarld dr det inte ovanligt for en karaktdr i denna roll att ha dessa
egenskaper men dr det nédvéndigtvis ndgon av dem som gor en Hjéltinna till en

Hjaltinna?

Joseph Campbell har skrivit om hjdlten som en figur som végar sig fram fran
vardagslivet till en region av dvernaturligt under, dar han bekdmpar makter och
vinner makten att skénka vélsignelser at andra (Campbell 2008, 28). Campbells
hjélte dr symbolisk bade som en mytologisk och psykologisk figur, samtidigt som
den ir kopplad till manlighet (Campbell 2008, 35-36, 106). Campbell anser att
kvinnan representerar i mytologin helheten av kunskap, medan hjélten representerar
den som anammar kunskapen (Campbell 2008, 106). Campbells hjilte bdde har och
saknar aspekter av folksagohjilten. Den fokuserar endast pa det manliga och darmed

tar inte 1 beaktande hjéltinnans perspektiv.

Hjéltinnas roll dr central som protagonist men hon ar sillan hérskare over sitt dde.
Vladimir Propp talar om sdkande-hjélten och offerhjélten (Propp 1958, 33-35).
Sokande-hjélten tar sig ut i virlden och pa dventyr mer eller mindre av egen fri vilja
medan offerhjélten blir direkt paverkad av skurkens handlingar, det vill sdga att hon
bestraffas eller tvingas Idmna sitt hem oftrivilligt istdllet. Av de sagorna jag valt &r
alla forutom en av Hjiltinnorna offerhjdltar och den enda som inte r, flickan 1
Sotgroten, kunde 1 bredaste bemérkelse ses som en sokande-hjilte. Hon gar ut i
skogen och dér traffar hon Givaren, istdllet for att Givaren finner henne. Hon ger sig

ut 1 vérlden frivilligt for att 16sa sitt problem till skillnad frén de andra Hjéltinnorna.

Folksagans Hjiltinna &r nagon som &r isolerad men som pa grund av det har
kapaciteten att skapa forhallanden med vad som helst i vérlden (Liithi 1976, 143). Pa
grund av det har hon kapaciteten att dndra sina omstdndigheter och dven sig sjilv
(Liithi 1976, 137-138). En trél eller fattig flicka kan bli till en prinsessa och en
vénlig eller hjdlpsam gest kan @ndra allt for Hjdltinnan; till exempel Askungen,
genom att kl4 sig i fina kléder, vécker prinsens uppméarksamhet och som ett resultat
av det gifter de sig och hon blir till en prinsessa. Flickan i1 De tre Spinnerskorna lovar
att bjuda in gummorna till sin brollopsfest och inte skimmas 6ver dem och i sin tur

mojliggor detta bade att hon fér gifta prinsen och att hon inte hamnar spinna.
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Alla Hjéltinnorna 1 sagorna ar ganska unga, vissa dr unga kvinnor med tanke pé att
de avslutar sagorna med giftermal men andra beskrivs véldigt tydligt som barn. De
beskrivs ofta som vackra, dygdiga och arbetsamma, som njuter av att arbeta flitigt
och gor sitt bésta trots ordttvisa motgangar. Den goda flickan eller kvinnan pa 1800-
talet forvéntades ha dessa egenskaper, hon skulle vara bade dygdig och oskuld men
framforallt trogen. Hon skulle vara trogen i sin familj och vénner, 1 dktenskapet, i
hemmet och i fosterlandet. Hon skulle ocksa vara trogen i Gud och vara bade
tacksam och ndjd med sin lott i livet. (Henriksson 2007, 244-245) Tro pa Gud
forekommer i flera av sagorna. Askungen och flickan i Sldnda, skyttel och nél
uppmuntras att hélla Gud i sina hjirtan, och Askungen ber vid sin mors grav varje
dag. Sndvit, nér hon forst kommer till dvérgarna och somnar i ett frimmande hem
”...entrusted herself to God, and fell asleep”. Det bor noteras hér att trots denna
positiva religiositet dr det mera séllsynt for folksagokaraktérer att be for att 10sa sina

problem &n att 6nska sig en 16sning. Jag diskuterar 6nskningar mera i 8.5.1.

Det finns dock tvd Hjdltinnor som inte alls passar in i denna beskrivning i min
analys, flickan i De tre spinnerskorna och flickan i Fru Trude. En Hjéltinna behover
inte vara en flitig och sot flicka som gor sina sysslor utan klagomal eller foljer
reglerna utan tvekan. Flickan i De tre spinnerskorna dr varken flitig eller lydig, hon
beskrivs som lat och végrar spinna oberoende hur mycket hennes mamma forsoker
tvinga henne. Ndr mamman till slut far nog och slér flickan tills hon skriker och
grater kommer drottningen forbi. Mamman ar for skamsen att medge hur lat dottern
ar sé hon ljuger och siger istillet att dottern spinner for mycket och hon har inte rad
med materialen. Flickan tas till slottet och lases in med tre rum fyllda med lin och
beordras att spinna allt. Det dr endast med hjélp av de tre spinnerskorna som sysslan
blir skott och hon blir frislédppt och blir d&ven gift med prinsen. Hon lyckas dven fa
prinsen att se till att hon aldrig behdver spinna igen. Hon ér varken arbetsam, lydig
eller &ven modig men hon far allt hon kan 6nska sig till slut, till och med en prins till
man. Detta tyder pé att Hjdltinnan inte behover passa in i1 en sdrskild bild av vad en
”god” flicka bor vara men kan @nda fa sitt lyckliga slut. Man kunde dven beskriva
henne som négot listig med hur hon lyckas fé allt hon vill ha utan extra arbete.
Listighet &r en egenskap som oftare tillskrivs pojkhjaltar an Hjdltinnor (Bottigheimer

1987, 82, 88-89).
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Det gar dock inte att sdga att Hjdltinnor kan bete sig hursomhelst utan konsekvenser.
I Fru Trude &r Hjéltinnan en olydig och nyfiken liten flicka som inte lyssnar pa sina
fordldrar och gar djupt in i skogen for att se Fru Trude och det markvardiga hon hort
att man kan se hos henne. P4 végen ser hon tre mén, en svart, en gron och en rod,
som skrammer henne men Fru Trude forklarar att det var endast en kolbrdnnare, en
jagare och en slaktare. Sedan berittar hon att hon sdg djavulen med ett huvud av
lagor nér hon tittade in 1 Fru Trudes fonster. Fru Trude séger dé att hon sag héxan i
sin riktiga skrud och forvandlar flickan till en vedklabb som hon sldnger i elden. Hér
bestraffas flickan for sin olydighet och nyfikenhet. Det dr ocksa den enda sagan dér

Hjéltinnan till slut forlorar mot Skurken.

6.1.1 Hjialtinnan och magiska ord

Det finns tre sagor dér Hjéltinnan anvander magiska ord eller trollformler. I
Sotgroten och Ett 6ga, Tva 6gon, Tre 6gon anvédnder protagonisterna av en viss
formel som de sidger hogt infor ett visst objekt, en kittel respektive en get. Nir orden
har sagts hogt skapas det magiskt mat i och vid féoremélen, god, s6t hirsgrot i
Sotgrotens kittel och geten forvandlas till ett matbord dukat med allt man kunde vilja
data. Jag vill hdr notera hur flickornas magi dr kopplad till mat och matlagning, en
syssla inom kvinnornas sfar av hushéllsarbete. Samtidigt 4r mat lika med rikedom
for bada flickorna som av olika orsaker lever 1 hunger. I bada sagorna har flickorna
en given trollformel for att uppenbara maten och en for att fi maten att

forsvinna/sluta produceras.

Askungen dr lite annorlunda. Hon har inte en trollformel som hon yttrar, utan flera.
Hon ber figlarna om hjilp nir hon av sin elaka styvmor tvingas sortera linser frén
aska och alla figlarna i himlen kommer och hjélper henne. Hon tvingas gora det igen
efter att hon lyckats men dven dé fir hon inte komma till festen. Hon gér da till trddet
vid moderns grav (jag diskuterar modern och magiska tarar senare) och yttrar en
trollformel till trddet — ”Shake and quiver, little tree, Throw gold and silver down to
me.” — och far en guld och silver klédnning och sidenskor med silverbroderier. Hon
gor det samma tva génger och varje gang far en mera fantastisk kldnning och till slut
guldskor. Kldderna dr magiska, men de forsvinner inte av sig sjdlv, utan nir hon

atervinder fran festen maste hon ldgga dem pa graven och en fagel bar ivdg dem.
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Féglarna fortsétter och hjdlpa henne senare i sagan ocksa, utan trollformler. Nar
styvsystrarna forsoker latsas att guldskon tillhér dem och skurit bort delar av sina
fotter for att fa skon pé, dr det figlarna som avslojar dem. Faglarna blédndar ocksé

dem vid brollopet.

6.1.2 Falska Hjiltinnan

Propp lyfter fram den falska hjélten, som en karaktérsroll dar ndgon forsoker lura
andra att den &r hjilten eller att den gjort hjdltens dad (Propp 1958, 72-73). I sagorna
jag analyserat forekommer den Falska Hjéltinnan som Hjdltinnans styvsyster.
Styvsystrar dr ofta beskrivna som Hjéltinnans motpol 1 folksagor, d& Hjiltinnan ar
sndll ar styvsystern elak, da hon é&r flitig 4r hon lat och da hon dr vacker &r hon ful
(Johnsen 1982, 55-56). I Mor Hulda har Hjiltinnan bade en elak styvmor och en
elak styvsyster. Styvmodern dlskar sin egen dotter och behandlar Hjéltinnan déligt,
men ndr Hjdltinnan kommit hem efter att hon belonats med att tickas i guld och har
dérmed bevisat sitt virde s& vialkomnas hon hem. Styvmodern ar dock inte n6jd med
situationen och skickar sin egen dotter ut till brunnen for att f4 samma beloning.
Styvsystern dr bade lat och saknar talamod, sé istillet for att spinna till hennes
fingrar bléder sticker hon sin hand i en tornbuske och bléder pé spinnrocken. Hon
slanger den i brunnen och hoppar in efter den. Nar hon ser ungen som ber henne ta ut
broden och trdden som ber henne skaka épplen ignorerar hon dem. Hon kommer till
Mor Huldas hus och dr artig mot gummans utseende endast for att hon blivit
forvarnad. Hon arbetar flitigt den forsta dagen eftersom hon ténker pd guldet som
hon kommer fa som beloning men snart trottnar hon pa det och till slut ids inte ens
stiga upp pa morgonen. Mor Hulda far nog och skickar hem henne, men istéllet for

ett guldregn técks hon av tjara som hon aldrig kan tvétta bort.

I Askungen har Hjéltinnan tva styvsystrar som ar elaka mot henne. Hér &r det
intressant att notera att de inte beskrivs som fula ”They were beautiful, with fair
faces, but evil and dark hearts”. Deras fulhet &r pa insidan, fast under sagans géang
stympas de, forst frivilligt (men &nd& uppmuntrade av sin mor) genom att skira bort
hélar och tar for en chans att vinna prinsen, och sedan nar faglarna blandar dem nér

de kommer till Askungens bréllop.
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6.2 Skurken

Skurkens roll inom folksagan ar att sté i fientligt motstand till Hjéltinnan (Propp
1958, 72—73). Det kan innebéra allt frn att ge sysslor, fingsla eller dven fysiskt
skada Hjaltinnan. Detta kan ske bade provocerat och oprovocerat, det vill sdga att det
finns ndgon yttre hdndelse som motiverat Skurken att bete sig fientligt mot
Hjéltinnan, men i dessa fall dr det aldrig Hjdltinnan som har agerat pa nagot
provocerande sétt. Hir menar jag att ndgon karaktér annan &n Hjéltinnan orsakar pé
ett eller annat sdtt skada/forolampning mot Skurken. De exemplen d& Skurkar
provocerats av andra i folksagorna jag analyserar, &r trollkvinnan i Rapunzel och
kloka gumman i1 Tornrosa. I Rapunzel stjdl Rapunzels fordldrar rapunkel frdn
trollkvinnans tradgard flera gdnger vilket leder henne till att begéra deras barn. I
Tornrosa bjuder kungen med flit inte den trettonde kloka gumman i och med att han
bara hade tolv guldtallrikar vilket leder till att hon férbannar barnet med en
dodsbesvirjelse. Att dessa reaktioner kan uppfattas som dverreaktioner eller att de
oftast berdr mest oskyldiga dr en annan fraga. Jag riknar inte hér interna
motivationer som avundsjuka som en provokation, det vill siga att drottningen 1
Sndvit blir fientlig mot prinsessan &r inte nadgot som nagon har gjort at henne, utan

bygger pa hennes egna interna kénslor.

Skurkar som &r pé det hér sittet oprovocerade blir antagonister &r mycket vanligare.
Onda styvmodrar favoriserar sina egna barn och misshandlar styvdottrar bade fysiskt
och psykiskt. Det dr ofta den mest vardagliga ondskan som forekommer som den
grymmaste i sagorna. Hér finns det ocksa handlingar som sétter igdng sagorna och
det antagonistiska forhdllandet mellan Skurken och Hjéltinnan, men jag vill inte
kalla dessa handlingar provocerande. I de elva sagorna jag analyserar figurerar

Skurken 1 atta av dem, och av dem &r sex oprovocerade.

Ett exempel pd den oprovocerade Skurken dr styvmodern Lilla lammet och lilla
fisken, som inte var sndll mot sina styvbarn fran borjan “’secretly did everything she
could to hurt them” och forvandlade dem till ett lamm och en fisk for att hon blev sa
arg att de lekte glatt. Styvmodern forsokte dven i lammet slaktat till en festmiddag
dérefter. Ett annat dr Snovits styvmor, som blev sa avundsjuk pé sin styvbarns
skonhet att hon borjade hata Snovit redan som sjuéring. Hon eskalerade ocksa till
mordforsok, forst genom att beordra en jagare att morda barnet och sedan forsokte

hon flera génger sjélv utfora dadet. Barnen i bada sagorna har inte gjort nagot att
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provocera sina styvmaodrar, utan det dr Skurkarnas interna kinslor som driver dem

till att agera emot dem.

6.2.1 Den forvringda modersrollen och elaka styvmodern

Moderskap vixer fram som ett tydligt tema i ndstan alla beriéttelserna, bade i positiv
och negativ bemirkelse. Det finns en uppfattning om den ”goda” modern, att kvinnor
bor kdnna en modersinstinkt som bygger pé biologi och primitiva éverlevnadsbehov,
att kvinnan bor élska sitt barn mer &n hon dlskar sig sjdlv (Badinter 1981, 222-223).
Det finns ocksa en uppfattning om den ”déliga” modern, som inte uppfyller rollen av
en god moder eller bryter mot samhéllsnormer kring vad en god moder bor vara. Det
ar viktigt att notera att det finns ménga olika bilder av vad en ’god” eller ’dalig”
moder dr och hur vi diskuterar dessa begrepp idag vacker méanga olika asikter och
stdndpunkter. Synen pa familjen har dndrats under olika &rhundraden och rollerna
inom den lika s&. Under 1600-talet karaktiriserades de ndrmaste familjeférhallanden
inte av dmhet och kérlek, vilket kunde dven tolkas som slapphet och synd. Under
1700-talet 1 Frankrike vaxte den borgerliga klassen allt mera fram och kvinnor
borjade dverldmna sina barn till ammor och hade vildigt lite att géra med dem under
sina forsta levnadsér (Badinter 1981, 31-34, 41). Det skedde en fordndring i synen
pa familjen och olika familjemedlemmarsroller under 1700-talets senare halft som
tog fart pa 1800-talet, nimligen nationalismen. Moderskap framhédvdes som nagot
for bade familjens och nationens bésta. Moderlighet och moderskérlek blev en del av
idealet for kvinnan, déri hon finner sin uppfyllelse och glddje i sina barn (Brembeck
1998, 50-51). Grimms Kinder und Hausmdrchen utgavs i flera omgangar under
1800-talets tidigare halft och de bade paverkades av och hade inflytande in den
viaxande nationalromantiska rorelsen. Deras bild av familjen, och modern, var
anpassad till 1800-talets samhéllsnorm, det vill séga att hon skulle dlska sitt barn och

dven vara villig att uppoffra allt for barnet (McGlathery et. al. 1988, 57-58).

Jag gir mera in pa den goda modern 1 kapitlet om Givaren, men for att forsta vad en
”dalig” moder &r krdvs det en bild av modersidealen som nadgon som bade dlskar och
tar hand om sitt barn. Nér en Skurk har, utover rollen som antagonist, en moderlig
roll 1 forhallande till Hjdltinnan blir modersrollen forvrangd. Istillet for att skdta om

och beskydda Hjéltinnan behandlar hon Hjéiltinnan illa eller forsoker aven morda

38



henne. Hon édlskar inte sitt barn av en eller annan orsak och misshandlar henne pa

grund av det.

Ett sdtt som broderna Grimm forsoker forsona dessa onda kvinnor med
modersidealen (det vill siga en dm och kéarleksfull omvardare) ar att omformulera
rollen frdn moder till styvmoder, eller adoptivmoder/kidnappare i Rapunzel. Snovit
hade, i sina tidigaste versioner, en drottning som var bade Sndvits riktiga mamma
och Skurken som fors6kte morda henne. Det blev 1 senare versioner dndrat till tvd
skilda karaktdrer, den goda drottningen som dor i borjan av sagan och den onda

drottningen som forvandlades till styvmor (McGlathery et. al. 1988, 57-58).

Att styvmodrar sdgs som mera acceptabla i onda modersroller kan tolkas som en
distansering av ondska fran den goda, centrala familjen. Det fanns en samhallelig
uppfattning om modersinstinkten pa 1800-talet, att den var medfodd i alla kvinnor
och dirmed medforde en stark koppling mellan en moder och hennes biologiska
barn. Styvmodern hade inte denna biologiska koppling och dirmed uppfattades
relationen som mindervirdig (Johnsen 1982, 146). Det ar ocksa intressant att notera
att trots att modersinstinkten anségs vara sa viktig diskuterades inte en biologisk
fadersinstinkt och konflikter med styvfdder ar vildigt séllsynta om inte obefintliga i
folksagor (Johnsen 1982, 18). Folksagans styvmoder ar ocksé en figur som inte
tillskrivs traditionellt positiva kvinnliga egenskaper, hon ér istillet avundsjuk,
aggressiv och forsoker uppné sina egna mal (Johnsen 1982, 55). Styvmodern
kommer till familjen, inte pd grund av kérlek till fadern, utan oftast pa grund av att
aktenskap pa 1800-talet var en social och ekonomisk nddvindighet (Johnsen 1982,
102-103). Kérlek var inte nddvéndigt for dktenskapet, sa det dr inte otdnkbart att det
bidrog till uppfattningen av styvmodern som karlekslos mot de barn hon fatt pa

kopet.

I fem av berittelserna har protagonisten en elak styvmor, som av olika orsaker inte
dlskar sitt styvbarn och gor vardagen miserabel for henne. I Mor Hulda har
styvmodern en egen dotter som hon virdesitter framom protagonisten trots att hon
inte dr lika arbetsam, vacker eller dygdig. I folksagor dér styvmodern har ett eget
barn, sérskilt en egen dotter och en styvdotter, tar hon aktivt del pé sin biologiska
dotters sida. Det egna barnet &r som en del av henne sjilv (Johnsen 1982, 9, 22). I

Snovit dr drottningen s& avundsjuk att sin styvdotter dr vackrare &n henne att hon
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forsoker morda flickan upprepade ganger. Konflikten mellan styvmor och styvdotter
sammanhénger med styvdotterns utveckling till vuxen kvinna och dven kontakt med
annat kon (Johnsen 1982, 18). Sndvit dr sju nér konflikten mellan henne och

styvmodern borjar men hon mognar till en ung kvinna vid sagans slut.

Med tanke pd hur ofta styvmodrar dr Skurkar i sagorna skulle man kunna ténka att de
ersétter biologiska mddrar helt och hallet som antagonister och att modrar skulle
dlska sina egna barn villkorslost. I Ett 6ga, Tva 6gon, Tre 6gon &r protagonisten Tva
Ogon inte ett styvbarn, utan en av moderns egna dottrar som utstéts och misshandlas.
Har kommer utseende till spel likt Snovit, men modern forkastar henne for att hon
har endast tva 6gon och ser ut som alla andra, till skillnad fran systrarna. Det
onormala dr hir normen som Tva 6gon bryter mot. Jag tycker att det dr vart att
notera att den hér sagan bryter frdn normen pa andra sitt ocksa, till exempel med att
ha mellersta barnet som protagonist istéllet for yngsta och att Tva 6gon forlater sina

systrar i slutet (McGlathery et. al. 1988, 143).

I Rapunzel utsitts Hjéltinnan inte for samma sorts misshandel som andra. Hon blir
tagen fran sina fordldrar av Fru Gothel (I will take care of it like a mother”), och
formodligen behandlar hon flickan som sitt eget barn. Rapunzel vixer upp med
Trollkvinnan och det &r forst ndr hon &r tolv som hon blir inlast 1 ett torn utan dorr
eller trappa. Hon tvingas inte gora hart arbete och har alla sina behov omhindertagna
men hon &r isolerad och ensam. Trollkvinnan forkastar inte Rapunzel, utan ar
possessiv dver henne, hon vill inte att ndgon annan ska ens kunna se henne. Hon vill
vara den enda personen som har tillgang till Rapunzel och flickan &r helt och héllet
beroende av trollkvinnan. Hér forvrings modersrollen genom att hon behandlar sitt
barn som ett objekt som hon dger, en skatt som hon kan gémma bort istéllet for att
behandla henne som ett barn och en person. Nér Rapunzel dnd4 far kontakt med yttre
vérlden genom prinsen blir trollkvinnan sa arg att hon férvisar henne ndgonstans
annu Odsligare @n tornet, om hon inte kan ha henne helt och hallet for sig sjalv far

ingen annan ha henne heller.

6.2.2 Hiixan, drottningen och styymamman — den onda magiska kvinnan
Skurkens roll dr att géra motstand for Hjdltinnan, de stdr i opposition till varandra.

Sagorna dr till sin natur ganska svartvita vad géiller motivation och moralitet, sd
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mycket brett kan man se dem som motpoler av godhet och ondska. Presentationen av
ondska i Grimms sagor reflekterar samhallsnormerna frdn da de upptecknades, det
vill séiga en luthersk kristen uppfattning om godhet och ondska. De dr motpoler i
konflikt med varandra, med Djdvulens onda inflytande i olycka, svartkonster och i
kvinnor sjdlva (Hammer & Raudvere 2000, 9-12). De sagorna jag har valt ar
kvinnodominerade, s& man kunde sédga att hir dr Skurken synonym med onda

kvinnor. Vad kommer man att tinka pd nir man hor ”ond kvinna”? Héxa?

Ar den onda kvinnan i folksagan en hiixa? Det ir inte sjilvklart. I de elva sagorna jag
analyserar forekommer nigon form av hixa, trollkvinna och klok gumma som
antagonist endast i fem av dem. Ordet hiixa anvéndes endast explicit for en karaktér,
Fru Trude, medan begreppet hixkonster — ”the art of witchcraft” — anvéndes 1 tva
sagor, Sndvit och Lilla lammet och lilla fisken. Det &dr vagt exakt vad dessa
haxkonster dr eller om kvinnorna i sig dr hiaxor. [ Sndvit forsoker drottningen mérda
Snovit forst med hjélp av jdgaren, sedan genom att strypa henne och sedan med
hiaxkonster som producerar forgiftade foremal. Detta tyder pd kunskaper om Orter
och giftiga véxter. Hon forgiftar ett &pple men lyckas gora det sa att endast halva
4pplet 4r giftigt, s hon kan bita i ena sidan och inte forgiftas. Applet ir dock inte
dodligt, utan sétter Snovit i en dodlik somn. I lilla lammet och lilla fisken finns det
annu mindre detaljer om styvmammans hixkonster. Det stir enbart att hon forhixar
syskonen och forvandlar dem till djur. I Rapunzel beskrivs Skurken som en
trollkvinna, medan 1 Térnrosa dr det en klok gumma som tar illa upp och férbannar

protagonisten.

Det som alla dessa kvinnor har gemensamt &r att de utfér magiska handlingar pa ett
eller annat sitt och de befinner sig 1 maktpositioner. I Snévit dr hon en drottning,
med social om inte politisk makt. Ett exempel pa detta &r att hon kan befalla jagaren
att morda Snovit utan konsekvenser. I Rapunzel kan trollkvinnan begéra parets
ofddda barn som kompensation for att de stulit fran hennes trddgard. Dessa magiska

kvinnor &r fruktade av vanligt folk och pa det sdttet har de makt 6ver dem.

Fru Trude dr den enda som bendmns i sagan som en hidxa. Den nyfikna och olydiga
flickan gar for att se Fru Trude och det underliga och fantastiska som hander hos
henne, men nédr hon kommer till hennes stuga mitt i skogen tittar hon in i fonstret och

ser istéllet djdvulen med ett huvud av 14gor, som Fru Trude sédger att &r “’the witch
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properly outfitted” alltsa hennes riktiga form. Haxan forvandlar flickan till en
vedklabb och sldnger henne 1 elden. Fru Trude ar pé vissa sitt mycket stereotypisk i
sin roll, hon dr en héxa i skogen som lockar ett barn till sig och dodar barnet med
sina hixkonster. Men samtidigt 4r hon inte sérskilt antagonistisk. Hon hindrar inte
protagonistens resa alls, det &r flickan som dr olydig och inte lyssnar pa varningar att
g och se Fru Trude, som bara sitter och vantar. Det dr flickan som avslojar det hon
sdtt 1 fonstret for att det skramde henne och det &r forst dd Fru Trude agerar alls. Hon
verkar inte ha ndgon sérskild illvilja till flickan till skillnad frén ovanndmnda

styvmdodrar.

Det som ér intressant bland dessa onda magiska kvinnor dr hur mycket det varierar
med hur de anvdnder magi. I Rapunzel beskrivs Fru Gothel flera ganger som en
trollkvinna men hon anvénder inte sina krafter en enda géng. Hon tar barnet fran
fordldrarna utan nagon trollformel, utan istillet gér hon det genom ett utbyte. Nér
hon upptécker att Rapunzel har triffat prinsen i smyg, ndgot som hon upplever som
bade otacksamt och som ett bedrégeri, forvisar hon Rapunzel fysiskt genom att
lamna henne 1 vildmarker. Prinsen slédnger sig sjdlv ut ur fonstret och blir blandad
efter att tollkvinnan beréttar att Rapunzel ér forlorad for honom. Varken Rapunzel

eller prinsen skadas pa magiskt vis.

6.3 Givaren

Till skillnad frdn Skurken och Hjdltinnan dr Givarens roll mindre men fortfarande
central 1 sagorna. Hon fungerar som ett stod till Hjéltinnan genom att ge en gava av
nagot slag. Givaren &r alltid magisk pé ett eller annat sitt och gavorna ar nastan alltid
magiska objekt. Det finns en del undantag till gadvorna som magiska objekt,

nidmligen da de &r vélsignelser eller onskan som gétt till uppfyllelse.

Hjéltinnan beskrivs oftast som dygdig och arbetsam och ibland &r det genom att hon
har dessa karaktérsdrag som hon sd att sdga ’fortjdnar” givarens gava. I vissa fall ger
Givaren en provning som Hjiltinnan maste klara av for att fa sin gdva och hon gor
det genom att utnyttja dessa karaktérsdrag. Ett exempel pé detta dr Hjdltinnan i Mor
Hulda som gar igenom flera provningar efter att hon hoppat in i brunnen och kommit
till en ny vérld. Hon beméts forst av en ugn med brod som ber henne att ta ut dem

for att de dr fardiggraddade, vilket hon gor. Sedan kommer hon fram till &ppeltrad
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som ber henne skaka dem for att frukterna 4r mogna vilket hon gor. Hon ser sysslor
som madste skotas och skoter dem for att de méste skotas, utan att tinka pa att fa en
beldning. Néar hon kommer till Mor Huldas hus sdger Mor Hulda att hon far stanna
hos henne, och om hon skdter hushallsarbetet ordentligt sa gar det bra for henne.
Flickan skoter sina sysslor, bland annat att skaka Mor Huldas dunbolster si att
fjadrarna flyger sa att det snoar i viarlden. Hon belonas med ett gott liv dir hon inte
blir athutad och far dta kott varje dag. Nar flickan vill dtervdanda hem leder Mor
Hulda henne till grinden och ger henne spinnrocken som fallit in i brunnen. Nér hon
gar genom grinden técks hon, fran huvud till tarna, av ett guldregn. Mor Hulda siger

att det ar hennes beldning for att hon varit sa flitig.

Om man utgér endast ifran mor Hulda kunde man tycka att en Givare ger géavor som
en beldning for ndgot som en Hjéltinna har gjort, men detta r inte fallet 1 sagor som
Tornrosa, Sotgroten och Ett 6ga, Tva dgon, Tre 6gon. I Térnrosa far prinsessan som
spadbarn flera magiska gavor. De tolv kloka gummor som bjudits till festen som
hélls for prinsessan ger alla henne en géva, bland annat dygdighet, skonhet och
rikedom. Det dr dock den sista kloka gumman, som inte hunnit ge sin gava fore den
trettonde objudna gumman kommit och férbannat prinsessan, som ger den viktigaste
gévan. Hon kan inte ta bort férbannelsen, men hon kan lindra den, vilket hon gor
genom att dndra det fran att prinsessan ska do till att prinsessan ska sova i hundra &r.
Fast hon inte sdger det hogt fortrollas resten av slottet samtidigt och allting inuti
somnar tills prinsessan vaknar. Tornrosa gor inget sirskilt for att fortjdna sina gavor

annat in att vara fodd som prinsessa.

I S6tgroten och Ett 6ga, Tva 6gon, Tre 6gon far Hjéltinnorna sina gavor pa grund av
att de ar utsatta. I Sotgréten dr Givaren en édldre kvinna som ger en fattig men dygdig
flicka en magisk kittel. Flickan och hennes mor har ingenting att dta, men kitteln
producerar odndliga mangder grot. Hungersnod plagar ocksd Tva 6gon, som endast
far dta resterna av familjens mat. Givaren ér dir en klok gumma som dyker upp nér
flickans nod &r som vérst. Hon dyker upp forst da flickan grater for att hon ar sa
hungrig och beréttar at henne en trollformel som hon ska uttala éver sin lilla get. Da
forvandlas geten till ett bord fyllt med mat. Hon dyker upp igen dé flickans familj
dodat geten och flickan grater for att hon dr hungrig och hon forlorat geten som gav

henne mat. Da rader kloka gumman henne att ta getens indlvor och grava ner dem 1
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tradgérden. Nésta dag producerar detta trdd med silverblad och frukter av guld som

endast Tva 6gon kan plocka.

Ingen av dessa Hjaltinnor behover klara av en provning utan det dr deras utsatthet
som lockar Givarens hjdlp. Samtidigt dr det viktigt att notera att flickan 1 Sotgroten
beskrivs som dygdig och Tva 6gon verkar arbeta hardare 4n sina systrar (som blir
snabbt trotta nédr de foljer henne ut till betesmarkerna). De har bada karaktirsdrag av
”goda” flickor och de behandlas orittvist av sin omgivning. Givaren verkar vélja
dem utifran utsattheten ”She knew of the girl’s sorrow...”. Men Givaren ger inte
endast gavor at vardiga, fattiga flickor. Tornrosa lider varken av hunger eller
fattigdom, och hon far gdvor dven fore hon &r 1 ndd fran elva kloka gummor. Hon
blir 1 ndd dé den trettonde gummans gava ar en dodsbesvirjelse, och den priméra
Givarrollen 1 sagan faller pa den tolfte kloka gumman, men varfor dr hon i en
position att fa magiska gavor fore det? Tornrosa dr inte endast en Hjdltinna, hon &r
ocksa en prinsessa och 1 sagornas virld dr kungligheter av betydelse. Kungligheter i
folksagor dr 1 maktpositioner, och makt i folksagor dr bdde eftersokt och respekterat

av allting 1 folksagans virld (Zipes 2012, 7-8).

6.3.1 Givaren som modersfigur

Givaren intar ofta en modersroll, hon &r i alla sagorna jag analyserar en dldre kvinna
och i flera dr hon faktiskt ocksd Hjdltinnans moder. I andra fall & hon en gudmoder
eller en klok gumma, ofta med nagon slags magisk makt utover de magiska objekt
hon ger till Hjéltinnan. Modersrollen behover inte nodvandigtvis vara helt
bokstavlig, utan kan ocksé innebéra ett omhéndertagande genom givandet, som att se

till att ndgon har mat.

Mor Hulda ligger lite utanfor den traditionella modersrollen. Hon &dr en mystisk
figur, som bor i ett vackert land med talande ugnar och trdd och som man kommer
till genom att hoppa in i en brunn. Talande objekt i sig &r inte ovanligt i
undersagornas vérld, men kombinerat med resten av omgivningen och att hennes
dunbolster méste skakas kraftigt sd att fjddrarna flyger for att da snoar det pé jorden,
gor henne till en 6vernaturlig varelse. Hon passar inte riktigt in i modersrollen
eftersom hennes forhallande med Hjéltinnan &r mera som mellan en husmor och en

piga, fast hon dr mycket varmare och snéllare &n flickans egen familj. Forhéllandet
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ar mera transaktionellt 4n de andra Givare/Hjiltinnorna som jag analyserar. Det vill
séga att for att fa skydd, mat och omhéndertagning behdver flickan utfora sina

sysslor och gora dem vél. Forhallandet &r inte byggt pa ovillkorlig kérlek.

6.3.2 Den goda modern

I kapitlet om Skurken har moderskap och moderskapsidealen haft en viktig roll i
1800-talets samhdlle, sérskilt 1 lander som Tyskland dir nationalromantiken och
nationalismen blev allt mer populéra under seklets gang (hdnvisning). Moderskap
sags som kvinnans uppfyllelse och kvinnans priméra roll var att bli moder. Det
ansdgs inte enbart vara for familjens bésta att foda barn, utan ocksé nationen. Den
”goda” modern, 1 hogsta grad av moderlig kérlek, gav upp maskulina drag som
aggression och ambition, och dvergett sig helt till sin roll som moder, redo att
uppoffra allt for andra, sirskilt sitt barn. Aven de kvinnor som inte kunde foda egna
barn kunde néja sig med att uttrycka sin moderlighet genom en roll som
”samhillsmoder”, som dgnade sig bland annat &t filantropisk verksamhet. (Brembeck

1998, 50-52)

Att sdtta andras behov fore de egna, att ge allt for sitt barn, forekommer ofta som
tema bland Givarna. En dod modersfigur kommer fram i tre av berittelserna. I
Askungen dor modern efter en sjukdom men pa hennes dodssdng sédger hon at sin
dotter att hon kommer att vaka dver henne fran himlen "Dear child, remain pious and
good, and then our dear God will always protect you, and I will look down on you
from heaven and be near you." Flickan grit varje dag vid mammans grav och en dag
ndr fadern for pa en resa och lovade hamta hem presenter bad hon om att fa forsta
grenen som nuddat vid honom pé vigen hem. Hon fick en hasselgren som hon
planterade vid moderns grav och som hon vattnade varje dag med sina tdrar. Grenen
véxte till ett stort trdd dér en vit fdgel satt och hdmtade saker som hon 6nskade sig.
Tradet och fageln kan tolkas som mammans sjél, att mamman dven efter sin dod

forsoker hjélpa och stdda sin dotter.

I Snévit 4r modern en drottning som sitter vid ett fonster och syr. Hon sticker sitt
finger med en nél och tre droppar blod faller 1 snoén pa fonsterbradet och hon
konstaterar att hon dnskar ett barn ”som &r vitt som sno, rott som blod och svart som

fonsterbradet (ebenholts)”. Hennes dnskan uppfylls och hon foder en dotter med
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dessa egenskaper men dor 1 barnsdng. Hennes roll som Givare ér lite ovanlig, hon
traffar inte Hjéltinnan pa samma sétt som de andra. Men samtidigt kan det konstatera
att hennes Onskan att f ett barn och att barnet skonhet och sérskilda drag ar gidvan

som hon ger Snovit. Hon uppoffrar verkligen allt, sitt eget liv, for sitt barn.

I Slénda, skyttel och nél dr Givaren Hjéltinnans gudmor som tar in henne efter att
flickans fordldrar dott. Hon dor ocksé senare och likt Askungen ldmnar hon sitt barn
med tréstande sista ord. Hon sédger att hon ldmnar huset at flickan for att skydda
henne fran vind och vider, skytteln, slindan och nélen s& hon kan livnira sig pa sitt
hantverk och till slut vélsignar hon henne. Trots att flickan lever ddrefter ett ensamt
liv &r hon arbetsam och allting hon gor berdrs av gudmoderns vélsignelse. Hon har
alltid lin att arbeta med och allting hon tillverkar hittar snabbt en kopare. Skytteln,
sldndan och nalen dr ocksd magiska vilket framkommer nér prinsen ridit forbi hennes

lilla hus och hon borjat sjunga sma verser som hon lirt sig av gudmodern.

Béde Hjéltinnan i Slénda, skyttel och nal och Askungen hade en starkt forhallande
med sin modersfigur och de sorjde nidr modrarna dog. Utover detta nira forhéllande
fér de ocksa flera gdvor av Givaren. Askungen fér hjdlp med sina sysslor samt
upprepade ganger fina klader, medan flickan i Slénda, skyttel och nal far ett hem,
magiska sysaker och en vilsignelse som stoder henne nar hon tvingas forsorja sig pa

egen hand.

6.3.3 Hjialpare- De tre spinnerskorna

Spinning dterkommer i De tre spinnerskorna dér en lat flicka tvingas spinna tre rum
fulla med lin efter att hennes egen mor, skamsen 6ver flickan lathet, ljugit &t
drottningen att hon var en flitig och arbetsam spinnerska. Flickan varken kan eller
vill spinna sa mycket lin, sa hon sitter och grater i tre dagar. Dérefter dyker det upp
tre fula gummor, en med en vid, platt fot, en med en stor hingande underldpp och
den tredje med en bred tumme. Kvinnorna dr duktiga pa olika delar av
spinningsprocessen och erbjuder att hjélpa flickan om hon bjuder dem till sitt
brollop, sdger att de dr hennes mostrar, sitter dem vid hennes bord och inte skdms for
dem. Flickan lovar och de féar snabbt allt lin spunnet till den finaste traden.
Drottningen dr mycket n6jd med flickans arbete. Flickan gifter sig med prinsen, men

ber att bjuda in sina tre mostrar, vilket han och drottningen tillater. Under
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brollopsfesten traffar han gummorna och ér forskrackt Gver deras utseenden. Nér han
fragar varfor de ser ut som de gor svarar de alla olika delar av spinnings processen

har lett till det. Han deklarerar att hans brud ska aldrig mera rora en spinnrock.

De tre spinnerskorna passar inte in i Givarrollen eftersom de hjédlper Hjéltinnan
genom att agera snarare dn att ge henne ett objekt att agera med. Deras roll dr istéllet
att vara Hjdlpare, magiska karaktérer som dyker upp och hjilper Hjdltinnan att
overvinna motgéngar (Propp 1958, 72—73). De klarar motgangen for Hjiltinnan men
kraver kompensation for det, 1 det hér fallet att bjudas till brollopet. Jag har med dem

eftersom detta var den enda sagan jag analyserar diar Hjdlpen forekommer.

6.4 Hur gors kvinnlighet i folksagan
Den grundléggande fragan i denna avhandling 4r hur kvinnlighet gors i folksagan.
Jag har gatt igenom de olika karaktdrsrollerna skilt och nu kommer jag att diskutera

hur kvinnlighet gors i1 folksagan genom de olika karaktérsrollerna.

Gorandet av kvinnlighet folksagan dr ndgot som skapas framst genom egenskaper
som beskrivs 1 sagan, sprak och handlingar. Det gar inte att analysera vissa
egenskaper av genus performativitet pa grund av att saddant som gester och
kroppssprak inte framkommer 1 texterna. For det forsta bendmns alla karaktirer med
konsspecifika begrepp som flicka, kvinna, drottning, klok gumma, moder,
styvmoder, styvsyster och hdxa med mera. Men dessa beteckningar dr ytliga, de
beskriver till en viss del men skapar inte gérandet av kvinnlighet. Gorandet

astadkoms bland annat genom handlingar som &r kvinnligt laddade.

Kvinnlighet gors ocksé i de samhéllsroller som ar acceptabla for karaktérerna att
inta. Det dr allt frén piga till klok gumma till prinsessa till drottning, men det ar
viktigt att notera att ingen av karaktirerna befinner sig utanfor en acceptabel roll, och
nér de byter frén en till en annan 4r det ocksa acceptabla kvinnliga roller. Ingen
Hjaltinna kan bli en riddare eller hédrska ensam 6ver ett rike och hon kan inte heller
avsluta sagan ensam, dven om det inte nddvandigtvis innebér att hon blir gift. Har
sarskiljer sig Hjéltinnan fran de andra rollerna. Bade Skurken och Givaren lever ofta

ensamma liv och kan dven halla maktpositioner i samhéllet utan en manlig motpart.
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Endast Hjaltinnan behdver sin manliga motpart for att uppna en maktposition som

till exempel prinsessa.

Att 6verga fran flicka till brud och fru dr en viktig del av kvinnlighetens gérande pa
1800-talet. En kvinna var inte fullbordad utan att vara gift och redo att bilda egen
familj (Henriksson 2007, 128—130). I Grimms sagor kommer Hjéltinnan inte till
familjebildande stadiet, utan endast giftermélet med implikationen att hon kommer
leva lyckligt 1 alla sina dagar och darmed uppfylla den viktigaste aspekten av

kvinnlighet, moderskap.

Varfor finns det da olika regler for Skurkar och Givare, som inte behdver vara gifta
for att uppna maktpositioner? Det gér inte att séga att de helt och hallet inte behdver
aktenskap. Onda styvmodrar har alla gift sig med Hjéltinnornas fader for att uppna
maktpositionen dver henne. Drottningen i Sndvit, till exempel, far all sin sociala
makt fran att var gift med en kung. Samtidigt ar det viktigt att notera att dessa fader
ar knappast ens tertidra karaktirer som har knappt ndgon inverkan pé sagan eller
forhallanden med sina dottrar. Den mest involverade fadern i sagorna jag analyserat,
Askungens far, interagerar med henne positivt endast en géng, da han hdmtar en
present it henne. Efter det tdnker han upprepade génger nér prinsen soker flickan han
dansat med, att det kunde vara Askungen, men han séger inget hogt. Till slut nér
prinsen kommit med skon for att soka henne nekar han att Askungen ens ar hans
dotter ”Don't you have another daughter?/ No," said the man. "There is only a
deformed little Cinderella from my first wife, but she cannot possibly be the bride.”
Han ndmns sedan inte mera i sagan. Ménnen 1 dessa kvinnodominerade sagor
fungerar mera som bakgrundskaraktirer och berittiganden for styvmodern att uppna

makt.

Motsvarande kunde ocksé konstateras om prinsarna eller riddarna som Hjéltinnorna
gifter sig med. De uppfyller Propps karaktérsroll som den efterlangtade personen,
men de ir inte s& mycket karaktirer som de &r beloningar. Prinsens roll dr av
underordnad betydelse, dven i1 de sagor dér han “rdddar” Hjéltinnan utdver det att
han ger henne dktenskap och rikedom. Prinsen i Rapunzel till exempel rakar pa
hennes torn mitt i skogen och ar tagen av hennes vackra rost och vackrare utseende.
Han lurar henne att lata honom kléttra upp och de blir snart trolovade och Rapunzel

gor en plan for att rymma tillsammans med honom. Men nér trollkvinnan fér reda pé
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det leder hon ut Rapunzel till 6demarker och prinsen 1 sin sorg sldnger sig fran tornet
och blir bldndad av en tornbuske. Det dr inte han som hittar Rapunzel, utan hon hittar
honom och &terstéller hans syn. P4 motsvarande sdtt gor prinsen i Snovit véldigt lite
for att ridda Snovit, istéllet dr det en av hans tjdnare som féller hennes kista vilket
far henne att spotta upp det forgiftade dpplet. Prinsar &r inte aktiva rdddare av

Hjéltinnor och om de bidrar nagon hjélp alls ar det slumpmaéssigt.

Att gifta sig dr dock inte mgjligt utan att Hjdltinnan genomgér en férdndring av ndgot
slag som till exempel Askungen som klar sig i fina kldder och dndrar sitt utseende
drastiskt, flickan i Sldnda, skyttel och ndl som forvandlar sin omgivning med
magiska sysaker och Tva 6gon som har sina trdd med silverblad och guldfrukter att
erbjuda. Rikedom, eller utseende av det, krivs for att lyfta fram Hjiltinnan som
brudkandidat. Om Hjéltinnan inte har det krévs det ndgon egenskap som ocksa
prisas, till exempel spinningsforméigan som flickan i1 De tre spinnerskorna péstas ha.

Dar krévs det dock en provning for att bevisa det.

Jag har anvént begreppet kvinna och kvinnlighet i denna analys relativt brett. Det ar
viktigt att komma ihag att kvinnans roll i samhéllet inte ar statisk utan forandras med
aren. Den ideala kvinnan, som jag diskuterat bland annat som den goda flickan och
den goda modern i 6.1 och 6.3.2, dr indelad i fyra livsfaser. Flickan som barn, som
ska vara snéll och lydig, flickan som jungfru som ska dessutom vara redo for
aktenskap, den gifta kvinnan som ska vara redo att vara moder och gumman som ska
sprida sin moderskérlek och visdom dnnu vidare dn endast till sina egna barn.

Aldrandet #r viktigt for det ger kvinnliga karaktirer olika ramverk for beteenden.

Skurkar dr ofta i modersrollen, men de bryter mot vad som dr acceptabelt genom att
till exempel vara ambitidsa, antingen for sig sjélva eller sina egna déttrar. I
Askungen befaller den onda styvmodern sina dottrar att skira bort sina hélar och tér

for chansen att bli drottning.

6.4.1 Bestraffning

Bestraffning dr ett aterkommande tema i1 sagorna. En bestraffning kan vara allt fran

att kroppen blir stympad till en hemsk dod. Bestraffningar ar inte enformiga och de
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kan berora bade Hjiltinnan och Skurken (men aldrig Givaren). Bestraffningar ges

oftast till Falska Hjaltinnan eller Skurken men inte alltid.

Nagra exempel pa bestraffningar ar nar drottningen 1 Sndvit som dansar 1 glodande
metallskor till hon dor pa Sndvits brollop, nér Askungens styvsystrar blir blindade
av faglar och nér styvsystern i Mor Hulda blir tickt av tjdra som inte gar att tvitta
bort. Ett exempel pa nir en Hjdltinna blir bestraffad &r nér flickan i Fru Trude blir

forvandlad till en vedklabb och brinner upp.

Kvinnliga karaktérer bestraffas oftare &n manliga karaktérer d&ven ndr de befinner sig
1 samma situationer. Varken Askungens eller Snovits far bestraffas trots att de inte
gor nagot for att skydda sina dottrar fran styvmodern (Bottigheimer 1987, 81-82).
Ruth Bottigheimer sammankopplar bestraffningen av kvinnliga karaktirer i Grimms
sagor med Eva och syndafallet, det vill séga att karaktdrernas garningar ar laddade
med grunden av kvinnan som syndig varelse (Bottigheimer 1987, 94, 170-172).
Kvinnan som bryter mot regler och samhillsnormer maste 1 sa fall bestraffas pa basis

av moralitet.

Jag gér inte riktigt med pé denna forklarning av bestraffningar. Alla Skurkar blir inte
bestraffade, de flesta faktiskt undgér bestraffning dven om de gjort fruktansvarda
saker. I till exempel Askungen bestraffas inte styvmodern, trots att det &r hon som
huvudsakligen varit antagonisten. Det dr styvsystrarna som bestraffas. I Fru Trude
bestraffas inte hixan utan det dr barnet som bestraffas och brinner upp.

Bestraffningarna varierar ocksé i hur grymma de kan vara.

Négot som de kvinnliga karaktirerna som bestraffas har gemensamt &r att de bryter
mot egenskaperna som en ”god” kvinna/flicka bor ha. Bestraffningen fungerar i vissa
sagor som ett sétt att forstiarka hur kvinnan bor vara och halls ofta upp som motsats
till Hjdltinnans beloning 1 sagans slut. Detta kan ses bland annat i Mor Hulda och
Askungen med systrarnas 6den i kontrast med Hjdltinnans. Bestraffningarna har pa
det séttet en moraliserande roll, men de berdr inte alla sagor. Flickan i De tre
spinnerskorna bryter mot samma normer som styvsystern i Mor Hulda men hon
belonas istéllet for att bestraffas. En del av denna skillnad kan sparas till Wilhelm
Grimms redigeringar av sagorna och dsikter kring ”god” kvinnlighet och de
berittelser som kvinnor sjdlv berdttade. Wilhelm ansdg att kvinnor bor vara

arbetsamma och tysta men sagor som centrerar kring spinning kunde ofta handla om
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kvinnliga frustrationer med arbetet och en ovilja att géra det. Pa grund av detta ar
bestraffningar vildigt inkonsekventa frén saga till saga (Bottigheimer 1987, 116—
120).

6.5 Magi och kvinnlighet

Magin i sagorna jag har analyserat &r starkt sammanbundet med kvinnlighet, bland
annat i vad den anvinds for oberoende om den anvénds for gott eller ont. Mycket av
den magi som anvinds av kvinnliga karaktéirer ar relaterat till sa kallade

kvinnosysslor, det vill séga sysslor som traditionellt utforts av kvinnor.

Syende och spinning férekommer 1 flera av sagorna. Hjiltinnan kan anvénda magi
for att skapa extra fint eller otroliga ménger handarbete, till exempel i Sldnda, skyttel
och nél och De tre spinnerskorna. Handarbete forekommer ocksa nédr Snévits mor
Onskar att fa ett barn. Matlagning eller snarare uppenbarandet av mat &r ocksa nagot
som forekommer 1 flera av sagorna, bland annat i Sotgroten. Jag gar djupare in pé det

har 1 kapitel 6.5.2.

Det som ocksé forekommer i flera av sagorna dr kvinnor och en magisk koppling till
naturen. Askungen har sitt trdd vid moderns grav dar hon kan yttra magiska ord och
fa magiska gavor. Hon har ocksé ett forhallande med faglar dar hon kan be dem om
hjélp. Féglar ar ocksa i tradet och ger henne kldnningarna samt river ut 6gonen pa
styvsystrarna vid hennes brollop. Mor Hulda har en koppling till naturen genom att
ndr hennes dunbolster skakas ut (sé att fjadrarna flyger) snoar det i vérlden.
Tornrosas slott skyddas av en magisk hick som vixer kring det i hundra ar och

slapper ingen igenom fore det.

Den kvinnliga kopplingen till naturen kan ses som bade maktgivande och isolerande.
Maktgivande for att det ger kvinnliga karaktérer magisk makt som hon annars inte
upplever i samhéllet. Samtidigt sétter kopplingen till naturen henne utanfor
samhéllet. Manga Givare &r i denna position, kvinnor med makt men som &r
ensamma och sérskilda frdn sin omgivning. Det beror ocksa Skurkar, fast de har
oftare maktpositioner inom samhdllet, som drottning eller fru. Ett exempel pa detta
ar Fru Trude som bor ensam i skogen men kan forvandla barn till vedklabbar.

Hjaltinnor upplever den maktgivande men isolerande kopplingen till naturen under
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sagans gang; det dr ofta utanfor hemmet som de &r trygga frdn Skurken. Men de
skiljer sig frdn bade Givare och Skurkar genom att 1dmna naturen och istillet ta sin
plats som fru, drottning eller dylikt i en hogre samhaéllsposition &n de hade tidigare.
Rapunzel ldmnar vildmarkerna med sin prins och blir en drottning i hans rike. Snovit
lamnar skogen dir hon bodde med dvérgarna. Detta innebér inte att Hjdltinnan méste
helt och hallet lamna naturen och dess makt. Tva 6gon gifter sig med riddaren och

fér behélla sina magiska trad med guldfrukter och silverlov.

6.5.1 Magiska ord: besviirjelser

Besvirjelser ér trollformler som uttalas hogt och ér oftast riktade mot onda eller
demoniska védsen. Inom magiskt tinkande har ordet makt (af Kintberg 1965, 8).
Besvirjelser forekommer ofta 1 sagorna som sma ramsor som ska upprepas for att
astadkomma en magisk handling, ofta i form av att nagonting uppenbaras. Hjiltinnor
anvinder besvérjelser dver magiska objekt som de givits av Givaren. I S6tgréten och
Ett 6ga, Tvd 6gon, Tre 6gon kan de uppenbara mat. Tvd 6gon verkar ocksa ha nagon
magisk kraft utover den giva hon fatt eftersom hon kan uttala en besvérjelse for att
fa systrarna att somna. I bada sagorna framkommer det ocksa hur viktiga orden é&r. |
Sotgroten forsoker mamman anvénda kitteln, men eftersom hon inte kédnner till
besvérjelsen for att f kitteln att sluta producera groét blir det snabbt till en katastrof
dar hela byn ticks 1 grot och det dr endast nér flickan séger rétta orden som saker och
ting kan lugna ner sig. Tva 6gon lyckas fa sin syster Ett 6ga att somna med sin
besvirjelse, men misslyckas med Tre 6gon i och med att hon dr slapp med sina ord
“Three eyes are you waking, Two eyes are you sleeping?”. Tre Ogons tredje 6ga
halls 6ppet och hon kan se hur Tva 6gon far mat frén sin get. I Askungen kan hon

sdga en besvirjelse for att fa faglar att gora sysslor som att plocka linser ur aska.

Besvirjelser anvénds inte endast av Hjdltinnor och Givare och de kan anvédndas for
ondska. Da kan de istéllet ocksa kallas for forbannelser och kan definieras som
olycka som kallas 6ver ndgon med hjélp av 6vernaturliga krafter. Forbannelser
uttalas av Skurken ofta som ett sitt att bestrafta Hjdltinnan. I Fru Trude forvandlas
flickan till en vedklabb som slidngs i elden, i Tornrosa forbannas hon att do, vilket
sedan mildras till hundra ars somn, 1 Snovit forgiftas hon och hamnar i en dédslik

somn och i Lilla lammet och lilla fisken férvandlas systern och brodern till djur.
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Nagot som kan ocksé anknytas till besvirjelser men som dndé ar lite annorlunda ar
onskningar. Onskningar i folksagor ir i sig inte nddvindigtvis trolleri, men de har
ofta magiska foljder. De skiljer sig fran besvérjelser i och med att de inte innehaller
en befallning (Bottigheimer 1987, 41-42). Onskningar forekommer bland annat hos
par eller en kvinna som onskar att fa ett barn. Detta sker i Rapunzel, Térnrosa och
Snévit. Onskan kan vara vag eller specifik som i Snovit dir modern &nskar att £ en
dotter med vissa egenskaper (vit som snd, rod som blod och svart som ebenholts).
Onskningarna uppfylls i lagom tid men forildrarna fir inte njuta av resultatet.
Rapunzels fordldrar méste ge henne till trollkvinnan, Térnrosa forbannas som
spddbarn och fordldrarna maste forsoka forgéves hindra forbannelsen och Snovits

mor dor snart efter att hon fods. Onskan att fi barn leder till ovintade konsekvenser.

6.5.2 Magiska objekt

Magiska objekt dr objekt med magiska egenskaper som ofta kridver en besvérjelse for
att aktiveras. Som diskuterat i 6.3 dr magiska objekt ofta givna till Hjéltinnan av
Givaren, men det behdver inte nddvindigtvis vara sa. I Snovit har den onda
drottningen en magisk spegel som hon fragar varje dag vem som &r vackrast 1 landet.
Detta kraver ocksé en besvirjelse ”Mirror, mirror, on the wall /Who in this land is
fairest of all?”” som spegeln sedan svarar. Drottningen forgiftar ocksé en kam och ett
apple med héxkonster som blir da ocksa magiska objekt. De kréver dock ingen
besvirjelse och har inte nigra sirskilda magiska egenskaper. Applet ir lite speciellt,
eftersom det dr forgiftad sa att endast halva dpplet &r giftigt, vilket gor att

drottningen kan dela det med Sndvit utan problem.

I sagorna jag har analyserat kopplas magiska objekt ofta till hushéllssysslor som
traditionellt utforts av kvinnor som matlagning, syende och spinning. Kvinnans
sambhélleliga roll vara att befinna sig hemma och skéta om hemmet, bland annat
genom att laga mat. Sotgroten och Ett 6ga, Tva 6gon, Tre 6gon har bada magiska
objekt som uppenbarar mat ur tomma intet men ocksa konsekvenser for dem som
missbrukar objekten. I Sétgroten produceras det for mycket mat och 1 Ett 6ga, Tva
ogon, Tre Ogon mister familjen dels getens krafter genom att ddda den och kan inte
ta del av den rikedom som véxer ur dess indlvor. I Mor Hulda tar den goda flickan

brod ur ugnen och skakar dppeltrdden efter att de bett henne om det. Hon skoter
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ocksa hushallssysslor, bland annat att skaka dunbolstret sa att fjidrarna flyger. Mor
Hulda forklarar att detta gor att det snoar 1 viarlden. Genom att skota hushallssysslor
upprétthélls ocksé naturens balans. Styvsystern gor inte det och ldmnar broden att
brinna och dpplen pé gren. Igen finns det konsekvenser for att inte skdta sina sysslor

1 det hér fallet med en bestraffning.

Handarbete kopplas ocksa till magiska objekt och magi i sagorna. Sndvits mamma
syr medan hon 6nskar och hon sticker sig med en nal vilket leder till bloddropparna
som far henne att onska. I Sldanda, skyttel och nal producerar tituldra objekten tyger

av olika slag som vicker prinsens intresse 1 flickan och leder till deras giftermal.

Nagot som ar aningen dubbelsidigt &r magiska objekt som forknippas med skonhet.
Héar kommer tydligt fram hur de egenskaper som anknyts till positiv och negativ
kvinnlighet kan ligga vidldigt ndra varandra. I Sndvit har drottningen en magisk
spegel som hon anvinder for att se vem som é&r vackrast i landet. Speglar har
upplevts ha magiska krafter i folktron, bland annat att de kunnat anvéndas som
spadomsinstrument, for att finga sjélar eller dven att de som blivit besatta av sin
spegelbild skulle ha samma 6de som Narcissus och tyna bort framfor den (Tillhagen
1984, 80-86, 90-91, 96-98). Spegeln dr bide kraftig och farlig som magiskt objekt
och 1 sagan orsakar den olycka genom att visa att Snovit ar vackrare dn drottningen.
Spegel har dock inte agens, utan det dr snarare en vildigt bokstavlig reflektion av
drottningens besatthet med skonhet. Det finns ocksé en aspekt av den samhélleliga
skonhetsidealen for kvinnor som &r vildigt grym mot aldrande kvinnor. Sndvit ér
yngre och det bidrar till hennes skonhet. Hennes skonhet framhdvs som god medan

drottningens &r priglad av fafanghet och avund.

6.5.3 Tarar

Tarar forekommer 1 flera av sagorna 1 samband med magi. Kroppsvitskor har lange
uppfattats ha magiska egenskaper inom trollkonster (Ostling 2002, 70). Térar har
dock inte samma funktioner i alla sagor. I Rapunzel &r tararna helande. Nér prinsen,
blandad av tornbusken, stoter pa henne i vildmarkerna efter flera ar av blind
vandring kastar hon armarna runt honom och grater i hans ansikte. Tva av tararna

faller i hans 6gon och helar dem. Det &r viktigt hér att notera att prinsen har grétit
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under hela sin vandring, men hans tirar har ingen helande effekt. Det dr endast

Rapunzel som har den kraften.

Gratande och tarar framkallar ocksa hjélp 1 flera av sagorna. Hjéltinnan, ledsen 6ver
sitt fraicka 6de grater och plotsligt dyker det upp en Givare eller Hjélpare

(Bottigheimer 1987, 45-47). I Ett 6ga, Tva 6gon, Tre 6gon grater flickan for att hon
ar s& hungrig och fér hjélp. I Askungen vattnar hon hasselgrenen med sina tarar tills

den vixer till ett trdd och dérifran far hon sedan hjélp.

Térarna framkallar specifikt kvinnligt stod i ndden. Hér finns det ocksa en aspekt av
kvinnlighet som det forhaller sig till emotion. I ménga sagor kommer hjélp forst da

Hjéltinnan har grétigt, det signalerar bade behovet av stdd och sarbarhet.

6.6 Slutdiskussion
I denna avhandling har mitt syfte varit att analysera hur kvinnlighet gors i

forhallande till magi 1 Grimms sagor.

Folksagokaraktirer dr endimensionella, men det betyder inte att de ar enformiga. I
min analys vaxer det fram vissa monster 1 hur kvinnor och kvinnlighet skildras 1
Grimms sagor, bdde positivt och negativt. Jag har analyserat sagor med kvinnor i
huvudrollerna, som specifikt anvinder magi pa ett eller annat sétt. Det som
framkommer i alla sagor &r att magi ger kvinnor makt, makt som de annars inte
skulle ha och ger dem mojligheten att fordndra sina omstédndigheter. Nér en Hjéiltinna
anvinder magi dvergar hon frén att vara en utsatt figur till ndgon som vérdesétts av
personerna och samhéllet omkring henne, vilket lyfter henne fran de olyckliga
omstdndigheter hon befunnit sig i till rikedom, dktenskap och dven kunglighet. Nér
en Skurk anviander magi befinner hon sig i en maktposition over andra men sérskilt

Hjaltinnan, och hon anvidnder denna makt for att na sina egna mal.

Vad gor egenskaperna at de olika kvinnliga karaktirsrollerna? Vad gor en Hjaltinna
till en Hjéltinna? Svaren &r inte sa enkla som man kunde forvénta sig, det vill sdga
att en Hjéltinna skulle ha egenskaperna av en ”god” flicka/kvinna (enligt
samhéllsnormer pa 1800-talets tidigare halft) eller Skurken skulle ha egenskaperna
av en ”dalig” kvinna. Flera av sagorna passade in i detta ramverk men andra foll

utanfor. Givaren hade ocksé variationer som inte gjorde rollen entydig. Kvinnlighet
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gOrs 1 sagorna pa ett sitt som bygger pa bilden av den traditionella kvinnan genom
att till exempel klara prévningar kring hushallssysslor istéllet for att strida mot en
drake. Att bryta mot accepterade normer och gora kvinnlighet fel” resulterar i att
man dr en ond kvinna, ndgon som inte kan beldnas i sagans slut. Intressant nog ar det
anda inte nodviandigt for sagan att bestraffa den onda kvinnan och hon kan forsvinna
ur sagan utan konsekvenser. Den vanligaste konsekvensen &r att hon inte far eller

forlorar den beloning hon lingtat efter.

Hjéltinnan ger sig inte ut i varlden som en sdkande hjilte, utan utsétts for prévningar
1 sin ndromgivning som offerhjdlte. Men &r hon ett offer? Vid forsta anblick verkar
hon vara relativt passiv, hon konfronterar sidllan Skurken i en direkt kamp. Men hon
ar inte heller en jungfru i ndd, sdrskilt nar hon anvénder magi. Tanken att en prins
eller hjilte raddar henne i dessa kvinnodominerade sagor dr helt enkelt inte nagot
som hédnder. De rdddar” Hjéltinnan fran hennes levnadssituation nér hon &r fattig
och utsatt, men det dr hon som har fingat deras intresse dem genom anvéndningen
av magi. Nar det kommer till konflikten med Skurken har dessa eftertraktade
personer ndstan ingen effekt. Samtidigt kan man inte séga att Hjéltinnan &r utan stod.
Hon far hjélp av Givaren som kommer till henne som en modersfigur av ett eller
annat slag, som ger henne den magi hon behdver for att Gvervinna Skurken och sin

livssituation.

Ett annat tema som vixte fram som centralt i de flesta sagorna var moderskap och
skillnaden mellan den ”goda” och ”déliga” modern. Moderskapsidealet var centralt
till bilden av den fullbordade och ideala ”goda” kvinnan som var sa viktig for 1800-
talet samhélle. Konflikten mellan en ond modersfigur och stodet som gavs av en god
malar tva versioner av vad en fullvuxen kvinna kan bli. Hjiltinnan, som ung, ogift
och formbar representerar flickans potential infor vuxenlivet. Dragen hos en god
kvinna forstirks genom Givarens hjélpsamhet, medan negativa drag forbinds med

ondska.

Det sagt sa var det inte Hjéltinnan som 0verraskade genom att inte passa in i bilden
som hjélplost offer. Skurken, trots att hdxan dr en av folksagans mest igenkdnnbara
figurer, var endast 1 en av sagorna en héxa. Den onda magiska kvinnan varierade frén
att anvdnda magi for att forsoka doda Hjéltinnan till att inte 6verhuvudtaget anvdnda

magi.
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En annan aspekt som forekom 1 analysen var hur ett monster av tretal véixte fram.
Tretal &r inom folklore magiskt och férekommer bland annat genom upprepade
handlingar, antal syskon eller antal provningar. Dynamiken av Hjdltinna, Skurk och
Givare fanns i nistan alla sagor (med vissa undantag). Det dr intressant att notera hur
dessa tre roller ofta passar in i olika livsskeden for kvinnor, det vill sdga jungfru,

moder och gumma.

Denna analys har fokuserat pa kvinnlighet i undersagor, men det finns mycket som
kan expanderas. Kvinnans roll i folksagan har diskuterats en hel del i tidigare
forskning, men det skulle vara intressant att utveckla pd folksagofigurers roller i
forhéllande till varandra. Finns det en dylik dynamik mellan pojkhjiltar och
fadersfigurer? I mycket av forskningen jag ldste och i sagorna jag analyserade var
fadersrollen (pé 1800-talet) avbildad som mera passiv och inte lika starkt insatt 1
kategorier av ”god” och “’dalig”. Jag har ocksa rort vid forhallandet mellan foréldrar
och barn, men forskning i barn som karaktérer kunde utvecklas mera. Mycket har
skrivits om folksagor som utvecklings- och socialiserings verktyg for barn, men
fokuset dér ligger mera pa publiken dn karaktirerna. Att jimfora olika versioner av
folksagor och rollerna i dem ar ocksd nagot som har gjorts, men det finns alltid nya

infallsvinklar och adaptioner att ta med.
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7 Sammanfattning

Denna avhandling &r en undersdkning i kvinnlighet 1 Grimms sagor. Syftet med
avhandlingen &r att analysera hur kvinnlighet gors i Grimms sagor med fokus pa

kvinnliga karaktdrer som anvinder magi.

Materialet bestér av elva av Grimms sagor ur Kinder- und Hausmdrchen. Materialet
har valts utgadende fran foljande kriterier: sagornas centrala karaktérer ar alla kvinnor

och de kvinnliga karaktérerna anvénder eller &r anknutna till magi.

Jag har anvént mig av Valdimir Propps karaktérsroller for att definiera de olika
rollerna som kvinnor har inom folksagan. Jag anvinder ocksa Judith Butlers

performativitetsteori for att se pa hur genus gors 1 folksagan.

I min analys gér jag igenom de huvudsakliga rollerna som kvinnliga karaktirer intar
och sedan hur kvinnlighet gors i dem. Jag diskuterar dven forhéllandet mellan
kvinnlighet och magi i sagorna, det vill sdga hur kvinnliga karaktérer anvander magi

och hur magi &r lankad till kvinnlighet.

Jag kan konstatera att trots bilden pa kvinnliga karaktérer i1 folksagan som antingen
jungfrur 1 ndd, onda haxor eller hjdlpsamma gudmdodrar finns det en hel del variation
inom kvinnornas roller. Samtidigt forstarker sagorna forviantningarna pa hurudan en
kvinna bor vara i kontexten av det tidiga 1800-talets samhélle och kvinnans maél 1
livet som fru och moder lyfts fram som idealet. Kvinnas forhallande till magi ger
henne bade makt och mojligheten att dndra sin livssituation men gang pa géng ér det
slutliga malet den sociala makt och trygghet som dktenskap ger. Kvinnor som inte
uppfyller detta ideal befinner sig utanfor samhéllet. De kan ocksa ha makt i formen

av magi men inte 1 samhallets sociala struktur.
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Bilaga 1: Sagorna
Rapunzel KMH 12 (ATU 310)

De tre spinnerskorna KHM 14 (ATU 501)
Askungen KHM 21 (ATU 510A)

Mor Hulda KHM 24 (ATU 480)

Fru Trude KHM 43 (ATU 334)

Tornrosa KHM 50 (ATU 410)

Snovit KHM 53 (ATU 709)

Sotgroten KHM 103 (ATU 565)

Ett 6ga, Tva 6gon, Tre 6gon KHM 130 (ATU 511)
Lilla lammet och lilla fisken KHM 141 (ATU 450)

Slianda, skyttel och nal KHM 188 (ATU 585)
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