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Inom konst och kultur kan orientalismen definieras som en stromning som betonar karaktdrsdrag
och estetik som &r typiska for de koloniserade omrédena i Mellandstern, Nordafrika och delar av
Asien. Genom att anvidnda estetiken fran Orienten som en lins kunde europeiska konstnirer
projicera sina egna fantasier gentemot den koloniserade kulturen. Darmed kunde de anvinda
orientaliska motiv som en tickmantel for att avbilda teman som i hemlandet var moraliskt tabu.
Ett av dessa teman var nakenhet, som inte kunde avbildas utan mytologiska, historiska eller
kolonialistiska ursékter. De franska orientalistiska konstndrerna kom att avbilda manniskorna i
kolonierna, sédrskilt kvinnorna, ur ett kolonialistiskt perspektiv och genom det sprida Frankrikes
koloniala agenda.

Avhandlingens syfte dr att tolka uttryck for den manliga blicken i nakenavbildningar av
kvinnor i franskt orientalistiskt méleri fran 1800-talet utgdende fran det visuella spréket i
bilden. Hur uttrycks den manliga blicken i nakenavbildningar av kvinnor i fransk orientalistisk
konst? Vilka aspekter i nakenavbildningarna kan kopplas till den manliga blicken?
Formedlades ett kolonialistiskt budskap genom nakenavbildningarna? Kan nakenhetens
symbolik i primdrmaterialet kopplas till andra nakenavbildningars symbolik? Genom att gora
en visuell analys av malningarna granskas uttrycken for den manliga blicken ur ett feministiskt
perspektiv. Kontexten utgdrs av den franska kolonialismen under 1800-talet.

Primédrmaterialet bestar av franska orientalistiska malningar fran 1800-talet dér motivet dr
nakenavbildningar av kvinnor. Malningar av Eugéne Delacroix, Jean-Auguste-Dominique
Ingres, Fernand Cormon, Jean-Léon Gérome, Edouard Debat-Ponsan och Lecomte du Niioy
analyseras. Verken dr mélade under hela 1800-talet och dr representativa for den orientalistiska
konsten. Mélningarna dr avgrinsade till de franska kolonierna och andra maktomraden i
Nordafrika. Catherine McCormacks Women in the Picture: Women, Art and the Power of
Looking (2021) bidrar med ett feministiskt perspektiv pa olika sorters avbildningar av kvinnor
genom konsthistorien. Yvonne Erikssons och Anette Gothlunds Méten med bilder (2004)
bidrar med underlag for den visuella analysen genom att presentera bildanalytiska verktyg med
exempel fran konsthistorien.

Den visuella analysens resultat dr att den manliga blicken kan tolkas ur primédrmaterialet. Den
manliga blicken uttrycks genom kvinnornas kroppssprék, blickar och miljon runt dem. Genom
avbildningarna formedlade de orientalistiska konstnérerna en bild av att det koloniserade
samhillet var sexuellt promiskudst och primitivt. Konstnirerna anvénde sig av stereotypiskt
orientala miljéer och symboler for att kommunicera denna bild till askddarna. Nakenhetens
symbolik i de orientalistiska mélningarna kan &dven kopplas till liknande symbolik hos tidigare
nakenavbildningar, exempelvis till avbildningar av den mytologiska gudinnan Venus.
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1 INLEDNING

En explosionsartad expansion av de europeiska kolonialmakternas framvéxt ledde till
att folket 1 1800-talets Europa i snabb takt borjade flytta till koloniomrddena som
overtogs runtom i vérlden. Intrdnget av hemlandets kultur i de nya kolonierna ledde till
nya stilar och stromningar i konsten och kulturen. En av dessa var orientalismen, en
strdmning inom konst och litteratur som innebar en imitation eller avbildning av de
karaktérsdrag och den estetik som var typiska for de koloniserade omradena som under

samtiden kallades for Orienten.

Det 6nskade budskapet om koloniernas ménniskor som promiskudsa och primitiva
skulle komma fram genom den orientalistiska konsten. P4 grund av detta var
avbildningarna av lokalbefolkningen i1 kolonierna ofta selektiva, och verensstimde
sdllan med verkligheten. Mélet var att folket i hemlandet skulle {4 en sérskild bild av de
koloniserade ménniskorna. Kolonimakterna ville visa mdnniskorna i kolonierna som
den Andra, det vill siga den primitiva motsatsen till hemlandets folk.! Genom att
anvinda estetiken frdn Orienten som en lins kunde de europeiska konstnérernas
projicera sina egna fantasier om den koloniserade kulturen. Darmed kunde Orienten
anvindas som en grund for att avbilda teman som i hemlandet var moraliskt tabu,

exempelvis nakenhet.?

Nakenhet har avbildats i konsten av en méngd olika orsaker. Nakna statyer i antikens
Grekland symboliserade ideal skonhet, ddelhet och religiositet.? I den kristna konsten
kunde den nakna Jesus symbolisera drag som den détida kyrkan anségs vara 6nskvirda.*
Nakenhet i konsten kunde dven anvindas for att spegla fenomen i samtiden.’ Figurativ
nakenhet har anvénts for att utméirka en valdsam natur, primitivitet och sexualitet hos
den avbildade.® I rendssansens och barockens konst forkladdes nakenhet i mytologiska

scener.’

! Benjamin, Orientalist Aesthetics Art, Colonialism, and French North Africa, 1880-1930, 62—65.

2 Wesseling och Sundstrom, Imperiernas tid : 1815-1919, 30-45.

* Bonfante, ”Nudity as a Costume in Classical Art”, 550-53.

4 Lindquist, The Meanings of Nudity in Medieval Art: An Introduction, 16.

5 Miles, ”The Virgin’s One Bare Breast”, 29.

¢ Burke, ”Nakedness and Other Peoples: Rethinking the Italian Renaissance Nude”, 724-726.

7 Sorabella, ”The Nude in Baroque and Later Art | Essay | The Metropolitan Museum of Art | Heilbrunn
Timeline of Art History”.
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Den feministiska konsthistorikern Lynda Nead (f. 1957) menar att den kvinnliga
kroppen och dess sexualitet kontrolleras da de begrinsas inuti en ram.® D4
kvinnokroppen inhyses i en ram genomgér den en forvandling, och det som tidigare har
ansetts vara oformligt material blir komplett. Kvinnokroppen representerar ndmligen
ndgot som finns utanfor konstfaltet, men som formas med hjilp av stil och bildform till
ett skonhetsobjekt som passar in i konstens vérld och det estetiska omdomet.® Nead
menar att en idealiserande syn pad manskroppen tyder pa en osékerhet och ett dckel 6ver
kvinnokroppen, som har setts som ostrukturerad, mjuk och flytande. Manskroppen har
statt for geometri, kultur och ordning, medan kvinnokroppen har symboliserat naturen
och setts som foglig och osystematisk.!? Detta géller d&ven for avbildningar av den nakna

kvinnokroppen i den orientalistiska konsten.

1.1 Syfte, problemformulering och imnets avgrinsning

Avhandlingens syfte ar att tolka uttryck for den manliga blicken i nakenavbildningar av
kvinnor i franskt orientalistiskt méleri fran 1800-talet utgdende fran det visuella spraket
1 bilden. Kontexten utgdrs av den franska kolonialismen under seklet.
Forskningsfragorna ér relaterade till de manliga konstndrernas avbildningar av nakna
kvinnor och nakenhetens symbolik i bildspréket. Hur uttrycks den manliga blicken i
nakenavbildningar av kvinnor i fransk orientalistisk konst? Vilka aspekter i
nakenavbildningarna kan kopplas till den manliga blicken? Formedlades ett
kolonialistiskt budskap genom nakenavbildningarna? Kan nakenhetens symbolik i
primdrmaterialet kopplas till andra nakenavbildningars symbolik? Genom att géra en
visuell analys av de utvalda malningarna granskas uttrycken for den manliga blicken

genom ett feministiskt ramverk.

Motivvalet avgransas till avbildningar av nakna kvinnor och inte pakladda, eftersom
nakenhet rymmer en sérskild symbolik for olika &mnen genom konsthistorien; i
avhandlingens analys undersoks vad denna symbolik innebér i specifikt den
orientalistiska konsten. En annan orsak till avgrdnsningen &r att materialet létt skulle bli
for stort ifall analysen inbegrep dven avbildningar av péklddda kvinnor. Fler fragor om
nakenhet och klddsel skulle da tillkomma, exempelvis fraigor om birandet av hijab eller

annan tickande klddsel. De verk som valts avbildar s& varierade teman och miljoer som

8 Nead, The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality, 44.
° Nead, 25.
19 Nead, 17-18.
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mdjligt, exempelvis harem, badhus och allminna utrymmen som marknader.
Motiveringen till avgrinsningen av den undersokta tidsperioden till 1800-talet 4r att
orientalismen som strémning inom konsten blomstrade under detta drhundrade. Aven
om de forsta tecknen pa en framvixande orientalistisk konstrorelse fanns redan under

1600-talet var det under 1800-talet som den fick fotféste i konsten och kulturen.

1.2 Begreppsdefinitioner

De grundldggande begreppen for avhandlingen behandlas i nedanstaende text.
Begreppen orientalism och the male gaze presenteras och klargors. Orientalism som
begrepp ar viktigt att klarldgga eftersom begreppet har en lang historia och har anvénts
pa olika sitt. Begreppets historia &r relevant eftersom dess betydelse har fordndrats
sedan dess uppkomst. Under den orientalistiska rorelsens samtid innebar ordet
orientalism en rorelse eller stil inom konsten och litteraturen, medan det under var
samtid drar tankarna till kolonialism. Begreppet the male gaze fungerar som en av
grundpelarna i analysen, eftersom det &r dess uttryck som utvinns och tolkas i bilderna.
Begreppets forklaring ér viktigt eftersom det kan appliceras pé flera olika falt, och i

nedanstdende text beskrivs hur det anvinds i just denna avhandling.

1.2.1 Orientalism

Edward Saids (1935-2000) Orientalism fran 1978 har linge definierat forstdelsen av
kolonialism och imperialism. Said skriver att Orienten som koncept frimst dr en
europeisk uppfinning som har bidragit till européernas egen definition av Europa genom
att fungera som ett motsatt koncept till de egna vérderingarna och synsétten.!! Said
hévdar ocksé att orientalismen kan forstés béttre som en uppsittning begrédnsningar dn
en positiv doktrin. Da begrepp sdsom visterldndsk och orientalisk anvinds leder denna
uppdelning vanligtvis till polarisering — det orientala blir mer orientaliskt och det
vésterlandska mer vésterlandskt. Detta begrinsar i sin tur det manskliga métet mellan
olika kulturer, menar Said.'? Orientalismen ar egentligen en sammanfattande term som

Said anvinder for att beskriva Vistvirldens stt att ndrma sig Orienten som begrepp. '3

Négot Said inte behandlar i sina verk ar den visuella konsten, eftersom hans analys

framst ar fokuserad pa litteraturen. Detta &r dock nagot Linda Nochlin (1931-2017) tar

'1'Said, Orientalism, 63—64.
12 Said, 115-20.
13 Said, 154.



Fanny Lundstén

upp 1 sin artikel ”The Imaginary Orient” fran 1983. I artikeln analyserar Nochlin
maktstrukturerna i orientalistisk konst. Hon menar att den franska orientalistiska
konstnéren inte avbildade den egentliga verkligheten, utan ett fantasirum var konstniren
kunde aterge sina egna fantasier. Nochlin konstaterar att den orientalistiska konsten inte
kan presenteras utan en kritisk analys av den maktstruktur som géllde vid verkens
tillkomst. Hon fragar sig: Vems verklighet avbildar egentligen den orientalistiska
malerikonsten? De visterldndska koloniserande ménniskorna dr aldrig fysiskt
nirvarande i denna konst, och inte heller turism. Istéllet skvallrar den blick som

européerna projicerar pa de orientalistiska motiven om deras nérvaro.!'#

Roger Benjamins (f. 1957) Orientalist Aesthetics: Art, Colonialism and French North
Africa (2003) undersoker korsningen mellan konst, kolonialism och representation i
Frankrikes maktomriden i Nordafrika under 1800- och 1900-talen. Boken fokuserar pa
kolonialmaktens anviandning av konst och estetik for att konstruera och underhélla dess
styre i maktomradena. Benjamin menar att konsten och arkitekturen som producerades
av franska konstnirer i det kolonialiserade Nordafrika formades av de orientalistiska
ideologierna, och att de spelade en visentlig roll i uppkomsten av det koloniala

narrativet géllande detta omrade. !>

I denna avhandling anvénds begreppet orientalism for att beskriva en viss estetik inom
det franska maéleriet under 1800-talet, men dven vilken typ av bilder bendmningen
orientalistisk™ innefattar. Med detta menas en bild producerad inom ramarna for den
franska kolonialmakten, med ett syfte att sprida ett positivt budskap om Frankrikes
ndrvaro i maktomradena. Begreppet anvinds dven for att beteckna den stilistiska

stromning inom vilken dessa bilder skapades.

1.2.2 The male gaze

The Male Gaze, eller ”den manliga blicken” &r ett begrepp som myntades av den
feministiska filmteoretikern Laura Mulvey (f. 1941) i artikeln ’Visual Pleasures and
Narrative Cinema” som publicerades for forsta gangen i tidskriften Screen 1975. Det
engelska begreppet dr mer utbrett och anvénds i engelsksprakig litteratur, men for att
spréket ska vara sammanhingande genom avhandlingen anvénder jag hirmed det

svenska begreppet ”den manliga blicken”.

14 Nochlin, ”The Imaginary Orient”, 119-123.
15 Benjamin, 23-24.
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Mulvey skriver om Freuds definition av skoptofili, en sexuell avvikelse som innebar
njutning genom betraktelse av andra manniskors sexuella aktivitet. Freud menade att
skoptofili dr en grundldggande del av sexualinstinkten. Mulvey associerar Freuds syn pé
skoptofili med att betrakta andra som objekt, det vill séga att utsitta dem for en
kontrollerande, vetgirig och njutningsfull blick. Detta tittande ar delat i tvd delar: det

aktiva manliga och det passiva kvinnliga.'¢

Den passiva kvinnan bade stills ut och betraktas pd samma gang, och figurerar i denna
roll pé tvé olika nivder, bade som erotiskt objekt for karaktérerna inom filmens narrativ
och som erotiskt objekt for filmens dskddare. Mulvey hdvdar dven att uppdelningen
mellan aktivt manligt och passivt kvinnligt dr en heterosexuell uppdelning som figurerar
inom filmers narrativa struktur. Den manliga figuren klarar inte av rollen som
objektifierad, enligt de rddande ideologierna och psykologiska strukturerna. Mannen
som askadare vill inte fora blicken mot sin like som ett erotiskt objekt, och ddrmed
kontrollerar han filmfantasin genom en process som bdrjar med att filmer struktureras
kring en protagonist som den manliga dskddaren kan kénna igen sig i. Da dskédaren
identifierar sig med den manliga huvudkaraktiren projicerar han sin blick pa denna, sa
att han med hjdlp av protagonistens makt ver filmens narrativ kontrollerar hindelserna

sd att de 6verensstimmer med hans egen erotiska blick.!”

Fastdn Mulveys teori dr skriven i filmteoretiska termer, har den manliga blicken dven
anvénts for att beskriva relationen mellan mén och kvinnor i andra typer av bilder.
Mulveys teori anvénds ofta for att uppméirksamma hur den kvinnliga kroppen editeras
enligt mannens atrd i flera bildkategorier, och &r vitt utbredd inom den feministiska
konstteorin. I denna avhandling anvinds begreppet for att observera hur kvinnans nakna
kropp har avbildats av de manliga orientalistiska konstndrerna. I analysen tolkas den
manliga blickens uttryck i dessa avbildningar genom att notera miljén kvinnorna
avbildas i, vilka poser de ér avbildade i och hur de samspelar med sin omgivning i

bilden. Mannens nérvaro eller franvaro i bilderna dr ocksa relevant for analysen.

16 Mulvey, ”Visual Pleasure and Narrative Cinema”, 835-38.
17 Mulvey, 835-40.
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1.3 Material, metod och teori

Primédrmaterialet som analyseras dr elva nakenportrétt av kvinnor utfoérda av franska
orientalistiska konstnérer fran en tid som omspénner hela 1800-talet. Verken som
analyseras dr: Eugeéne Delacroix:s Mulattkvinna (1824—1826) och Odalisk (1827-1828);
Jean-Auguste-Dominique Ingres Odalisk, Slav och Eunuck (1839); Jean-Léon Géromes
Slavmarknad (1866), Moriskt Bad (1879) och Bassdng i Harem (1875-1876); Fernand
Cormons Den Avsatta Favoriten (1870) och Mord pa Seraljen (1874); Jean Lecomte du
Niioys Ramses i Sitt harem (1886—1887) och Vit slavinna (1888); och Edouard Debat-
Ponsans Massagen (1883). Verken som anvénds i analysen representerar flera olika
motiv inom orientalismen. Verken delas in i fyra grupper: badhusscener, haremscener,
valdsamma eller krdnkande scener och bilder utan uppenbar plats. Grupperna har
baserats huvudsakligen pa verkens namn men &dven till viss del pa utseende eller var

bilden ser ut att utspela sig.

Verken ar framstédllda under hela 1800-talets gdng och &r representativa for den
orientalistiska konsten. Malningarna dr dven avgrinsade till de franska kolonierna och
maktomrddena i Nordafrika och Egypten. Analysen innefattar endast manliga
konstnidrers konstverk eftersom avhandlingens syfte ar att urskilja uttryck for just den
manliga blicken. Aven om det ocks4 fanns kvinnliga orientalistiska konstnirer, och
fastéin dessa konstndrer ocksa var budbirare av orientalistiska meddelanden, har jag valt
att endast inkludera manliga konstnirer i analysen eftersom ménnen hade en

priviligierad plats pa konstfiltet.

Alla konstnirer vars konst analyseras hade en akademisk utbildning och var uppskattade
under sin samtid samt visade regelbundet sin konst pa utstillningar. Detta betyder att de
alla producerade ett visst narrativ och dtergav vissa ideal i sin konst, vilket gér dem
lampliga for analysen. Eftersom de alla dven uppskattades pa konstfdltet och ddrmed

hade liknande forutsdttningar for konstproduktion kan deras konst analyseras likvardigt.

Angreppssattet som tillimpas dr en visuell analys av primérmaterialet. En visuell analys
innebadr att relevant information i en bild urskiljs och tolkas. I denna avhandling ar
uttryck for den manliga blicken i nakenavbildningarna relevant information som
observeras och fortydligas inom en feministisk referensram. Genom att notera dessa
uttryck undersoks nakenhetens betydelse i bilderna och hur den dr kopplad till uttryck

for den manliga blicken.
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1.3.1 Visuell analys

En visuell analys borjar med en beskrivning av bilden foljd av tolkningen. I
beskrivningen aterges bildens byggstenar, sdsom farger, ljus, storlek, innehall, stil och
form.'® Alla kan se bilder, men det ar en lird kunskap att kunna tolka och forstd dem.
Eriksson och Gothlund menar att bilden, precis som spraket, utgdrs av en uppsittning
meningsfulla symboler. Vissa strukturer i bild och sprék ar lédttare foremél for
fordndringar, medan andra dr mer bestdndiga. Varje aspekt av bilden ar betydelsefull,
men dven mangtydig, och kan dérfor tolkas pd manga olika sitt. Grundlaggande for
bildens forstéelse och analys dr dock kontexten.!” Bilderna &r skapade pé en viss plats

under en viss tid, vilket har betydelse for dess visuella sprak.

Sverrisson, Asper och Fuehrer skriver om kon, sexualitet och ras som perspektiv for
bildanalys. De baserar sin teori mest runt reklam och konsumtionsbeteende, men deras
tankeschema kan appliceras dven pa andra sorters bilder. De menar att ocksa kon,
sexualitet och ras ér ett mycket viktigt element i konsthistorisk och konstkritisk analys.
Som exempel pa hur dessa element kan bidra till en bilds formsprék beskrivs
fotokampanjer dir modellen tréder in i icke-vitas och HBTQ-personers sfar. Ifall
modellen inte hor till dessa rum kan hen alltid trdda ur dem, eftersom hen endast 4r en
besokare i dem. Hen forblir priviligierad inom dessa rum.?’ P4 samma sitt kan de
manliga konstnérerna som avbildar maktomradena i Nordafrika trdda ur de
koloniserades rum och dka tillbaka till hemlandet. Den manliga konstnéren som
avbildar nakna kvinnor kommer forbli kontrollerande, eftersom han dr den som styr

narrativet.

I avhandlingen anvinds visuell analys for att klargora uttryck for den manliga blicken i
nakenavbildningar av kvinnor som féorekommer i primdrmaterialet. Detta gors genom att
ta fasta pa betydelsebdrande element som tyder pa de manliga konstnédrernas utdvande
av makt genom kvinnoavbildningarna. Dessa element dr kvinnornas poser, hur de
interagerar med andra ménniskor 1 bilden, deras utseende och kladsel samt miljon 1
vilken bilden utspelar sig i. Element som dessa dr medvetna val som upphovspersonen

har gjort och speglar darfor samtidens och upphovspersonens egna preferenser. I den

'8 Arni Sverrisson, Aspers, och Fuehrer, Bild och samhcille: visuell analys som vetenskaplig metod, 77—
82.

19 Eriksson och Gothlund, Méten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck, 17-22.

20 Arni Sverrisson, Aspers, och Fuehrer, 88.
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visuella analysen anvénds dessa element for att forsta vilket sorts budskap
upphovspersonen av bilden har forsokt formedla genom att ta fasta pa detaljer.
Sverrisson, Asper och Fuehrer skriver exempelvis att ens kon dikterar hur man upplever
sin sociala vérld, och darfor dr kon ett vésentligt tema i den konsthistoriska analysen.?!
Eftersom kon foreskriver hur en person for sig genom och upplever vérlden har det dven
haft betydelse vid tillkomsten av malningarna som utgdr primirmaterialet. Kon dikterar

en stor del av de betydelsebiarande elementen som tas upp i analysen.

For att tolka uttrycken for den manliga blicken dven i1 den koloniala miljén anvénds
litteratur rorande postkolonial visuell kultur. Yvonne Eriksson och Anette Gothlunds
Moten med bilder (2004) bidrar med verktyg for en nyanserad visuell analys. Kons- och
rasperspektivet dr en rod trdd genom hela boken och tas i beaktande i varje del av
analysen. Eriksson och Gothlund behandlar huvudsakligen inte konsthistoriskt material

men angreppsséttet de lagger fram kan appliceras pa de flesta sorter visuellt material.

1.3.1. Feministisk teori

Feministisk teori &mnar belysa ojdmlikheter mellan konen genom att undersoka olika
kons sociala roller och erfarenheter. Amnen som diskriminering, objektifiering, fortryck
och patriarkat analyseras i feministisk forskning. Feministisk konstvetenskap fick
fotfaste pad 1970-talet, d4 akademiker som Linda Nochlin och Griselda Pollock (f. 1949)
borjade publicera forskning som behandlade konsthistorien utgdende frin ett

feministiskt perspektiv med sdrskild fokus pa kvinnor.

Den feministiska konstteoretikern Catherine McCormack (f. 1980) skriver i boken
Women, art and the power of looking (2021) om kvinnan som motiv i konsten.
McCormack analyserar kvinnoavbildningar frén olika synvinklar, bland annat den
vackra och atradvdrda Venusavbildningen eller bilden av den hjélpldsa jungfrun eller
mon, som avbildar kvinnors lidande som négot nobelt och eftertraktat. I den
vésterlandska konsthistorien har bilden av Venus speglat den ideala skdnheten, skriver
McCormack. Venus finns overallt dir kvinnors kroppar avbildas. Eftersom just Venus
ses som den ultimata kvinnoavbildningen hélls andra sorters bilder av kvinnor tillbaka.
Smak och asikter om skonhet dr politiska, och varje geografisk region kan ha sina egna

traditioner och ideal kring skonhet. Utgangsldget for kvinnlig skonhet i konsthistorien

2L Arni Sverrisson, Aspers, och Fuehrer, 86.
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pé en global skala har 4nda varit den klassiska ljushyade Venus, menar McCormack.??
En term som McCormack skriver om ér Venus pudica. Venus pudica ar en term som
beskriver statyn Afrodite fran Knidos (300-talet £.Kr.) posering, dir gudinnan har ena
benet bojt, lutar pa motsatt hoft och medvetet doljer sitt kon med sin hand. McCormack
menar att denna pose kom att férvandla Venus, fruktbarhetens och kirlekens gudinna,
till en symbol for sexuell lust. Hon hdvdar dven att denna venusavbildning kulturellt har

gett skl for kvinnors skamkénslor kring sitt kon och sin sexualitet.??

Blicken &r av stor betydelse dé det géller vem som innehar makten i bilder, skriver
Eriksson och G6thlund 1 Méten med bilder. Att en ménniska 1 bildvérlden kan blicka
tillbaka mot &skadaren betyder ofta att hen dr aktiv och dven att hen har makt och
mdjligheten att spela en storre roll an endast ett objekt. Att forneka kvinnan hennes egen
blick innebér ett avvipnande och avhumaniserande. Strategier for att gora detta kan
exempelvis vara att avbilda kvinnan med bortvind blick eller blundande. P4 si sétt
undkommer betraktaren hennes blick och kan avnjuta dsynen av hennes kropp utan

stérningar.?*

McCormack skriver att kvinnor inte kan fly fran frdgor om sex, kon och lustens makt,
eftersom de alltid dr betraktade. Vem dr det som egentligen avnjuter kvinnans kropp
medan hennes egen blick dr bortvind? Fastidn det ibland verkar som om kvinnor
avbildade i konst njuter av den uppmérksamhet som kommer fran betraktarens blick ar
konsten i verkligheten oftast skapad av en manlig konstnér fér manliga kopare. Detta
innebar, enligt McCormack, att kvinnan i konsten ndstan alltid &r ett uttryck for
mannens sexualitet. Det &r alltsa inte mojligt for henne att sjilv bestimma dver sin

avbildning.?®

McCormack behandlar dven avbildningen av icke-vita kvinnor i konsten. Hon menar att
svarthet har objektifierats i konsthistorien och stillts emot den vita prototypen for
skonhet och civilisation (som den tidigare ndmnda Venus). McCormack skriver att
manga icke-vita upplever véld i samband med sexualiserande rasism, och att detta &r

kopplat till konsthistorien och hur icke-vita kroppar har avbildats i visuell kultur i

22 McCormack, Women in the Picture : Women, Art and the Power of Looking, 20-24.
23 McCormack, 31.

24 Eriksson och Géthlund, 59-60.

25 McCormack, 33.
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allménhet.?® Vildigt mycket kan och bor sédgas om den icke-vita kvinnans roll i konsten,

men detta dr dock ndgot som inte fér plats i just denna avhandling.

Den feministiska teorin har alltsa diskuterats och debatterats frin en mingd olika
vinklar sedan 1970-talet da den fick fotféste. I denna avhandling genomsyrar det
feministiska perspektivet alla kapitel. Det feministiska perspektivet bidrar dven med
information om bland annat den manliga blicken och sittet de manliga konstnérerna har
avbildat kvinnor. Det stodjer analysen av mélningarnas visuella sprék, varifrdn den

manliga blicken ska tolkas.

1.4 Tidigare forskning och litteraturoversikt

For att belysa nakenhetens roll 1 konsthistorien anvénds ett flertal artiklar och bocker
som berdr konst med nakenhet som motiv. Exempelvis skriver Larissa Bonfante i ”
Nudity as a Costume in Classical Art” (1989) om kldders och nakenhetens betydelse i
antikens konst. Sherry C.M. Lindquists The Meanings of Nudity in Medieval Art (2016)
handlar om den nakna kroppens betydelse under medeltiden, hon behandlar d4ven
religiés medeltida konst. Lindquist kopplar dven nakenavbildningar i konsten till
fenomen i1 samtidens samhille. Margaret M. Miles gar énnu djupare i nakenhetens
betydelse 1 den religidsa konsten i sin text “The Virgin’s one Bare Breast” (2018) dir
hon diskuterar symboliken kring den ammande Jungfru Maria i ungrenéssansens konst.
Négra artiklar behandlar nakenhetens rattfardigande genom bekléddnad i till exempel
mytologi. Isabella Luta skriver i artikeln ” Nymphs and nymphomania: mythological
medicine and classical nudity in nineteenth Century Britain” (2017) om hur konstnérer
anvénde sig av mytiska vdsen for att berdttiga nakenavbildningar. Ed Lilley framfor
liknande péstdenden i ”Art, Fashion, and the Nude: A Nineteenth-century Realignment”
(2015) dér han skriver om utmanande nakenportrétt under 1800-talet.

Trots att Edward Saids Orientalism var betydelsefull for det postkoloniala
forskningsféltet kommer hans teorier inte anvindas i stor utstrickning i denna
avhandling. Istillet anvdnds huvudsakligen verk som granskar postkolonialismen
genom en feministisk lins. Rana Kabbanis (f. 1958) Imperial Fictions — Europe's Myths
of Orient (2008) bidrar med mangsidig information om kvinnans roll i den

orientalistiska konsten. I The Colonial Harem (1986) beskriver Malek Alloula postkort

26 McCormack, 38.
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frén de koloniala omradena och anvénder dessa for att undersoka korsningen mellan
feministisk och postkolonial teori, med fokus pd Vistvérldens fascination av Orienten
och dess kvinnor. Alloula dsk&dliggdr d&ven den allménna synen pd kvinnor i de
nordafrikanska kolonierna under det sena 1800-talet. Det feministiska perspektivet
forstéarks av teoretiska verk dir fokus ligger pa feministisk analys. Catherine
McCormack diskuterar i Women, art and the power of looking (2021) om hur
konsthistoriens bilder av kvinnor dnnu idag bidrar till uppratthéllande av maktstrukturer

dér mén anses vara overldgsna kvinnor.

I Finland har det inte skrivits s& mycket om orientalistisk konst eller postkolonial
forskning dverlag. Marika Zetters pro gradu-avhandling “Negrer och naket": Birger
Carlstedts (1907—-1975) afrikabilder (2013) handlar om den finlandssvenska
konstnérens Birger Carlstedts mélningar forestidllande Nordafrika i borjan av 1900-talet.
Artikeln ”Suomalaisuuden ja toiseuden rajamailla — Eksotisointi Gallen-Kallelan
Museon Afrikka-kokoelman néyttelyhistoriassa™ (2020) av Johanna Turunen och Mari
Viita-Aho publicerades i den historiska tidsskriften Historiallinen Aikakauskirja och
handlar om Akseli Gallen-Kallelas konstverk fran Afrika fran borjan av 1900-talet.
Forfattarna frigar sig ifall sittet pa vilket verken har stéllts ut pa Gallen-Kallela Museet
har bidragit till exotifiering, eller har strévat efter att forstirka bilden av finskhet. Leila
Koivunens bok Eksotisoidut esineet ja avartuva maailma (2015) behandlar
utstdllningen av utomeuropeiska objekt i Finland under 1870—1910-talen. Koivunen
undersoker hur objekten anvéndes av institutionerna som stillde ut dem for att bilda
idéer om objektens frimmande kulturer. Dessa verk behandlar orientalism till viss del
samt undersoker annorlundaskap och den Andre ur ett postkolonialt perspektiv, men de
handlar inte om fransk orientalistisk konst eller avbildningen av kvinnor, och skiljer sig

ddrmed frdn denna avhandlings forskningssyfte.

1.5 Disposition

Avhandlingens andra kapitel berér nakenavbildningens roll i konsthistorien. Kapitlet
handlar om nakenavbildens betydelse fran olika tidsperioder i den europeiska konstens
historia. I kapitlet presenteras ocksa nakenhetens avspegling pd olika samhilleliga
foreteelser eller hdandelser och d4ven den manliga konstnérens forhéllande till
kvinnoavbildningar. For att forstd de manliga konstnédrernas motiveringar bakom
nakenavbildningarna i primirmaterialet maste tidigare symbolik for nakenavbildningar i

konsten forst klarldggas. Hur de manliga konstnérerna relaterade till avbildningen av
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kvinnor i tidigare konst dr ocksé vésentligt att forklara for att urskilja den manliga
blicken ur primédrmaterialet. I avhandlingens tredje kapitel behandlas orientalismens
bakgrund samt Frankrikes koloniala inflytande i Nordafrika och Egypten. Det fjarde
kapitlet handlar om den orientalistiska konstrorelsen som institution och berér dven den
orientalistiska konstndren. I detta kapitel presenteras dven de konstndrer vars konstverk
utgdr primdrmaterialet. Bdda dessa kapitel tillfor kontext for de analyserade

mélningarnas tillkomst.

I avhandlingens analyskapitel gors en visuell analys av primdrmaterialet. Syftet med
analysen &r att urskilja uttryck for den manliga blicken i de orientalistiska
nakenavbildningarna forestdllande kvinnor. Den manliga blickens uttryck urskiljs
genom att tolka signaler och symboler i primdrmaterialets bildsprik, exempelvis
kvinnornas posering, andra manniskors roll i bildens narrativ och miljon i vilken bilden
utspelar sig i samt miljons betydelsefulla detaljer. Den visuella analysen av
primirmaterialet klargor pé detta sdtt uttryck for den manliga blicken och &ven for de

koloniala budskap som konstnérerna ville fora fram med hjélp av verken.

I kapitel sex sker en teoretisk diskussion som utgar fran primiarmaterialets analys.
Diskussionen dterknyts till information fran bakgrundskapitlen och analysens resultat
laggs fram i forhallande till dessa kapitel. Forst beskrivs nakenhetens betydelse i olika
delar av konsthistorien foljt av en diskussion om den genomsnittliga orientalistiska
konstniren och vad denne betydde for rorelsens konst. Tolkningar av den manliga
blicken i avhandlingens primdrmaterial ldggs fram i slutet av kapitlet. Avhandlingens
sista kapitel dr en sammanfattning av forskningen. Alla 16sa trddar knyts ihop och
ldsaren blir pa ett 6versiktligt sitt informerad om avhandlingens resultat. Slutgiltiga

argument och idéer till fortsatt forskning laggs fram.

2 NAKENHET I KONSTHISTORIEN

Historiskt sett har det funnits flera olika orsaker for minniskan att skyla sig med

kladsel. For det forsta skyddade kldder mot klimatet, speciellt mot kallt vider, men de
anvindes ocksé av sociala orsaker, exempelvis for att skilja pa olika samhillsgrupper.
Estetik var en annan orsak for méinniskan att kl& sig pa olika sétt, men dven skam fick
ménniskan att gdmma kroppen under klidder. Klddsel kunde &ven anvéndas i samband

med avvirjande ritualer, till exempel for att vinda bort trolldom och onda andar. De
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kraftiga kénslor som forknippas med nakenhet, sdsom skam, chock, lust, beundran eller
Oomkan, ledde till att den avklddda kroppen i vissa fall associerades med tabuer och
magi.?’” Detta dr de huvudsakliga motiveringarna till varfor vi som méanniskor burit

klader. Skélen till nakenhet har varit lika varierande som skélen bakom beklddnad.

I f6ljande kapitel ges forst en inblick i nakenavbildningar i konsthistorien. Olika former
av nakenhet 1 konsten och vilka betydelser dessa har haft klargors. De sociala koder och
normer som har haft betydelse fér nakenavbildningar beskrivs, dérefter klargors
nakenhetens roll och symbolik i konsten. Olika perspektiv pa den kvinnliga
nakenavbildningen presenteras, och feministisk konstteori anvédnds for att fortydliga
vilken roll den har spelat i konsthistorien. Bland annat Catherine McCormacks
feministiska teorier anvinds for att belysa kvinnan som motiv i konsten. Hur
exempelvis myter och mytologiska vdsen har anvénts for att rattfardiga avbildningen av
nakenhet presenteras, och dven varfor nakenhet ansags vara nddvéndig att dolja dver
huvud taget. For att forsta de uttryck for den manliga blicken som urskiljs i
primirmaterialet maste symboliken och motiveringarna bakom nakenavbildningar forst
diskuteras. For att bidra med kontext for primdrmaterialets tillkomst dr dven den
manliga konstndrens forhallande till avbildningen av kvinnor, och hur den manliga
konstnérens skapande av konst har genomsyrats av sexuella konnotationer, en del av

diskussionen.

2.1. Nakenhet i konsthistorien

Under den forhistoriska tidsperioden, i omradet som har kallats Framre Orienten
(nuvarande Sydvistasien) tillverkades konst forestéllande varierande typer av nakenhet
av bade mén och kvinnor. I vissa verk syns manliga hjéltar helt avklddda, medan de 1
andra bilder ar tickta. Avbildningar av den nakna kvinnan under denna tidsperiod kunde
ha olika betydelser. Exempelvis avbildades krigs-, magi- och kérleksgudinnor i flera fall
helt nakna. I den grekiska konsten fran denna tidsperiod &r nakenavbildningar relativt
ovanliga. Unga mén kan ses i korta shorts eller hoftskynken medan dldre mén ar klidda
1 1dnga kitoner eller mantlar. Med tiden forédndrades detta, och nakenavbildningar i
konsten blev allt vanligare fran och med den geometriska tiden. De flesta manliga
avbildningar fran denna tid &r nakna. Nakenhet borjade nu forknippas med atleter,

hjdltemod och ungdomlighet.?®

27 Bonfante, 544.
28 Bonfante, 548—49.
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Kouroi, fristdende grekiska skulpturer, anviandes pa flera olika sétt, men hade i de flesta
fall en religios betydelse. Statyerna var &mnade att avbilda den ideala ddelheten och
skonheten, och for detta &andamal var nakenheten vésentlig. Den ideala skonheten for
mén ansags namligen i antikens Grekland finnas hos den ungdomliga mannen och hans
till storleken lilla fallos. Idrott och idrottstidvlingar i antikens Grekland var
sammankopplade med religiosa riter, alltsd hade bilden av den ungdomliga, nakna
atleten dven en gudomlig betydelse. Kouroi kunde exempelvis vara dedicerade till

framgang inom idrott.?’

Eftersom den unga mannen ansags vara den ideala bilden av skonhet finner vi endast ett
fatal nakna kvinnoavbildningar i den arkaiska periodens konst fran Grekland. Dessa
behandlar huvudsakligen teman som magi, erotik eller vddjan, eller sd &r kvinnorna
avbildade som religidsa fruktbarhetsmotiv. De kvinnoavbildningar som syns i den
klassiska periodens konst dr oftast prostituerade. Man ansag att anstindiga kvinnor

skulle stanna i hemmets sfir.3°

Under medeltiden var det vanligt med nakenbilder och konst med sexuella teman, men
de anvindes inte alltid direkt for att hetsa upp betraktaren. Lindquist skriver att ndgot
som vi idag kanske ldser in som erotiskt inte nddvéndigtvis skulle ha tolkats s& under
medeltiden eftersom vi inte med sidkerhet vet hur nakenhet uppfattades under
tidsperioden.?! Detta gors tydligt i sittet som man i senmedeltidens hov ibland anvinde
sig av ett till synes oskyldigt bildsprék, som kunde betyda nagot helt annat under
samtiden. | senmedeltidens hov blev det ndmligen allt viktigare att visa upp sin status
och klass. Avbildningen av hovet och adeln i konsten var reglerad. Dessutom var
sociala relationer begrinsade, sdrskilt mellan mén och kvinnor. Pa grund av detta
borjade bilder med sexuella teman tillverkas for den manliga aristokratin. Detta bidrog i
sin tur till att konstruera ett kvinnligt Andra som blev objekt for den manliga blicken.
Déremot kunde inte 6verklassen avbildas pé ett sexualiserat sitt, s& i manga fall
anvindes symboler och koder som alluderade till det erotiska. Det kvinnliga konet
representerades av bland annat sma djur eller korgar, medan lansar, svérd och sédckpipor

stod for det manliga konet.

29 Bonfante, 550-53.
30 Bonfante, 558-61.
3! Lindquist, 21-24.
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I andra fall avbildades de lagre samhéllsklasserna i obscena situationer. Lundquist
ndmner tideboken Trés Richer Heures du Duc de Berry (1412—1416), utford av
broderna Limbourg (1385-1416), dér vi kan se en grupp bonder som exponerar sina kon
da de varmer sig vid en kamin pé bladet for manaden februari. Som jimforelse avbildas
hertigen Johan av Berry (1340-1416), bestdllaren av verket, och hans hov kliddda i

overflodigt praktfulla drikter pa januaris ménadsblad.

Lindquist behandlar dven nakenhet i den medeltida kristna konsten, och menar att Jesu
kropp under medeltiden sédgs som en symbol for dygd, 6dmjukhet och fattigdom;
egenskaper som kyrkan 6nskade att alla troende kristna skulle folja. I medeltidens
kristna konst avbildades Jesus, Marias och helgonens kroppar ofta i juxtaposition till
nakenavbildningar som kan ses som obscena for nutida betraktare:”[...] copulating
couples, bare-breasted mermaids, naked musicians who blow horns from their anuses,
nudes who urinate, defecate and eat their own shit [...]”**. Lundquist menar att dessa
skamlosa nakenavbildningar framstiller kroppen som raka motsatsen till de heliga
figurerna, vilket symboliserar forhéllandet mellan kropp och sjél.>* Ett annat motiv i
den kristna konsten som avbildats pa otaligt ménga sétt dr Jungfru Maria.
Avbildningarna av Jungfru Maria kunde reflektera samhaélleliga hindelser, som kanske
var enkla att tyda i sin samtid men inte kan tydas lika enkelt idag. Ett exempel 4r bilder
av den ammande Maria som blev vanliga i mitten av 1300-talet, da en svéltperiod till
foljd av pestpandemin radde runtom i1 Europa. P4 grund av detta var motiv kring mat
och néring i1 konsten vanliga. Bilder av det ammande Jesusbarnet reflekterar saledes

allminhetens behov av tillit och foda under denna krisperiod.>?

Nakenhet 1 kristen konst skapar erotiska spanningar. Den nakna kroppen i konsten ar
aldrig tillrdckligt avldgsen fran det sexuella for att vara det perfekta kérlet for ett
abstrakt, teologiskt budskap. Diremot kan nakenhet forstirka narrativet 1 den kristna
konsten genom att frammana undermedvetna erotiska anknytningar, menar Margaret M.
Miles. Darfor maste nakenheten kompenseras med andra betydelser, sé att det erotiska

inte dvertar bildens betydelse.*¢

32 Lindquist, 24-25.
33 Lindquist, 16.

34 Lindquist, 16.

35 Miles, 29.

36 Miles, 33.
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Jill Burke menar att ett aterfunnet intresse for nakenavbildningar uppkom under
rendssansen, nagot som var en reflektion av entusiasmen for den klassiska antiken som
véxte under tidsperioden. Burke skriver att Adam och Eva enligt Bibelns text endast
borde vara nakna medan de dr kvar i Edens tradgard, eftersom de d4 dnnu inte atit frukt
fran Kunskapens trdd och didrmed inte fétt insikten att de i sjdlva verket var nakna.
Kléder blir nédvéndiga di kunskap, och ddrmed ocksa skam, kommit in i Edens
tridgérd. Trots detta avbildas Adam och Eva nakna i merparten av alla konstverk fran
rendssansen, fastin de forestéller paret efter syndafallet.’” Enligt Burke beror detta pa
att de nakna Adam och Eva representerar mansklighetens borjan. Den tidiga
outvecklade méinniskan ansags vara djurisk och utan klader, sprak eller kunskap. Under
slutet av 1400-talet fanns en stor vilja att visa médnniskans utveckling fran detta
bestialiska tillstdnd. Nakenhet i denna kontext tydde pd mdjligheten att vara kladd, och

dirmed utvecklad.’®

Under rendssansen 6kade dven intresset for resor och utforskning av vérldens alla horn
och reseanteckningarna frin denna tid dterspeglar samtidens attityder till nakenhet.
Manga resendrer patriaffade lokalbefolkning i andra delar av vérlden och dtergav dem
ofta som nakna, dven om de i verkligheten var péklddda. Framstillningarna av
lokalbefolkningen pé detta sdtt innebar en figurativ nakenhet. Nakenheten anvéndes i
dessa fall som en symbol for passion, véld, promiskuitet samt barnslig oskyldighet,
egenskaper som forknippades med lokalbefolkningen som de europeiska utforskarna

stotte pa. Klader gick hand i hand med sociala roller.*

Nakenavbildningar fortsatte vara populdra motiv i1 konsten fran renéssansen framat.
Under barocken fortgick entusiasmen for antiken, och ddrmed dven intresset for
tidsperiodens nakenportratt. Konstnarer under barocken tillimpade nakenportrittet till
samtidens kontext och bdrjade integrera teman som var aktuella under denna tid.
Eftersom nakenhet nu borjade forknippas med oanstdndighet och promiskuitet behdvdes
nakenheten i konsten forklds. Mytologiska scener blev darfor vanliga. Genom att
forankra nakenavbildningarna i mytologin kunde konstnérerna avbilda nakenhet utan att

konstverket forlorade sin prestige. Nakenhet avbildades i miljoer som skilde sig frén

37 Burke, 715-718.
3% Burke, 720-722.
3 Burke, 724-726.
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vardagen, exempelvis just mytologin eller i historiska miljder, och blev ddrmed
accepterade teman att avbilda.*® Orienten och andra fjdrran linder blev senare vanliga

miljoer for nakenavbildningar.

2.2 Nakenhetens symbolik

I ovanstaende text har jag redogjort for hur nakenhet har sett ut och motiverats under
delar av konsthistorien. I foljande del av kapitlet diskuteras symboliken och
betydelserna bakom nakenhet som motiv i konsten. Denna information kommer att
anvéndas i1 analysen av primédrmaterialet, dér hanvisningar tillbaka till symboliken i
olika nakenavbildningar kan hjélpa urskilja motiveringarna till nakenheten i

primirmaterialet.

Kenneth Clark (1903-1983) gjorde i The Nude (1956) skillnad pa begreppen naked
(naken) och nude (avkladd). Att vara naken &r att vara berdvad sina kldder, och ordet
implicerar en viss genans Over att vara i detta tillstind, medan ordet avkliddd inte
inrymmer saddana egenskaper. Avkldddhet ger bilden av en balanserad, vilmaende och
sjalvsdker kropp, enligt Clark. Ordet naken kunde alltsa Gverséttas som blottad eller bar,
medan avklddd kunde tolkas som en naken kropp eller ett naket tillstdnd utan kénslan av
att vara oskyddad eller forsvarslos. Clark menar att kvinnokroppen blir till konst genom
att avbildas avklddd. Man avbildar alltsa inte kvinnokroppen i konsten, utan 1 stéllet

sker en forvandling dir den avklddda kroppen klis i konst.*!

Lynda Nead haller inte med om Clarks étskillnad av dessa koncept, utan menar att det
huvudsakligen handlar om att kontrollera den kvinnliga kroppen och dess sexualitet
genom att begrinsa den inuti en ram. Att vara naken markerar den materiella
verkligheten, medan att vara avklddd overskrider historiska och sociala kontexter, och
fungerar som en kulturell forklddnad, menar Nead. Kroppen produceras alltid genom
representation och har alltid en betydelse, darfor bor den kvinnliga nakenavbildningen
(the female nude) forstas som en primér del av den estetiska traditionen i vésterldndsk
kultur.*? Nead skriver att kvinnokroppen genomgar en forvandling d& den innesluts i en
ram. Innan detta ligger den utanfor konstféltet, pa grinsen mellan konst och obscenitet.

Kvinnokroppen anses ddr vara oformligt material, men genom att formas med hjélp av

40 Sorabella.
4l Nead, 6-14.
42 Nead, 44.
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konsten blir den betydelsefull och komplett och passar sedan in i konstens virld och den

estetiska uppfattningen.*

For att nakenportrittet skulle kunna fortsétta ses som hogkultur och presenteras i
anstindiga sammanhang borjade man som tidigare nimnt under rendssansen och
barocken gdmma nakenavbildningar bakom teman s& som historia och mytologi.
Isabella Luta skriver om den mytologiska varelsen nymfen, som ir ett av de vdsen som
har anvénts for att forsoka skyla sexuella budskap i konsten. Luta skriver &ven om
nymfens koppling till den medicinska diagnosen nymfomani, hypersexualitet hos
kvinnor. Nymfer har en lang historia som mytiska varelser och dr kopplade till
naturelement, séirskilt vattendrag, berg och grottor. Nymfer var mer tillgéngliga for
tillbedjan dn exempelvis gudinnor, eftersom de ansigs leva i naturen ndrmare
ménniskan. Nymferna har avbildats som bade aktivt och passivt sexuella, men oftast

dnda som offer for sin egen ohammade sexualitet.**

Luta skriver dven om satyrism, hypersexualitet som diagnos hos min, som har
namngivits efter satyren, ett manligt mytologiskt vidsen. Satyrer har avbildats som
sexuellt valdsamma, exempelvis dd de klir av sovande nymfer for att valdfora sig pa
dem medan de dr medvetslosa. Satyrer avbildas dven oftast i en djurisk form, medan
nymfer tar formen av en vacker avkladdd kvinna. Satyrernas bestialiska och vdldsamma
sexuella natur uppenbarar sig alltsa i deras icke-ménskliga form.*> Den kvinnliga
sexualiteten forblir pa detta sétt atradvird, da den tar formen av en vacker, ung kvinna.
Den manliga sexualiteten behdver inte ta formen av en dtravdrd man, eftersom syftet
med den dr att ha kontroll, och den behdver dérfor inte vara lockande pé samma sétt

som den kvinnliga sexualiteten.

Catherine McCormack skriver om konsthistoriens avbildningar av Venus, kérlekens och
skonhetens gudinna ur den romerska mytologin. Enligt McCormack har Venus
inneburit den fullindade konsten, det prislosa, det oantastliga uttrycket for skonhet.
Eftersom den visterlandska kulturen betraktar antikens Grekland och Romarriket som
utgéngspunkt for civilisationens utveckling, utgdrs Venus lockelse av hennes klassiska

hérkomst. Under rendssansen ansdgs det finnas tva olika versioner av gudinnan Venus.

43 Nead, 25.

4 Luta, ”Nymphs and Nymphomania: Mythological medicine and Classical Nudity in
NineteenthCentury Britain”, 2-7.

4 Luta, 2-7.
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Den ena var Venus Coelestis, den himmelska Venus, som ansags ha en ren och
utomjordisk kropp och troddes stimulera tankar om kérlek och skonhet. Den andra var
Venus Vulgaris, den jordiska Venus, som avspeglade sex, forokning och fertilitet.
Varken den himmelska eller den jordiska Venus ansags vara dalig, men McCormack
menar att bdda versionerna ingér i ett regelverk for hur mén historiskt sett har sett pd
och relaterat till kvinnor. Kvinnor har ansetts vara antingen idealiserade, oskuldsfulla

gudinnor eller sexobjekt pa en piedestal, det har inte funnits plats for ndgot mellanting.*¢

Vid mitten av 1800-talet borjade de franska konstskolorna tilldta kvinnliga modeller
under figurmélerilektionerna. Konstskolornas studier i anatomi hade mycket gemensamt
med de grundliga anatomistudierna for medicinstuderande. Nead menar att detta innebar
ett noggrant 6vervakande av femininiteten, bdde inuti och utanpa, ndgot som i sin tur

faststillde normer for kvinnokroppen genom definitioner av hilsa och skonhet.*’

I samband med fotografiets utveckling i mitten av 1800-talet uppstod en rédsla for att
grupper som ansigs vara kéinsliga mot korruption, sd som kvinnor, barn eller de lagre
samhillsklasserna, skulle ha tillgéng till oanstidndigt material. Nead menar att material
som ansags vara oanstindigt bestod av sddant som den dominanta gruppen bestdmde att
andra folkgrupper inte skulle ha tillgéng till.*® Pornografi klassades som ett visuellt
material som uppnédde en viss nivé av obscenitet. Konsten ansags vara mer hogaktad
an pornografin, och man var man om att halla de tva separerade. De ansdgs vara
varandras motpoler.*” Sex och sexualitet i konsten skulle inte vara de dominanta
temana, utan vara underforstadda i stéllet for overtydliga, ndgot som ansags uppratthélla
polariteten mellan konst och pornografi.>® Detta var d4ven en av orsakerna till att

nakenhet 1 konsten inte kunde avbildas som sadan, utan maste déljas bakom andra

budskap.

Konstkritiker har genomsyrat skapandet av konst med sexuella metaforer. Nead skriver
att duken har setts som nagot som konstnéren ska erdvra och ge mening till. Den
mottagliga ytan, malarduken, pappret och sa vidare, anses vara kvinnlig, medan

verktyget med vilket mening ges, pennan, penseln och fargerna, anses vara manligt.

46 McCormack, 19-30.
47 Nead, 46-43.

48 Nead, 92-94.

49 Nead, 103-4.

30 Nead, 55.
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Under dessa premisser har alltsd den kvinnliga nakenavbildningen hamnat under den

manliga konstnérens stilvélde.>!

3 KOLONIALISMENS BETYDELSE FOR ORIENTALISMEN

Said anvénder termen imperialism da han hinvisar till den praktik och ideologi som
rddde d en kolonialmakt dvertog styret av ett territorium ndgonstans i vérlden.
Kolonialism &r oftast ett resultat av imperialismen, och innebir en boséttning i det
erdvrade territoriet. Said citerar Michael Doyle, som hédvdar att “imperiet dr ett formellt
eller informellt forhdllande dér en stat kontrollerar ett annat politiskt samhailles politiska

suverénitet”.>? Nationalencyklopedin definierar imperialism som:

term som syftar dels pa staters territoriella och ekonomiska expansion i historien
[...] dels pa en uppséttning teorier som vill forklara orsakerna till denna
expansionstendens, sérskilt i dess moderna skepnad [...] kan man skilja pa klassisk
imperialism, dér den politiska dimensionen &r framtrddande, och modern
imperialism, dir ekonomiska faktorer ges storre vikt.>?

I f6ljande kapitel presenteras orientalismens uppkomst, men inledningsvis ldggs den
franska kolonialismens bakgrund fram i korthet. Jag redogér endast for kolonisering och
annan sorts ockupation av Nordafrika och Egypten, eftersom primérmaterialet som
senare analyseras avbildar detta omrdde. Frankrikes koloniala historia i detta omrade
bidrar med sammanhang for primarmaterialets tillkomst. Vi fir alltsa reda pé i vilken
kontext mélningarna skapats. Kapitlet avslutas med en presentation av orientalismens
uppkomst. Aven denna information #r viktig for kontexten, i och med att den bidrar

med en djupare forstaelse for konstndrernas motiveringar till konstverkens tillkomst.

3.1 Kolonialmakternas framvixt

Den europeiska kolonialismen bdrjade under senmedeltiden, men hir kommer framst
det sena 1700-talet och 1800-talet behandlas, eftersom avhandlingens primdrmaterial dr
fran 1800-talet. Frankrike hade &nda tagit ett flertal koloniala steg innan detta. Under
1500-talet borjade Frankrikes kolonisering av omrdden i Nord- och Sydamerika, dir
landet fortsatte bredda pé sina dvertagna territorium énda in pa 1700-talet. Det
koloniserade omréadet kallades Nya Frankrike, och var under franskt styre fran 1534

dnda tills Storbritannien tog 6ver omradet 1763. I borjan av 1600-talet grundades den

51 Nead, 56-59.
52 Said, Kultur och imperialism, 42.
53 “Imperialism” i Nationalencyklopedin., tkomstdatum 25 mars 2023.
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forsta franska kolonin 1 Vistindien och vid 1660-talet horde 14 antilliska oar till
Frankrikes maktomrade. P4 1600-talet kom dven landet att blicka mot Ostindien, dar

flera omraden var under Frankrikes kontroll fram till 1960-talet.>*

Under det sena 1700-talet och tidiga 1800-talet expanderade hela Europas befolkning
och ekonomi, nagot som kan tillskrivas bland annat den industriella revolutionen. Till
foljd av detta skedde en stark tillvixt i virldshandeln vilket dven paverkade
kolonialmakternas expansion. Efter 1850 skedde en stor och snabb 6kning 1
utflyttningen fran Europa. I takt med att koloniomraden beslagtogs runtom i vérlden
okade utvandringen till dessa omraden. Transportkostnaderna sjonk i och med att
angfartyg och jarnvégar till koloniomradena mojliggjorde européernas etablering i
exempelvis Nordafrika. Ménniskorna frdn Europa forde 4ven med sig industrier som
jordbruk och gruvarbete, vilket tilldt langvarig bosattning for dem i kolonierna.>> For
folket 1 1800-talets Frankrike och resten av Europa spelade kolonierna en stor roll i

tankesystemet, ekonomin, politiken och livet i samhéllet.>®

De koloniala krigen var speciella i sitt slag eftersom fokus inte bara 14g pa att besegra
motstdndaren, utan dven syftade pa att erdvra territorier och underkasta
lokalbefolkningen. Ofta bestod motstdndarsidan dven av landets befolkning, utéver
armén och regeringen. Fastin de koloniala europeiska arméerna befann sig i underlége
géllande terrdngen och de lokala sjukdomarna var de néstintill alltid dverldgsna sin
motsténdare, frimst da det géllde vapen och krigsforingsteknik.>” Den patagliga
imperialistiska ockupationen av Nordafrika borjade forst under 1800-talets senare
decennier. Det var forst da fartyg och jirnvédgar kunde byggas i storre omfattning, vilket

gjorde att man kunde nd Afrika snabbare.>

Kolonial forvaltning kan delas in i tre huvudformer: protektorat, koloni och omriden
som sags som en del av moderlandet. Hérskaren i ett protektorat kunde i teorin behalla
sin politiska makt inom landet, men huvudsakligen skulle ledningen av landet skotas av
den koloniala statsmakten. Med koloni avses en region eller boséttning under styre av

den koloniala erdvraren, som ir beldgen i en annan vérldsdel. Befolkningen i kolonin &r

54 ”»Western Colonialism”.

55 Wesseling och Sundstrom, 30-45.

56 Said, Kultur och imperialism, 41.

57 Wesseling och Sundstrom, 46-49.

8 Magnusson, Europa i viirlden ca 1700—1900: revolution och nationalism, 251.
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oftast inte jamstélld med kolonialmaktens invanare, och till skillnad fran protektoraten
har kolonin ingen autonomi. Algeriet var praktiskt taget det enda omrédet som
Frankrike ansdg vara en del av moderlandet, och delades enligt fransk modell in 1

provinser under ledning av prefekter som fick sina instruktioner frén Paris.>

Henk Wesseling (1937-2018) beskriver ”Afrika” som ett europeiskt begrepp, ett namn
som tilldelats omrddet redan under romarnas tid. Det dr svart att tala om Afrika som
helhet, eftersom kontinenten &r allt annat &n homogen med varierande klimat,
etniciteter, lingvistik och religioner. Wesseling menar att det enklaste séttet att tala om
kontinenten pa ett generaliserat sétt &r genom indelning av omrdden i mindre delar,
exempelvis Nord-, Vést, Syd- och Centralafrika. Nordafrika ar delen av kontinenten
som lingst har haft kontakt med Europa.®® Nedan klargors Egyptens samt de
Nordafrikanska landerna Algeriets, Tunisiens och Marockos kontakter med europeisk
kolonialism frimst fore och under 1800-talet. Dessa landers koloniala historia
presenteras eftersom de betraktades som viktiga omraden av den franska

kolonialmakten, och dédrmed bidrar de med kontext for primérmaterialets tillkomst.

3.1.1 Frankrikes maktomriden p4 kontinenten Afrika

Egypten dr ett land med en lang och méngsidig historia. Under de ungefédr 3000 forsta
aren var landet enat och sjdlvstindigt, direfter har flera olika nationer och folk styrt
Egypten. Frin borjan av 1500-talet till slutet av 1700-talet var Egypten under osmanskt
styre. Det var under slutet av denna tidsperiod som Europa och Frankrike borjade blicka
mot landet. Ar 1798 ledde Napoleon I (1769—1821) en expedition till Egypten, med
syftet att skada den brittiska handeln och hota Storbritanniens grepp om Indien, en av
deras viktigaste kolonier. Napoleons mél var att Egypten skulle aterga till sitt antika
vélstdnd under fransk makt, men efter stridigheter inom landet kapitulerade hela den
franska beséttningen 1801.°! Napoleons expedition och Frankrikes korta ockupation av
Egypten, foljt av Muhammed Alis (1769—-1849) regeringstid som innefattade en
méngfald av moderniseringsprojekt, var en orsak till Europas aterfunna intresse for
Egypten i slutet av 1800-talet. Frankrike anfoll ter Egypten, denna géng drivna av

nationalism. Kort dérefter etablerade sig anda Storbritannien i Egypten med véld, och

% Wesseling och Sundstrom, 54-58.
0 Wesseling och Sundstrém, 99-100.
81 ”Egypt - The Ottomans (1517—1798)", Britannica.
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kom att deklarera landet som ett protektorat 1912. Frankrike sdg det forlorade Egypten

som ett stort nederlag en lang tid dérefter.5?

Historiskt har Algeriet sammankopplats med grannlénderna Marocko i vdst och
Tunisien i dst, och har ddrmed inte varit ett geografiskt enat rike. De tre 1&nderna har
dven setts som ett enhetligt geografiskt omrade, de sa kallade Atlasldnderna, eftersom
Atlasbergen striacker sig genom hela regionen. Omrédet har ocksa kallats for Maghreb,
“landet i vdst”, av araberna som pé 600-talet Gvertog makten av regionen.®® Algeriet,
precis som Egypten, har varit under ett flertal nationers styre under sin historia. Den
franska erovringen borjade under tidigt 1800-tal, da relationen mellan Frankrike och
Algeriet blev mer konfliktfylld och den franske kungen Karl X (1757-1836) beordrade
en beldgring av landet.%* Bakgrunden till beldgringen 18g i den franska inrikespolitiken,
kungahuset anségs namligen vara impopulért bland folket, och for att dterinritta respekt
for monarkin ville huset foreta nagot som skulle inge anseende och prestige for regimen
och riket.®> Algeriets folk gjorde motsténd till den franska ockupationen, men Frankrike

segrade i kriget och 6vertog landet 1847.%6

Tunisien var under 1800-talet ett litet agrart land med fa stora stider dar huvudstaden
Tunis var den storsta staden. Till 6st om Tunisien 1ag Tripoli, en osmansk provins, och
till vist 13g Algeriet, en fransk koloni. Ar 1881 var Tunisien dnnu en provins i det
turkiska riket, fastin landet praktiskt taget var sjélvstindigt med egen flagga, valuta,
armé och flotta. I slutet av 1800-talet fordes en utvecklingspolitik och landet drog pa sig
utlandsskulder. Flera av de europeiska stormakterna, Italien, Storbritannien och
Frankrike, borjade kasta blickar mot Tunisien. For Frankrike lag intresset i det
ekonomiska och det strategiska, i och med att Tunisien grénsade till det redan erovrade
Algeriet. De franska republikanernas ledare ansag 1881 att en invadering maste ske, och
saledes erovrade Frankrike Tunisien i april samma &r. Senare samma dag
undertecknades Bardofordraget, vilket innebar slutet pa den tunisiska sjélvstandigheten.
Huvudmotivet for den franska erévringen av Tunisien var nationalism och mdjligheten

att visa sin makt som ett stort imperium.¢’

2 Wesseling och Sundstrém, 185-90.
63 North Africa”.

64 Aguiar 2010, 90.

5 Wesseling och Sundstrom, 104-5.
6 Wesseling och Sundstrom, 106-7.
7 Wesseling och Sundstrom, 184-85.
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Marockos historia har paverkats av landets isolerade ldge. Medelhavet omger den norra
griansen och Atlanten den vdstra medan den hoga bergskedjan Atlasbergen och 6knen
bakom den avskdrmar landet 1 soder och Gster. Precis som de andra ldnderna i
Nordafrika har Marocko styrts av utomstédende ledare, sultanen har dock alltid behéllit
sin suveridna makt.®® Marocko hade lidnge varit av intresse for Europa, delvis eftersom
landet geografiskt ligger ndra. Fastin ekonomin tidigare hade varit sluten och inhemsk
involverades landet 1 viarldsekonomin i allt hogre grad under 1800-talets gang eftersom
bittre infrastruktur byggdes och konsulat inrdttades. Europeisk invasion av Marocko
ledde till ekonomiska problem for landet, ndgot som resulterade i oroligheter inrikes och
smaningom dven den marockanska maktens upplosning. Efter detta Gvertogs landets
styre av europeiska nationer. Ett flertal europeiska stormakter var engagerade i
dragkampen mellan den europeiska och marockanska makten, daribland Frankrike. I
slutdndan var det Frankrike och Spanien som ockuperade olika delar av landet. Vid
undertecknandet av Fés-fordraget 1912 faststilldes den storsta delen av Marocko som

franskt med ett spanskt omrdde lidngs kusten och i soder.%’

3.2 Orientalismens uppkomst

1800-talets orientalism har sin konceptuella grund 1 upplysningstidens omskrivning av
den allménna historien.”® I borjan av Ludvig XIV:s (1638-1715) regeringstid, 1650—
1715, hade institutionaliseringen av orientalistiska studier knappt borjat, och ingen
akademiker specialiserade sig pd dmnet. Fran 1660-talet framét demonstrerade dock
Ludvig XIV sin makt genom organiserad kulturell finansiering med hjélp av Jean-
Baptiste Colbert (1619—1689), Frankrikes finansminister. Colberts kulturella politik
visade sig vara viktig for utvecklingen av franska orientalistiska studier. Ett intresse for
finansieringen av bildning inom det orientala véxte fram, vilket ledde till en tillvixt i
samlingen av texter och dokument fran den sa kallade Orienten. Colbert ville 6ka
kunskaperna i sprak fran detta omrade, eftersom franska handelsméan i osmanska
utposter var i behov av tolkar med kunskap i arabiska, turkiska och ibland persiska.”!
Akademisk verksamhet och vetenskap under det sena 1600-talet var sammankopplade
med uppbyggandet av kungens makt och byggde pa ett system dér kungens storhet

skulle hyllas. Séledes utvecklades manga aspekter av litteratur- och kulturlivet under

8 Wesseling och Sundstrdm, 190.

% Wesseling och Sundstrém, 191-92.

0 Dew, Orientalism in Louis XIV'’s France, 5-6.
"I Dew, 20-24.

24



Fanny Lundstén

denna tid. Genom den kungliga finansieringen av utbildning véxte bland annat
samlingen av orientala dokument. Under 1700-talet ateruppticktes dokumenten av
filosofer, som ldste dem som en kélla for etnografisk information.”? Den forsta
internationella kongressen for orientalister holls 1 Paris 1873 for att frimja studier inom

omréadet.”?

Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780—-1867) och Eugeéne Delacroix (1798—-1863) var
tvd av de forsta orientalistiska konstnirerna i borjan av 1800-talet. Bdda konstndrerna
kommer diskuteras vidare i ett senare kapitel, men ndmns i korthet dven hér. Ingres och
Delacroix var verksamma under samma tidsperiod men representerade olika stilar.
Ingres neoklassicistiska stil inspirerades av grekisk-romerska former, influenser som
han holl fast vid under hela sin konstnérskarriir.”* Delacroix drogs ddremot till
romantiken, speciellt efter att han tidigt i sin karriér reste till London dér han bekantade
sig med John Constables (1776-1837) och William Turners (1775-1851) konst.”> Bade
Ingres och Delacroix bidrog med olika komponenter till orientalismen. Ingres
orientalistiska verk har fokus pa den ménskliga formen, som i Det Turkiska Badet
(1862) medan Delacroix med sin fabless for romantikens livfullhet avbildade

dramatiska, valdsamma orientalistiska scener, exempelvis Blodbadet pa Chios (1824).

Théophile Gautier (1811-1871) var en fransk forfattare, journalist och konstkritiker som
publicerade flera fiktiva verk dédr exempelvis antikens Egypten figurerade som tema.
Grant Crichfield skriver om den orientalistiska symboliken i Gautiers verk
Constantinople (1853), som ir en skildring av hans resa till staden Konstantinopel
(nuvarande Istanbul).”® Crichfield menar att Gautier beskriver staden med sina egna
vésterlandska termer, och ldmnar darmed bort det Konstantinopel som han egentligen
besokte. Gautier anvénder ett europeiskt bildsprdk som en referenspunkt och féster
mindre uppmirksamhet vid egentlig dokumentation. Eskapism var motivationen for
manga orientalister — omradet kunde tolkas som nagot okédnt, och pé sé sétt avbildas
enligt upphovspersonens egna tolkningar. Darmed bekréftades idéerna grundade i

Vistvirldens uppfattningar. Crichfield menar att Gautier, och flera av hans kollegor,

2 Dew, 38-39.

3 Benjamin, 25.

" Vigué, Great Masters of Western Art, 279.

5 Vigué, 297-99.

76 Crichfield, ”Decamps, Orientalist Intertext, and Counter-Discourse in Gautier’s
’Constantinople’”, 305-321.
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fungerade som ett vasterldndskt filter som suddade ut den verkliga Orienten och

oversatte den till publiken i Paris.”’

Eugene Fromentin (1820—1876) var en annan tidig fransk orientalist bAde inom konsten
och litteraturen. Fromentin publicerade tvé verk, Un été dans le Sahara (En sommar i
Sahara, 1857) och Une année dans le Sahel (Ett ar i Sahel, 1859), om sina resor till
olika delar av Afrika. Under 1820- och 1830-talen blev etnografiska studier populdra i
de franska akademiska kretsarna, ndgot som Fromentin och flera andra konstutdvare tog
del av. Fromentins avsaknad av etnografiska detaljer i sin konst kompletterades av hans
texters detaljrika redogdrelser for den afrikanska miljon, stdderna och manniskorna han
motte. Speciellt intresserad var han av beduinerna och deras nomadliv.”® Som manga
andra orientalister sdg dven Fromentin Orienten som biblisk och brutal men idoliserade
arabernas levnadssitt, vilket han ansag vara heroiskt, moraliskt och ansprakslost. Han
ansdg dven att det franska moderlandet hade ett bittre styre dn exempelvis Turkiet, och
uttryckte sig sjdlvsikert om arabernas hat mot fransméannen.” Fromentin var en av de
forsta konstndrerna som reste till Algeriet efter att Frankrike dvertog styret Gver landet.
Fromentin avbildade Algeriet som ett fredligt land och motsatte sig etnografiska
avbildningar av koloniomradena. Han kritiserade dokumentationsaktiga mélningar av de

miljoer i Nordafrika som enligt honom borde avbildas som exotiska.°

Inforandet av bourses de voyage, resestipendium, ar 1881 tilldt upp till atta unga
konstnérer valda ur Parissalongens arliga bidrag att resa utanfor Frankrike under ett ars
tid. Resestipendierna kunde ges till skulptorer, grafiker, medaljsmeder, arkitekter och
malare. Strax efter hemkomsten skulle de arbeten som producerats under resan
presenteras och granskas av ndgon insatt pd konstféltet. Stipendiaten fick fritt vélja
resedestinationen, och fokus under resan skulle inte bara ligga i studier av konst, utan
dven 1 studier av ménskliga relationer, landskapet och arkitektur i destinationslandet.
Eftersom Nordafrika och Egypten var sikra och littillgdngliga omrdaden att resa i under
slutet av 1800-talet blev de populéra resmal for stipendiaterna. Konstnarer som tidigare
skulle ha dkt pa inspirationsresor till Rom bdrjade nu alltsé aka till Alger, Kairo och

Tunis.3! Vissa franska konstnérer ansig dock att Nordafrikas kust och dess stider var

7 Crichfield, 316-19.
8 Benjamin, 17-19.
" Benjamin, 19-23.
8 Benjamin, 15-18.
81 Benjamin, 130-31.
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forfranskade, och reste dirfor sdderut dir kulturen hade limnats ordrd.®? I takt med de
okande resande konstndrerna till kolonierna 6kade dven kénslan av behovet for ett
konstcentrum i dessa omraden, dir professionella konstnérer kunde triffas och umgas.
Saledes grundades Villa Abd-el-Tif 1 en redan existerande byggnad 1 Alger som fanns
kvar efter Algeriets turkiska era.®3 Villa Abd-el-Tif diskuteras vidare i ett senare kapitel.

Ar 1893 grundades Société des Peintres Orientalistes Frangais, ett sillskap for franska
orientalistiska mélare. Sdllskapet fungerade som ett kollektiv, som hjdlpte till att skapa
och frimja det orientalistiska maleriet som institution. Séllskapet foddes ur den redan
existerande art orientaliste”, en kategori av konstkritik pa den franska konstsalongen.
Konsthistorikern och kuratorn Léonce Bénédite (1859—-1925) var sillskapets grundare
och ordforande fram till sin dod &r 1925. Bénédites mal var att med hjilp av
finansiering fran ministerier och nationalmuseet forankra orientalismen i den franska
konsthistorien. I egenskap av kurator ville han framfora det orientalistiska arvet samt
sammanstélla dess samtida uttryck. Detta gjorde han 1 ett manifest som skulle faststélla

orientalismen som en idkta skola.5

4 DEN ORIENTALISTISKA KONSTNAREN

I nedanstdende text diskuteras orientalismen som institution, dess uppkomst for ett
kulturellt och propagandaspridande syfte och vad rorelsen ville 4stadkomma med sin
konst. Detta dr viktigt infor analysen, eftersom jag hér klargor vilken roll den

orientalistiska institutionen hade i konstnérernas produktion.

Efter detta foljer en redogorelse for den orientalistiska konstniaren. Med breda termer
forklaras hur de orientalistiska konstnérerna arbetade, vad for syfte de hade 1 rorelsen
och vilken betydelse rorelsen hade for deras karridrer. Har skrivs &ven om den franska
kolonialmaktens inflytande, och hur detta hjdlpte de orientalistiska konstndrerna. Sist i
kapitlet presenteras de specifika konstnérerna vars konstverk analyseras i dérpé foljande
kapitel. Konstnérernas liv och konstnarskap presenteras relativt ytligt, eftersom alla
delar av deras liv inte dr visentlig information i denna avhandling. Fokus ligger pa hur

konstnéren blivit beromd péa Frankrikes konstfilt, samt hur orientalismen som stil och

82 MacKenzie, Orientalism: History, Theory and the Arts, 60.
8 Benjamin, 145-47.
8 Benjamin, 58-62.
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tema kommit in i deras produktion. Detta utgor kontext for tolkningen av
primdrmaterialet, vi far hér veta i vilka sammanhang konstnirerna producerade de

konstverk som behandlas i analysen.

4.1 Orientalismen som institution
Som diskuterats ovan infordes franska inslag i koloniomréden som en f6ljd av
kolonialmaktens utveckling under 1800-talet. Detta breddade 1 sin tur horisonten for
konstnérerna genom att ge dem nya @mnen och miljoer att avbilda. Konstkritikerna 1
Frankrike ville ha en bild av den Andra, det vill sdga annorlunda arkitektur, milj6 och
klimat &n vad som kunde hittas i Frankrike.®> Fransméinnen rittfardigade kolonialismens
framviaxt med hjdlp av de kulturella aspekterna. De menade att européernas ankomst i
Nordafrika forde med sig fordelar sdsom social ordning, handel, kommunikation, kultur
och skriv- och laskunskap at lokalbefolkningen. Alla ville dock inte se annorlunda
miljoer och teman hinga péd viggarna pa konstgallerierna. Exempelvis politikern och
konstkritikern Jules-Antoine Castagnary (1830—1888) ansag att miljoer och teman
typiska for orientalismen, exempelvis 6knen, kameler och palmer, inte passade for
landskapsmaéleri i den akademiska traditionen och att endast franska landskap var
tillrackliga. Han kallade d@ven de orientalistiska malarna opatriotiska och ansdg dem

vara skyldiga till att inte ha fortroende for Frankrike och landets skonhet.3

Det redan ndmnda Sillskapet for Franska Orientalistiska Mélare stravade inte bara efter
att frimja fransk konst i kolonierna, utan &ven att himta den rika kulturen frén de
koloniserade ldnderna till den metropoliska publiken i moderlandet. Detta gjordes med
hjilp av bland annat utstdllningar med muslimsk konst som hjilpte den koloniala
agendan genom att lyfta fram Frankrikes segrar och expansion i1 Nordafrika. Kunskap
om koloniernas samhéllen ldnkades till framgéngsrik handel och produktivitet. Genom
att skapa ett samspel mellan koloniomradenas och hemlandets kultur kunde politikerna i

de europeiska nationerna anvinda konsten som spelpjés i maktkampen mot varandra.’’

Virldsutstillningarna var ett annat effektivt sétt att himta den koloniala kulturen till

hemlandet. Bland annat byggdes tillfdlliga paviljonger som var pastischer av den

8 Benjamin, 15.
8 Benjamin, 23-25.
87 Benjamin, 62-65.
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traditionella arkitekturen i Nordafrikas linder. Det byggdes dven byar, som skulle
efterlikna koloniernas landsbygd, till vilka befolkning fran de koloniala omradena
hédmtades och vistades i for att forstdrka autenticiteten. Man ville ta Orienten till dem
som inte sjdlva kunde resa till omradet, men vad man egentligen gjorde var att kopiera
de mest stereotypiska delarna av arkitekturen och samhéillena. Produkten av detta blev

en fabricerad icke-genuin version av vad som fanns i kolonierna.®8

Da 1800-talet led mot sitt slut borjade Algeriets generalguverndr oroa sig dver att
konsten var for statisk i kolonin. Konstkritikern Arséne Alexandre (1857-1937)
anstélldes for att skriva en rapport om de visuella konsternas lage i Algeriet. Alexandre
skrev texten Réflexions sur les arts et les industries d'art en Algérie, eller "Reflektioner
over konsten och konstindustrin i Algeriet”, som publicerades 1905 i tidningen
L’Akhbar. Texten kom att bli inflytelserik for konsternas utveckling i Algeriet.
Alexandre skrev bland annat att landet behovde ett fysiskt centrum for konst och
konstnérer, likt Villa Medici 1 Rom eller Kiinstlerhaus i Miinchen. P4 detta sétt
grundades den ovan nimnda Villa Abd-el-Tif, ett centrum for konstindustrin som &dven

fungerade som inkvartering for konstnirer pé besok i Alger.®

Villa Abd-el-Tif initierade karridrer, bidrog med expertis pa Algeriets konstfalt och
satte upp mal och fokus for den lokala konstscenen. En stor del av konstnérerna som
bodde pa villan blev darefter professionella orientalister. Institutionen rdknade med att
kolonin bidrog med rdvarorna” for konsten, ndmligen den rika naturen och teman att
avbilda, medan hemlandet Frankrike bidrog med expertisen for att verkstélla
konstverken. Pa detta sitt Gversattes aterigen de koloniala tankemonstren till den
visuella vérlden, eftersom konstnirerna uppmuntrades till att avbilda den europeiska
nérvaron i koloniomradet, inte verkligheten. Dessutom fick varken kvinnliga konstnérer
eller konstndrer fran Algeriet bo pa Villa Adb-el-Tif. Fastén villan var ett positivt

initiativ under dess samtid kan vi alltsd se sprickor i dess grund.”®

4.2 Den orientalistiska konstniiren och konstniirerna i denna avhandling
Parissalongens bourses de voyage presenterades redan i tidigare kapitel. Hir kommer

resestipendiernas betydelse for den orientalistiska konstens spridning vidare diskuteras.

88 Benjamin, 105-8.
% Benjamin, 144-45.
0 Benjamin, 147-57.
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Parissalongen delade arligen ut 3000 francs som resestipendium till konstndrer for att
mojliggora resor utanfor Frankrike. Stipendiaten skulle vistas utanfor Frankrike i ett ar
och ge rapport kvartalsvis, samt visa upp sin produktion vid hemkomst. Resenédrerna
bodde sillan 1 stora stdder under sin vistelse, utan reste runt och dokumenterade
monument, arkitektur eller landskap.”! Armand Dayot (1851-1934), inspektoren av de
skona konsterna som ledde projektet for resestipendium, menade att stipendiet var
orientalismens tjansteflicka. Med detta menade han att alla som vann Parissalongens
resestipendium hade akademisk konstutbildning, och spred darmed ett sarskilt
idésystem som innebar bland annat en undermedveten presentation av det koloniala

tankesittet.”?

Hur insvept den orientalistiska konstnéren var i rorelsen varierade. Av de kindaste
orientalistiska konstnirerna var det manga som dgnade storsta delen av sitt konstnérskap
till orientalistiska motiv. Andra bara provsmakade pa dmnet for att sedan ga vidare till
andra motiv. En del av de orientalistiska konstnirerna gjorde ett flertal resor for att fa
inspiration, andra bosatte sig tidvis i omradet. Vissa av dem ldmnade aldrig
hemlandet.”? Vi kan konstatera att den genomsnittliga orientalistiska konstnéren f6ljde
ett visst monster, fastdn deras produktion hade sin egen priagel. Konstnirerna som
behandlas i avhandlingen analys hade alla en akademisk konstnérsutbildning, vilket

dven inverkar pd deras stil och motivval.

De konstnérer, vars konst jag fokuserar pa i avhandlingen, &r alla mén. Detta eftersom
det huvudsakligen var mén som fick erkdnnande pé konstfiltet, hade inflytande i
orientalismen som rorelse och fick stipendium under 1800-talet. Alla de konstnirer som
presenteras levde och arbetade huvudsakligen under 1800-talet, antingen 1 Frankrike
eller i landets maktomraden och kolonier 1 Nordafrika och Egypten. Flera av
konstnérerna reste dven till andra ldnder som var populéra bland orientalister,
exempelvis Turkiet, men det 4r endast deras verk forestéllande Nordafrika och Egypten

som kommer att analyseras.

4.2.1 Jean-Auguste-Dominique Ingres
Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780—1867) foddes i sodra Frankrike som son till en
skulptor och mélare. Som 17-aring blev han Jacques-Louis Davids (1748—-1825) elev

°! Benjamin, 129-31.
92 Benjamin, 170.
93 MacKenzie, 44—46.
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och bara fyra ar senare vann han Prix de Rome-stipendiet med malningen Agamemnons
Ambassadérer (1801).%% Ingres talang framtrider bést i bilder forestéllande den
méinskliga kroppen, och speciellt den nakna kroppen. Hans konst har hyllats pa grund av
dess trohet till den kanoniserade grekisk-romerska konsten, satillvida att han sags som
den neoklassiska skolans ledare. Déremot har Ingres kritiserats pa grund av bristen pa

modernitet och nytinkande i sin konst.”

Ingres var en prestigefylld medlem av den franska konstakademin, i vilken han invaldes
1824. Ingres sigs som ett exempel pad perfektion i maleriet av konstinstitutionerna. Han
kom att nomineras till vice-ordférande for den franska konstakademin och senare
innehade han #ven direktdrsposten i den franska akademin i Rom. Ar 1862 utnimnde
Napoleon III (1808—1873) Ingres till senator, vilket gjorde Ingres till den obestridliga

auktoriteten inom officiell fransk konst.”®

Den Stora Odalisken (ca 1817) ar en av malningarna dir Ingres behandlade orientaliska
teman och miljoer. Mélningen forestiller en odalisk som ligger pa sidan pé en sing.
Hennes rygg dr mycket lang och onaturligt kurvad. En annan bild dér Ingres har
inspirerats av Orienten dr Den Lilla Badaren (1828). Verket dr en variation av en annan
av hans malningar vid namn Den badande kvinnan fran Valpengon (1808), som stélldes
ut pa Parissalongen 1808. Ytterligare en bild dér Ingres avbildar Orienten och dess
haremmiljéer ar det redan omndmnda verket Det Turkiska Badet (1862), ett konstverk
som ir en viktig del av den orientalistiska konsthistorien.”” Lyxen och sensualiteten som

ar typisk for orientalismen aterfinns i alla Ingres orientalistiska verk.

4.2.2 Eugéne Delacroix
Eugene Delacroix (1798-1863) foddes 1 en vélbirgad familj i Paris. Under sin tidiga
konstnérskarriér tillbringade han flera minader i London, dar han som redan ndmnt
bekantade sig med flera brittiska konstnérers konst. Delacroix motsatte sig

anvindningen av modeller for konstverk och efterstrivade dven en balanserad

%4 Prix de Rome stipendiet instiftades vid konstakademin i Paris for att uppmuntra eleverna. Stipendiet
innefattade fortsatta studier vid konstakademin i Rom. Sandstrom, ”Konstakademi”.

% Vigug, 279.

% Vigug, 279.

7 Vigué, 281-84.
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fargséttning i sina verk genom att experimentera med komplementfarger. I borjan av

1800-talet anségs han vara en av de ledande romantiska konstnérerna.’®

Ett av Delacroix tidigaste orientalistiska verk ar Sardanapalus dod (1827—-1828), som
stdlldes ut pa Parissalongen 1828. Verket har paverkats av de brittiska influenserna som
Delacroix tog med sig hem fran London. Malningen bygger pa sorgespelet
Sardanapalus av Lord Byron (1788—1824) frdn 1821. Pjdsen handlar om den assyriske
kungen Sardanapalus, som blir attackerad och bestormad och inte ser nagon annan
utvdg dn att doda sitt hov, sina konkubiner och slavar och dérefter tinda eld pa allt och
pa sa sitt brinna sig inne i palatset fore attackerarna far tag pa honom. I Delacroix
tolkning av scenen dr de mordade konkubinerna nakna och sensuella och atmosfaren ar

full av sinnlighet och dverflod.”

Delacroix konststil forandrades drastiskt da han 1832 akte till Marocko och bodde hos
landets sultan. Denna fordndring kan ses i ett av hans kéndaste verk Kvinnorna i Alger
(1834), vilket dven dr ett av de viktigaste verken i den orientalistiska konsthistorien.
Under sin resa till Marocko borjade Delacroix avbilda en mer nertonad och avslappnad

virld, till skillnad frdn vad han tidigare skildrat i sin romantiska, episka konst.!?

4.2.3 Jean-Léon Gérome
Jean-Léon Gérome (1824—-1904) foddes i Vesoul i 0stra Frankrike 1824 och visade
redan som ung sin talang for konstnirskapet. Efter studier i olika ateljéer och en
inspirerande resa till Rom dtervinde Gérome till Paris redo att sitta igdng med sin
offentliga karridr som konstnédr. Mélningen Tuppfiktning (1846) stélldes ut pa
Parissalongen, dér den noterades av Theophile Gautier. Ett gott ord fran den
inflytelserika Gautier var betydelsefullt, och gav Gérome erkidnnande pé konstfiltet,
samt frimjade hans konstnirskarridr. Ar 1863 instiftades en ny liroplan for Ecole des
Beaux-Arts, konstakademin i Paris. Tre konstnidrer skulle ldra ut maleri i ateljéer, och
Gérome valdes som en av dem. Hans karridr pa konstakademin bdérjare aret darpa, och

16 elever fick studera i hans ateljé.!?!

% Vigué, 297-301.

9 Vigué, 297-99.

100 vigué, 297-301.

100 Ackerman, The Life and Work of Jean-Léon Gérome : With a Catalogue Raisonne, 14-31, 66.
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Den fOrsta resan av manga till Egypten gjorde Gérome 1856 tillsammans med vénner.
Under denna tidsperiod blev hans maleri d&ven mer realistiskt. En av de viktigare resorna
till Nordafrika dgde rum 1868 da han och négra andra konstnérer, forfattare och
journalister begav sig pé en fem manader lang resa till Egypten och Anatolien. Under
dessa ménader reste gruppen till flera stdder och byar, dir de bjod in dansdser som
underhéllning och for att agera som modeller for fotografier och skisser.!? Gérome
fortsatte att resa till Egypten med négra ars mellanrum fram till slutet av 1800-talet.
Forutom Egypten reste han dven till Turkiet och Algeriet, dar han himtade inspiration
for en del av sina kindaste verk sasom Ormtjusaren (1879) och Det Stora Badet i Bursa
(1885).19 Sensualiteten och det exotiska i Géromes orientalistiska bilder tilltalade den
franska publiken, vilket placerar dem bland hans viktigaste verk.!%* Gérome fortsatte

med sitt arbete pd konstakademin och var aktiv inom Société des Peintres Orientalistes

Frangais lange, trots sin hoga lder och sviktande hélsa.!%

4.2.4 Jean Lecomte du Nuoy
Jean Lecomte du Nuoy (1842—-1923) foddes i Paris och visade redan tidigt i sin
barndom ett konstnérligt intresse. Vid 19-drs alder blev han elev i Charles Gleyres
(1808-1874) ateljé, déar han studerade méleri tillsammans med flera samtida hyllade
konstnirer, bland annat Auguste Renoir (1841-1919). Efter ndgra &r som larling stéllde
Lecomte du Nuoy ut pé Parissalongen for forsta gingen med mélningen Paolo och

Fransesca (1863).19

Efter ytterligare ndgra ar som léarling blev han antagen som elev hos den redan
omnidmnda Jean-Léon Gérome. Lecomte du Nouy var en av de 16 forsta eleverna som
Gérome tog emot som ldrare vid konstakademin 1 Paris 1863. Det var Gérome som
uppmuntrade Lecomte du Nuoy att resa till Egypten {or forsta gdngen 1865, vilket var

en resa som péaverkade hans framtida motiv och stil starkt.!

Malningen Bdraren av Onda Besked (1872) kan ses som en bdrjan pa Lecomte du

Nuoys fibless for orientalismen. Malningen forestéller en scen frdn Théophile Gautiers

102 Ackerman, 43, 58, 78—80.

103 Ackerman, 92—110.

104 Ackerman, 372.

105 Ackerman, 131-159.

106 ”From Homer to the Harem by The Dahesh Museum of Art”.
107 ”From Homer to the Harem by The Dahesh Museum of Art”.
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roman La Roman de La Momie, eller Mumiens romans (1858), dir en egyptisk farao
omges av doda kroppar som han nyss har mordat i ett raseriutbrott. Lecomte du Nuoy
borjade nu fa fotfaste som konstndr och var mycket omtyckt pa Parissalongen. En annan
framgangsrik mélning frén hans orientalistiska produktion ar Eunuckens drom (1874).
Motivet dr hamtat fran det skonlitterdra verket Lettres persanes, eller Persiska brev
(1721) av Montesquieu. Scenen forestéller eunucken Cosrou som sovande pa ett tak
drommer en mardrom om konkubinen Zelide; han &r fast i sina egna ouppnaeliga
fantasier om henne. Lecomte du Nuoy inspirerades av sina manga resor till Nordafrika,

vilket han avbildade med oklanderlig detaljrikedom.!%®

4.2.5 Edouard Debat-Ponsan
Edouard Debat-Ponsan (1847-1913) foddes i Toulouse dér han ocksé inledde sin
konstutbildning vid 14 ars &lder. Snart flyttade han till Paris i hopp om att {4 storre
framgang som konstnér. Debat-Ponsan debuterade pé Parissalongen 1870 med
Historien om Philetas (1870) och Avfdrd fran kalkbrottet (1870). Tidigt i sin karridr
lutade sig Debat-Ponsan pa konstakademins riktlinjer och avbildade mest mytologiska,
historiska och religiosa teman. Ar 1873 deltog han utan framgang i tivlingen om Prix
de Rome-stipendiet. Efter detta fortsatte han att stilla ut pa Parissalongen, och vann
dérigenom erkdnnande. Djurportritt blev en viktig del av hans produktion, exempelvis
Kor vid vattenhal (1875). Debat-Ponsan hade &ven en framgangsrik karridr som

portrattmalare med ett flertal kinda kunder.!®

Debat-Ponsan akte 1882 till Turkiet, och blev dér inspirerad till att bidra till den
orientalistiska genren. Debat-Ponsans orientalistiska bilder utgor en liten, men viktig del
av hans produktion. Massagen fran 1883 ar hans mest kidnda orientalistiska verk. Bilden
stélldes ut pa Parissalongen samma &r. Fastdn Debat-Ponsans orientalistiska verk &r en
viktig del av hans konstnérskap ldmnade han denna typ av teman ganska snart for att

gora rum for andra motiv.!!°

4.2.6 Fernand Cormon
Fernand Cormon (1845-1921) foddes i1 Paris 1845. Man vet inte mycket om hans

barndom, och information om hans liv dr svér att hitta. I sin ungdom studerade han i den

108 »The Artistic Vision of Jean Lecomte du Nouy - Archaeology Magazine Archive”.
109 »Edouard Bernard Debat-Ponsan”.
110 »Edouard Bernard Debat-Ponsan”.
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belgiska orientalistiska konstniren Jean-Francgois Portaels (1818—1895) studio, och dven
i den bekanta Eugene Fromentins studio. Cormon stéllde ut for forsta gangen pa

Parissalongen 1863, d& han bara var 18 ar gammal.!!!

Cormons konst blev mycket populdr pa Parissalongen under 1870-talet, och under
artiondet vann hann ett flertal priser. En av hans mer framgéngsrika mélningar var Mord
pd Seraljen som stélldes ut 1874.!12 Malningen visade tidigt Cormons entusiasm for
dramatik och sensationalism i konsten, teman som skulle f6lja med honom genom hans

produktion. Mélningen diskuteras vidare i analyskapitlet.

Cormon reste dven till Algeriet dir han malade sina orientalistiska verk in situ. Algeriet
var en passande miljo for militdra portritt och historiskt maleri, tvd genrer han
specialiserade sig pa. Cormon anstilldes dven ofta av den franska staten, olika
ministerium och statliga museum for vilka han malade bestéllningsverk.'!® Fernand
Cormon fick ett flertal bemérkelser under sin karridr och blev professor pa
konstakademin i Paris pa 1880-talet. Bland hans elever finns ett flertal konstnérer som
har blivit mycket kénda i konsthistorien, bland andra Vincent van Gogh (1853—1890)
och Henri de Tolouse-Lautrec (1864-1901).!4

S5 BLICKENS KULTUR

I f6ljande kapitel sker analysen av primirmaterialet. Med hjélp av informationen som
diskuterats i tidigare kapitel utfors en visuell analys fran ett feministiskt perspektiv.
Kapitlet inleds med en presentation av den huvudsakliga teori som appliceras i analysen
av konstverken. Element sa som blickens varande eller icke-varande, kontrollen av
kvinnokroppen i den orientalistiska konsten samt primirmaterialets kvinnoavbildningar
i relation till andra tidperioders kvinnoavbildningar diskuteras. Denna information utgor
en grund pé vilken analysen kan utforas. Efter detta foljer en redogorelse for den vita

kvinnan som kolonialt motiv, dven detta for att bestyrka analysen som kommer efterét.

Bilderna kommer analyseras tematiskt enligt foljande grupperingar: badhusscener,

haremscener, valdsamma eller krdnkande scener och slutligen scener utan uppenbarlig

11 »Bjographie de Fernand Cormon ( 1845-1924 ).
112 ”Bjographie de Fernand Cormon ( 1845-1924 ).
13 Sumpf, Les Gaulois Vus Par Fernand Cormon”.
114 »Bjographie de Fernand Cormon ( 1845-1924 ).
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plats. Genom den tematiska indelningen av materialet klargors gemensamma drag i
olika teman inom orientalismen. Den visuella analysen utfoérs genom att utga fran
bildspriket i konstverken och med hjilp av detta ldsa av signaler och symboler genom
vilka den manliga blicken uttrycks. Dessa signaler och symboler dr exempelvis hur
ménniskorna 1 bilden poserar och at vilket hall de riktar sin blick. Detaljerna som
omringar de nakna kvinnorna &r ocksd relevanta for den visuella analysen. Den visuella
analysen av konstverken klargor uttryck for den manliga blicken och de koloniala

budskap som konstnérerna ville féra fram med hjélp av verken.

5.1 Den manliga blickens projektion pa kvinnokroppen

I Moten med bilder skriver Eriksson och G6thlund om att tolka kroppen som ett
kulturellt uttryck. De hévdar att den inramade och upphdngda kvinnokroppen har blivit
en ikon for visterldndsk kultur och anvinder bland annat semiotiska metoder for att
klargdra hur bilder av kvinnor har blivit en sddan ikon. I ett forsok att reglera kvinnors
femininitet har det kvinnliga nakenportréttet blivit en viktig del av den europeiska
konsthistorien. Olika sitt att ta kvinnans makt ifrdn henne i bilden, exempelvis att franta
henne den egna blicken, har anvénts for att avvépna kvinnan och framstélla henne som
objekt.!!> Eriksson och Géthlund beskriver ngot som Laura Mulvey kallar to-be-
looked-at-ness. Detta innebir att kvinnans existens gér ut pa att bli betraktad. Aven
vildigt unga flickor lér sig att beskddas och anpassa sig enligt detta.!'® Detta knyts dven
ihop med Mulveys grundliggande definition av den manliga blicken. En avbildad,
passiv kvinna som blivit berdvad sin blick kan avnjutas enligt betraktarens eget behag

och pa si sitt avbildar konstndren kvinnan utgaende frdn den manliga blicken.

John Berger (1926-2017) diskuterar i sin text "Ways of Seeing” hur man avbildar
kvinnor och min olika. Han hdvdar att kvinnor aldrig dger sina egna kroppar i
avbildningar, de &r alltid formade enligt ndgon annans vilja och behov. En mans och en
kvinnas nérvaro i bilder skiljer sig frdn varandra. En mans nérvaro handlar nimligen om
vad han ir kapabel att gora medan en kvinnas nérvaro definierar vad som kan eller inte
kan goras mot henne. Berger menar att bli f6dd som kvinna innebér att leva inom ett

begrinsat omréde till vilket médn héller nyckeln. Mén agerar och kvinnor upptrider,

115 Eriksson och Géthlund, 59-60.
116 Eriksson och Géthlund, 164.
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enligt Berger, och detta bestimmer bade kvinnans relation till min och kvinnans

relation till sig sjélv.!!7

Reglerandet och kontrollen av kvinnokroppen &r synnerligen nirvarande i
orientalismen, dar stormakterna hade bade politisk och samhéllelig kontroll ver
befolkningen i de avbildade kolonierna och maktomradena. Avbildningen av
lokalbefolkningen i kolonierna var som tidigare ndmnt viktig for kolonialmakternas
herravélde. Den koloniala makten legitimerades med hjilp av avbildningen av
koloniernas folk som ociviliserade vildar och skapade pé sé sétt ett binért
annorlundaskap som godtogs av befolkningen i1 Frankrike. Eftersom vissa miljoer i
kolonierna och maktomridena var forbjudna for vésterldandska mén blev dessa &nnu mer
spidnnande att avbilda. Exempel pa sddana miljoer dr haremen och de privatigda
badhusen. Aven vildsamma miljoer som mordscener och slavmarknader anségs vara
fascinerande och mer djérva dn harem- eller badhusscener. Alla dessa motiv ar

representerade i avhandlingens primérmaterial.

5.2 Den vita kvinnan som kolonialt motiv

Synen pa kvinnorna i kolonierna péverkades drastiskt av det imperialistiska synsittet pa
patriarkal makt. Som ett exempel pd detta skriver Rana Kabbani om den franska
forfattaren Charles Baudelaires (1821-1867) beskrivning om hur han en gang sett en
svart kvinna piskas och av det blivit upphetsad. Efter detta konstaterade han att han
kénde lust och atrd for utlandska, morka kvinnor, medan han endast kdnde en platonisk
kirlek for vita kvinnor med liknande social status som han sjélv.!'8 Ett annat exempel ar
forfattaren Gustaves Flauberts (1821-1880) redogdrelse for hur han under en resa sag
en kurtisan stiga upp ur en bassing. Han beskriver i detalj kvinnans héllning och
rorelser, ljuset i scenen och de dofter han upplevde. Detta var for honom ett intimt och
ndra mote med Orienten, eller &tminstone hans egen upplevda version av den. Kvinnan i
Flauberts beréttelse befinner sig i en privat och sarbar situation, vilket placerar henne i
en underldgsen position i forhallande till honom. Flaubert bestimmer narrativet
eftersom han i detta fall har mojligheten att aterberétta historien, och bestimmer saledes
dven Orientens utformning i berittelsen.!!” I en annan av Flauberts reseberittelser

aterger han utforligt sitt mote med den kdnda dansdsen och kurtisanen Kuchuk Hanem

117 Berger, ”Ways of Seeing”, 49-50.
118 Kabbani, Imperial Fictions — Europe’s Myths of Orient, 118.
119 Kabbani, 120-21.
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(1850-1870) i Egypten. Flaubert skriver att de egyptiska danserna virderade
manniskokroppens naturliga form, i motsats till de sociala normer som radde i Europa.
Danserna var lockande pé grund av den, enligt honom, 6ppna sensualiteten som
uttrycktes i samband med dem.!?° Flaubert sdg Kuchuks kropp som en komprimerad

form av hela Orienten, och forsokte desperat bli ett med den.!?!

I Malek Alloulas The Colonial Harem ligger postkort fran de koloniala omradena med
kvinnor som motiv i fokus, men Alloula redogor dven for den allménna synen pa
kvinnor 1 de franska koloniomradena i Nordafrika. Alloula menar att orientalismen i
bade litteraturen och bildkonsten bidrog till den konstruerade bilden av Orienten som
Vistvirlden fiangslades av. Pa grund av avbildningen av Orientens mest sensuella delar
forblev omradet inte ouppnaeligt for minniskorna hemma i Frankrike, utan kom néra

dem fastén de sjélva inte kunde resa till omrédet.!?

I mitten pa 1800-talet var bade skulpturer och malningar forestéllande nakna kvinnor
eftertraktade av kunder pa konstmarknaden.!?? I likhet med exempelvis de redan
ndmnda neoklassicisterna som anvdnde myter for att avbilda nakenhet, utnyttjade
orientalisterna Orienten fOr att astadkomma samma resultat. I orientalisternas fall
befann sig den nakna kvinnan emellertid utanfér myternas varld, och kunde saledes
tankas vara mgjlig att rora vid eller dga. I de orientalistiska bilderna nirvarar kvinnan
som ett objekt med syftet att behaga betraktaren. Betraktaren dr dock inte med i bilden,
utan har uppsikt éver kvinnan fran kulisserna.'?* Eftersom koloniomradena sdgs som
forfallna idyller ansdgs kvinnorna i dem vara ordrda och okorrumperade av
kapitalismen och industrialiseringen 1 vést. Darfor avbildades dessa kvinnor ofta som

sexuellt underkastade och representerade en flykt frén den moderna virlden.'?

I vésterldndska fantasier var sérskilt haremen lustfyllda platser fulla av sexuell energi.
Haremen och kvinnorna i dem sdg som hedniska och avbildades darfor ldttkladda eller

nakna, medan kvinnor i verklighetens harem 1 sjdlva verket tickte sina kroppar, ofta

120 K arayanni, Dancing Fear & Desire Race, Sexuality and Imperial Politics in Middle Eastern Dance,
47.

121 Karayanni, 52.

122 Alloula, The Colonial Harem, 3—4.

123 Thornton, Women as Portrayed in Orientalist Painting, 113-18.

124 Kabbani, 115-16.

125 Eriksson och Géthlund, 42-43.
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med flera lager kldder.'?® Kvinnorna i den orientalistiska konsten ség for det mesta inte
utlandska ut, utan f6ljde de rddande europeiska skonhetsidealen. De skulle vara exotiska
utan att vara “osmakligt morka”, enligt Kabbani.'?” En grundf6rutséttning for
Vistvirldens uppbyggande av sin kulturella identitet var just skiljaktigheter gédllande
ras, ddr ljus hy likstidlldes med civilisation.!?® Denna syn p& haremen som ett
sexualiserat rum fullt av vald och anomali spred sig genom den vésterldndska
hogkulturen. I verkligheten var polygami nagot som tillimpades nistan enbart av eliten
i urbana miljder, inte av de l4gre klasserna i rurala omraden. De polygama ménnen hade
1 manga fall endast tva av de fyra som var tilldtet enligt religids lag. Isolering av kvinnor
och makt dver dem siags som en maktsymbol, vilket var orsaken till att restriktioner
lades pé overklasskvinnor. I flera fall var besldjandet och isoleringen av kvinnor en
taktik for motstdnd mot de utlindska kolonialmakternas insatser. Européerna sjilva
trodde dock att det var ett historiskt och tidlost fenomen och kunde inte se detta som en
reaktion pé deras egen nirvaro.'?” Den icke-visterldndska kroppen ansdgs vara utan
skam. Med hjilp av de icke-vita kropparna som horde hemma i en annan del av vérlden

kunde konstnérerna avbilda nakenhet utan att det ansdgs vara obscent.!'*°

5.3 Badhusscener

Bilderna i denna kategori har till stor del valts utgdende fran namnen, och ifall titeln
innehaller ord som kan kopplas till ett badhus ingar de i denna kategori. Aven i fall dir
bildens miljo liknar ett badhus har jag valt att inkludera den hir. De verk som ingér i
kategorin ar Géromes Bassdng i Harem (1876) (Bild 1) och Moriskt Bad (1870) (Bild 2)
samt Debat-Ponsans Massagen (1883) (Bild 3). Badhus och bassénger i harem é&r
vanliga motiv i den orientaliska konsten. I bilderna finner vi liknande element: malade
kakel, valv, kranar, vattenpipor, och morkhyade kvinnor som passar upp de atradda
ljushyade kvinnorna. Miljoerna i Géromes bada bilder liknar varandra en hel del, och de

verkar ha tillkommit under samma tidsperiod i hans produktion.

I Géromes Bassdng i Harem utgdrs huvudmotivet av tvd nakna kvinnor som ser upp
mot en morkhyad kvinnlig betjdnt som erbjuder dem tvé olika vattenpipor. Den ena

kvinnan ligger pa ett trappsteg vid en fontdn prydd med bldmélade kakel. Hennes

126 Thornton, 112.

127 K abbani, 133.

128 K arayanni, 60.

129 Lewis, Rethinking Orientalism : Women, Travel and the Ottoman Harem, 96-98.
130 Burke, 734-35.
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overkropp syns i profil och resten av kroppen ar avbildad bakifran. Den andra kvinnan
sitter 1 skrdddarstdllning. Hennes underkropp &r invirad 1 ett vitt tyg. I bakgrunden ser vi
ett flertal andra nakna kvinnor i varierande poser vid en bassidng, dir finns &dven en figur
klddd i vitt som héller om midjan pa en av kvinnorna. Som redan ndmnt var platser som
denna inte till for allménheten, och dirfér var de mytomspunna och intressanta for de
manliga, visterldndska konstnidrerna. Konstnédrerna var ofta beroende av andras
beréttelser och bilder for att kunna mala dem, exempelvis Ingres malning Det Turkiska
Badet (1862) tros ha sammanstillts med hjélp av berittelser om badhusen.!3! Mojligtvis
ar det dérfor bakgrunden 1 Gérdmes bild bestar av en méngd nakna kvinnor. Kvinnorna
ar inte medvetna om att de 4r en del av bilden, och de forblir darfor en passiv del av
bakgrunden. Pa detta sitt utgér de en del av Géromes fantasi om hur ett badhus ser ut,

men de ar inte aktivt med 1 bildens narrativ.

I Moriskt Bad ar kvinnans kropp bortvénd fran betraktaren. Hennes ansikte dr vint mot
véggen och blicken dr nedvidnd. Hennes ena arm &r vikt dver brostet och hon korsar
benen. Hennes kroppssprék ar osidkert och blockerande, ndgot som kan tolkas som skam
eller upprordhet. Till hoger hianger glansiga tyger i rott, gront och guld, till synes snabbt
uppkastade pa en mur. Sherry C.M. Lindquist menar att ménniskans kliddsel, och hur
klddseln har avbildats, har att géra med véra sociala identiteter. I vilka situationer vi
klatt pa eller klatt av oss ér av betydelse, eftersom sddana ritualer ofta har signalerat en
forandring i social roll eller klass. Exempel pé detta kan vara en oskuld som blir till fru
da hon klér av sig pé brollopsnatten, eller en tronarvinge som blir kung eller drottning
genom pakliddnaden av mantel och krona.'*? I Moriskt Bad kan de hastigt uppkastade
tygerna tolkas som klddesplagg som kvinnan antingen ska kld pa sig eller just har klatt
av sig. Detta skulle betyda att Gérdme avbildat ett narrativ som kan innebéra en
fordndrande roll for kvinnan. Detta &terknyter &ven till den tidigare diskuterade teorin
av Berger om hur en kvinnas nérvaro i en bild dikteras av vad som kan eller inte kan
goras mot henne, istéllet for vad hon sjilv dr kapabel att gora.!>3 Kvinnans avbildning
antyder att vad som helst kan gdras mot henne och hennes upprorda kroppssprik
indikerar att hon vet om detta. Detta skulle betyda att hon dven sjilv ser sig som passiv,
vilket stimmer 6verens med Bergers teori om att mans makt éver kvinnor dven

bestimmer kvinnors relation till sig sjilva.

131 Thornton, 74-83.
132 Lindquist, 2.
133 Berger, 49-50.
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Alternativt har Gérome avbildat kvinnans kroppsspréak pé detta sétt for att skildra
hennes oskuldsfullhet. Séttet den vita kvinnan doljer sin kropp forstirker avkladdheten i
den morkhyade betjéntens nakna dverdel. Den morkhyade kvinnan verkar vara fullt
fokuserad pa att gora sin arbetsuppgift trots hennes blottade brést. Géromes val av
kontrasterade kroppssprak mellan de tva kvinnorna bidrar till ett narrativ om den vita
kvinnan som dygdig och kysk. Ett exempel pa liknande kroppssprak ur konsthistorien &r
statyn Afrodite fran Knidos (300-talet f.Kr.). McCormack menar att detta &r ett av de
forsta exemplen pa sexuell intimitet i en nakenavbildning. I denna tappning ser vi
Afrodite ricka sig efter sin handduk efter ett bad, som om vi hade klivit in 1 hennes
privata sfér. Till skillnad fran de klassiska avbildningarna av nakna mén tiacker Afrodite
hir sitt kon med handen, ndgot som visar att hon dr i en sarbar situation. Hennes hand
doljer hennes kon, men den leder dven betraktarens uppmirksamhet mot omradet.'3
Hon behéller sin dygdighet medan betraktaren pad samma gang far ta del av hennes
sexualitet pa ett intimt sitt. P4 samma sétt har Gérdme avbildat den vita kvinnan 1
Moriskt bad. Kvinnan vénder sig bort och skyler dirmed det mesta av sin kropp, men

hela hennes rygg, bakdel och sidan av hennes brost kan betraktas.

Aven i Debat-Ponsans Massagen ir kvinnans kropp bortvind fran betraktaren. Hir ger
kvinnan uttrycket av en staty som stélls ut pa ett bord av marmor. Till skillnad frdn
motivet i Moriskt Bad verkar kvinnan i denna bild vara bekvdm med situationen.
Hennes kroppssprék &r avslappnat, hon later en annan kvinna massera henne med
huvudet vilande pé en upphdjd kudde av sammet. McCormack menar att flera kvinnliga
nakenavbildningar ur konsthistorien till synes njuter av all uppméarksamhet de far av
betraktaren, hon fragar sig om de rentav dverldmnar sig till blicken och later sig
askadas. I sjdlva verket ar den avbildade kvinnans sexualitet relativ i forhallande till
dem som betraktar henne. Vem ér alltsd blicken egentligen till for? McCormack menar
att den betraktande blicken som kvinnan atras av tillhor den underforstidda manliga
publiken. Hon citerar den redan nimnda John Berger, som hédvdar att kvinnans nakenhet
1 konsten inte existerar som en yttring for hennes egen sexualitet, utan for sexualiteten
hos dem som har tillgang till bilden.!3> Dirmed 4r kvinnorna sa gott som alltid
avbildade enligt mannens egen atrd och blick. Fastin kvinnan 1 Massagen verkar vara

bekvadm med att bli dskddad — till synes méarker hon inte ens betraktaren som ser hennes

134 McCormack, 25-26.
135 McCormack, 33.
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nakna kropp — dr hon avbildad i relation till den manliga sexualiteten. Darmed &r det
inte mdjligt for henne att dga den egna sexualiteten och kroppen, eftersom hennes

avbildning ar skapad av en man som malade henne som ett uttryck for hans sexualitet.

I alla bilder 1 kategorin kan bekanta strategier for att avvépna kvinnans blick och makt
urskiljas. I Géromes Bassdng i Harem ser de tva ljushyade kvinnorna i férgrunden mot
den morkhyade kvinnan som passar upp dem. I Géromes andra bild i denna kategori,
Moriskt Bad, ar kvinnan helt bortvénd fran betraktaren. Vi ser bade kroppen och
ansiktet endast 1 profil. I Debat-Ponsans Massagen ser vi inte heller den ljushyade
kvinnans ansikte, det dr bortvant fran betraktaren, likasa resten av hennes kropp. Den
manliga blicken uttrycks hér bland annat genom att framstélla kvinnorna som passiva,
eftersom de fornekas sina egna blickar, vilket dr avvdpnande och avhumaniserande.!3¢

Den passiva kvinnan ér ett uttryck for den manliga blicken eftersom hon dé kan

betraktas som objekt, ndgot som &r en del av Mulveys definition av termen.

En ofta forekommande bifigur i badhusbilderna dr den mdrkhyade kvinnan som betjént
eller slav som passar upp de ljushyade kvinnorna. Vi kan se betjanterna bada, torka av,
massera eller hjéilpa kvinnorna med olika skonhetsrutiner.!3” I Géromes Bassdng i
Harem verkar en morkhyad kvinna, kladd i posiga klader, be de tva ljushyade kvinnorna
1 forgrunden om vattenpiporna hon haller i sina hinder. I Moriskt Bad star en morkhyad
kvinna bredvid den ljushyade kvinnan med ett metallkérl fyllt med vatten, redo att
hjélpa henne med hennes bad. I Debat-Ponsans Massagen masserar en mdrkhyad
kvinna en vit kvinna som ligger pa ett bord. I bade Moriskt Bad och Massagen ér den
morkhyade kvinnan avkladd pa 6éverkroppen, men hennes kropp dr inte avbildad som de
avkladda ljushyade kvinnorna. Hennes armar och axlar ser inte mjuka och lena ut, utan
muskuldsa och hirda. Morkhyade kvinnor avbildas sdllan som dtrasobjekten 1
orientalismens maleri, utan har hogst rollen som betjént, eftersom en morkare hudfirg
som bekant inte sags som lika attraktivt som en ljus. Dessutom var hudfarg i det
koloniala samhallet kopplat till klass, ndgot som ocksa ar en orsak till skillnaden i
avbildningen. Aven klidsel anviinds for att tskilja de mérkhyade och ljushyade
kvinnorna. Medan de ljushyade kvinnorna ér avklddda, dr de mérkhyade kvinnorna
avbildade 1 tunga, morka kldder som framhéver de ljushyade kvinnornas nakenhet.

Kvinnornas former &r ocksa ett element dér skillnader ofta kommer fram. De ljushyade

136 Eriksson och Gothlund, 59—60.
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atrdvirda kvinnorna dr gracidsa, runda och mjuka, medan kvinnorna med morkare hy

oftast dr kantiga och harda.!38

Strategin att avvdpna kvinnor i bilder genom att skildra dem med bortvénd blick
anvénds séllan i avbildningen av de mdrkhyade kvinnorna. McCormack skriver att den
icke-vita kroppen enligt den visterléndska konsttraditionen redan ar si oduglig att den
inte kan skédndas ytterligare i bild. De morkhyade kvinnorna anses alltsé redan som
oattraktiva av den orientalistiska konstniren, och darfor behdver de inte anonymiseras

eller frantas sin blick pd samma sétt som de ljushyade kvinnorna.!*

5.4 Haremscener

Till kategorin haremscener hor Delacroix Odalisk (1825) (Bild 4), Ingres Odalisk, Slav
och Eunuck (1839) (Bild 5) och Lecomte du Niioys Ramses i sitt Harem (1886—1887)
(Bild 6). Bilderna har valts ut som haremscener baserat pa titlarna. Ifall ord som harem
eller odalisk férekommer i titeln anses de vara haremscener. Eftersom det inte &r lika
latt att urskilja en haremmiljé som en badhusmilj6 har bildens utseende inte spelat lika

stor roll 1 denna kategori.

I manga orientalistiska verk avbildas kvinnor i sina privata bostdder inuti haremen. I
verkligheten fick de inneboende kvinnorna vistas i och umgés med manliga sliktingar
och gister i andra delar av huset, sa linge de bar sl6ja. Ménga orientalistiska konstnirer
valde dock att avbilda kvinnor i kolonierna utan sldja, fastdn detta brét mot de lokala
anstindighetslagarna. Malek Alloula skriver att kvinnor med sl6ja var ett mysterium for
konstnédrerna som avbildade dem. De ansdgs rentav vara en attack, sljan forhindrar
ndmligen den orientalistiska konstndren fran att fullénda sin blick, dirmed avslas hen
och blir sjélv till ett betraktat objekt. Slojans lilla 6ppning forstirker kvinnans feminina
blick, och blir dédrfor en expressiv blick gentemot andra.'#? For att dterta sin auktoritet
fann de orientalistiska konstnérerna sétt att avbilda koloniernas kvinnor utan sloja.
Konstnédrerna mélade kvinnor i harem, eller kvinnor som inte f6ljde islams
anstindighetslagar; judiska kvinnor eller prostituerade. Manga av de modeller som

konstnirerna anvinde horde till den sista kategorin.'4!
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139 McCormack, 100.
140 Alloula, 14.

141 Benjamin, 171.

43



Fanny Lundstén

Ju hogre den manliga husdgarens status var desto fler kvinnor fanns i hans harem och
desto battre Overvakade var de. Haremen var forbjudna for de flesta mén, med undantag
for eunucker, unga pojkar och husets dgare, vilket gjorde dem till ett spinnande tema
for vasterlandska konstnérer, pa samma sétt som de redan diskuterade badhusen. Det
var dven enklare for de manliga konstnirerna att avbilda forbjudna platser som nagot
frimmande och exotiskt. Har kunde de projicera sina egna uppfattningar pa den

obekanta miljén.'4?

De tva forsta bilderna i kategorin, Delacroix Odalisk och Ingres Odalisk, Slav och
Eunuck, ar bada pafallande lika. Bida forestéller en odalisk 1 haremmilj6. Utforandet
och omgivningen varierar lite. Delacroix avbildning har snabbare penseldrag och
detaljerna &r inte lika noggranna som i Ingres malning. Kompositionen i bada bilderna
ar daremot véldigt likadan. Huvudmotivet dr en kvinna som halvligger stodd av kuddar
och tyger pa en bddd. Kvinnan i1 Delacroix bild ser rakt mot betraktaren, medan kvinnan
i Ingres bild ser mot en musikant till vinster om henne. Deras poser &r sé gott som de
samma, forutom att kvinnan i Ingres bild ligger med armarna 6ver huvudet och stddjer
huvudet med hénderna. De dr bada draperade 1 ett vitt tyg pa underkroppen. 1
inledningskapitlet nimndes Venus pudica-posen. Denna pose kan dven presenteras
liggande och &r i denna form mindre anstéindig i och med att kvinnan oftast ligger pé
sida och syns antingen fram- eller bakifrdn. Denna liggande Venus pudica-pose
forekommer bédde 1 Ingres och Delacroix mélning. I bada bilderna ligger kvinnorna pa
sidan med ena benet bdjt och det andra utstrackt. I dessa fall ticks kvinnornas kon av
tyger istéllet for deras egna hiander. McCormack menar att denna form av posering ger
intrycket av att kvinnan exponerar sig sjdlv for betraktarens blick. Hon har lagt sig pa
sdngen 1 vintan pa att bli konsumerad och later askadaren titta, och fyller ddrmed

kriteriet for den manliga fantasin och den manliga blicken.!*3

I Ingres bild finns en bekant strategi for att avvdpna kvinnans blick, ndmligen att rikta
den bort fran betraktaren. I Delacroix bild nirvarar ndgot som Anette Kuhn kallar for
’the come on look”. Denna blick bjuder in askddaren, och kan forstirkas med hjélp av
kroppsspraket och posen. Kuhn menar att ”’the come on look” forekommer sérskilt 1

pornografisk media.'** Kvinnan i Delacroix mélning vinder huvudet 4t sidan medan

142 Thornton, 20-22.
43 McCormack, 31-32.
144 Eriksson och Géthlund, 60.
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hon ser mot betraktaren, nagot Kuhn menar att betecknar underkastelse. Andra poser
som kan forstiarka denna sorts budskap dr sddana som framhéver sexuellt laddade
kroppsdelar, exempelvis att sdra pa benen, puta med rumpan eller skjuta fram

brosten. !4’

Lecomte du Niioys malning Ramses i sitt Harem skiljer sig pa flera sitt fran Ingres och
Delacroix bilder. Motivet dr himtat ur historien och forestéller den egyptiske faraon
Ramses omgiven av kvinnor i sitt palats. Aven mélningarnas komposition skiljer sig.
Ingres och Delacroix har avbildat endast en kvinna som foremal {for betraktarens lust,

medan Lecomte du Niioys bild forestéller ett flertal lattkladda och nakna kvinnor.

Ramses i sitt Harem dr en triptyk med ett genomgaende motiv i alla paneler.
Sidopanelerna forestéller kvinnor i skira kldnningar genom vilka man latt ser deras
nakna kroppar. I den vénstra sidopanelen star musikanter i bakgrunden, i den hogra
sitter nagra kvinnor pa golvet och blickar uppat mot den dansande kvinnan. De
dansande kvinnornas blickar ar riktade rakt framfor dem, mot Ramses, som sitter i
mitten av mittpanelen och spelar ett bridspel omgiven av kvinnor. I bilden har ingen av
kvinnorna 6gonkontakt med varandra, faraon, eller betraktaren. De enda
kvinnofigurerna som interagerar med faraon i bilden ar de tva kvinnor som sitter
ndrmast Ramses och spelar briadspel. Kvinnorna som sitter runt honom é&r alla i olika
stadier av nakenhet. En kvinna som sitter pa andra sidan av bradspelet &r totalt naken,
med kroppen bortviand fran betraktaren och ansiktet vint mot bradspelet. De andra
kvinnorna bredvid Ramses ér bara endast pa éverkroppen. Resten av kvinnorna blickar
uppit eller rakt framat. Aven i Lecomte du Niioys bild kan vi urskilja tidigare nimnda
metoder for att avvépna kvinnorna och géra dem passiva. Eftersom inga av kvinnorna
moter varandras, Ramses eller betraktarens blick dr de alla passiva, redo att beskadas av

den utomstaende askadaren.

Alla avkldadda kvinnor i bilden &r ljusare i hyn jamfort med Ramses. Eftersom
malningen avbildar Ramses i sitt harem borde den utspela sig i Egypten, dir faraon
hérskade. Trots detta dr kvinnorna ljushyade. Den vita schablonmaissiga jungfrun kan
ndmligen inte anpassas till icke-vita kroppar, menar McCormack, eftersom det inte har
funnits sddana visuella kommunikationsmedel i konsthistorien. Hon f6r fram flera

avbildningar av mytiska beréttelser, exempelvis Tizians (ca 1490—-1576) Perseus och

145 Eriksson och Géthlund, 60-61.
45



Fanny Lundstén

Andromeda (1554-1556). Andromeda var enligt mytologin dotter till kungen av
Aethiopien, ett omrdde i nuvarande Nubien i1 nordvéstra Afrika. Trots detta finns det {4
avbildningar av henne dir hennes hy dr mork. I de allra flesta konstverk ar hon avbildad
enligt den europeiska mattstocken for skonhet.!#6 Detta stimmer 6verens med de
ljushyade kvinnorna i Ramses i sitt Harem. Fastdn kvinnorna i bilden &r etniskt
egyptiska, dr de avbildade som vita. Lecomte du Niioy har alltsa tagit bort deras visuella

etnicitet for att fa dem att passa in i den europeiska, stereotypa bilden av jungfrun.

Den erotiska aspekten i harembilderna forstarks med hjilp av omgivningen. Vissa
gemensamma element aterkommer i bilderna i kategorin, exempelvis tunga och morka
tyger, guldsmycken, kuddar, bonader, kérl, solfjidrar och vattenpipor forekommer i
bakgrunden.'#” I allménhet avbildades kvinnorna i haremmotiv i den orientalistiska
konsten utfora olika aktiviteter, exempelvis avnjutandes drycker och mat, rokandes
vattenpipa eller liggandes avslappnade pé kuddar eller soffor. Andra motiv &r
underhdllning av olika slag, exempelvis musik eller dans, eller ritualer sa som att spa i
hand, kaffesump eller tarotkort. Olika sorters djur ar dven vanliga motiv att avbilda

tillsammans med kvinnorna i haremen.'4®

Ett liknande drag mellan de tre bilderna &r alltsi den stora mingden detaljer
som forstirker miljons genuinitet. P4 samma sdtt som i badhusmiljéerna anvinder
konstnédren i harembilderna objekt for att fylla ut bilden och berdtta om miljon for
betraktaren. I Delacroix Odalisk ser vi en vattenpipa, en solfjdder och en sammetskudde
bredvid sdngen som kvinnan ligger pa. I bakgrunden finns tunga, morka tyger som
skyler kvinnan for resten av omvérlden. Kvinnan bédr ett halsband, armband och en
vristldnk 1 guld. I Ingres Odalisk, Slav och Eunuck kan vi i bakgrunden urskilja
farggranna viggmalningar, en fontén och en moérkhyad man som stér vid rummets dorr.
Runt huvudmotivet, den nakna kvinnan, finns en vattenpipa, solfjider och rokelse.
Kvinnan ligger pd granna, dekorativa tyger. Till vianster om henne sitter en musikant
och spelar pd ett strdnginstrument. I den vénstra panelen i Lecomte du Niioys Ramses i
sitt Harem kan vi urskilja forgyllda statyer forestillande minniskor. Aven hir finns
musikanter. Mittpanelen 4r mest detaljrik, 1 bakgrunden kan vi se ett

dekorativt fOnster, en paminnelse om att haremet &r skyddat frén den yttre virlden,

146 McCormack, 99.
147 Kabbani, 117.
148 Thornton, 28-37.
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medan det 1 forgrunden finns flera fat med olika matrétter och blommor. Ramses och
kvinnorna sitter pd farggranna tyger och spelar ett bradspel. I den hdgra panelen
finns ocksé fat med mat och blommor. Néar det kommer till Ramses i sitt Harem dr dven
ramen som omger malningen gjord for att likna nagot fran antikens Egypten. Den dr
forgylld, med pelare som skiljer de olika panelerna at, och &r utsmyckad med en
dekorativ fagel i mittpartiets 6vre kant. I bilderna spelar d4ven de andra ménniskorna rollen

som statiska objekt.

Dessa detaljer i bilderna bidrar till att understryka kvinnan som objekt i en mycket
utforlig miljo. I den orientalistiska konsten dr miljon och interidren i bilden vasentlig for
att avbilda resten av motiven. Den nakna kvinnan i den orientalistiska mélerikonsten
gors alltsd ytterligare erotisk med hjélp av de materiella objekt som omger henne.
Kabbani skriver att i en detaljrik interidr, som den i den orientalistiska konsten, ar
kvinnan ett isolerat objekt. Kvinnan isoleras, ramas in och synliggors av foremalen i
bilden, vilket foljaktligen gor hennes kropp, som vanligtvis dr dold, uppseendeviackande
och upphetsande.!*> Symboler for det exotiska dr ett &terkommande drag som kan
urskiljas 1 de allra flesta orientalistiska konstverk och dr indikatorer som konstniren
medvetet lagt till for att forstdrka kénslan av framlingskap och kvinnans

objektifiering.!°

5.5 Valdsamma och/eller krinkande scener

Till denna kategori hor bilder som anses avbilda vadldsamma eller annars utelimnande
situationer. Bilderna som ingér i denna kategori dr Jean-Léon Géromes Slavmarknad
(1866) (Bild 7) och Fernand Cormons Den Avsatta Favoriten (1870) (Bild 8) och Mord
pd Seraljen (1874) (Bild 9). Av alla bilderna i primdrmaterialet dr bilderna i denna
kategori de som har tydligast narrativ. Titlarna bidrar pa ett avgdrande sitt till bildernas
tolkning. Fastdn Cormons bdda bilder kunde ténkas utspela sig 1 en haremmilj6 har de
placerats 1 denna kategori, eftersom det valdsamma narrativet i bilderna ar viktigare for

analysen dn miljon som de avbildas i.

Alla bilderna i denna kategori forestiller kvinnor 1 ndgon form av svarighet eller

lidande. McCormack menar att bilden av jungfrun i ndd gor uttryck for de osynliga

1491 en sadan interidr ir kvinnan ett isolerat objekt [...] Som ett objekt som vanligtvis géms, sveps in,

maskeras, blir kvinnans avsldjade kropp skrimmande och upphetsande i kontrast mot ett vélklétt rum.”
Kabbani, 117. Overséttning av skribenten.
150 Kabbani, 116-17.
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ramverk av makt och kontroll dver kvinnor som rider i samhallet.!>! Jungfrun som
arketyp 1 konsthistorien har forklétt kvinnors lidande som ndgot nobelt och vackert och
fungerat som rekvisita for den patriarkala kulturen. Hon har anvénts for att utforska
dgmnen som medkénsla och tragedi i konsten. Som ett exempel tar McCormack den
grekiska guden Zeus vars otaliga sexuella méten med kvinnor avbildats som négot
nddvindigt och for allmédnheten viktigt. [ mdnga myter dér Zeus figurerar utdvar han
sexuellt vald som senare leder till ndgot positivt. Ett exempel pa detta dr beréttelsen om
ndr Zeus valdtog den feniciska prinsessan Europa, som sedan fodde sonen Minos. I den
grekiska mytologin blev Minos kung 6ver 6n Kreta, var den minoiska kulturen kom att
blomstra. Enligt McCormack speglar denna historia, och manga andra mytiska
berittelser, hur skdndandet av kvinnor och skadorna som gors mot dem dr oumbérliga.
Kvinnan dr en del av narrativet och anvénds for att uppna berittelsens sensmoral eller

det storre goda.'>?

I Géromes mélning Slavmarknad (1866) utgdr en grupp ménniskor i bildens férgrund
huvudmotivet. Gruppen bestér av fyra pdklidda mén och en naken kvinna. En av
ménnen bér ljusa kldder och en huvudbonad och star bakom kvinnan. Han &r ungefir ett
huvud langre dn kvinnan och blickar nerat mot henne. Han haller i ett vitt tygstycke, en
kladsel som kvinnan mojligtvis bar innan hon kldddes av. Som redan bekant kan en
process av avklidande eller paklidande innebira en forindrande roll.!>3 I denna
situation kan det vita tygstycket som kvinnan har varit kladd i symbolisera hennes nya
roll med en ny slavigare. Tygets vita farg star som symbol for hennes oskyldighet som
nu har frintagits henne. Kvinnan har avbildats med detta fantasiscenario i tanke, och

diarmed dr hon avbildad som svar pa den manliga konstnédrens sexualitet.

P& andra sidan om kvinnan star de resterande tre mdnnen. Endast en av dem syns
tydligt, han star nédra kvinnan och for in sina fingrar i hennes mun medan han haller fast
hennes huvud med sin andra hand. Hans hénder &r oproportionerligt stora jimfort med
kvinnans huvud. Kabbani skriver att nakna kvinnor och mén klddda i dramatiskt
draperade drikter ofta avbildas 1 kontrast till varandra i orientalistiska
slavmarknadsmotiv.'** Detta stimmer dven for Géromes Slavmarknad, dir mannen som

interagerar med kvinnan bar en bylsig klddedriakt som med sin drapering framhéaver

151 McCormack, 101.
152 McCormack, 80-81.
153 Lindquist, 2.

154 Kabbani, 129.
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kvinnans nakenhet. Alla skrymslen av kvinnans kropp synas av ménnen som omger

henne, hon ar maktlos.

Fastédn slavhandel sags som ndgot forféarligt och upprorande 1 vést var motivet vanligt
och omtyckt i de orientalistiska bilderna. Bilder fran slavmarknader var en mojlighet for
konstnirerna att avbilda nakenhet 1 en ndgot mer chockerande milj6 4n ett harem och pa
samma gang framhiva koloniomradena som ociviliserade och brutala.!>® Detta nimner
Linda Nochlin i sin artikel ”The Imaginary Orient” i samband med Géromes
Slavmarknad. Kvinnan i malningen framvisas bade for slavhandlaren som ska kopa
henne och betraktaren utanfor bilden.!>® Nochlin menar att Gérome kunde ursikta
avbildningen av en naken slavkvinna eftersom slavmarknader var en vanlig praktik i
koloniomradena men inte i Frankrike. Nochlin hénvisar till ett citat av Gérome, dir han
uttrycker att han sjilv inte skulle blanda sig 1 ndgot sa primitivt som slavmarknader,
utan bara observerar att man i andra, mindre upplysta, samhéllen bedriver handel med

nakna kvinnor. Detta anser Gérome vara spiannande och upphetsande.'>’

Cormons bilder liknar till viss del varandra i utformningen. Béda bilderna utspelar sig i
haremmiljo och avbildar en tragisk scen med tva kvinnor som huvudmotiv. I Den
Avsatta Favoriten figurerar &ven en man som sitter tillsammans med kvinnorna. Han
hdjer sin ena arm i en nonchalant vinkning, den andra armen haller han runt kvinnan
som sitter bredvid honom pa en soffa. Hon lutar sig mot hans brost och riktar blicken
rakt mot betraktaren. Hennes underkropp &r insvept i ett genomskinligt tyg och hennes
ben dr korsade. Vid hennes fotter sitter en gratande kvinna med huvudet lutat i sina
hénder. Mannens blick &r fést vid henne. Vid sidan om henne star en mérkhyad man
utrustad med flera svird i sitt bdlte. I ena handen haller han ett svdrd och i den andra ett
rep som &r knutet kring den gratande kvinnans midja. Bilden forestiller klart en tragedi.
Motivet tillsammans med verkets titel, Den Avsatta Favoriten, berattar om hurdan
situation som utspelar sig. Den gritande kvinnan ska nu foras bort av den bevédpnade
vakten, repet kring hennes midja forseglar hennes 6de. Mannen, troligtvis husfadern i

haremet, som sitter pd soffan beordrar vakten att fora bort henne medan han lagger en

155 Kabbani, 129-30.

156 Kabbani, 129.

157 “Tro inte att jag eller ndgon annan hederlig fransman skulle involveras i en sddan sak. Jag observerar
bara faktumet att mindre upplysta raser dgnar sig &t handeln av nakna kvinnor — visst &r det
upphetsande!” Nochlin, 125. Oversittning av skribenten.
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arm om den andra kvinna, mojligtvis hans nya favorit. Kvinnan pa soffan viadjar

betraktaren om hjélp.

Aven det andra verket av Cormon, Mord pd Seraljen, berittar en dyster historia.'*® I
bilden ligger en kvinna pd mage i en sdng och granskar en annan kvinna som ligger dod
pa golvet bredvid. Hon lutar huvudet 6ver singkanten och tittar intresserat mot den
doda kroppen, hennes hand griper i singens kant. Den doda kvinnan ligger ovanpa ett
lakan som dr flackat av blod, hon verkar ha huggits med en kniv i brostet. Vi kan se rott
blod vid sidan av hennes brostkorg. Aven i detta verk figurerar en morkhyad vakt som
hjdlpreda 1 bilden, denna géng ar han 1 fird med att féra bort den déda kvinnans kropp.
Vaktens hud dr sa mork att han nistan smélter in med den mdrka bakgrunden. Morka,
tunga tyger dr draperade ovanfor sdngen och ramar in scenen framfor oss. Mannens
placering i hornet bredvid de morka tygerna dr knappast en slump. Han smalter in 1
bakgrunden som den rekvisita han &r avbildad som. Hans knappa synlighet i bilden
kombinerat med hans sysselséttning, bortférandet av den doda kroppen, representerar
doljandet av mordet. Rollen den morkhyade mannen har i den orientalistiska konsten &r
ofta en brutal vakt med skrimmande stor kroppshydda och uppklddd med ett flertal
vapen. Denna uppfattning om den morkhyade mannen i kolonierna bidrog till att skapa
en bild av honom som en brutal barbar och en bild av den vésterlandska mannen som
civiliserad.'>® Aven i denna bild spelar den mdrkhyade vakten en sddan roll. Han hjilper

fora narrativet vidare, men dr 4ndd endast en del av bakgrunden.

Som bekant var det i den koloniala politikens intresse att avbilda maktomraddena som
primitiva platser. Kvinnornas kroppar anvéindes for att understryka detta, de &r kérl for
det kolonialistiska berdttandet. Ddrmed avbildades de som forsvarslosa i exponerade
situationer. McCormack menar att speciellt bilder dar sexuella hdndelser avbildas visas
den makt som méan kan utdva 6ver kvinnor. Hon hévdar att sidana bilder dgdes av

miktiga, bildade min for att visa for andra mén att de var betydelsefulla.'?

158 Seralj El be‘qude 1 lander tillhorande det Osmanska riket Falats men anvands i europelska sprak dven
som en beteckning pa de delar av haremet som é&r avsedd for endast kvinnor, “’Seralj” i

Nationalencyklopedin, atkomstdatum 4 mars 2020.

159 Kabbani, 126-28.
160 McCormack, 101.
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I alla bilderna har kvinnornas ett elegant kroppssprak och vackert utseende, fastdn de
befinner sig i en utsatt och svér situation. I Géromes bild forekommer den redan
beskrivna Venus pudica-posen, déir kvinnan lutar vikten pa ena benet medan hon bojer
det andra. I Den Avsatta Favoriten for kvinnans hojda arm tankarna till en svan, hennes
kropp &r gracids och fastdn ansiktet ser fortvivlat ut dr det inte forvrangt i en grimas,
och hennes hjilplosa blick ar riktad mot askddaren. Ocksé 1 Mord pd Seraljen kan en
sorts Venus pudica-pose urskiljas. Kvinnan som ligger pa sdngen korsar benen sd att
hoften hojs och framhéver hennes former. Trots att kvinnan pa golvet dr dod har hon
avbildats som vacker och behagfull. For att inte forstora den porslinslika hyn och
intrycket som posen skapar, har saret efter vapnet gomts vid sidan av kroppen dir
betraktaren inte ser det. Vi forstar att ett mord har skett endast pd grund av blodet pa
lakanet. McCormack lyfter fram tillfdllen dir kvinnor i konsten avbildas som vackra
och oforstorda trots tragiska situationer. Som exempel pé detta nimns Giambolognas
(1529-1608) Sabinskornas bortférande (1583). Skulpturen forestéller en berittelse ur
den romerska mytologin ddr romarna utforde ett massmord av sabinerna och
kidnappade deras kvinnor. Kvinnan i skulpturen ér framstélld som sexuellt attraktiv
trots hennes sorgliga 6de, marmorn har formats sa att hennes bak klams &t av hennes
kidnappares hénder och hennes hud ér sléit och len.!¢! P4 samma sitt avbildas kvinnorna
1 de orientalistiska bilderna som lena, ljuva och gracidsa, fastédn de ar doda, siljs som

slavar eller bevittnar nigot tragiskt.

5.6 Bilder utan uppenbar plats

I denna kategori finns Eugéne Delacroix mélning Mulattkvinna (1824-1826) (Bild 10)
och Jean Lecomte du Niioys Vit Slavinna (1888) (Bild 11). Platsen for hidndelserna ar
oklar, varfor de placerats i denna kategori. Bilderna liknar inte varandra till
utformningen, men foljer det orientalistiska méleriets traditionella stil. Mulattkvinna
forestéller inte en helt naken kvinna, men hon dr d4nda skildrad delvis naken, och darfor

inkluderas verket.

Delacroix Mulattkvinna forestiller en kvinna i trekvartsprofil, sittande pa en brun
trastol. Hon &r klidd i enkla, ljusa kldder och hennes vita skjorta dr nedhasad sa att
hennes brost syns. Hon har sin ena hand i knit, den andra handen haller hon avslappnat

under sina brost. Kvinnans hy dr olivfdargad och hennes svarta, 1nga har hianger 6ver

161 McCormack, 85.
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axlarna ner pa ryggen. Ogonen 4r mérka och ser vid forsta anblick ut att riktas mot
betraktaren, men en ndrmare inspektion visar att hennes blick ar riktad mot en punkt
strax till hoger. Hennes ansiktsuttryck dr neutralt, med nagot sammanpressade ldppar.
Bilden skiljer sig till en del frén de typiska kvinnoavbildningarna i orientalistiskt méleri.
De flesta kvinnor som férekommer 1 avhandlingens primarmaterial dr avbildade enligt
den europeiska skonhetsstandarden, men hér har kvinnan morkare hy, har och 6gon. I
Mulattkvinna saknas d@ven de symboler for det exotiska som tidigare har diskuterats, och
som var vanliga i den orientalistiska konsten. Bildens omgivning, savil kvinnans
kladsel som hennes utseende 6verlag, ar mycket avskalad och enkel. Denna typ av
rasifierade kvinnor i1 den orientalistiska konsten avbildades oftast som betjénter i
bakgrunden, inte som objekt for lust. Eriksson och Gothlund papekar att det dock finns
undantag, dér den rasifierade kvinnan utgdr det huvudsakliga motivet i bilden. I dessa
fall ar bilden inte ett egentligt portratt av kvinnan, menar Eriksson och G&thlund, utan
av hennes etnicitet. P4 sd vis fungerar hon uteslutande som en representation for hela

hennes etnicitet. Detta understdds dven av verkets opersonliga namn, Mulattkvinna.'?

Vit Slavinna forestiller en naken, ljushyad kvinna sittande 1 profil, insvept i ett
tygstycke. Vi ser frimst hennes rygg och sidan av hennes brost. Den ena handen vilar pd
golvet och i den andra héller hon en ténd cigarett. Bdda hidnderna dr prydda med ringar.
Kvinnan blaser ut rok genom munnen och riktar blicken uppat. Hon &r uppenbart
omedveten om att hon blir betraktad, vilket gér henne passiv och bekriftar det redan

nimnda voyeuristiska inslaget som ér ett centralt uttryck for den manliga blicken.!6?

I det nedre hogra hornet finns tallrikar och skalar med olika matrétter: couscous, dadlar,
och en apelsin 1 klyftor. Kvinnan sitter delvis pa de monstrade kuddar som é&r placerade
nere till vinster. Dessa detaljer forekommer som bekant ofta dven i andra orientalistiska
malningar, speciellt i haremmiljoer. Miljon i Vit Slavinna liknar ett badhus, men
eftersom tva betjdnter tvittar och vrider ur tyger i en bassdng med vatten i bakgrunden,
ar det inte troligt. Det 4r osannolikt att betjinter skulle byka i en simbassédng &mnad att

tvétta sig 1.

Som redan diskuterats anvéndes klddsel for att atskilja de morkhyade kvinnorna fran de

ljushyade 1 det orientalistiska maleriet, vilket &r fallet &ven 1 Vit slavinna. Medan den

162 Eriksson och Géthlund, 66.
163 Kabbani, 134.
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ljushyade kvinnan &r naken, dr de morkhyade kvinnorna kldadda i stora och oformliga
kldder. Detta framhéver den ljushyade kvinnans nakenhet ytterligare.!%* Lakanet i den
nakna kvinnans kné ar rent och vitt, vilket understryker att hon ar flackfti, 1 kontrast till
hur de morkhyade kvinnorna i bakgrunden, som dgnar sig at stidning och tvitt,
avbildats. Aven kvinnornas kroppsformer framhiver skillnaderna, vilket redan har
observerats 1 ovanstaende text gillande andra bildkategorier. Den vita kvinnans former

ar mjuka och runda, medan bakgrundens kvinnor ar kutiga och ogracidsa.

5.7 Analysens resultat

Resultatet av analysen ér att uttryck for den manliga blicken kan urskiljas i alla
malningar i primédrmaterialet. I enlighet med hur Mulvey definierar den manliga
blicken, blir kvinnorna i bilderna till passiva objekt och har skapats och gestaltats

utgaende fran en manlig betraktares lust.

De orientalistiska konstnirerna anvédnde olika metoder for att skildra kvinnan som
passiv. En av de vanligaste var att avbilda kvinnan med bortvénd blick eller bortvént
ansikte och pa sé sétt avvdpna henne. Exempel pé detta ses 1 Géromes Bassdng i Harem
och Moriskt Bad samt Debat-Ponsans Massagen. 1 alla bilder blickar kvinnorna 4t ett
annat hall &n betraktaren, i Debat-Ponsans malning ser vi inte ansiktet alls. Aven i
harembilderna av Ingres och Lecomte du Niioy anvénds denna metod att gora kvinnan
passiv. Bilderna i de andra kategorierna foljer ocksa detta monster. Men dven da
kvinnan ser rakt mot betraktaren betyder det inte att hon har makten, eftersom det dé
istdllet dr fragan om “the come on look”, som forstérks av kvinnans kroppssprik. Ett
exempel pa detta dr Delacroix Odalisk dir kvinnan ser rakt mot betraktaren, men istéllet

for att dga sin sexualitet bjuder hennes blick in betraktaren att iaktta henne.

De analyserade konstnérernas orientalistiska budskap formedlas frimst genom bildernas
milj6 och narrativ, dir kvinnorna oftast avbildats enligt europeiska skonhetsideal. S&
gott som alla malningar som analyserats innehaller foremal typiska for den
orientalistiska miljon som konstndren avbildat for att framhéva det exotiska i scenen.
Anviandningen av foremélen understryker hur den manliga blicken bidrar till att den

nakna kvinnan “stélls ut” bland féoremalen som ytterligare ett objekt. Hon blir passiv

164 Kabbani, 133.
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och finns dér endast for att beskddas. Exempel pa detta forekommer sérskilt i
haremkategorin. I harembilderna fungerar interidrerna som tittskap som betraktaren kan

kika in 1 och pa sé sétt ha makten dver kvinnan i bilden.

En annan aspekt som formedlar konstnérens orientalistiska budskap &r avbildningen av
morkhyade personer. Medan de kvinnor som &r foremal for den manliga lusten dr ljusa i
hyn, avbildas betjinterna exklusivt som morkhyade. I det kolonialistiska samhéllet, och
till viss del &n idag, kopplades mork hy till lagre samhéllsklass. Kvinnor med mork hy
sags inte heller som lika atrdvirda, och pa grund av detta fick de spela rollen som
betjant. Den moérkhyade betjanten forekommer i manga av de malningar som
analyserats, speciellt i badhusscenerna, dér hon figurerar i samtliga bilder. I det
orientalistiska méleriet fick den morkhyade mannen rollen som en skraimmande och
bevdpnad vakt som ofta stér vid ingangen till rummet, vilket understryker hur instdngd
kvinnan i bilden &r. Han 4r dven ofta avbildad som en véldsutovare. I exempelvis

Cormons bada bilder dr den morkhyade mannen illasinnad.

Det finns ndgra undantag dé det giller avbildningen av icke-vita i den orientalistiska
konsten. I Mulattkvinna av Delacroix har en kvinna frdn koloniomradena fétt behélla sitt
etniska utseende med mork hy, morkt, tjockt hir och morka 6gon. Detta betyder
emellertid inte att hon avbildats pd grund av hennes skonhet, utan hon fér istédllet agera
som en representation for alla dem som delar hennes etnicitet. Portrittet dr alltsa snarare

en etnografisk studie &n ett regelrétt portritt.

Den orientalistiska konstens roll i den koloniala politiken innebar bland annat att
avbilda lokalbefolkningen i maktomradena som hénsynslosa och primitiva. Darigenom
ansdgs de vara i behov av hjilp fran den europeiska kolonialismen. Pa detta sétt visade
kolonialmakten upp det positiva inflytande man anség att kolonialismen hade i
maktomradena. Géromes Slavmarknad ar ett exempel pd hur ménniskorna framstélldes
som grymma och oansténdiga. Genom sin bild av slavmarknaden poéngterade Gérome
hur den franska kulturen behovdes i1 kolonierna, eftersom de utan civiliserad kultur
skulle dgna sig at verksamhet som denna. Konstverkens namn bekriftar inte att de
uttryckligen avbildar maktomrddena, men denna slutsats dras dnda, eftersom det
budskap om kolonierna som den franska kolonialmakten ville formedla tydligt kommer

fram i bildernas utformning.
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Nakenavbildningarna som utgor primérmaterialet stimmer dverens med andra, tidigare
nakenavbildningar av kvinnor och de stereotyper som ar forknippade med dem. I ett
flertal av de analyserade verken kan nakenavbildningarna tolkas som motsvarigheter till
dldre Venusavbildningar och dven andra avbildningar ur mytologin. Venus pudica-
posen forekommer i ett flertal av bilderna, exempelvis i Delacroix Odalisk och i
Géromes Slavmarknad. Paralleller kan dven dras mellan de valdsamma scenerna i
primirmaterialet, exempelvis Cormons bilder, och andra avbildningar av kvinnor i ndéd

ur konsthistorien.

I avhandlingens andra kapitel behandlades nakenheten betydelse och symbolik i
konsten, bland annat sdttet som den nakna kvinnokroppen har utformats inom maéleriet.
Fran att ha varit ndgot oformligt som inte passar in i konsten, blev kvinnokroppen
genom den manliga konstnirens formgivning meningsfull och vacker. Detta stimmer
overens med resultatet av primérmaterialets analys. Kvinnorna har avbildats som
passiva och utan inverkan pé bildens narrativ, enligt den manliga konstnérens begar.
Diarmed gick de samma 6de till motes som tidigare kvinnoavbildningar. Hur
nakenavbildningarna av kvinnor gestaltades bestdmdes av den manliga konstnédren

under stora delar av konsthistorien, sa dven i det orientalistiska maleriet.

6 MAKTUTOVANDE I DEN ORIENTALISTISKA KONSTEN

I nedanstdende kapitel fors en teoretisk diskussion utgaende frdn den fakta som
presenterats i avhandlingens bakgrundskapitel och analys. Forst beskrivs kort den
avbildade nakenhetens symbolik i delar av konsthistorien. Efter detta diskuteras den
genomsnittliga orientalistiska konstnéren och vad denne betydde for rorelsens konst och

dess motiv. Tolkningar av den manliga blicken ldggs fram i kapitlets slut.

Nakenhet har spelat en vésentlig roll i konsthistorien. Ofta har den nakna kroppen burit
pa symboler for makt, skonhet eller hjdltemod, men avbildad nakenhet har ocksé
rattfardigats med hjélp av andra teman fOr att kontrastera mdjliga erotiska
konnotationer. Detta blev synnerligen vanligt under 1800-talet, d& moralkampanjer
drevs mot bland annat pornografi. Radsla for att allminheten skulle ha tillgang till
erotisk media uppdagades i samband med fotografiets utveckling. Erotiska fotografier
ansdgs inte ha samma legitimitet som nakenavbildningar i ett konstverk. Fotografier

reproducerade dessutom modellens alla fysiska detaljer och ansiktsdrag som vanligen
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inte aterskapades i malningar.'® I detta skede blev det visentligt att gbmma
konstverkens nakenhet bakom diverse distraherande teman for att forstdrka deras status
som hogklassiga kulturobjekt.!6® Ett sétt for orientalisterna att gora detta var att avbilda
de suggestiva malningarna i koloniomraden, dér lokalbefolkningen sigs som

outvecklade och promiskudsa.

En del av Orientens lockelse for européerna var alltsa den sexuella friheten och dven
flykten fran sig sjélva och fran dygden i hemlandets samhaélle som utlovades 1
kolonierna. 1800-talskvinnan hade tilldelats roller i samhéllet som senare skulle avskys
av ménnen som drivit henne in i dem fran forsta borjan. Saledes blickade mannen mot
kolonierna och en erotik som priglades av mystikblandad valdsamhet.!¢” D4 de
orientalistiska konstnirerna avbildade Orienten enligt dessa vérderingar, avbildade de i
sjdlva verket snarare de rddande synsitten och trenderna i Europa. Man kunde sédga att
blicken mot Orienten fungerade som en spegel, som speglade tillbaka en bild av Europa

168

for konstnarerna att mala av.'°® Har kunde konstnarerna alltsi avbildas sddant som

ansags vara tabu och osedligt i hemlandet.

Alla individuella konstnérer inom den orientalistiska stromningen hade en egen stil och
omtyckta val av motiv, men de flesta hade &ndé en allmén préagel. Eftersom ménga av
de orientalistiska konstnidrerna som blev kdinda hemma i Frankrike hade en akademisk
konstutbildning var vissa teman och stilelement mer populéra. Det tidigare nimnda
resestipendiet som infordes pa 1880-talet, och endast var tillgéngligt for akademiskt
utbildade konstnérer, hade ett finger med i spelet. Ett populdrt resmal for stipendiaterna
var Nordafrika, eftersom omrédet i slutet av 1800-talet var lattillgéingligt att resa till frdn
Frankrike. Pa grund av dessa faktorer var det vanligt att stipendiaterna avbildade
orientalistiska motiv i ndgot skede av sin stipendieresa, ifall de inte tidigare redan gjort
det. Alla de specifika konstnédrerna i denna avhandling hade en akademisk

konstnérsutbildning, vilket inverkade pé deras stil och motivval.

Avbildningen av koloniomradena var mycket selektiv, och skapade stereotyper genom

vilka bilden av de kolonialiserade folkens annorlundaskap konstruerades.'® Ménga

165 Kent, ”Nude Bodies: The Controversial Aesthetics of Exposure”, 3.
166 Luta, 41.

167 Kabbani, 112—13.

168 MacKenzie, 64.

169 MacKenzie, 44—46.
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konstnirer som inte reste till dessa omraden forlitade sig pa resedagbdcker och andra
beskrivningar som gjorts av tidigare resenérer. Speciellt det orientalistiska
genremaleriet padverkades av konstnérernas direkta upplevelser av vardagslivet i de

koloniala stiderna och samhillena.!”?

Eftersom konst upplevs genom sinnena och ofta lockar fram starka emotionella
reaktioner fran betraktarna kan den med framgéng anvéndas som propagandametod.
Koloniala bilder av ursprungsbefolkningen spelade en stor roll i kolonimakternas
utovande av makt och kontroll, 1800-talets orientalistiska konstverk var alltsa avsedda
som propaganda som skulle stoda den franska imperialismen. Visuella representationer
av de koloniala samhéllena och kulturerna anspelade ofta pa visterldndska fantasier
géllande dessa icke-vésterlandska kulturer. Exempel pa detta i primirmaterialet &r
badhusscenerna och haremscenerna, som avbildar utrymmen som var otillgdngliga for
den manliga konstnéren, och dérfor kunde utformas enligt hans egna fantasier. Ett annat
exempel dr Géromes Slavmarknad, dér en bild av det primitiva samhallet i kolonierna
maélas upp enligt konstndrens egna uppfattningar och fordomar. Massproducerade bilder
pa de koloniserade Andra bekréftade och reproducerade stereotyper, och stodde ddrmed
kolonialmakterna. Den visuella representationen av de koloniserade samhillena som
vildar och ociviliserade hjilpte bade att legitimera den imperialistiska expansionen och
dven att forma de nationalistiska europeiska identiteterna.!”! T avhandlingens analys
representerar kvinnorna tvé sorters annorlundaskap pa samma ging. De dr bade
ménniskor i ett koloniserat land och &ven kvinnor, som ansetts symbolisera nigot

avvikande for den manliga konstnéren.

Intellektuell upplysning och civilisation i kolonierna skulle avbildas enbart for att visa
det franska hirskandets inflytande.!”? For att uppna detta syfte var symboler mycket
viktiga for den orientalistiska konstndren. Symbolerna representerade det exotiska, de
var motiv och teman som anvéndes for att forstdrka detta och fora fram den koloniala
propagandan i konsten. Primirmaterialet i denna avhandling &r ocksé fullt med sadana

symboler, dér de bidrar till en stereotyp syn pé kolonierna.

170 Meagher, ”Orientalism in Nineteenth-Century Art”.
171 Perry, "Art”.
172 Meagher.
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En av dessa symboler var drikterna som modellerna bar. Drikten innefattade nimligen
inte bara de materiella kldderna, utan kan ses som ett verktyg for att gora den
orientalistiska bilden mer dvertygande. Modellerna ticktes exempelvis i guldsmycken
for att ses som atravérda och vackra.!”> T manga fall var drikten inte ens genuin for det
avbildade omradet, utan anvindes som en symbol for koloniomrédet i allménhet.!”
Driktens olika element kan ses som korrekta da de betraktas separat, men dé de
arrangeras tillsammans pa modellen 4r de inte trovirdiga. Drikterna i den orientalistiska
konsten dr dven 1 manga fall stitliga och mycket mer fladiga &n vad lokalbefolkningen
skulle g4 klidda i till vardags.'”> Aven fast kvinnorna i priméirmaterialet &r nakna bér de
dnd4 en sorts drikt. Element som smycken, haruppsattningar och dekorativa tyger bidrar

med trovardighet till konstverket, trots att de inte dr korrekta i verkligheten.

Avbildningar av interidrer eller miljoer stimmer inte alltid heller 6verens med
verkligheten. Vixtlighet var en annan symbol som anvindes av den orientalistiska
konstnéren for att tillkéinnage vilket omrdde som hen menade avbilda. Vixterna
behandlades som en resurs, och kunde flyttas frin sitt naturliga omrade till andra platser
for att tjdna ett syfte, antingen vetenskapligt, ekonomiskt eller dekorativt. Olika sorters
véxter associerades till sérskilda platser, fastdn dessa ofta inte var korrekta. Exempelvis
palmen, som véxer vid 0kenoaser, avbildades som en indikator for det exotiska i ménga
olika miljder. Aven vixtlighet frin Frankrike importerades till kolonierna.
Orientalistiska konstnérer som verkade i kolonierna mélade ofta i botaniska trddgérdar,

men héll sig da borta frdn omrdden med europeisk vixtlighet.!”®

Huvudsaken for den orientalistiska konstrorelsen var alltsa att det onskade budskapet
om maktomradena skulle komma fram, sanningen om miljoerna, minniskorna eller
sederna i omrédet var mindre viktig. Benjamin skriver att konsten anvéndes som en
spelpjds 1 den koloniala politiken. Eftersom Frankrike ville visa upp konst som visade
dess maktomraden i ett positivt sken, och dven visa upp lokalbefolkningen i omradet
som primitiva och i behov av europeisk civilisation, foll rollen att formedla detta till
hemlandet pa de orientalistiska konstndrerna.!”” T avhandlingen dr primérmaterialet

indelat i kategorier som dr representativa for orientalismen i allménhet. Inom

173 Alloula, 49.
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orientalismen fanns ndmligen vissa motiv som var vanligare att avbilda eftersom
konstnérerna skulle skapa en viss stereotyp bild av kolonialmaktens maktomraden.
Denna stereotypa bild framkom tydligare i vissa motiv, exempelvis i miljoer som harem

eller badhus eller i valdsamma scener.

MacKenzie citerar Nochlin som hédvdar att fastdn europeiska ménniskor och influenser
ar fysiskt franvarande i de orientalistiska motiven s& nédrvarar de psykologiskt. Det
koloniala valdet narvarar och ar forklitt i en noga utvald och uppbyggd idealisering. P&
s sitt konstruerades Orienten for dominans och hérskande.!”® De orientalistiska
konstnérerna var alltsd aldrig neutrala askadare, utan paverkades konstant av de samtida
politiska och samhélleliga stromningarna. De kunde inte fly undan pdverkan fran
samtidens intellektuella, ekonomiska, sociala och politiska makter.!” I primérmaterialet
syns detta i det exotifierande filter som orientalisterna avbildade koloniomradena
genom. Malningarna avbildade oftast en romantiserad bild av maktomradena, eftersom
konstnérerna paverkades av den koloniala politiken. Koloniomradenas kvinnor
avbildades som passiva och sexuellt promiskudsa, ndgot som forstirkte den bild man
hade av Ostvirlden i vist. Dessa stereotyper bidrog ytterligare till objektifieringen och
marginaliseringen av koloniernas kvinnor. Avbildningen av kvinnor i det orientalistiska
maleriet var alltsd inte en realistisk representation av verkligheten i koloniomrddena,

utan reflekterade de fordomar och bias som redan fanns 1 vast.

Kroppen ar en yta dir kulturella uppfattningar och idéer kan projiceras, skriver Eriksson
och Gothlund. Nagot som tydligt synliggors 1 bildsprak dr hur vi uppvisar vér
konstillhorighet, som ses som ndgot naturligt och konstant, men i sjidlva verket
upprétthdlls av strukturer i samhéllet. Eftersom kroppen alltid ar synlig pa ett eller annat
sétt dr den ocksa mycket betydelsefull i den visuella kulturen. Kroppen blir till ett
budskap, ndgot som &r sant sérskilt d& det géller kvinnokroppen. Bilden av kvinnan &r
nidmligen inte representativ for kvinnan i verkligheten, utan dr endast en avbildning av
den.!®? Det kvinnliga nakenportrittet har varit ett centralt motiv inom vésterldndsk konst
eftersom det har ansetts vara ett sdtt att hantera och kontrollera kvinnans annorlunda och
skrimmande kropp.'®!' Inom orientalismen anvindes kvinnans kropp for att formedla ett

budskap om kolonins kulturer som rabarkad och obildad. Hursomhelst har kvinnan i
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den orientalistiska konsten inte haft rétt till hennes egen avbildning eller tolkning, ndgot

som stimmer Overens med storsta delen av den vésterldndska konsthistorien.

7 SAMMANFATTNING

Avhandlingens syfte dr att tolka uttryck for den manliga blicken i nakenavbildningar av
kvinnor 1 franskt orientalistiskt maleri fran 1800-talet utgdende fran det visuella spraket
i bilden. Forskningsfragorna &r relaterade till de manliga konstnérernas avbildningar av
nakna kvinnor och nakenhetens symbolik i bildspraket. Hur uttrycks den manliga
blicken i nakenavbildningar av kvinnor i fransk orientalistisk konst? Vilka aspekter i
nakenavbildningarna kan kopplas till den manliga blicken? Ville de orientalistiska
konstnérerna formedla ett kolonialistiskt budskap genom nakenavbildningarna? Kan
nakenhetens symbolik i primédrmaterialet kopplas till andra nakenavbildningars
symbolik? Kontexten utgérs av den franska kolonialismen under seklet. Genom att ha
gjort en visuell analys av de utvalda malningarna har uttrycken for den manliga blicken
granskats inom ett feministiskt ramverk. De verk som har analyserats avbildar
varierande teman och miljder och utgdr dérfor en heltdckande bild av kvinnliga

nakenavbildningar i 1800-talets orientalistiska konst.

Nakenhet har sett annorlunda ut under konsthistoriens olika epoker. Uppfattningen om
den ideala nakenheten borjade véixa fram under antiken i Grekland. D4 var den ideala
nakenavbildningen en ung, atletisk man, och nakenheten i konsten var betydelsefull och
rentav spirituell. Under medeltiden kunde nakenhet i konsten ha flertydiga budskap,
bade erotiska och icke-erotiska. Eftersom det da inte sdgs som ansténdigt att avbilda de
hogre klasserna, exempelvis adeln, naken eller i erotiska situationer, gjorde olika
symbolers gomda betydelser konst med erotiska budskap tillgénglig dven for de
vélbargade klasserna. Léagre stdende i samhéllet avbildades dock nakna eller i sexuella
situationer utan samma tanke om ansténdighet. Tanken om nakenheten som skamlig
fortsatte under rendssansen, nu skulle nakenhet gdmmas bakom exempelvis mytiska
beréttelser for att ses som anstandig. Nakenhet utan tickmantel anvédndes for att antyda
primitivitet. Ett exempel dr ursprungsbefolkningar som under expeditionsresor ofta
avbildades som nakna for att signalera hur ociviliserade de ansags vara. Annu under
orientalismen, som behandlas i denna avhandling, rddde liknande attityder om avbildad
nakenhet. Nakenhetens kamouflage hade i detta skede bytts ut till fjirran ldnders

miljder, och kolonialismen anvindes som ursékt for de nakna kvinnorna i konsten.

60



Fanny Lundstén

Flera feministiska konstteoretiker har forskat i den kvinnliga nakenavbildningen i
konsthistorien. Lynda Nead &r en av dem, och menar att da kvinnokroppen avbildas i
konsten genomgar den en transformering. I kvinnliga nakenavbildningar ser vi alltsa
inte en riktig kvinna, utan en idé om henne. En idé som (den oftast manliga) konstnéren
medvetet har valt att avbilda. Detta dr fallet med exempelvis den grekiska gudinnan
Venus. Catherine McCormack, en annan feministisk konstteoretiker, menar att Venus
anses vara den ideala avbildningen av kvinnan och dérfor kan sa gott som alla
kvinnoavbildningar i konsten spéras tillbaka till henne. McCormack anser dven att
avbildade kvinnor antingen avbildas som oskulder eller sexobjekt, det finns inget
mellanting. Detta eftersom den manliga konstnédren alltid har avbildat kvinnor som svar

pa hans egen sexualitet och lust, och inte som kvinnor &r i verkligheten.

Frankrike har en lang historia av kolonialism som bdrjade redan under senmedeltiden.
Det var dock speciellt till f61jd av den industriella revolutionen under 1700-talet som
den europeiska utvandringen 6kade mycket snabbt, och Frankrikes kolonier i
Nordafrika och Egypten blev populdra destinationer for utflyttning. Manga fransmén
etablerade sig dér, och snart borjade nya stromningar inom konst och kultur utvecklas.
Orientalismen som rorelse uppkom i detta skede, och fortsatte véixa édnda in pa 1900-
talet. Det var &ndd under 1800-talet som rorelsen hade sin glansperiod, di det instiftades
resestipendier som gjorde det mojligt for konstnérer att resa till koloniomradena, och

sdllskap for orientalistiska mélare grundades.

Under det tidiga 1800-talet ville de koloniala ledarna ha en bild av den Andra, nigot
som léttast kunde formedlas genom konsten. Den orientalistiska konstnérens roll blev
alltsa viktig for att avbilda lokalbefolkningen i koloniomradena som primitiva, obildade
ménniskor styrda av kénslor och lust. Detta var dven ett sitt att visa behovet for
Frankrikes inflytande i kolonierna. Den orientalistiska konstnérens roll blev pa sa sétt

vésentlig for kolonialmaktens informationsspridning.

Den manliga blickens uttryck genomsyrar alltsa alla nakenavbildningar av kvinnor i
mélningarna som utgodr analysens primirmaterial. Detta kan ses exempelvis i1 de olika
sdtten som kvinnorna gors passiva genom kroppssprak och blickar. En del av Mulveys
definition av termen &r att den manliga dskédaren gor kvinnan i bilden passiv och

ddarmed enkel att ensidigt beskada, ndgot som kan tolkas ur bildernas visuella sprak.
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Kvinnorna i bilderna gors passiva pé flera olika sitt. Ett exempel &r att avbilda henne
med bortvind blick eller bortvént ansikte. Blickens forekomst i bilder betyder makt, och
att avbilda kvinnor utan den kan tolkas som maktloshet. Fastéin kvinnan i bilden kanske
ser mot betraktaren och verkar dga sin blick, betyder det inte att hon innehar makten i
bilden. Detta &r dven ett sétt for den manliga konstnéren att avbilda henne som lustfylld
och promiskuds, och som en anknytning till hans egen sexualitet, och pa sa sitt styra

Over henne.

Genom konstverkens miljé formedlar den orientalistiska konstndren &nnu ett budskap,
nidmligen ett forstirkande av Orientens mest stereotypa stildrag. Ett typiskt element i
den orientalistiska konsten dr detaljerade miljder, fyllda med foremél som ansigs
typiska for maktomradena i Nordafrika och Egypten. Exempel pa sddana foremal &r
vattenpipor, solfjddrar och gyllene smycken. Med hjélp av miljoernas stereotypiskt
orientala drag framhidvs det exotiska i bilderna. Detta dr dessutom dnnu ett uttryck for
den manliga blicken. Den nakna kvinnan avbildas vid sidan om de exotiska féremélen,

och stélls dirmed ut som ett objekt.

Det orientalistiska maleriet spelade en stor roll i att forma vistvérldens syn pa
kolonierna och deras ménniskor under 1800-talet. Malningarna avbildade dock oftast en
romantiserad och exotifierad bild av maktomradena, eftersom de paverkades av den
koloniala politiken. Koloniomradenas kvinnor avbildades ofta som passiva och sexuellt
promiskudsa, nagot som forstirkte den bild man hade av Ostvirlden i vist. Dessa
stereotyper bidrog ytterligare till objektifieringen och marginaliseringen av koloniernas
kvinnor. Avbildningen av kvinnor i det orientalistiska maleriet var inte en realistisk
representation av verkligheten i koloniomradena, utan reflekterade de fordomar och bias

som redan fanns i vést.

I konstverken som utgdr primirmaterialet figurerar &ven andra personer vid sidan om de
nakna kvinnorna. I de flesta fallen dr detta en mdrkhyad man eller kvinna, som hade
egna roller att spela i den orientalistiska konsten. De morkhyade ménnen i
primirmaterialet har uteslutande avbildats som bevépnade, stora och skrimmande
vakter. De morkhyade kvinnorna figurerar som betjédnter intill de nakna, atravérda

kvinnorna. Genom att avbilda de icke-vita personerna i konstverken pa detta sétt fors ett
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kolonialistiskt budskap tydligt fram, ndmligen att en mork hy har representerat lagre

klass.

Nakenavbildningarna av kvinnor i primdrmaterialet kan jimforas med tidigare nakenhet
1 konsthistorien eftersom de stimmer dverens med delar av konsthistoriens
forestéllningar om nakenheten, exempelvis symboliken i Venusavbildningar som
McCormack tar fasta pa. Pa samma sétt som mytologi anvéndes under andra perioder i
konsthistorien, anvindes under orientalismen koloniomrdden som en bakgrund for en
accepterad avbildad nakenhet, som annars skulle ha varit tabubelagd. Pé sa sitt fortsatte
de manliga konstnirerna utdva makt dver de avbildade kvinnorna, pd samma sitt som

under tidigare perioder i konsthistorien.

Orientalismen var en vitt spridd konstrorelse som omfattade flera linder och en lang
tidsperiod. Darfor kan forskningsomradet utvidgas en hel del beroende pa vilka aspekter
som ldggs i centrum. Exempelvis kunde en liknande analys utforas pa orientalistiska
konstverk forestillande andra linder &n Nordafrika och Egypten. Amnet kan &ven
utvidgas till att omfatta orientalistiska konstndrer fran andra ldnder 4n Frankrike. Man
kunde dven fokusera pa kvinnliga orientalistiska konstnirer och undersoka ifall deras
kvinnoavbildningar skiljer sig frdn de manliga konstndrernas. Ett annat mycket viktigt
dmne fOr vidare forskning &r diskurser om vithet och icke-vithet. Detta omndmns ocksé

i denna avhandling, men omradet ar for stort for att utforskas grundligt.

Trots det orientalistiska maleriets problematiska natur som kan beaktas i dagens
forskning, fortsatter det vara ett viktigt forskningsfélt. Det bidrar med inblick i de
kulturella, sociala och politiska ssmmanhang som rddde under orientalismen. En kritisk
tolkning av orientalistisk konst och dess avbildning av kvinnor kan medverka till att
bygga upp en mer nyanserad forstaelse for skarningspunkten mellan kon, ras och
kolonialism under 1800-talet, och kan utmana de skadliga stereotyper och fordomar

som finns dven i dagens samhille.
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