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Akseli Gallen-Kallela beskrivs ofta som en av de frimsta pionjdrerna inom den
moderna finlindska grafikkonsten. Ar 1895 lirde han sig grunderna och tekniken for
konstgrafik i Berlin och borjade dérefter skapa speciellt trasnitt och etsningar i sin
vildmarksateljé Kalela i Ruovesi. Grafiken var nira konstnirens hjérta, men ett av
hans fraimsta mal med att gora grafik var att samla in extra inkomster. Han var bade
entusiastisk och misstanksam gentemot grafiken. Gallen-Kallelas grafikkonst
skapades huvudsakligen under dren 1895-1915 och utgdrs mestadels av exlibris,
symbolistiska verk och portritt.

Syftet med avhandlingen &r att undersoka hur Gallen-Kallelas grafikkonst togs emot
i tidningspressen i ett samhélle dér konsten préglades av en konservativ och
nationalistisk konstsyn. Materialet underséks med hjilp av foljande
forskningsfragor. Vad kénnetecknar Gallen-Kallelas grafikkonst och hurdant
mottagande fick den? Varfor var man skeptisk 1 borjan? Med hjélp av textanalys
med inslag av diskursanalys granskas kritikernas ordval i1 beskrivningarna av verken
i recensioner framst i dagstidningar dér grafiken ndmns. Detta sitts i relation till vad
han sjdlv skrev 1 brev och anteckningar. Bildanalys kommer att anvéindas som st6d
for textanalysen. Fokus ldggs pa konstnérens trasnitt. Den teoretiska referensramen
utgdrs av den nationalistiska och konservativa konstsynen inom den finldndska
konstvérlden vid sekelskiftet 1900.

Primérmaterialet bestir av utstéllningskritik 1 dagstidningar exempelvis Nya
Pressen, Hufvudstadsbladet och Pdivdlehti, dar grafikverk av Gallen-Kallela fran
tidsperioden 1895—-1915 diskuteras. Konstnérens brev till bland annat Johannes
Ohquist och Louis Sparre ger en uppfattning om konstnirens forhillande till grafik,
hur han sjdlv tog emot konstformen och hur han skapade sina grafiska verk.
Konsthistorikern Onni Okkonen har bidragit med det mest 6vergripande biografiska
verket om Gallen-Kallela och hans konst i A. Gallen-Kallela, eldmdi ja taide (Borga,
1961).

Resultatet ér att Gallen-Kallelas grafikkonst fran 1895—-1915 mestadels véckte
skribenternas intresse som nadgonting nytt och frimmande, men grafiken blev ldnge i
skuggan av méleriet. Det skrevs jaimforelsevis farre och kortare recensioner om
grafikkonst &n om maéleriet. I borjan fick Gallen-Kallela negativare och nedsldende
respons for sina grafiska verk, bland annat Dodens Blomma (1895) som ansags vara
primitiv. Men han fick ocks4 stéd av manga, exempelvis Johannes Ohquist,
konsthistorikern J.J. Tikkanen, och konstniren Louis Sparre. Mojligtvis pa grund av
det laga intresset fran Finska konstféreningen och andra kopare, beslét Gallen-
Kallela sig dock for att fokusera pa andra konstformer och projekt, &ven om hans
intresse for grafiken inte upphorde helt.
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Datum: 14.04.2023 | Sidantal: 73 + 47




Elias Djupsjo
Innehéllsforteckning

L. INLEDNING ...ttt ettt ettt et ettt sttt enaeenaesseenseenaesseenseensesneenees 1
1.1 Syfte, problemformulering, och Amnets avgransning.............ccceevveeeveereerverseeennnennn. 2
1.2 Material, MEtOd OCH T80T .. .uuuviiiiiiiiiieiiieeeiee ettt e e e e s e e eaaareeeeesesans 4

1.2.1 DiSKUISANALYS ....eccviieeiiieeiieeeieeeeiee ettt et e e e e e s sae e e sereeesaneeenneeennns 7
1.2.2 BIldAnalys......ccvvieiiieeiee ettt e e 8

1.3 BegreppSAefiNItiONeT ... ....cccueeiuieeiieiieeie ettt ettt et ebe e e eseeseae e 8
L30T EXTIDIIS tonteeiieiieeee ettt ettt sttt 9
1.3.2 KONSKITEIK ...eeniiieiiieiie et ettt et 10

1.4 Tidigare forskning och litteraturOversikt...........ccceeviiriiiiiiieiiiniceiee e 11
1.5 DISPOSTEION ....eivieeiieiieeiie et et eite et ett et eeteesbeeteeesseessaeseseessaeesseessseensaenaseenseensnas 12
2. KONSTNAREN AKSELI GALLEN-KALLELA 1865-1931......ccevevivivecererrenee. 13

3. KONSTVARLDEN OCH NATIONELL KONST I FINLAND PA 1800-TALET

OCH VID SEKELSKIFTET 1900........c.cccieteitieienieieeieeeesie et seee e eee e sseenee s 16
3.1 Grafikkonstens status i Finland fram till &r 1895 .........cccoociiiiiiiiiieeee, 19
4. GALLEN-KALLELA SOM GRAFIKER .....ccccoctiiiiiiiiiniiienieneceeeceece e 23
4.1 Gallen-Kallelas grafikteKniKer..........cccoecviriiniiiiniiniiiiccee e 27
4.2 Gallen-Kallelas syn pa sin grafik.........ccoceeviieiiiiniieiieniececce e 28
5. RECEPTIONEN AV GALLEN-KALLELAS TRASNITT ......cocooveviviiieereeeeeeene, 31
5.1 Dédens blomma (1895)......ooueiiiiiiieeiiesieee ettt 32
5.1.1 Diskurs “det forsta grafikverket i Finland” och dess reception ...................... 34

5.2 Sampos fOrsvarare (1895) ..ottt 37
5.2.1 Trésnittet Sampos forsvarare blir 1 skuggan av malningen .............cccccueeeee. 38

5.3 Doden och blomman (18906) .........ccueeeviieeiiieeiee ettt 40
54 EXIIDIIS .ttt ettt 41
5.4.1 Ex Libris Mary et Axel Gallén (1896).........cccoovueeeieniieiienieeiieeieeeecie e 43
5.4.2 Ex Libris Dr. Otto Engstrom (1897) ..eeeueeeeceeeeieeeieeeiee et 45

5.5 Trésnitt togs emot med forvaning men VACKLE INIreSSe ....cvveervreerieeeriieeriee e 46
6. GRAFIKEN I SKUGGAN AV MALERIET........c.cocooiiveiieieeeeeeeeeeeee e 47
6.1 Nagonting nytt och frimmande — samhéllsdiskurs..........cccccocoviininiininnncnnene. 48
6.1.1 Grafik endast mellanarbete eller fritidssyssla........coovveeviieecieincieeeie e, 56

6.2 ” Gallen-Kallelas trasnitt ar originella” — teknik- och estetikdiskurs...................... 57



Elias Djupsjo

6.2.1 Grafik pé virldsutstéllningen 1 Paris 1900.........ccccoeovieeiiieeiieeeieeeie e 63

6.3 Gallen-Kallela ar misterlig — personlighetsdiskursen och det nationella............... 64
6.4 Grafiken i skuggan av méleriet men inte bortglomd ............cccoeeevierieiiiieniencieennn. 67
7. SAMMANFATTNING......oottiieieie ettt nae e s e 68
BILAGOR ..ottt ettt ettt et e st e se et e eneesseensesneenneennens 74
KALLFORTECKNING ......cocooiiuiueieieeeeeceeeeeeeee e eeee s es s ses s s sesnesanenens 98
FOTKOTTNINEAT ...eeiuviieeiie ettt et s e e s beeesabeeeesbeeennseeennneas 98
L KALLOR ..ottt ettt 98
1.1 OtryCKta KATIOT . ... .eeieiieiieeiii ettt ettt et enneesnae e 98

I R N < USSR 98
1.1.2 INEEIMEIIESUISET «....eeeuieieeiiie ettt ettt ettt e e e et e s e e 99

1.2 TryCkta KAILOT ...ccuviiiiieiiieiie ettt ettt e aeeta e st e ebeesnaeenneeas 100
1.2.1 DagstidningSartikIar ............coovveeiieiieeiiieiiecie et 100
1.2.2 Ovriga tidningSartiKIar ..............covvueveieeveieeereiceeeee e 105
1.2.3 Ovriga tryckta KALOT ..........cuoveeeviceeieiecee e 106

2. BIBLIOGRAFT ...ttt st 106
2.1 OtryCKkt MAtETIal .....ccuviieiiieiie et 106

2.2 Tryckt Material.......ccueiiiiiiiiiiieie e e 106
BILDFORTECKNING ....covuuttmiimimiiiieieiseeseessseseise s s ssessesss s ssessss e ssessesencs 110

BILDER ...ooiii e 111



Elias Djupsjo
1. INLEDNING

Akseli Gallen-Kallela' (1865-1931) anses inte endast vara en av de kiindaste
konstnérerna i Finland, utan ocksa en av de frimsta banbrytarna inom den finldndska
moderna grafikkonsten, som hade koppling till den sa kallade originalgrafikrorelsen
som uppkommit i Frankrike och England i mitten av 1800-talet. Malet med rorelsen var
att dteruppritta skapande av grafiken och dess ursprungliga status som ofta beskrivs
som en sjalvstandig och nyskapande konstform. Det handlade fraimst om metallgrafik
och trésnitt. Man sokte inspiration i de gamla grafikverken fran 1500—1600-talen, bland
annat Albrecht Diirers (1471-1528) och Rembrandt Harmenszoon van Rijns (1606—
1669) etsningar. Den moderna originalgrafikrorelsen kallas for den andra vagen inom
grafikkonsten.? Tidigare under 1800-talet anvindes grafik frimst som illustrationer i
litterdra verk, och grafiken tjanade framst som reproduktionsgrafik, inte som

individuella och unika konstverk jimsides med malerikonsten.

Gallen-Kallela f6ljde med och ldste om originalgrafikrorelsen vilket eventuellt
inspirerade honom att borja studera och skapa grafik. I borjan av 1895 larde sig han
grunderna och tekniken for den moderna konstgrafiken 1 Berlin och borjade dérefter
skapa grafikkonst 1 sin nya vildmarksateljé Kalela 1 Ruovesi. Han utévade grafik som
konst, det vill sdga gjorde unika sjédlvhandtryckta konstverk och ville silja dem. Gallen-
Kallela konstaterade att han ville skapa konst till alla och till varje hem, och att
konstgrafik “’ar en demokratisk konstform och ett sétt att introducera konsten pa ett
billigare sitt till mindre bemedlade hem”.?> Grafiken var nira Gallen-Kallelas hjirta och
han gjorde dem con amore®, det vill siga med hjirtat. Ett av hans frimsta mal med att

gora grafik var att samla in extra inkomster vid sidan om stora maleriprojekt.

Akseli Gallen-Kallela dr ocksé en av de forsta konstnirerna 1 Finland som borjade med

att skapa moderna exlibris® och affischkonst med hjilp av de grafiska metoderna

'Axel Waldemar Gallén bytte officiellt namnet till Akseli Gallen-Kallela ar 1907. Han anviinde ibland
namnet Akseli Gallen-Kallela eller Axel Gallen-Kallela som artistnamn, pseudonym i signeringar dven
fore ar 1907. I avhandlingen anvdnds namnet Akseli Gallen-Kallela eftersom namnet dr mer etablerat och
ként 1 konsthistorien.

2 Hoffman, Joro och Koskinen, T.p. I’a, 46-47.

3 Akseli Gallen-Kallelas brev till J.J. Tikkanen 18.3.1896, Okkonen, A. Gallen-Kallela, 382.

4 Akseli Gallen-Kallelas brev till Karl S166r 31.12.1895, Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 378.

5 Se kapitel 1.3.1 Exlibris.
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samtidigt med bland annat Albert Edelfelt (1854—1905) och Albert Gebhard (1869—
1937).°

Gallen-Kallelas grafik under &ren 1895—1915 utgors mestadels av exlibris,
symbolistiska verk, landskap och portritt. Gallen-Kallela skapade dem i tva
huvudsakliga perioder: den forsta produktiva grafikperioden 1895—-1898, och den andra
grafikperioden omfattar dren 1905-1909. Men han atervénde till grafiken d&nnu under
perioden 1915-1916.7 Efter detta skapade han enstaka grafiska verk d och da, bland

annat manga provtryck till Stor-Kalevala.

Grafikkonsten uteblir ofta i vetenskapliga avhandlingar och kommer i skuggan av
madlerikonsten. Detta giller d&ven Gallen-Kallelas grafikkonst. Darmed dr det viktigt att
belysa konstnirens syn pa grafiken och dess utveckling samt underséka mottagandet av
hans grafik under hans levnadstid och forklara orsakerna till att Gallen-Kallelas
konstgrafik ansags vara ndgonting nytt och frimmande i Finland. Det ar viktigt att
belysa den konservativa och nationalistiska konstsyn som dominerade vid sekelskiftet
1900 i konstkritiken och lyfta fram kriterierna for konst som ansags vara god konst,
exempelvis vid Konstforeningen. Att lyfta fram Gallen-Kallelas grafikkonst bidrar till
att vi forstar honom som en méngsidig konstnér, han skapade inte endast exempelvis
Kalevala-malningar utan ocksa grafik och konsthantverk. Det &dr dven viktigt att visa att
han deltog aktivt i att utveckla den finska konsten och gav inspiration till andra

konstnérer att skapa grafik.

1.1 Syfte, problemformulering, och dmnets avgrinsning

Syftet med avhandlingen é&r att undersdka hur Gallen-Kallelas grafikkonst togs emot 1
tidningspressen 1 ett samhélle dér konsten préglades av en konservativ och nationalistisk
konstsyn. Materialet undersoks med hjélp av foljande forskningsfragor. Vad
kénnetecknar Gallen-Kallelas grafikkonst och hurdant mottagande fick den? Varfor var
man skeptisk 1 borjan? Genom textanalys med inslag av diskursanalys av vad som
skrevs om Gallen-Kallelas grafikkonst 1 dagstidningar och tidskrifter och vad han sjélv
skrev 1 brev och anteckningar, granskas kritikernas ordval och vilka beskrivningar som

gjordes av verken. I forhdllande till det som har skrivits om konstniren granskas

¢ Honkanen, Placatista Julisteeksi, 24-35.
" Tidsperioderna baserar sig pa kategoriseringen enligt Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 112-114; Se
dven bilaga I och II.
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grafikverken med hjilp av bildanalys. Bildanalys behovs till att visa hur visuellt
mangsidig grafiker Gallen-Kallela &r och hur konstverken ser ut, sa att man bland annat
kan jamfOra de negativa recensionerna med hjilp av visuell analys. I denna avhandling

ligger fokus pa Gallen-Kallelas trasnitt.

Avhandlingen avgransas genom att fokusera pa grafikkonsten, frén tidsperioden 1895—
1915, det vill sdga den huvudsakliga perioden da Gallen-Kallela skapade grafikverk.
Han har dock gjort nagra affischer och tryckte nya versioner av gamla verk och manga
provtryck till Stor-Kalevala efter ar 1915, men 1 mycket mindre omfattning och manga
av dem &r maskintryckta, och ddrmed uteblir de ur avhandlingen om inte annat stér i
texten eller i fotnoter. Aven om Gallen-Kallela i allméinhet anses ha bérjat skapa grafik
forst efter dottern Impi Marjattas dod (1891-1895), kommer tidningsklipp och annat
arkivmaterial att inkluderas redan fran borjan av 1895, det vill séga perioden 1.1.1895-
31.12.1915. Harmed kan man granska ifall ndgot om Gallen-Kallelas grafikskapande
eller intresse for grafiken ndmns redan i borjan av &r 1895 och under hans tid i Berlin

vid samma tid, dér han var pa utstillningsresa och lirde sig tekniken for konstgrafik.

Vissa av verken &r svdra att datera, eftersom det finns varierande information beroende
pa kéllan. Gallen-Kallela tryckte manga av de tidiga verken fran 1897—1898 pa nytt
cirka 1906-1908 och senare. Aven Gallen-Kallelas son Jorma anses ha tagit avdrag med
faderns grafikplatar. Jag utgér frimst frdn den information som ar sparad vid Gallen-
Kallela Museets konstverksregister och jamfor med Nationalgalleriets samlingar,
Serlachiusmuseernas samlingar och andra kéllor sdsom hans privata anteckningar och

listor pd konstverk i Gallen-Kallela Museets samlingar.

Eftersom Gallen-Kallelas ursprungliga dagbdcker och skissbocker mestadels ér 1 privat
ago, ar det omojligt att gé igenom dessa anteckningar fran den ursprungliga kéllan.
Déarmed anvinds bland annat Onni Okkonens biografiska information om Gallen-
Kallela och hans grafikkonst i 4. Gallen-Kallela, eldmd ja taide (Borga, 1961), som
innehéller anteckningar ur dagbdckerna som ofta kallas for skissbocker. Till hjélp
anvénds dven sekundéra kéllor, bland annat bilder, kopior och dubbletter av
skissbockerna som dr sparade i Gallen-Kallela Museets arkiv och Akseli Gallen-Kallela
Museistiftelsens (pé finska Akseli Gallen-Kallelan Museosditié) bibliotek. P4 grund av
att det finns en mycket stor mingd brev, kommer jag att fokusera frimst pa de brev som

finns 1 Gallen-Kallela Museets arkiv.
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Amnet avgrinsas dven genom att fokusera pa de grafikverk som ofta nimns i
utstdllningskritiken och i andra skrifter, bland annat konstnérens tankar eller sdidant som
pa ett annat sétt ansetts banbrytande inom Gallen-Kallelas produktion eller hor till de

mest utstillda verken av honom.

1.2 Material, metod och teori

Primirmaterialet bestér av ett hundratal tidningsskrifter som bestar av exempelvis
utstillningskritik, tidningsnotiser och artiklar 1 dagstidningar, veckotidningar och
konstnérstidningar som The Studio, dar grafikverk och grafikkonst av Akseli Gallen-
Kallela frén tidsperioden 1895-1915 diskuteras och lyfts fram. Vidare utnyttjas material
som hjélper oss att forsta kontexten kring grafikens status i Finland vid sekelskiftet
1900. Arkivmaterial frdn Nationalbibliotekets digitala tidningsarkiv, Gallen-Kallela
Museet ér de viktigaste kéllorna for avhandlingen. Jag har dven haft tillgdng till Akseli
Gallen-Kallelas egen samling av tidningsurklipp i Gallen-Kallela Museets arkiv. En del

av artiklarna har inget datum, tidningens namn &r oklart eller annan information fattas.

Gallen-Kallela stéllde ut verk regelbundet under aren 1895-1915, vilket det skrevs
mycket om i tidningar. Utifran dessa tidningar och arkivmaterial kan man med hjilp av
textanalys med inslag av diskursanalys analysera hur Gallen-Kallelas grafik beskrevs,

hur grafikkonsten togs emot av pressen och hurdana diskurser det finns.

Som stdd for diskursanalysdelen 1 avhandlingen anvands Diskursanalys som teori och
metod skriven av Marianne Winther Jorgensen och Louise Phillips (Lund 2000). Verken
Moten med bilder, Analys och tolkning av visuella uttryck av Yvonne Eriksson, &
Anette G6thlund (Lund 2004) och Methods & Theories of Art History av Anne
D’Alleva (London 2005) stdder tolkningen och analysen av konstverken och ger medel
till granskande av konstverken ur en bildanalytisk samt form- och stilanalytisk

synvinkel.

De utvalda tidningarna, utstidllningskatalogerna samt annat skriftligt material som
kommer att anvindes avgrinsas med vissa kriterier. Dessa killor skall framst vara pa
foljande sprak: finska, svenska, engelska och tyska. Vissa undantag gérs med nagra
killor p4 italienska och franska. Aven brevvixlingen 4r omfattande och méste
avgransas. Handstilarna ar oftast svara att tolka och dirmed anvédnds sekundirt material

for att fa en klarare sammanfattning av breven, bland annat Juha Ilvas (red.) Sanan ja
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tunteen voimalla. Akseli Gallen-Kallelan kirjeitd,; A self-portrait in words (Helsingfors

och Raumo, 1996).

Det bor noteras att material som &r skrivet av slaktingar, till exempel Kirsti Gallen-
Kallela genomgar en extra kritisk kdllgranskning, eftersom objektiviteten kan
ifrigasittas. Aven texter och recensioner som ir skrivna av Gallen-Kallelas vinner,
bland annat Johannes Ohquist® och J.J. Tikkanen® kommer att granskas killkritiskt

eftersom dessa texter innehaller deras egna varderingar.

Primirmaterialet som bestar av bland annat utstidllningskritik i dagstidningar, granskas
kallkritiskt, pd grund av att dessa texter ofta reflekterar tidningens eller tidskriftens
konstsyn, dsikter och ofta &r skrivna av Gallen-Kallelas nérkrets.

For att kunna identifiera de skribenter som doljer sig bakom signaturerna och 1 vilka
tidningar de skrev, anvinds en lista 6ver Signaturer av finldndska (finsk- eller
svensksprakiga) skribenter, sammanstilld av Klipparkivet vid centralarkivet for

bildkonst.

Gallen-Kallela har skapat ssmmanlagt cirka 137 grafikverk.'® Ibland ir det svért att
datera alla verk och att veta om det handlar om dubbletter eller om det &r samma verk
med annat namn, eftersom vissa verk saknar bild, exempelvis i konstverksregistret vid
Gallen-Kallela Museet, eller ingen annan information hittats pd dvriga stdllen. Ménga
av grafikverken som listas ar endast provtryck och i méanga fall inte fardiga konstverk
utan mycket skissartade. Det dr dven oklart ifall provtryck till exempelvis Stor-Kalevala
fattas ur listan och tabellen, eftersom det ibland 4r svart att kategorisera och veta ifall

det dr endast skisser gjorde med tusch eller blyerts.

Forskningsmaterialet for bildanalysen bestar av fem trésnitt som valts pd basen av de
grafikverk som tas upp regelbundet i utstéllningskritiken pé ett eller annat sétt och som
anses vara banbrytande verk eller kdnnetecknande for Gallen-Kallelas konstproduktion.
Kriterierna for detta dr sddana verk som regelbundet avbildats i publikationer och
litterdra verk och som lyfts fram dven idag. Med hjilp av bildanalys och tolkning kan

bildernas innehall granskas och sedan i analysdelen reflektera 6ver diskursanalysdelen

8 Se bilaga V.
% Se bilaga V.
10'Se bilaga IV.
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och bildanalysen. Verken som analyseras kommer att granskas utgdende fran
originalverken i Gallen-Kallela Museets samlingar. Hér tillimpas &ven kort stil- och

formanalys.

Det som bor papekas ar att dven om Gallen-Kallela var svensksprakig har det skrivits
mestadels pé finska om honom. Han har ocksa sjilv skrivit eller dikterat en del pa
finska, bland annat bockerna Boken om Gallen-Kallela (Kallela-kirja, 1932) och Afrika-
boken (Afrikka-kirja, 1931). Darmed ar det ibland svart att veta om citaten i sekundéra
killor dr oversatta eller om konstnéren sjdlv har skickat breven eller dylikt pa finska,
vilket han ofta gjorde. Originalmaterialet anvéinds alltid da nar det &r mojligt, men
manga kéllor &r baserade pa sekundirt material. Ibland anvénder jag mina egna
Oversittningar eller forklaringar, vilket anges i1 noter om inte ursprungliga
Oversittningen hittas, eller om det dr frdga om finlandismer sdsom ordet “fakkan”, som

betyder spis pa standardsvenska.

Konsthistorikern Onni Okkonen har bidragit med viktig biografisk information om
Gallen-Kallela och hans konst, inklusive grafiken 1 A. Gallen-Kallela, eldmd ja taide
(Borga 1961), vilket hjélper att placera materialet i en historisk och biografisk kontext
med artal och hiandelser. Verket har valts pa grund av att det 4r det mest komprehensiva
litterdra verket som skrivits om Gallen-Kallela. Okkonens tolkningar och konstsyn kan
ibland ifragaséttas och méste ddrmed granskas killkritiskt. Extra vikt laggs vid material
som beskriver verk och deras reception, eftersom det ar viktigt att veta vem som har

skrivit dsikterna, om det 4r Okkonen eller ndgon annan.

For att {4 en djupare forstéelse for konstnérens grafikskapande presenteras i1 bilagorna
tre olika diagram 6ver Gallen-Kallelas grafik: ett diagram (I) 6ver alla grafikverk
(antalverk/artal), for att f& en 6verblick hur grafikverken fordelar sig under aren; ett
diagram (II) 6ver grafikverk 1895—1915 (antalverk/artal) for att se hur grafikverken
fordelar sig mellan aren mer detaljerat under den tid som undersoks i avhandlingen; ett
diagram (III) 6ver grafiktekniker (antal verk/teknik). Aven en tabell (IV) dver alla
Gallen-Kallelas grafikverk presenteras, med namn, artal och teknik ingéar 1 bilagorna.
Den sistndmnda tabellen ar ett tillagg till att forklara grafikverken och for att kunna
jamfora dem. Tabellen anvinds dven som stod for att visa hur mingsidig grafiker

Gallen-Kallela var.
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Den teoretiska referensramen utgdrs av den nationalistiska och konservativa konstsynen

inom den finldndska konstvirlden vid sekelskiftet 1900.

1.2.1 Diskursanalys
Begreppet diskurs dr utgangspunkten for den metod som huvudsakligen anvénds i
avhandlingen, det vill sdga diskursanalys, vilket kortfattat innebér en textanalysbaserad

forskning av dagstidningar, veckotidningar, brev och 6vrigt arkivmaterial.

Diskursanalys betyder kortfattat undersokning av diskurser. Begreppet diskurs ér inte
entydigt och har minga olika forklaringar beroende pad sammanhang och anvéndare.
Diskurs anvénds for att bland annat beskriva hur spraket styr ménniskornas tankar och
producerar nya sétt att tinka, och ddirmed anvinds ordet i bade lingvistisk och
samhiéllsvetenskaplig forskning. Det franska ordet discours hiarstammar fran det latinska

ordet discursus. Det franska ordet betyder tal eller foredrag.!!

De vésentligaste personerna som har statt bakom begreppet diskurs och diskursanalys &r
Michel Foucault och Pierre Bourdieu. Speciellt Foucault kallas ofta for
diskursanalysens fader. Men dven den brittiska lingvisten Norman Faircloughs (1941-)
metod dr betydande. Hans metod undersoker hur minniskor som anvinder en diskurs
ser vérlden och bland annat hur diskursen skapar meningar och skadningar. Metoden
byggs upp av tre element: text, diskurspraktik och social praktik. Fairclough konstaterar
att allmént sé finns det tva huvudsakliga sitt att anvinda begreppet diskurs. Enligt
Fairclough anvinds begreppet nir man talar om sprék i socialt bruk i allménhet, och
som en intern kategori av den intertextuella analysen av texter, pd motsvarande sitt som

genretyp; det finns olika diskurser i texten.'?

Marianne Winther Jorgensen och Louise Phillips (Lund 2000) anser att

ordet “diskurs” oftast rymmer en eller annan idé om att spraket ar strukturerat i olika
monster som vara utsagor foljer nir vi agerar inom olika sociala doméner, man talar
exempelvis om “medicinsk diskurs” eller “politisk diskurs”. Diskursanalys dr sedan pa

motsvarande sitt en analys av dessa monster. '3

' Winther och Phillips, Diskursanalys, 7.
12 Fairclough, Blom och Hazard, Miten Media Puhuu, 31-32.
13 Winther och Phillips, Diskursanalys, 7.
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Diskurserna kan vara mycket olika och de varierar bland annat beroende pa samhéllet

och branschen. Det vill sdga det finns manga olika sétt att tala om diskurser och det &r

frimst personer inom branschen som uppfattar diskussionen.

Metoden som anvénds i avhandlingen &r en slags textanalys som har inslag av
diskursanalys. I avhandlingen fokuseras pa foljande diskurser: ordval och vilken typ av
beskrivningar och betoningar som anvénds i utstéllningskritiken, dagspressen, brev och
1 annat arkivmaterial med anknytning till Akseli Gallen-Kallelas grafikkonst; och analys
av anvdndning av makt och maktforhdllanden, exaktare sagt vem som har ritt att uttala
sig om Gallen-Kallelas konst, vilket dr en del av kritisk diskursanalys. I denna
avhandling kommer det sistnimnda att tas upp mycket kort for att identifiera vem som
hade makt att bestimma om vad som 4r god konst och vad som stilldes ut pd museer 1

Finland med hjélp av Bourdieus filtteori.

1.2.2 Bildanalys

I denna avhandling anvinds bildanalys som sekundér metod for att analysera det
visuella 1 Gallen-Kallelas grafikverk. Bildanalys anvénds 1 stéllet for den ikonografiska
metoden. Orsaken till att anvinda bildanalys 1 stéllet for Erwin Panofskys ikonografi
och ikonologi &r att analysen och tolkningen av det visuella endast dr sekundért for

avhandlingens syfte.

Bildanalysen behovs till att visa hur visuellt mangsidig grafiker Gallen-Kallela var och
hur konstverken ser ut sé att vi bland annat kan jimfora de negativa recensionerna med
en visuell analys. Har tillimpas dven kort stil- och formanalys. I en traditionell
formanalys ligger fokus pa verkets rymd, firg, massa, linjer och skala.'* I avhandlingen
ligger fokus pd de formanalytiska elementen farg och linjer. Komposition 1 bilden &r

tlS

dven viktigt.”” Analysen baserar sig pd en tolkning som &r baserad pa den bakgrund och

kunskap man sjilv har.!¢

1.3 Begreppsdefinitioner
I kapitlet definieras begrepp som &r dterkommande 1 avhandlingen och som behdvs for

att forstd avhandlingen eller dess syfte.

14 Eriksson och Gothlund, Mdten med bilder, 25-26.
15D’ Alleva, Methods & Theories, 17-18.
16 Eriksson och Gothlund, Méten med bilder, 28.
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1.3.1 Exlibris
Ordet exlibris kommer fran latinets ex /ibris och betyder “ur N.N:s boksamling”.!”
Bokigarmérket avbildar oftast 4garens namn, intressen, en symbol eller ett motto samt

orden ex libris. Mirket fists oftast pa bokens framsida, i vre vinstra hornet. '8

Exlibris har en lang historia. Rotterna anses finnas i Egypten for 6ver 3400 ar sedan
under faraonernas tid. Man har exempelvis hittat sma lergodsplattor forsedda med
skrivtecken som tjdnat som exlibris. Men exlibris utvecklades i samband med
boktryckarkonstens uppfinning i slutet av 1400-talet dd man borjade klistra en etikett pa
bokpédrmens insida med dgarens namn, vapen eller nagot annat signum, oftast orden ex
libris. Ett av de dldsta daterade exlibrisen &r utfort av Albrecht Diirer (1471-1528) i
trasnitt ar 1516 for H. Ebner von Eschenbach. Boksamlandets popularitet pa 1700-talet
ledde till en blomstringstid for exlibris. I borjan anvéndes oftast trisnitt och pa 1900-

talet blev det populirt att anviinda etsning.!

Speciellt under 1800—-1900-talen var det allt oftare konstnérer som borjade med att
skapa exlibris som konst, eftersom intresset for handgjord heraldik och Arts and Crafis
hade blivit populdrt och skapades aktivt av konstnidrer i bland annat Berlin och London,
och spred sig dérifrén via aktuella konsttidningar som 7he Studio. Man borjade se
exlibris som konst och inte endast som privata bokdgarmérken. Man borjade sélja
exlibris och stillla ut pa utstillningar.?° Kiéinda konstnirer i Finland som till exempel
Gallen-Kallela, Hugo Simberg (1873—-1917) och Tuulikki Pietild (1917-2009) skapade

exlibris till sina vanner som gévor men ocksa som bestillningsarbeten.

Exlibris ér ett mycket viktigt begrepp 1 denna avhandling eftersom Gallen-Kallela anses
vara en av de forsta konstnidrerna som har gjort exlibris som konst som en del av den
moderna originalgrafikrorelsen i Finland, vilket kommer tydligt fram i bland annat
Finlands Exlibris Féreningens (Suomen Exlibris-Yhdistys r.y.) 20-arspublikation.?!
Utvecklingen av exlibriskonsten i Finland knyts starkt till Gallen-Kallelas utveckling
som grafiker och hans bokdgarméarken nimns ofta 1 notiser och recensioner i tidningar

vid sekelskiftet 1900.

7 Wirulf, Lexikon for konst, 304.

18 Nationalencyklopedin, “Exlibris”, https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A 5ng/exlibris
(senast hamtad 12.12.2022).

19 Wirulf, Lexikon for konst, 304-305.

20 Kinos, Exlibris, 15, 96.

21 Puokka, “Akseli Gallen-Kallela exlibristen tekijind”, 31-50.
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1.3.2 Konstkritik
Konstkritik &r ett vasentligt begrepp med vilket man vanligtvis avser exempelvis
utstdllningsrecensioner och dvriga kritiskt analyserande texter om konst. Konstkritik
publiceras exempelvis i tidskrifter, dagstidningar, pa internet i bloggar eller pa
YouTube. Skrivandet reflekterar oftast skribentens ideologier och vérderingar. Speciellt
pa 1800- och 1900-talen var manga av konstkritikerna ocksé konstnérer, bland annat
Sigrid Schaumann som jobbade som frilans. Bland annat Juha-Heikki Tihinen har lyft
fram att recensionerna och konstkritik 6verlag ofta var skrivna frdn en nationalistisk

synvinkel vid sekelskiftet 1900.%2

Kortfattat kan man konstatera att huvudmomenten i konstkritik &r: beskrivning,
tolkning, virdering och kontextualisering.?® Det forsta moment #r oftast det deskriptiva
eller beskrivande. Detta innebér att man svarar pa bland annat f6ljande fragor: vad som
finns och var det finns. Beskrivningar forutsétter bade urval av aspekter som beskrivs
och grinsdragning. Det som man beskriver &r oftast nagot som man sjélv eller nagon
annan har kunnat iaktta direkt. Det man beskriver dr ndgot som i en eller annan mening
finns pa en viss plats i tid och rum. I sin beskrivning gor kritikern ett val betraffande
vilka konstnirer och vilka konstverk hen skall inrikta sig pa, och det som faller utanfor
denna grinsdragning kanske inte ens ndmns. Ingen beskrivning dr dirmed fullstindig
och de aspekter som beskrivs och vilka som utelimnas utan omndmnande, kan vara ett

karakteristiskt drag for kritikern eller den epok skribenten verkar under. 24

En beskrivningen 1 form av ord kan dven till viss del ersittas av bilder, fotografier eller
reproduktioner. P4 motsvarande sétt som beskrivningar i ord innebér illustrationerna i
konstkritiken ett urval, forst och framst av vilka konstverk som uppmérksammas, men
ocksa ett urval av de aspekter som representeras i bild. Kritikens illustrationer ger pa
manga sett mycket mer information &n vad en beskrivning 1 ord kan ge, trots det
kvaliteten pé sjdlva reproduktionstekniken varierar; speciellt forr i tiden var

reproduktioner ofta svartvita.?

Tolkningen ar nira kopplad till beskrivningen och &r en aspekt av kritiken. Tolkning

syftar till att klargora ndgot som inte dr lika uppenbart och omedelbart givet for

22 Tihinen, ”Kuvan ja kielen vilissd”, 129-132.
23 Sj6lin och Barchan, Om Konstkritik, 16-26.
24 Sj6lin och Barchan, Om Konstkritik, 16-18.
25 Sjélin och Barchan, Om Konstkritik, 19-20.
10
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betraktaren, medan det i beskrivningen alltid ska vara direkt tillgédngligt. Tolkning

uppfattas oftast som subjektiv och beskrivningen som mera objektiv.2°

Virdering ar ett viktigt moment 1 konstkritiken. Redan skribentens urval av utstillningar
som viljs att recenseras kan anses vara vérdering. Virdering ér kénslig for olika skedens
konstideologi och stédllningstagande till konstbranschen. Manga talar om virderande
kritik, men Wayne Attoe anvander ett begrepp som heter “normerande” kritik: ’Den ena
innebdr, att kritiken bygger pa mer eller mindre medvetna normer eller ideal, vilket nog
géller for den mesta virderande kritiken.” Enligt Attoes synsitt dr att det friga om “en
kritik som stéller upp konkreta normer for hur verket bor vara beskaffat och darigenom

soker paverka konstlivet.”?’

Det talas dven om kontextualisering. Med kontextualisering menas alla biografiska,
politiska, historiska, ideologiska eller rent konstnérliga omstdndigheter som ar

visentliga for att forsta ett konstverk.?®

Det ér viktigt att papeka att konstkritikern skriver om konstvérlden framst till personer
inom konstvirlden. Aven om dagstidningar l4ses av en storre publik én en
konsttidskrift, 4r mélgruppen dndé konstintresserade och personer intresserade av

kultur.

1.4 Tidigare forskning och litteraturoversikt

Tills vidare har relativt lite vetenskaplig forskning kring Gallen-Kallelas grafikkonst
gjorts speciellt pd svenska och receptionen av hans grafikkonst &r ett relativt outforskat
amne, speciellt forskning baserad pa arkivmaterial. Det finns avhandlingar fran 1980-
talet, bland annat doktorsavhandlingen Suomalainen taidegrafiikka vuosina 1930-1939
av Erkki Anttonen (1986), men han behandlar frimst 1930-talets grafik. Min
kandidatavhandling &r 2019 In Memoriam Impi Marjatta Gallén-avspegling av dottern
Marjattas dod i Akseli Gallen-Kallelas (1865—1931) grafikkonst under dren 1895—-1897
behandlade Gallen-Kallelas grafikkonst under dren 1895-1897 kopplat till dotter
Marjattas dod 1895. Pa detta sitt kan denna pro gradu-avhandling ses som fortsittning

till min kandidatavhandling. Leena Koponen har skrivit pro gradu-avhandlingen Akseli

26 Sj6lin och Barchan, Om Konstkritik, 20-22.
27 Sjé6lin och Barchan, Om Konstkritik, 22-23.
28 Sjolin och Barchan, Om Konstkritik, 24-26.
11
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Gallen-Kallela ja suomalaisen taidegrafiikan kehitys (Lapin Yliopisto 2012), men fokus
ligger pd konstgrafikens utveckling i Finland och Akseli Gallen-Kallelas roll som lérare
till bland annat Hugo Simberg och Eric O.W. Ehrstrom (1881-1934). Receptionen av
Gallen-Kallelas grafik under hans levnadstid uteblir mestadels ur detta arbete. Man kan
allmént konstatera att det har gjorts jamforelsevis mera forskning om Gallen-Kallelas

maleri.

De flesta litterdra verk som behandlar grafik &r fran efter krigstiden, ofta skrivna av

Onni Okkonen eller Jaakko Puokka, bland annat Suomen taidegrafiikka, Finsk grafik,
Graphic art in Finland (Borgé 1946). Verket bidrar med information om bakgrunden
till grafikkonsten i Finland, bland annat hur grafikkonsten utvecklades, och forklarar

dess typiska stildrag fore 1895.

1.5 Disposition

Avhandlingen bestar av sju kapitel. Efter inledningen behandlas allmént Gallen-Kallelas
liv 1 det andra kapitlet, f6r att kunna placera hans grafiska produktion i en bredare
kontext samt fOr att f en tydligare bild av konstnirens mangsidiga och omvéxlande
konstnérstid. I kapitel tre behandlas den nationella konsten och konstsynen som
dominerade det finldndska konstféltet &nnu vid sekelskiftet 1900, for att kunna lyfta
fram orsakerna till varfor det inte undervisades 1 grafiska tekniker Finland fore 1902.
Grafikkonstens status i Finland fore 1895 diskuteras, for att visa hur grafikkonsten
uppskattades och vilken status den hade fore Gallen-Kallela borjade skapa grafik. Aven
vilken form grafiken hade fore 1895 kommer att diskuteras, for att veta hur den skiljde

sig frén den grafik som skapades tidigare.

I det fjdrde kapitlet behandlas Gallen-Kallela som grafiker och hans texter om grafik,
for att forstd hurdant forhallande han sjilv hade till konstformen. I kapitel fem beskrivs
och analyseras fem stycken trasnitt med hjélp av bildanalys for att visa vad som &r
typiskt och kdnnetecknande for hans grafik. Eftersom det skrivits flest recensioner om
trasnitt, ar det endast de som lyfts fram. Beskrivningarna och recensionerna granskas

med stod av textanalys som har inslag fran diskursanalys.

I det sjétte kapitlet granskas mottagandet av konstnérens grafikverk under ren 1895—

1915 — beskrivning, analys och genomgéng av diskurser: samhéllsdiskurs, teknik- och

12
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estetikdiskurs och personlighetsdiskurs — for att visa varfor grafiken kritiserades och

togs emot skeptiskt. Detta gors genom textanalys som har inslag frn diskursanalys.

I det sjunde avslutande kapitlet sammanfattas avhandlingen och olika moéjligheter pa

fortsatt forskning presenteras.

2. KONSTNAREN AKSELI GALLEN-KALLELA 1865-1931

Akseli Gallen-Kallela (f. Axel Gallén) foddes ar 1865 i Bjorneborg. Han inledde
kvillsstudier vid Finska konstfreningens ritskola ar 1878 och studerade dven slojd. Ar
1881 gick Gallen-Kallelas mor Mathilda med pd att han kunde sluta gé i skolan och bara
koncentrera sig pa konststudier vid Finska konstforeningen (1881-1884). Som ldrare

hade han exempelvis tva viktiga konstnérer inom den finska konsthistorien: Albert

Edelfelt och Adolf von Becker. *°

Konstndren mélade ett av sina mest kinda ungdomsverk 1884, Gosse och Kradka. S&
sméaningom borjade han skapa konstverk med Kalevalamotiv, bland annat Ainomyten
(1889). I borjan av Gallen-Kallelas karridr karaktériseras malningarna av
utomhusrealism och bestod av manga portritt. Gallen-Kallela inledde konststudier i
Paris 1884, dir han malade frimst realistiska malningar, bland annat restaurang- och

kvallsscener.?’

Konstniren gifte sig med Mary S166r°! 1890. Brollopsresan forstirkte Gallen-Kallelas
intresse for Karelen och nationaleposet Kalevala (1835), skrivet av Elias Lénnrot.>
Symbolismens popularitet hade borjat vaxa vilket ledde till att konstnérer runt omkring 1
Europa borjade skapa symbolistisk konst som inspirerades av exempelvis drommar och
doden. Gallen-Kallela fordjupade sig i symbolismen och filosofiska tankar, och hans
kéinda symbolistiska verk Ad Astra®’, Conceptio Artis och Symposium blev firdiga
189434

29 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 16-18.

30 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 20-34.

31 Mary Sl166r (1868—1947), bytte namn till Mary Gallén nir de gifte sig ar 1890.
32 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 53.

33 Andra versionen blev firdig ér 1907.

34 Lahelma, Akseli Gallen-Kallela, 34-37.
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Konstgrafikens popularitet hade vuxit 1 mitten av 1800-talet 1 den europeiska
konstvérlden. Liksom sina europeiska kollegor, hade Gallen-Kallela redan under
studiedren i Paris bekantat sig med japansk konst och trisnitt. Han var ocksé intresserad
av Arts and Crafts-rorelsen som hade sitt ursprung 1 England, da hogkvalitativt hantverk
uppskattade 1 stillet for maskintillverkat fabriksarbete. Gallen-Kallela hade hort och lést

om grafik genom olika utléindska konsttidskrifter, till exempel The Studio och Bild.>

Han reste till Berlin i borjan av 1895 for att ldra sig tekniken for konstgrafik och delta i
en stor konstutstillning. Dottern Marjatta dog 1 mars 1895, vilket ledde till att
konstnidren atervinde till hemlandet. Familjen hade framfor sig ar av sorgearbete. Under

samma 4r slutfordes ateljéhemmet Kalela i Ruovesi i Mellersta Finland.3¢

Den aktivaste perioden da han skapade grafik varade under ren 1895-1900. Den
upphorde bland annat pa grund av att han malade de stora freskerna till
varldsutstédllningen i Paris (1900) och freskerna till Jusélius-Mausoleet (1901-1902),
vilket tog all hans tid. Under den forsta perioden tillkom 6ver hélften av hans
grafikproduktion, bland annat ett av de kéndaste trisnitten Dédens Blomma (1895, bild
1 och 2). I 6vrigt bestod verken av exempelvis landskap som Kalela om vintern (1897),

Kalevalamotiv samt portritt, exempelvis Sjclvportritt en face (1897) (parmbild).’’

Konstndren Hugo Simberg var Gallen-Kallelas l4rling i Ruovesi 1895. Bada var
intresserade av symbolismen och de anses vara Finlands framsta symbolister. Gallen-
Kallela tyckte om Simbergs séllskap och skrev exempelvis 1 ett brev till sin vén, den
svenska konstniren Louis Sparre hur talangfull Simberg var.’® Simbergs vistelse hjilpte
Gallen-Kallela att dter komma i gdng med sin grafik och arbete med konst efter dottern
Impi Marjattas dod. Konstnérerna blev goda vanner och delade sina erfarenheter inom

konsten med varandra.>®

35 Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 382.; Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 104.
3¢ Djupsjo, In Memoriam Impi Marjatta, 8-12.
37 Se bilaga IV; Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 111-112.
38Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre 10.12.1895, Ilvas, Sanan ja tunteen voimalla, 52.
39 Saarikivi, Hugo Simberg, 44, 54.
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I Kalela-ateljén sysslade Gallen-Kallela med olika typer av konsthantverksexperiment.*’
Dar dgnade sig han at olika grafiska metoder, hantverk av olika slag, sl6jd och
glasbrinning. Aven vivning och syarbeten tillverkades tillsammans med frun Mary.*!
Ar 1896 foddes familjens andra dotter Kirsti.*> Under 1896—1899 malade Gallen-
Kallela de kinda stora Kalevalamalningarna Sampos forsvarare (1896), Lemminkdinens
moder (1897) och Kullervos forbannelse (1899). Ar 1898 reste han till Italien for att lira

sig freskmélningstekniken eftersom han var mycket inspirerad av renéssansmistare och

deras fresker. Sonen Jorma, familjens tredje barn, foddes ar 1898.%3

Gallen-Kallela utforde ett av sina storsta projekt ar 1899—1900 da han deltog i
vérldsutstéllningen i Paris och var med och planerade inredningen till Finlands

paviljong. Han designade bland annat den kinda Flamryan (1900).*

Den andra grafikperioden var under aren 1905-1909 da han fortsatte med
Kalevalamotiv ocksa i malningar. Bland de kéndaste grafikverken frén denna period ar
Mezzotinto (1905) och affischen Bil-Bo/ (1907). Han vistades mycket i Raumo under
denna tid, dar han gjorde manga malningar, teckningar och en kénd grafikserie frin

Raumo.®

Aren 1909-1910 reste familjen Gallen-Kallela tillsammans till Brittiska Ostafrika,
nuvarande Kenya. Gallen-Kallelas konst priglades av farggladje som byggde pa
inspiration av expressionismen, vilket uppskattades speciellt i Tyskland. I Afrika
malade han expressionistiska méalningar av ménniskor och landskap. Dessa verk
kritiserades kraftigt i Finland bland annat pd grund av fargerna och de afrikanska
motiven. Atelj¢éhemmet Tarvaspdd byggdes under aren 1911-1913, och kom att fungera

som ett hem niirmare Helsingfors och kulturlivet.*®

Aren 1915-1916 4terviinde Gallen-Kallela till grafikens virld d4 han besokte Kalela for

att skapa framst grafik med landskapsmotiv och portritt och gjorde nya avdrag av gamla

40 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 87—89.
41 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 91.
4 Aino Kirsti Gallen-Kallela (1896—1980).
43 Kaius Jorma Gallen-Kallela (1898-1939).
4 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 118—119.
45 Se bilaga IV; Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 114-115.
46 Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 722-752
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verk. Han planerade ocksé grafiska illustrationer for Koru-Kalevala och Stor-Kalevala

pa 1920-talet samt gjorde ndgra linoleumsnitt.*’

Gallen-Kallela blev ocksa vin med 6verbefdlhavaren C. G. Mannerheim, som bland
annat utndmnde honom till chef f6r huvudstabens tryckeri, diar han planerade

exempelvis ordnar, uniformer och flaggor. Han var &ven Mannerheims adjutant en kort

tid.*®

Gallen-Kallelas vén arkitekten Eliel Saarinen lockade eventuellt Gallen-Kallela att flytta
till USA. Gallen-Kallela bodde i Nordamerika 1923—1926 dir han deltog i bland annat
konstutstéllningar och forsokte silja konst. Han reste tillsammans med familjen till Taos

i New Mexico dir han studerade puebloindianernas reservat och konstnirskoloni.*

Konstnérens “sista stora projekt” blev att mala fresker med Kalevalamotiv till
Nationalmuseet i Helsingfors 1928, projektet hade tidigare avbrutits pa grund av krig.
Ar 1931 dog Gallen-Kallela plétsligt i lunginflammation i Stockholm pa en

utstillningsresa.>

3. KONSTVARLDEN OCH NATIONELL KONST I FINLAND PA 1800-
TALET OCH VID SEKELSKIFTET 1900

I detta kapitel lyfts fram hurdan konst som vérderades hogt och uppfyllde den finska
konstvérldens kriterier, for att forstd battre varfor grafik ansags som nagot nytt och

fraimmande.

1800-talets konstvdrld dominerades av akademikonsten. Uppfattningen om konst var
baserad pa koncensus vilket betyder att det var exempelvis en tydlig grins mellan konst
och icke-konst. Man kunde inte missta sig om vad konst var. Till konst rdknades
entydigt malningar och skulpturer, medan exempelvis grafik och teckningar endast
skaffades ibland pa grund av att de vickte konsthistoriskt intresse, men de hade inte
sjdlvstindig status som skulle vara jamforbart med malningar. I slutet av 1800-talet

borjade man skilja mellan kopior och originalkonstverk. I slutet av 1800-talet

47 Se bilaga IV; Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 114-115.

48 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 170—182.

49 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 187.

30 Lahelma, Akseli Gallen-Kallela, 80.; Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 190.
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utvidgades debatten om konst till vardeuttryck och nya stilar. I Finland tog till exempel
Carl Gustaf Estlander (1834-1910) offentlig stdllning till den nya franska konsten och
realistiska stravanden. Estlander var den forsta professorn i estetik i Helsingfors. Finska
konstforeningens uppgift var att ordna sa att Finland fick egen konst och de var inte sa
noga med kriterierna, eftersom de bestéllde ocksa konst fran konstnérer med potential
som inte nddvindigtvis var skolade konstndrer. Ddrmed blev gransen mellan
professionell konst och konst som fritidssyssla mindre skarp. Frdgor kring definiering
av konst handlade i slutet av 1800-talet om konst och konstindustri, samt
konstnirskapets visen. Diskussioner om att omorganisera och fornya

konsundervisningen pagick aktivt.”!

Uppfattningen av konst vid en specifik tid speglades ocksé i museerna i vad man stéllde
ut pé utstillningar, vilka verk som koptes till samlingarna och vad som undervisades vid

konstakademier och konstskolor.>?

Fore &r 1846 fanns inga konstakademier, allmédnna konstsamlingar eller organiserad
konsthandel i den finska konstvérlden. Det forsta steget togs dd Finska konstforeningen
grundades ar 1846 i Helsingfors, &ven om man redan ar 1834 forsokte grunda den forsta
konstforeningen.>® Susanna Pettersson skriver att det blev frimst Finska
Konstforeningens uppgift att skapa riktlinjer for den finska konstvirlden. Detta var
ocksa en del av att bygga den nationella identiteten, frimja och stdda nationens konst
och kulturliv och en del av att upplysa och utbilda folket.”* Grundandet av Finska
Konstnarsforeningen ledde till att flera andra foreningar grundades 1 de storsta stdderna:
Viborgs konstnirsvinner (Viipurin taiteenystivit) 1890, Abo Konstforening 1891 och
Tammerfors Konstférening (Tampereen taideyhdistys) 1898.%°

Finska konstférenings och museiverksamheten var efter 1 utvecklingen av konstvérlden
och kontfiltet jaimfort med 6vriga Europa. Detta speglar sig eventuellt dven 1 att bland
annat grafiken kom mycket senare till konstvdrlden i Finland jaimfort med europeiska
kulturstéder. I Tyskland hade bland annat Konstforeningen i Hamburg grundat ett eget
galleri redan 1850.%¢

3! Pettersson, Suomen Taideyhdistyksestii Ateneumiin, 35-36.
52 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 47.
53 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 55.
54 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 47-48.
55 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 55.
56 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 56.
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P& 1800-talet di Finska konstforeningen grundades uppskattades inte dldre konst pa
samma sétt som ute i Europa. Dir méste en konstnér och ett konstverk fortjana sin plats
pa ett galleri eller pé ett museum. Tyngdpunkten i Finland var de samtida konstverken
som skapades 1 Konstforeningens ritskola, inte verk som var gjorda fore ar 1846. En av
orsakerna var att mingden konstnirer och konstverk var liten.>” Detta vicker frigan
varfor den Finska konstforeningen inte skaffade grafik? En orsak dr att grafik inte horde
till den utbildning som gavs vid Konstforeningens ritskola vid sekelskiftet 1900. Forsta
gangen undervisades grafik forst 1902. Och en annan orsak var att ledargruppen vid
Konstféreningen sjilv hade definierat vad som é&r intressant och god konst; intressanta
konstnérer var bland annat Alexandra Frosterus-Séltin, Werner Holmberg, von Wright
broderna och Robert Wilhelm Ekman. Konstforeningen stottade bade mén och kvinnor
med stipendier.’® Man bér dock papeka att dven foresprakare av Gallen-Kallelas
grafikkonst, bland annat J.J. Tikkanen ingick 1 Finska konstforeningens ledargrupp, 1

vilken Tikkanen var sekreterare.>®

Det var framst privata samlare som samlade pa aktuell konst och som inte horde till
konstutbildningen och vérderades lagre, men i detta fall méste konstsamlaren vara

mycket modig for att kopa ett verk.®

Problematiskt och en diskurs med bland annat konstsyn och med att vérdera konst &r att
det oftast var personer som tillhdrde 6verklassen eller var utbildade som definierade
kriterierna till vad som #r konst och andra frigor som ir viisentliga inom konstvirlden.®!
Det ar problematiskt eftersom konstsyn domineras av bland annat Finska
konstforeningens medlemmarnas ideologier och vérderingar, inte hela folkets fran olika
samhéllsklasser. Det vill séga allt var mycket subjektivt. Man fick inte sdlt verk som
inte konstforeningen eller akademin ansag vara konst eller pa négot sitt banbrytande

enligt medlemmarnas kriterier.

57 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 58.
58 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 95.
9 Se bilaga V; Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 302.
60 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 59.
61 Pettersson, Suomen Taideyhdistyksesti Ateneumiin, 48.
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3.1 Grafikkonstens status i Finland fram till 4r 1895

Fore ar 1890-talet utdvades grafik vildigt lite som konst i den moderna meningen.®? I
Finland handlade det framst om grafikillustrationer och reproduktionsgrafik i litterdra
verk. Till exempel var de 120 illustrationerna i Finland framstdldt i teckningar (1845—
1852) ursprungligen gjorda utgaende fran konstnérers teckningar som sedan
reproducerades och trycktes som litografier i de officiella hiiftena,%® och i Zacharias
Topelius lasebok for folkskolan, Boken om Vdrt Land (1875). De kan dirmed inte anses
vara grafikkonst i den moderna meningen, speciellt nédr de inte var fraga om individuella
konstverk eller originalgrafik tryckta av konstnéren sjilv, utan illustrationer till litteréra

verk som massproducerades och reproduceras.

De grafiska illustrationerna var ofta litografier, det vill sdga stentryckta i tryckerier av
personerna som jobbade dir. Grafikerna som jobbade i1 bland annat Sverige skapade och
hjélpte till med de grafiska trycken som fritidssyssla och kallades for amatorer. Namn
som lyfts fram av de finska grafikerna som jobbade i Sverige var bland annat militiren
Ulrik Thersner och Wilhelm Maximilian Carpelan, vilka holl pa med framst litografi
och teckningar. Karl Gustav Lundgren gjorde framst kopparstick. Deras grafiska verk
handlade frédmst om illustrationer av svenska landskap och vyer. De grafiska verken fran
Sverige spred sig dven till Finland. Enligt Okkonen och Puokka vickte detta intresse
dven 1 Finland att skapa grafik och grafiska illustrationer av landskap och naturen 1
Finland. De blev ett viktigt uttryckssétt att sprida information till folket och inom
utbildningen.®* Finlands forsta stentryckeri grundades 1834 i Helsingfors av
bergmaistaren Fredrik Tengstrom (1799-1871). Fore detta trycktes litografier av bland
annat illustrationer och kartor 1 utldndska tryckerier exempelvis 1 Frankrike och 1

Sverige.%

Bland de kéndaste finldndska konstndrerna som gjorde litografier i borjan av 1800-talet
var Magnus von Wright (1805-1868) som skapade litografier och tekningar av svenska
och finska faglar frimst under 1820- och 1850-talen. Ibland blandade han olika tekniker

1 samma verk 1 sina litografier, bland annat vattenfarger och blyerts. Litografierna

62 Okkonen och Puokka, Suomen taidegrafiikka, 45.

63 Zacharias Topelius Skrifter/SLS, https://www.topelius.fi/index.php?p=pictures&language=swe (senast
héamtad 23.03.2022).

% Okkonen och Puokka, Suomen taidegrafiikka, 7-8.

% Doria, Vuer af Helsingfors dr 1838 / stentryck af F. Tengstrom,
https://www.doria.fi/handle/10024/48182 (senast hdmtad 23.03.2022).; Saaskilahti, Akseli Gallen-
Kallelan, 15.
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trycktes ofta i tryckerier 1 Sverige och 1 Helsingfors, bland annat i Tengstroms tryckeri.
Det handlade om litografier som var planerade till storre helheter eller publikationer, till
exempel verken Svenska Foglar (1828—1838) och Finlands foglar (1859). 1 den
moderna konstgrafiken handlar det om originalgrafikrorelse, dir grafikverken ar
individuella konstverk och tryckta av konstnéren sjélv, speciellt etsningar och trisnitt,
inte massproducerade eller tryckta i ett tryckeri. Enligt Okkonen & Puokka fattades den
individuella priageln i sten- och kopparsticken och det handlade framst om natur och
landskap.®® Genom utlindska professionella som kom till Finland under 1860—1870-
talen blev de grafiska metoderna s smaningom allménnare i Finland, speciellt
kopparstick och litografier men dven tragravyrer. Bland annat franska Charles Baude
graverade i trd en illustration av Albert Edelfelt till Suomen kuvalehti 1876 som
baserade sig pa Aleksis Kivis verk Sockenskomakarna. Grafiken borjade sprida sig i

tidningar allt mera.®’

Det gjordes fa trasnitt i Finland fore 1895 dven om de tidigaste ar frdn 1670-talet. De
kiindaste namnen var Jonas Grimsteen och Jacob Liebeck som var verksamma i Abo.
De skapade trisnitt till bocker som illustrationer. Den mest produktiva trésnittskaparen
var Daniel Medelplan. Bland annat 1719 skar han ABC-boken 1 trd. Men det handlade
alltsd om illustrationer och reproduktion, inte om individuella konstverk som var till
salu. Det var forst och frimst Gallen-Kallela som boérjade med att gora trasnitt som
konst och sélja dem 1895. Bland annat Eric O.W. Ehrstroms, Kalle Carlstedts och Ellen

Thesleffs konst blev banbrytande inom finskt férgtrisnitt.®

Det europeiska konstlivet var starkt anknutet till den finlindska moderna konstgrafikens
tillkomst. Den anknét sig till den 1 England och Frankrike redan pa 1850-talet
uppkomna originalgrafikrorelsen for fornyelse av grafiken, eller nirmare bestdmt den
andra vigen, som borjade pa 1880-talet. En av de viktigaste personerna i denna Arts and
Crafts rorelse var den engelska konstndren William Morris (1834—1896). Han fornyade
boktryckarkonsten genom att anvinda originella trésnitt som teknik som han graverade
sjilv.% Speciellt i Berlin hade flera konstnirer borjat forsta tanken att skapa originella

och individuella konstverk sdsom etsningar och trésnitt.”

% Okkonen och Puokka, Suomen taidegrafiikka, 45.
7 Okkonen och Puokka, Suomen taidegrafiikka, 9.
8 Askola, Hervo och Pietild, Puupiirros, 15.
% Puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 33.
70 Puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 33.
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Konstteorin i Europa kring 1890-talet handlade om en gemensam grund for all konst,
dér konsten betonade bland annat intern erfarenhet snarare dn imitation av naturen sa att
alla konstformer kunde beddmas utifrdn gemensamma kriterier. Uppskattningen av
hantverk och konstindustrin 6kade. Man borjade bilda flera grafiska séllskap, dér det
fanns redskap och undervisning sarskilt for metallgrafik. Symbolismen var den
dominerande konststilen i Europa pa 1880- och 1890-talen och fortsatte &nnu i Finland
vid sekelskiftet 1900. Symbolismen kom mycket senare till Finland. Bland annat
Gallen-Kallelas och Hugo Simbergs symbolistiska verk ansags som nagot frimmande i
bdrjan. Undervisningen var konservativ och vid konstskolan noterades inte
symbolismens forsta vag vid den hér tiden. Simberg ansag bland annat att det var svért
att gora framsteg inom konsten och var inte ndjd med undervisningen.”!
Kéannetecknande f6r symbolismen dr bland annat tankar kring dédligheten, personliga

hindelser och drémmar som kom att avspeglas i konsten.

Okkonen och Puokka framhéver att det var uttryckligen endast en konstnér, Gallen-
Kallela som lyfte fram grafiken som riktig konst, bade i individuell och nationell
meningen. Enligt skribenterna var grafiken ansprakslos fram till denna tidpunkt. Denna
syn dr problematisk, eftersom ménga andra konstnérer experimenterat med tekniken
redan fore Gallen-Kallela. Okkonen och Puokka lyfter dock fram andra konstnérer som
hade borjat och gjort experiment med grafiken fore Gallen-Kallela, bland annat
A.W.Finch och Albert Edelfelt. Men de skriver att Edelfelt inte hade lika stort
inflytande pa den moderna grafiken i Finland, 4ven om hans intresse for fargtryck var

stort, men egentligen forst efter Virldsutstillningen i Paris 1900.72

Victor Westerholm (1860—1919) anses allmént i verk som skrivits om grafikkonsten i
Finland vara den forsta finldndska konstniren som provade pa den moderna grafiken,
speciellt grunderna till i linjetsning 1 Diisseldorf 1 borjan av 1880-talet, dock med délig
ekonomisk framgang. Den svenska konstniren Anders Zorn (1860—1920) var redan da
ett kant namn inom konstgrafiken i Europa och hade stort inflytande pé de tidiga
grafikforsoken inom finldndsk grafikkonst. I ledning av Zorn lérde sig

exempelvis Albert Edelfelt och Louis Sparre etsning 1 Paris ar 1890. Det bor

understrykas att ingen grafik undervisades vid Ateneums ritskola vid denna tidpunkt.

" Malme, Hugo Simberg, 4—6.
2 Okkonen och Puokka, Suomen taidegrafiikka, 14-15.
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Mot slutet av 1890-talet och i borjan av 1900-talet var konstgrafiken dnnu en kuriositet 1
Finland och inte jamstélld med maéleriet, ett exempel pa detta &r att grafikverken inte
angavs med titlar i utstillningskataloger i Finland.”® Det stér till exempel endast
radering, tragravyr eller trasnitt. Ocksa namnet pa bokdgarmarken fattas ofta, det star

endast exlibris och teknik.

Man kan alltsd konstatera att inspirationen och undervisning till den moderna
konstgrafiken skedde utomlands, eftersom grafiken inte d&nnu undervisades i1 Finland.
Det konstateras allmént i litterdra verk och artiklar att konstgrafikens stéllning 1 Finland
som sjdlvstdndig modern konstart och utveckling personifierades framfor allt av
Gallen-Kallela och larlingen Hugo Simberg, eftersom de var de forsta som i storre
utstriickning experimenterade och skapade trisnitt och etsningar.”* Abo Konstmuseums
amanuens Christian Hoffman anser att till den moderna konstgrafikens frimsta
banbrytare rdknas Gallen-Kallela, Hugo Simberg, Albert Edelfelt, Louis Sparre och
A.W.Finch.”

Finch var den fOrsta ldraren 1 grafikkonst i Finland vid Finska konstforeningens ritskola
under aren 1902—-1905. Men det var framst Edelfelt som tog initiativet att man borjade
undervisa grafik ar 1902, eftersom han redan hade prestige inom den finska
konstvirlden, han skrev om forslaget till bland annat Jac Ahrenberg.”® Finch var ocksé
den konstnér som ordnade en privatutstéllning med grafikkonst i storre omfattning
1906. Han flyttade fran Belgien till Finland 1897 och hade redan borjat med grafiken i
hemlandet. Den forsta boken som innehaller instruktioner pa finska till grafiska metoder

publicerades forst 1924 i Eric O.W. Ehrstroms handbok Konsthantverk.”’

De forsta grafikforeningarna i Finland grundades forst pa 1930-talet. I jamforelse
vaknade intresset for moderna grafiken mycket tidigare 1 Sverige. Foreningen {for
Grafisk Konst grundades 1887 och Grafiska sillskapet 1910. Aven i Norge borjade
inleddes utbildning i grafik vid Oslo Kungliga Konstakademi redan 1899.

3 Malme, Hugo Simberg, 38-39.
4 Malme, Hugo Simberg, 3.
5 Hoffman, Joro och Koskinen, T.p. I’a, 51.
6 Malme, Grafiikka, tekniikkaa ja taidetta, 262-264.
7 Anttonen, Suomalainen taidegrafiikka, 15-16.
8 Anttonen, Suomalainen taidegrafiikka, 11-12.
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4. GALLEN-KALLELA SOM GRAFIKER

I kapitel fyra forklaras ndrmare var och hur Gallen-Kallela ldrde sig grafiska tekniker,
for att visa att han framst larde sig genom att sjdlv experimentera med tekniken d&ven om
han fick en kort tid undervisning i Tyskland. For att forsta konstnérens grafikkonst

svaras dven pa fragorna: Vad kinnetecknar hans skapande? Hur arbetade han?

Aven om det var forst pa 1890-talet som Gallen-Kallela borjade skapa grafik,
experimenterade han redan i slutet av 1870-talet med sin egenhéndigt tillverkade
tryckpress, genom att framstilla karikatyrer graverade i trd. Mojligtvis forsokte han
silja avdragen.” Atminstone frén 1878 finns fyra grafikbotten sparade i Gallen-Kallela
Museets samlingar. Det dr frdga om portritt som forestiller Anna Sofia, Herman, Adéle

och Justina Wahlroos.®’

Konstndren hade redan under studietiden 1880-talet varit intresserad av grafik, och hade
kopt en del verk av gatuforséljare vid Seinefloden i Paris. Det forblir oklart vilka verk
eller hurdan grafik han kopte, men det finns anteckningar 1 konstnérens skissbok XIIT
som har att géra med grafik. Nagra exempel ar boken om japanska trasnitt, 7okuni:

Japanese woodcutting (editerad S.R.Rochler) och listor dver verktyg.®!

Gallen-Kallelas motto var att han ville skapa allt sjdlv inom konsten. En av orsakerna
till att han blev intresserad av just trdsnitt anses vara de japanska trasnitten som han sett
1 Paris och som inte baserade sig péd imitation (mimesis). Istdllet var den japanska
konsten mera som konsthantverk, alla avdrag var individuella verk.®” Detta
kannetecknar d&ven den moderna grafik som Gallen-Kallela deltog 1 att utveckla i
Finland. Han och exempelvis Hugo Simberg ansag att alla grafiktryck var unika avdrag,
som endast konstnéren sjédlv kunde trycka. Detta var en tanke som exempelvis den
amerikanska konstniren James McNeil Whistler (1834—1903) och Arts and Crafts-
rorelsen 1 England forde fram. Grafikens syfte var inte att 4stadkomma en kvalitativt

jamn avdragsserie enligt dagens tankesitt, och konstnérerna tog aldrig mer &n ett par

" Ruuska, Mary Gallen-Kallela, 27-28.
80 Se bilaga IV.
81 Okkonen, A. Gallen-Kallela, 318.; Akseli och Mary Gallen-Kallelas hembibliotek.
Finns fortfarande sparade i Gallen-Kallela Museets arkiv vid Gallen-Kallelas hembibliotek
82 Ruuska, Mary Gallen-Kallela, 87.
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avdrag per gang.®® Konstniren Louis Sparre bidrog till att uppmuntra och ge den

slutliga impulsen till sin viin att borja skapa och bekanta sig med konstgrafik.®*

I januari 1895 ékte Gallen-Kallela pa utstéllningsresa till Berlin, samtidigt ville han ldra
sig grafiska tekniker. Dar hade grafiken vickt intresse bland konstkretsarna och var ett
viktigt centrum for grafiskkonst. I Berlin trdffade Gallen-Kallela bland annat
norrmannen Edvard Munch (1863—-1944), som redan hade experimenterat med
grafikkonst. Munchs grafik intresserade inte bara Gallen-Kallela utan ocksa bland annat
de tyska expressionisterna, som sag triasnitt som det bista sdttet att formedla starka
kénslomadssiga upplevelser till 4skadarna. I Berlin ombads Gallen-Kallela att gora

illustrationer for konsttidningen Pan.%

Gallen-Kallela hade hoppats pa att han skulle fa undervisning i trésnitt av den tyska
konstnédren Otto Eckmann (1865-1902) men det lyckades inte pa grund av att Eckmann
da verkar ha varit bortrest.*® Dirmed lirde sig Gallen-Kallela tekniken p4 egen hand.®’
En annan tysk konstnér, Josef Sattler (1867—-1931), en av Gallen-Kallelas nya bekanta 1
Berlin, ldrde honom grunderna 1 metallgrafik. Gallen-Kallela, Sattler och Edelfelt
brukade ofta tillsammans ga igenom den nyaste grafiken, de nyaste trenderna och

diskuterade aktivt om grafiken i Berlin.®®

I mars 1895 mottog Gallen-Kallela ett telegram 1 Berlin, som meddelade att hans dotter
Impi Marjatta Gallén hade dott i difteri, fyra ar gammal. Dotterns dod avspeglas
speciellt i konstndrens tidiga konstgrafik och paverkade hans motivation att méla,
eftersom han var trétt och kinde sig deprimerad. Att experimentera och studera de olika
teknikerna inom konstgrafik gav honom eventuellt ocksd andra saker att tinka pé, och

underlittade sorgearbetet efter dotterns dod.’

8 Malme, Hugo Simberg, 89.
8 Malme, Hugo Simberg, 4.
85 Okkonen, A. Gallen-Kallela, 316-318; Turtiainen, Akseli Gallen-Kallelan teokset, 6-16.
8 Gallen-Kallela, Kirsti, Iscini Akseli Gallen-Kallela, 85; Medan Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 375. lyfter
fram att Eckmann inte ville ldra eller berétta ndgot om trasnitt for Gallen-Kallela.
87 T sitt brev till J.J.Tikkanen i april 1896 fornekar Gallen-Kallela uttryckligen att ndgon skulle ha lirt
honom. Ilvas, Akseli Gallen-Kallela, 91. Det finns dock information i vissa kéllor att Eckmann skulle ha
undervisat tekniken for trasnitt. Puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 33.
8 Turtiainen, Akseli Gallen-Kallelan teokset, 16.
8 Djupsjo, In Memoriam Impi Marjatta, 35-36.
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Gallen-Kallela kopte en egen koppartryckspress och grafikmaterial fran London
sommaren 1895. Pressen har en graverad namnskylt dér det star S. & 7. Sharwood, No.
120, Aldersgate Street, London. Konstnéren konstaterar till Sparre att hans

koppartryckspress dr second hand”, det vill siga begagnad.”

Konstnérens svirfar Karl S166r spelade en visentlig roll for att stoda Gallen-Kallela,
finansiellt och arrangemang av utstédllningar. Det finns aktiv brevvixling mellan dem
dir de diskuterar bland annat vart och till vilka utstdllningar konstnéren skall skicka sin
konst. S166r tog ocksé reda pa samarbetspartners och gallerier. De funderade
exempelvis pa Goteborg, Paris, London, Wien, Venedig och Miinchen, det vill sdga
manga av de storsta konstmetropolerna vid tidpunkten.’! Detta tyder pa att de var
medvetna om stéllen dér grafik och Gallen-Kallelas 6vriga konst eventuellt skulle
uppskattas. Ett bevis pa detta ér att Gallen-Kallela exponerade grafik bland annat i fem
olika utstéllningar i Italien under 1902—1914. De kdndaste utstdllningarna var
Biennalerna i Venedig dér han stillde ut tva ganger, tva ganger i Rom och en géng i
Florens. Speciellt Biennalerna i Venedig aren 1909 och 1910 kan ses som viktiga stillen
for konstnéren att visa upp sin konst for den internationella publiken och

konsthandlarna.”?

Exlibriskonsten dr kidnnetecknade for Gallen-Kallelas grafikproduktion, vilket
regelbundet lyfts fram i brevviéxling och recensioner. Han anses ha blivit intresserad av
exlibriskonsten genom Sattler samtidigt som han lirde sig tekniken for metallgrafik.”
Da man talar om Gallen-Kallelas intresse for exlibris bor man notera hans entusiasm for
heraldik och olika mérken, till exempel sldktmérken som forekommer i hembiblioteket.
Slaktmérken diskuteras dven i kapitlet “Om ett system for slaktméirken” i Boken om
Gallen-Kallela (pa finska Kallela kirja).** Redan som liten studerade han gamla
bomérken i faderns arkiv. Hans tanke var att “dstadkomma ett lampligt system for

sliktskodldar, nigot i samma stil som japanerna bruka”.?’

% Undersokt sjilv koppartryckspressen GKM (2021); London Street Views: Wood and Sharwood, Austin
letter foundry, https://londonstreetviews.wordpress.com/2015/06/24/wood-and-sharwood-austin-letter-
foundry/ (senast hdmtad 02.11.2022).; Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre, 3.1.1896, Ilvas,
Sanan ja tunteen voimalla, 53-54.

1 Turtiainen, Akseli Gallen-Kallelan teokset, 7.

%2 Bottai, Akseli Gallen-Kallela, 146—150.

93 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 112.

% Gallen-Kallela, “Om ett system for sliktméirken”, 199-204.

% Gallen-Kallela, “Om ett system for sliktméirken”, 200-201.
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Konstniren skapade sammanlagt cirka ett dussin exlibris. Ett par av dem ar trasnitt och
de Ovriga ér etsningar. Kénslor, symboler och primitivism syns i dessa verk, och
konstnirens skicklighet som tecknare.”® Gallen-Kallelas forsta exlibrisverk var trisnittet
Ex libris Mary et Axel Gallén (1896) (bild 5). Han gjorde framst exlibris till sina
familjemedlemmar, exempelvis brodern Filip Gallén, och som bestéllningsarbeten till
olika personer, sdsom hans vinner Adolf Paul och Otto Engstrom. Utdver bestdllningar
kom initiativet ibland av sjdlva konstnéren, till exempel som tack till vinnen

J.J.Tikkanen, som fick ett exlibris som giva.”’

Endast ett fital bocker med Gallen-Kallelas exlibris inklistrade &r bevarade. Puokka
lyfter fram att det finns en forklaring till detta i J.J. Tikkanens brev till Gallen-Kallela
1896. Tikkanen ansag att han inte hade s& manga bocker i sitt bibliotek som skulle vara
lika virdefulla som konstnirens exlibrisverk.”® Detta framhiver att Tikkanen
uppskattade Gallen-Kallelas verk hogt. En detalj 4r boken Pharmacopoea Fennica, som
i mars 2022 séldes pa auktion hos Hagelstam & Co. Boken ar frdn 1885 och har Akselis
bror Filip Gallen-Kallelas namnteckning. Pa bokens forsta inre sida dr Gallen-Kallelas

exlibrisverk, Ex Libris Filip Gallén (1897) inklistrat.”

Helmiriitta Honkanen konstaterar att Gallen-Kallela &r en av de forsta och frimsta
konstnirerna inom plakat- och affischkonst i Finland. '® Han skapade de forsta
affischerna redan 1 slutet av 1880-talet och 1 borjan av 1890-talet, bland annat
reklamaffischen for Imatra (1893) och den kidnda affischen for Munch-Gallen
utstéllningen 1895. Ur bilaga IV framgéar att Gallen-Kallela var mycket aktiv inom
affischkonsten 19061907, da han fick manga bestéllningar. De kindaste planscherna &r
for Zornutstéllningen 1906, samt affischerna Bil-Bol, Nikolajeff och reklamen for Sju
broder (alla fran 1907). Enligt Okkonen utvecklades Gallen-Kallelas litografiteknik
mycket under denna period.!®! Det bér papekas att affischerna sillan trycktes av

konstniren sjilv utan i tryckerier, ofta hos Ferdinand Tilgmann (1832-1911).12

% Okkonen och Puokka, Suomen taidegrafiikka, 13.

97 Brev fran Akseli Gallen-Kallela till J.J.Tikkanen, 29.4.1896, Malme, Akseli Gallen-Kallelan
Exlibrikset, forsta sidan.

9% Puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 49.

% Hagelstam & Co, 213. Akseli Gallen-Kallela Exlibris Filip Gallen och bok Pharmacopoea Fennica,
https://www.hagelstam.fi/akseli-gallen-kallela-39 (senast himtad 19.09.2022).

190 Honkanen, Placatista Julisteeksi, 30.

101 Okkonen, A. Gallen-Kallela, 702—704.

192 Honkanen, Placatista Julisteeksi, 30.
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Eftersom affischerna ofta var massproducerade stentryck paminner de mera om grafik

skapade fore ar 1895.

4.1 Gallen-Kallelas grafiktekniker

Gallen-Kallela anvinde olika grafiktekniker mangsidigt: triasnitt, etsning samt 6vrig
metallgrafik, litografi och linoleumsnitt. P& basen av Bilaga III: Diagram over Akseli
Gallen-Kallelas grafiktekniker framkommer att 6ver 85 av verken ar metallgrafik, 20
litografier och bara strax dver 10 trisnitt.!%® Det var frimst i borjan, under dren 1895—
1896 som han skapade trésnitt. Senare anvinde han denna teknik endast ndgra fa

ganger.

Gallen-Kallela skapade en hel del skisser, tuschteckningar, pennteckningar och
laveringar som de flesta av hans exlibris-verk dr baserade pd. Men det finns ocksa
skisser till en del av de andra grafikverken, bland annat Dédens blomma, Inspiration

1041

och Jérnvdg. skisserna ser man hur konstniren arbetade speciellt med

kompositionen och detaljerna, sésom blommorna i trésnittet Dodens blomma.

Vanligtvis brukade man anvinda exempelvis 16vtrd, sdsom péron eller korsbéar som
material i trisnitten.'% Det var antagligen ocksi Gallen-Kallelas ursprungliga tanke,
eftersom han hade inhandlat péarontréstockar sommaren 1895 i London. De férsvann pa
végen till Finland, vilket ledde till att han istéllet borjade anvénda inhemskt furutrdd i
sina forsta trasnitt. Gallen-Kallela visste hur man skulle hantera trd, eftersom han redan
som ung hade lart sig trdsnideri och snickeri, och saledes var bekant med de redskap
som anvindes dven for trisnitt. Att hantera trii var mycket utmanande.' Han anviinde
tydligen koppartryckspressen till att trycka trasnitt. Konstnéren var sjélv ocksé forvanad

over hur bra han lyckades med processen.'?’

Speciellt inom metallgrafiken framkommer Gallen-Kallelas skicklighet som tecknare,

eftersom etsningar ofta ir i miniatyrformat och kriver sma detaljer.!®® De problem som

103 Se bilaga I1I.
104 Akseli Gallen-Kallelas Teckning - och skissamling: I11-121 1895 Ruovesi 704 till IV-46 1893 Helsinki
813
105 Fuga, Artists' techniques and materials, 56-61.
196 Tlvas, Akseli Gallen-Kallela, 98.
197 Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 375.
108 Ringbom, Art History in Finland, 224.
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han stotte pd var att f4 fram mellanfargerna i etsningarna pa ett lyckat sédtt. Genom att
skapa skuggor och linjer med torrnélsteknik kunde nyanserna i bilden forbéttras.!%
Gallen-Kallela experimenterade med olika tekniker med varierande framgéng: ibland
blev avdraget snett eller sa hade fargerna fastnat déligt. Han skrev ofta att pappret var
valdigt dyrt och svart att hitta 1 Finland. Ibland gjorde han provtryck pa bland annat
suddpapper och rikningar, exempelvis finns ett provtryck for Dodens blomma pa

baksidan av en rikning frdn Tammerfors byggnadskontor, daterad 27.9.1895.!1°

4.2 Gallen-Kallelas syn pé sin grafik
Redan 22.6.1895 skriver Gallen-Kallela ett brev till svarfar K. S1606r i vilket han beréttar

om allt han skaffat for att kunna borja skapa trisnitt och etsningar:

Jag har nu kopt en koppastryckspress for handkraft, trasnitt kunna éfven tryckas
dermed. Valsen dr 19 inches bred sé att ganska stora papper ga igenom...
Kopparplétar och andra tillbehor dertill kopte jag mera litet hir, de dro billigare i
Tyskland. Visserligen blef detta allt stora utgifter och nog var jag litet tveksam,
men jag maste pd ndgot sitt forsoka bereda mig en inkomst. Och tror tillsvidare
bestimdt att jag skall kunna fortjena med raderingar och trisnitt. Och i detta
arbete behofver jag ej synda i min konst och skatta [sic!] &t publikens déliga
smak, som jag vore tvungen gora i méleri. Sa litar jag pa att fa séldt i Tyskland
béde raderingar och trasnitt... Vi ha forsokt anvénda tiden vl har och sprungit
omkring sa att vi dro alldeles uttrottade. Jag har nu fétt reda pa hvad jag 6nskade
och fétt se den bésta engelska konsten allt utan att vinda mig till Studio eller
annat.'!!

Pé basen av citatet kan man dra slutsatsen att konstnédren borjade skapa grafik med en
mycket positiv kdnsla och entusiasm. Brevet visar hur ivrig han var att skaffa redskap
och material, men att han dven var fundersam och tveksam 6ver hur det skulle ga. Det
var dven billigare att skaffa material fran exempelvis Tyskland, eftersom grafikpapper
och redskap var sa dyra i Finland och svéra att fa tag pa. Konstnéiren var redan van vid
att publiken enligt honom hade délig smak och inte alltid forstod hans mélningar, men

for trasnitten och exlibrisen skulle det inte gi pa det viset.

Louis Sparre var en av Gallen-Kallelas bésta vinner. Gallen-Kallela skrev till honom
om bland annat kénslor och hur han upplevde att skapa grafik. I ett brev till Sparre,
daterat 3.1.1896 understryker Gallen-Kallela att man sjilv maste trycka grafiken for att
det skall bli konstnérligt. Annars blir det for mycket likt den massproducerade grafiken
fran tryckerihus sdsom Tilgmann och inte unika handtryckta blad. Gallen-Kallela delar

ocksa sina tankar kring koppartryckspressar. Han konstaterar ocksa att pressarna ofta ar

199 Tlvas, Akseli Gallen-Kallela, 99.

119 Rikning frén Tampereen rakennuskonttori och pé baksidan ett provtryck till Dédens blomma,
27.9.1895 (G 4/95), Gallen-Kallela Museet.

I Brev fran Akseli Gallen-Kallela till Karl SI86r, 22.6.1895, Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 924.
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dyra, och att kvaliteten pa dem varierar. | samma brev papekar han dven att det ar lika
besvérligt att gravera som att trycka trasnitt. Han hoppas pa att kunna silja sina trésnitt
och ir irriterad Gver att han fortfarande maste méla sddana hemskheter som han

skickade till Konstféreningens lotteri, klotter och forbittrade gamla studier.!'?

Gallen-Kallela var inte alls n6jd med att méla och skulle gérna ha fokuserat pé trisnitt.
P& Sparres fraga varfor det forsta trasnittet Dodens blomma var sé billigt svarade han att
han inte fick négot salt, att hans konst inte ldngre var pa mode och att han snart skulle

bli tvungen att silja allt och borja tigga.'!?

Kritiken paverkade siledes Gallen-Kallelas sjalvfortroende och personlighet negativt
och ledde till att han borjade ifragasitta sin konst. Han hade inte heller lust att se de
oljemélningar som exponerades pa Hostutstdillningen 1895, @ven om dér utan tvekan
skulle ha funnits manga bra konstverk. Han konstaterade att det finns s lite konst 1
vérlden och att han sjélv blivit mycket string i att utvirdera den. Han orkade inte lingre
se pé skulpturer, vanliga moderna verk och gamla malningar, eftersom han ansag att de
var stela representationer som ldmnar honom kall. Det &r tydligt att konstnéren var trott
pa konstvérlden och kretsarna i Finland och vad som uppskattades. Han ville inte ldngre
skapa sadan konst som inte vicker kénslor hos honom. Grafik var ddremot négot nytt,
men som han skriver till Sparre fanns det inte riktigt ndgon annan som skapade
etsningar eller trésnitt. Har ser man tydligt hur ensam konstnéren kénde sig med
tekniken, eftersom grafik inte &nnu slagit igenom i Finland.''* Gallen-Kallela bad att
Sparre inte skulle berdtta om hans arbeten och intressen for illvilliga ménniskor och att

det som han berittade for Sparre var konfidentiellt.'!®

Hér kan man tillimpa Pierre Bourdieus teori kring makt och portvakter, det vill sdga
vem som far bestimma pé konstfiltet.!'® Man kan tolka det s att atminstone Gallen-
Kallela sjalv mojligtvis anség att de “illvilliga” ménniskorna hade makten att bestimma
vad som var god konst. Samtidigt var han radd for kritik och sdg sin status och den
konst som han tinker borja skapa for allménheten som hotad. Det forblir oklart vad han

menar med illvilliga ménniskor, méjligtvis avser han Konstforeningens

112 Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre, 3.1.1896, Ilvas Sanan ja tunteen voimalla, 53-54.
113 Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre, 3.1.1896, Ilvas Sanan ja tunteen voimalla, 54.
114 Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre, 3.1.1896, Ilvas, Sanan ja tunteen voimalla, 54.
115 Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre, 3.1.1896, Ilvas, Sanan ja tunteen voimalla, 54.
116 Syominen-Kokkonen, “Taiteen kentcit”, 168—169.
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styrelse/ledargrupp som hade makten inom konstvérlden i1 Finland samt kritiker som

inte forstod sig pa ny konst.

I ett brev 18.3.1896 till J.J. Tikkanen rapporterade Gallen-Kallela om sina forsok och
resultaten fran experiment med fargtrasnitt. Genom att anvidnda flera plattor lyckades
han fé lysande férger i verken, vilket gjorde honom pa gott humor. Han var trétt pé att
vara likadan som andra konstnérer och till exempel harma den japanska stilen. Gallen-

Kallela ville istillet skapa en egen stil.!!”

Gallen-Kallela skriver i ett brev till Johannes Ohquist, daterat 6.11.1896 om att tillverka
exlibris och vad som péaverkar priset. Han skriver bland annat att ifall exlibris tecknas
med tusch pé papper for att reproduceras medelst zinkotypi''® p4 kemisk vig av nigon
annan &n konstnédren sjélv, blir priset lagre jamfort med om han sjilv ska etsa eller
gravera dem i koppar eller skéra dem i trd. Trd var dven nagot dyrare dn koppar eller
zink. Om det var fraga om trd och koppar skulle han leverera tolv tryckta, numrerade
avtryck med signatur i blyerts, som han sjilv har tryckt. Han pdminner om att Ferdinand
Tilgmann (1832—-1911), dgare av Tilgmanns tryckeri kan trycka av kopparsticken sa
manga som platen star ut med, men ”...trisnittet forlora just sin charme”.!!” Flera ar
senare konstaterar han i ett postkort till Ohquist daterat 27.1.1909 att han inte vill att
Tilgmann ska trycka de blad som de tidigare hade talat om eftersom etsningar inte kan
tryckas utan konstnirens godként provtryck. Gallen-Kallela ville hellre att Tilgmann
skulle trycka de stora litografierna Bil-Bol, Nikolajeff, Konstutst. Skiln. 2 Saarinen,
Zornutst. och Urheilulehti.'*

Gallen-Kallela podngterar 6.11.1896 att [t]rdsnitt-trycket med de mjuka, i kanten
uppldsta konturerna och den djupa sammetslika svirtan dr mitt eget pahitt och
tillsvidare min hemlighet”.'?! Han konstaterar att médan och tidsdtgangen &r mycket
storre da det giller trdsnitt 4n koppartryck, vilket inte kan goras av andra &n yrkesmén
och inte 1 mekaniska pressar. Ddrmed anser han att zinkotypi dr det enda mdjliga pa

grund av priset. Han skriver:

For finsmakare bora ju just sjélf Ex libris aftrycken vara tryckt i s.k. konsttryck
for att kunna hafva sin prégel af sma unika konstverk, och just derigenom vicka

117 Okkonen, A. Gallen-Kallela, 382, 384.
118 Zinkotypi r en zinkografisk metod att trycka bilder, detta gors med hjilp av hdgetsning, kemigrafi.
119 Akseli Gallen-Kallelas brev till Johannes Ohquist, 06.01.1896.
120 Akseli Gallen-Kallelas postkort till Johannes Ohquist, 27.1.1909.
121 Akseli Gallen-Kallelas brev till Johannes Ohquist, 6.11.1896.
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uppmaérksamhet och — vetskap om boken egare. Det vore en stor vélsignelse for
véra méanga konstnérer om bruket af exlibris skulle bli allmént. De hafva det i
det hela ganska svért med sitt dagliga brod, och det skulle mojligen fostra fram
inom var unga konst ett dekoratift element som — saknas nu.

Visserligen ligger det for de minder begéfvade néra till hands att falla i detta
sorgliga vignette-maner som ar allt annat 4n dekoratift och som torde
uppkommit genom en missuppfattning af japansk konst. ”Jag &tergar dnnu till
mina erfarenheter i exlibris tryck: Om det skulle bli ifrdgasatt att jag sjelf skulle
trycka hela upplagan ex libris t. ex i trd skulle jag nog ataga mig det for arvode
beriiknat per antal aftryck.'??

I dessa exempel ser man tankar kring reproduktionen av konst vilket den tyska
konstkritikern och filosofen Walter Benjamin diskuterar i essdn ”The Work of Art in the
Age of Mechanical Reproduction” (1935). Han reflekterar dver begreppet autenticitet,
och noterar att &ven den mest perfekta reproduktionen av ett konstverk saknar det
ursprungliga konstverkets nérvaro i tid och rum, dess unika existens och aura, som
innebdr en sorts helighet eller ndgot unikt som forminskas i och med mekanisk
reproduktion av konstverket. Alldeles 1 borjan av texten lyfter Benjamin fram att konst
alltid har varit mojligt att reproducera.'>® Man kan dra slutsatsen att affischer som ir
litografier och baserar sig pa teckningar av konstnéren gér att reproducera mekaniskt,
men inte de verk som Gallen-Kallela sjalv ursprungligen graverat och tryckt fran borjan

till slut.

5. RECEPTIONEN AV GALLEN-KALLELAS TRASNITT

Till f6ljande gors en beskrivning och bildanalys av fem stycken trasnitt av Gallen-
Kallela, vilka regelbundet exponerades pa utstillningar samt recenserades och ndmns i
det undersokta materialet. Har visas vad som ar kdnnetecknande for trasnitten, hur de
ser ut for att kunna jdmfora verken med vad det har skrivits om dem. Endast trasnitt
beskrivs och undersoks i kapitel fem, eftersom de flesta verken som regelbundet
recenserades var triasnitt. Verk som inte lyfts fram i detta kapitel, men som har
recenserats under dren 1895—1915 dr bland annat trdsnittet /nspiration (1895) och
etsningen Ex [ibris J.J. Tikkanen (1896). Orsaken till att de uteblir &r att det gjorts fa
langre skriftliga recensioner av dem, som skulle bidra med tilliggande information for

att forstd hurdan reception konstnérens grafik fick.

122 Akseli Gallen-Kallelas brev till Johannes Ohquist, 6.11.1896.
123 Benjamin,” The Work of Art”, 297-307.
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5.1 Dédens blomma (1895)
Grafikverket som lyfts fram flest gdnger i det undersokta materialet 4r Gallen-Kallelas

troligtvis forsta trésnitt, Dodens blomma fran 1895. Trésnittet beskrivs pa foljande sétt 1

Abo Tidning 21.4.1896:

-- trisnittet med samma namn hvilket framstiller en ung kvinnogestalt, som bojer sig ned
for att plocka en blomma vid stranden af en mork skogsjo, utmérker sig genom starka
kontraster mellan svart och hvitt, motstélda i japanskt maner utan férmedlande
skuggningar.'

Gallen-Kallela gjorde flera olika versioner av trisnittet Dédens blomma. Det finns bade
svartvita (bild 1), och med farg exempelvis brunrétt (bild 2). Verket dr mycket detaljrikt
med olika streck och blommor runtomkring flickan. Bakgrunden, det vill sdga det som
ses 1 omgivningen bestar av en skog med ménga trdd, och verkets dvre del ar fullt av
tiotals former som liknar blommor. En visentlig detalj som uteblir fran Abo Tidnings
beskrivning: bakom ett trad skymtar en figur med en dédskalle som huvud, som kan
tolkas vara doden. Figuren ser mot flickan och striacker ut sin hand mot henne. En del
versioner (bild 1) har en dikt, andra ar utan (bild 2). Dikten ar pa finska och i Kalevala-

versmatt:

Mustan lammen reunalla
kasvoi kaunis kalpea kukka.
Unessani poimin sen,

vaan unesta en herda.

Se oli kalman kalpea kukka...!?’

Négot som inte lyfts fram i recensionerna och artiklarna ar att flickan kan tolkas som
konstnérens dotter Marjatta. Denna tolkning forekommer forst senare. Blomman syns
inte tillrdckligt tydligt 1 verket for att man ska kunna identifiera arten, men man har gjort
en tolkning att det skulle vara en vit vintergrona'?® som ir en giftig blomma, dodens
bleka blomma, och att monstret som liknar stjdrnor skulle vara en hanvisning till
stjirnorna pa himlavalvet.'?” Tolkningen av blommans art gér att man kan tolka bilden
sa att om flickan plockar upp den, sa dor hon. I verket symboliserar benranglet doden

som hamtar flickan ifall hon ror blomman.

Konstnéren har sjdlv beskrivit skapelsen av dikten 1 verket pa foljande sétt: ”[O]rden ér

mina egna, de foddes av sig sjilv nir jag skar bilden, medan mitt hjirta griit.”!*® Dirmed

124 »K onstutstillningen i stadshuset IV.”, Abo Tidning, 21.04.1896.
125 Invid den svarta tjirnens strand/viixte en blomma skon och blek. / I drdmmen plockade jag den /och
vaknade ur min sémn ej mer /ty det var dodens bleka blomma.../ Oversittning av dikten i trisnittet
Dédens blomma fran finska till svenska av Martin och Sivén, Axel Gallen-Kallela, 13.
126 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 106-107.
127 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 106.
128 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 107.
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kan man inte utesluta att dikten avldgsnades pa grund av Gallen-Kallelas sorg efter
dotterns dod. Dikten och trésnittet baserar sig pd en drom som han skrev om i sina

anteckningar och i ett brevutkast:

Da jag dr nog lycklig att efter tungt arbete fa somna [sic!] martera mig
drommarna i stillet...huru var det i natt... jag gick i en park i fullaste skrud med
valdiga ljusrdda Rhododendron och det var vér och lifsluft i luften. Jag hade en
kénsla af att nu skall jag fa aterse min Marjatta. Jag horde hennes klingande rost
bak trdden och hennes Mormor sade ‘se der kommer isd (far)’ redan skymtade
hennes klidning hennes bara armar- och jag vaknade, jag arme! -'%°

Orsaken till att Gallen-Kallela skar bort dikten fran tryckplattan har forblivit oklar och
ddrmed har man tolkat det pa flera olika sitt, bland annat att han inte var séker pa att
dikten var bra och hérde ihop med verket.!*® Heikki Malme tolkar att konstnéren tog
bort dikten for att verket inte skulle bli offer for tryckcensur.'*! Eller kanske dikten
ansdgs vara for personligt och Gallen-Kallela var tvungen att rddda den frén de illvilliga

personerna, som han ansag att bestimde 6ver konsten i Finland.

I Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre 10.12.1895 skickade han ett avdrag av trasnittet
och ville diskutera vad han tyckte om verket. Gallen-Kallela tyckte sjélv att konstverket
4r ganska “roligt”!32. Det skapar en kinsla av att han eventuellt forsdkte gdmma sorgen

efter dotterns dod vilket jag konstaterar i min kandidatavhandling.'®?

Gallen-Kallelas dotter Kirsti skriver att fadern skickade avdrag av Déodens Blomma till
sldkt och vinner som julklapp 1895. Enligt henne hade trésnittet berort Akselis syster
Viola djupt, som inte hade trott att ett trasnitt och ett sa litet arbete kunde vécka sa

mycket kénslor.!3*

129 ”Ruovesi, 19.10.1895.” Skissboken LK. XI — 96-97, Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 924.

130 pihlainen, “Akseli Gallen-Kallelan™, 154157,
https://www.researchgate.net/profile/Kalle_Pihlainen/publication/273444417 Akseli_Gallen-
Kallelan_Kalman_kukka/links/5636271e08aebc0040009d6e/Akseli-Gallen-Kallelan-Kalman-kukka.pdf
(senast hdmtad 24.04.2021).

131 Pihlainen, ”Akseli Gallen-Kallelan”, 154,

https://www.researchgate.net/profile/Kalle Pihlainen/publication/273444417 Akseli_Gallen-
Kallelan_Kalman_kukka/links/5636271e08aebc0040009d6e/Akseli-Gallen-Kallelan-Kalman-kukka.pdf
(senast hamtad 24.04.2021).

132 Ordet rolig dr min egen dversittning av finskans “hauska ”. Ordet kunde dven dversittas med skojig.
Det finska ordet hauska ” ar fran Ilvas, Sanan ja tunteen voimalla..., 52, som &r en oversittning fran det
ursprungliga svensksprakiga brevet till Sparre, 10.12.1895. Jag hittade inte det ursprungliga ordet pa
svenska.

133 Djupsjd, In Memoriam Impi Marjatta, 21-22.

134 Gallen-Kallela, Kirsti, Isini Akseli Gallen-Kallela, 99.
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Konstnarens svarfar Karl S166r skrev 19.12.1895 om Dddens blomma, och 1 brevet
framkommer att verket antagligen hade skickats till Akademis Bokhandeln i
Helsingfors, eftersom de fyra forsta trasnitten inlimnades dit till forsédljning. S166r
framhéver att fyra numrerade konsttragravyrer siljs med olika priser: nr sex kostar 60
mark, nr nio 50 mark, nr fem 20 mark och nr tio 20 mark. I samma brev ndmns att
endast tjugotre avtryck hade tagits av verket, flera exemplar kunde inte tillverkas
eftersom ”...klichén forstorts”, det vill sdga tryckplattan. I brevet podngteras att de ar de
forsta konsttragravyrer som tillverkats 1 Finland. Det lyfts ocksa speciellt fram att

konsttrisnitten ir ...egenhiindigt skurna i trd och tryckta av Axel Gallén”.

Ar 1895 skiinkte Gallen-Kallela Dédens blomma (1895, bild 1 och 2) till Finska
konstforeningen, trots att han hade hoppats pa att konstféreningen skulle ha kopt
trasnittet. Han ville att ingen av de ”gamla herrarna” vid konstforeningen kastar bort
verket, eftersom det kanske skulle bli virdefullt 50 ar senare.!*® Detta visar att han
ansag att hans grafik inte var tillrackligt uppskattad vid den hér tiden. Sjélv sag han
emellertid potential i att konstformen skulle bli mer uppskattad ndgon dag och att vardet

pé grafisk skulle oka.

5.1.1 Diskurs ”det forsta grafikverket i Finland” och dess reception

I de analyserade artiklarna och dven idag skrivs regelbundet att Dédens blomma (1895)
ar det forsta grafikverket 1 Finland utan att man exaktare sdger varfor. Ménga av
artiklarna ndmner att man inte forr gjort trésnitt i vart land. Men som konstaterat gjordes
trasnitt 1 Finland dven tidigare. Orsaken till att Dodens blomma kallas for det forsta
grafikverket 1 Finland dr mdjligtvis att Gallen-Kallela redan pa 1890-talet beskrevs som
en av de storsta talangerna och ibland redan som den storsta méistaren inom vér konst,
medan det tidigare hade varit hantverkare vars namn vi inte kénner till, och de som var
kdnda var oftast ursprungligen frdn Stockholm eller Tyskland. Gallen-Kallela ddremot
ansdgs vara en av dem som var med om att skapa det samhille som idag 4r Finland, och
ddrmed bidrog till utformningen av den kultur och konst som an idag i historia- och
konstbockerna kallas for ”finsk konst”. Man bor papeka att den grafik som gjorts fore

Gallen-Kallela pa 1800-talet var frimst etsningar, vildigt fa hade anvént sig av

135 Gustafson, Grafikern Gallen-Kallela, 433, http://runeberg.org/ordochbild/1945/0485.html (senast
hiamtad 27.04.2021).

136 Laitinen-Laiho, Akseli Gallen-Kallela, 17.; Ateneum. Grafik- och Teckningssamlingar,
https://ateneum.fi/samlingar/grafik-och-teckningssamlingar/?lang=sv (senast hdmtad 23.03.2022).
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trasnittstekniken. Darmed kan man se Gallen-Kallela som den moderna

trasnittskonstens banbrytare i Finland.

Gallen-Kallela hade en mycket bred viankrets och hade ménga bekanta i de organ som
skrev om konsten. Men inget tyder pa att det skulle ha varit endast vdnnerna som
stottade hans konst och skrev om Dodens blomma som det forsta grafikverket i Finland.
Overlag skrev man i tidningarna och andra skrifter pa liknande sitt. En av orsakerna till
detta dr sannolikt att konstndrens svirfar, Karl S166r skrev sa i foljebrevet till
bokhandeln 19.12.1895, och som nédstan ord for ord kopierades i de forsta artiklarna och
notiserna som publicerades i pressen. Pa sa vis spreds denna information, som dven idag
lever kvar utan att nadgon skulle ha ifragasatt om Dddens blomma verkligen dr det forsta

grafikverket 1 Finland.

Dodens blomma togs i borjan emot med forvaning och méanga av orden som anvands ar
negativt laddade. Bland annat i en annons i tidningen Uusi Suometar, daterad
20.12.1895 skrevs att Gallen-Kallela har tillverkat ett "litet klotter”.!*” Orden tyder pa
att skribenten har upplevt verket som misslyckat och att hen eventuellt inte har forstatt
trasnittet eller sett alla detaljer ordentligt. Kanske upplevde hen att det tekniska
utforandet inte var tillrackligt kvalitativt och att tekniken var frimmande. Skribenten
lyfte dven fram att Gallen-Kallela tillverkade endast ett tjugotal, sé att trycket inte skulle
hamna i1 for minga hénder eller forstort klichén. Dessa ord dr negativt laddade, eftersom
det later som att man inte ville att folk kopte verket. Detta skiljer sig fran Karl SI66rs
ursprungliga brev 19.12.1895. Man kan dven tolka det som sa att det inte var tekniskt
mojligt att trycka flera avdrag. Skribenten pépekar till sist att man skall vdl ocksa gd och
titta pa “spoket”.!3® Med “’spoket” menar skribenten kanske flickan p4 bilden.

I manga av notiserna, exempelvis 1 Pdivdlehti 20.12.1895 anvdnder man redan orden
konsttragravyr och konsttrésnitt (pa finska taidepuupiirros), vilket ér ganska speciellt da
vi talar om grafik i Finland, eftersom de var relativt okénda konstformer for den breda
publiken i1 Finland vid denna tidpunkt. Men notisens skribent verkar kdnna till
konstformen. Notisen paminner till sitt innehall mycket om brevet som S166r skickade

19.12.1895, men den innehéller ocksd manga andra ordval. Det lyfts bland annat fram

137 Min egen Oversittning av finskans ord “pienen t6herryksen”, "Taiteilija Aksel Gallén...”, Uusi
Suometar, 20.12.1895.

138 Min egen Oversittning av finskans ord “haamu”, *Taiteilija Aksel Gallén...”, Uusi Suometar,
20.12.1895.
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att priset pa verken varierar beroende pa hur bra de har lyckats, ’det basta” i jaimforelse

med ”det simsta”.!3°

Gallen-Kallelas viin Johannes Ohquist skrev positivt om Dédens blomma i Nya Pressen
21.12.1895. Han anség att trasnittet pdminner om Albrecht Diirers stil, och varderar att
det 4r i samma klass och tdvlar med europeiska namn sdsom den schweizisk-franska
konstniren Felix Vallotton och tysken Josef Sattler.'*” Meningen “[d]essa blad dro
séledes i frimsta rummet afsedda for samlare och en tringre krets af konstkénnare”!*!
gor att man kan friga sig om konstniren och Ohquist hade en annorlunda syn pé
grafiken? Gallen-Kallelas tanke var ju att formedla den till alla hem, och att den inte
uteslutande var avsedd enbart for samlare. Ohquist beskriver att verket hade en “doft af
vemodig melankoli”'*?. Ar det kanske detta som de dvriga kritikerna inte gillade i
verket, och istillet ansdg att det var for deprimerande. Kanske visste Ohquist att verket
baserade sig pa Gallen-Kallelas drom efter dotter Marjattas dod. Ohquist hoppas ocksa
pa att fa tala om detta intressanta &mne dven i fortsattningen, eftersom han hade en

positiv kénsla att grafikens framtid inte var endast Gallen-Kallelas, utan att den skulle

erdvra konstvirlden och bdrja utdvas av andra konstnirer i Finland.'*

Dikten lyfts ocksa fram i de flesta tidningar. Det fanns flera versioner av dikten och
orden varierar: ”--vaknade ur min lycka ej mer--"'** (’--vaan onnesta en heric--") och

2

”--vaknade ur min sémn ej mer--" ("--vaan unesta en herdd--").'*> Aven om dikten ofta
ndmns, analyseras eller virderas den séllan av skribenterna. Signatur Wolter S 1
tidningen Keski-Suomi 27.3.1897 beskriver den med négra ord pé ett mycket positivt
siitt: ”Dédens blomma ir fullt av stor poesi.”'*® Hir blir det oklart ifall hen menar dikten
eller allmént hela trasnittet. Men recensenten dr uppenbart fortjust i verket och vill lyfta

fram dess karaktér.

Tikkanen skriver ocksa om receptionen av verket Dodens blomma 1 Finsk Tidskrift

1.4.1896:

139K alman kukka”, Pdivdilehti, 20.12.1895.

140 Johannes Ohquist, Nya Pressen, 21.12.1895.

141 Ohquist, Nya Pressen, 21.12.1895.

142 Ohquist, Nya Pressen, 21.12.1895.

183 Gustafson, Grafikern Gallen-Kallela, 437, http://runeberg.org/ordochbild/1945/0485.html (senast
hiimtad 27.04.2021).; Ohquist, Nya Pressen, 21.12.1895.

144 »Kalman kukka”, Pdivilehti, 20.12.1895; ”Kalman kukka”, Oulun Ilmoituslehti, 25.12.1895.

145 »K onstutstillningen i stadshuset I11. , Abo Tidning, 20.04.1896.

146 Wolter S. “Kirje Helsingisti.”, Keski-Suomi, 27.03.1897.
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I hostas utstdlde han i harvarande boklador ett sddant blad, Dédens blomma,
hvilket sdvil genom den symbolistiska uppfattningen som genom sin primitiva
inskurna stil knappast var njutbart for mer 4n ett fatal. Den i furu skurna klichén
hade ocksé lamnat endast nidgra goda aftryck — det bésta forvérfvades af
kopparstickskabinettet i Berlin.'4?

Har ges en forklaring till varfor verket eventuellt inte genast slog igenom, kanske for att
det var for primitivt och symbolistisk. I kapitel 3.1 ndmndes att undervisningen och
godkinnandet av symbolistisk konst och forstaelsen for primitiv konst spred sig mycket
langsammare 1 Finland jaimf6rt med det 6vriga Europa, exempelvis 1 Paris, Berlin eller
Wien. Detta ar ett gott exempel pa det konservativa tinkande inom den finska
konstvirlden, dir historiemaleri, romantiserande bilder och nationalistiska verk
uppskattades. En annan orsak till dess forsiktiga mottagande var att skribenterna ansag
att endast ndgra av avtrycken var lyckade. De forvéntade sig kanske en jaimn serie, men

det var inte Gallen-Kallelas tanke.

5.2 Sampos forsvarare (1895)
Trésnittet Sampos forsvarare (bild 3) med Kalevala-motiv beskrivs av en icke

namngiven skribent pa foljande sitt i Abo Tidning 21.4.1896:

Samma starka effekter (som i Dédens blomma) forekomma i det trasnitt, som framstéller
Kaleva-hjiltarne, hvilka i sin farkost bortféra Sampo och som rusta sig till férsvar mot
Pohjola-vardinnan Louhi, som i skepnad af en 6rn sdnker sig ned 6fver den bérande pa
sina krigare pd ryggen.'*®

Héandelserna &r mycket detaljrika och bilden har stora kontraster. Det dr svart att se alla
detaljer eftersom vissa stéllen 4r mycket morka, bland annat figurerna bakom
halvornens vingar. I bakgrunden syns dven ett dekorativt monster som avbildar vatten.
Trasnittet dr helt och hallet svartvitt: personerna och figurerna ér svarta men huden ér

vit.

Verket avbildar Vdindmoinen och hans trupper som stér i biten som strider mot
héxdrottningen Louhi som antagit formen av en jéttelik figel som paminner om en stor
orn. De strider om den magiska artefakten Sampo.

De forsta skisserna till Sampos forsvarare gjordes redan ar 1894. Det mest kdnda verket
ar en temperamélning som blev klar forst 1896. Senare skapade Gallen-Kallela dven
fresker med samma motiv till Finlands paviljong pa Vérldsutstallningen i Paris 1900,

och takfreskerna till Nationalmuseet 1928-29.14°

147 Johan Jakob Tikkanen, “Finsk illustrationskonst.” i Finsk tidskrift 1.4.1896, 297.
148 »K onstutstillningen i stadshuset IV.”, Abo Tidning, 21.04.1896.
149 Okkonen, A. Gallen-Kallela, 380.
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Gallen-Kallela skrev till sin svérfar K. S166r 31.12.1895 att han inte lyckats lika bra
med utforandet av arbetet som med Dédens Blomma, trots att verket ar dubbelt sa stort
med fina detaljer, och att han hade anvént bjork som material (tidigare hade han anvént
finskt furu). Gallen-Kallela konstaterar att han dr tvungen att géra dndringar, annars
skulle verket vara for brutalt och farglost. Konstniren skriver ocksa att han inte har
nagot hopp om att nd framgéng med sina trésnitt och att han inte tinker fortsétta trycka
dem. Enligt honom var det tidskrivande och jobbigt, liksom graverandet.!
Gallen-Kallela hade eventuellt planerat en triasnittsportfolj med Kalevala-verk men den
forverkligades aldrig. 13! Sampos forsvarare var det enda trisnittet med Kalevala-motiv
(se tabell IV). Orsaken till detta forblir oklart. Detta berodde mdjligtvis pé att
trasnittstekniken var tidskrdvande, och pa att konstnéren eventuellt insig att han inte
hade tid for det, det var inte ekonomiskt I6nsamt. Samtidigt var efterfrdgan pa tempera-
och oljemalningar storre, eftersom de ansags vara god konst och darfor uppskattades.
Kanske ville Gallen-Kallela enbart gora trasnittet som ett hastigt forarbete, vilket syns
exempelvis i att fargerna har fastnat daligt pa vissa stéllen. Det 4r dven svart att se alla

detaljer eftersom kontrasterna dr mycket kraftiga.

5.2.1 Trisnittet Sampos forsvarare blir i skuggan av malningen
Sampos forsvarare lyfts fram i recensionen om “Konstutstillningen i stadshuset” i Abo,

publicerad i Abo Tidning 21.4.1896:

Anmaérkningsvardt dr, huru konstniren har later det egendomliga
reproduktionssattet samvirka med en fantastisk komposition, vidt skildt fran den
i realisk riktning langt drifna framstillningen af ”IImarinen smidande Sampo”,
dér man foga, eller icke alls pAmindes om, att man stod framfor en mytologisk
scen.!32

Virdering, eller kritiken &r mycket positiv och visar att recensenten tycker om verket.
Hen beskriver inte ndrmare varfor kompositionen r fantastisk eller reproduktionsséttet
egendomligt, men jimfor verket med den mera realistiska /lmarinen smidande Sampo-
malningen. Skribenten betraktar trisnittet som en mytologisk scen ur Kalevala. Det ér

ett intryck som skapas tack vare tekniken och kompositionen.

150 Axel Galléns brev till Karl S166r, 31.12.1895, Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 378.
“Puupiirroksen uusi tuleminen Euroopassa”, “Puupiirros Suomen taiteessa”
https://www.puupiirtajat.fi/puupiirroksen-historiaa/#suomi (senast himtad 27.04.2021)
152 »K onstutstillningen i stadshuset IV.”, Abo Tidning, 21.04.1896.
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Johannes Ohquist skriver om “’Finska konstnérernas utstéllning. (I1)” i Nya Pressen
20.10.1896. Ohquist beskriver noga den i tempera utforda tavlan Sampos forsvarare,

men &r inte overtygad av trasnittet och konstaterar:

Pé ett trdsnitt som Gallén i varas sénde till utstdllningen i Berlin, och som
tydligen utgor forsta utkastet till denna tafla, forefoll kompositionen icke rétt
ofversiktlig, men detta berodde dels darpa att dér saknades férg, och dels pé de
egendomligheter, som vidlada dessa trésnitt i Diirerskt maner. De inskrdnka sig
till hufvudkonturer och gora darfor latt ett forvirrande intryck, sé snart det blir
frdga om storre grupper eller massor. '3

Aven om Ohquist var Gallen-Kallelas vin kritiserade han konstnirens komposition,
firganvindning och dven detaljerna. Ohquist 4r dirmed helt av annan &sikt &n
skribenten i Abo Tidning. Istillet beundrade Ohquist temperamélningen, bland annat for
dess vackra farger. Kanske det var orsaken till varfér man vid Konstféreningen anség att
”god konst” bestod av storre malningar, som 1 motsats till de monokroma grafikverken
var farggranna. Trésnittet ansags vara primitivt och otydlig eftersom konstniren
misslyckats med det lilla formatet och med att fa alla detaljer att rymmas och

igenkinnbara. Ohquist forklarar varfor den méalade versionen ér sé lyckad:

P4 taflan ar kompositionen fullkomligt klar och 6fverskadlig. Oaktadt den
méingd af figurer och foremal, som hir sammanforts pa en kvadratmeters yta, ar
orienteringen mycket l4tt och man fattar genast situationen. Dér finnes ingen
figur som skulle invérka storande pé en annan, eller distrahera askaddaren. Hela
dennes uppmarksamhet koncentreras genast pA Waindmoinen och Louhi, taflans
hufvudfigurer.... Icke till de minsta fortjanster denna tafla eger hor dess vackra
kolorit. Det har lyckats konstnédren att i de olika skiftningarna af blatt och gront
triffa toner och nyanser, som underbart mjukt och behagligt smeka vért 6ga.'>*

Ohquist tror att “detta mirkeliga arbete skall blifva en milsten icke blott i Axel Galléns
egen konstnirsbana utan dfven i den inhemska konstens historia”.!>> Detta visar att
dtminstone Ohquist ansig att malningen var ngot stort och fven att nationalistisk konst

uppskattades.

I dagstidningen Pdivdlehti 12.3.1897 skriver man om Axel Gallén-utstillningen pé
Ateneum. Aterigen uppmirksammas grafiken med négra fi meningar. Konstniren har
stallt ut trisnittet Sampos forsvarare. Skribenten framhdver att det ar anméarkningsvért
eftersom det dr den forsta skissen till den stora temperamélningen och inte en kopia som
manga kanske skulle tinka sig.'>® Signaturen Wolter S. uppfattning ir diremot en

annan, dé han i tidningen Keski-Suomi skriver att man pd Galléns utstillning pa

153 Johannes Ohquist, ”Finska konstnérernas utstillning. II”, Nya Pressen, 20.10.1896.
154 Ohquist, Nya Pressen, 20.10.1896.

155 Ohquist, Nya Pressen, 20.10.1896.

156 » Aksel Gallénin niyttely Ateneum.”, Pdivdlehti, 12.03.1897.
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Ateneum kan se bade det ursprungliga verket och en version av det i form av ett
trisnitt.!>” Dirmed tyckte man kanske inte att trisnittet var #kta eller god konst eftersom
man betraktade det som en kopia eller version. Walter Benjamin menar att &ven den
mest perfekta reproduktionen av ett konstverk saknar sin unika aura, en existens 1 tid
och rum."*® Skribenterna, publiken och Konstforeningen ansig eventuellt att nigonting
fattades ur trisnittet, eftersom det inte betraktades som ett konstverk direkt utan som en
kopia eller skiss till mdlningen, eventuellt pa grund av detaljer och att trisnitt inte var

grandiosa eller stora pa samma sétt som ett litet grafikverk.

5.3 Doden och blomman (1896)
De flesta av Gallen-Kallelas trasnitt som lyfts fram i recensionerna &r symbolistiska
verk, bland annat koppling till doden och dédskallar. Dddstematiken fortsdtter dven i
konstnérens trisnitt Doden och blomman (bild 4). Verket lyfts fram regelbundet 1 det
undersdkta materialet. Recensionen i Abo Tidning 21.4.1896 anser att trisnitten Déden
och blomman och Dodens blomma bada heter Dodens blomma, men att det dr fraga om
olika versioner av samma tema eller motiv. Det som skiljer dem &t &dr beskrivningarna
och att Doden och blomman ir 1 farg. Bade Doden och blomman och Dodens blomma
exponerades ofta pa samma utstillningar. I verkligheten ar bada skilda verk med olika
motiv. Det som kopplar verken dr dodskalle-motiv och att bada &r symbolistiska.
Dédens blomma ir klart detaljrikare jaimfort med Déden och blomman.'>® Skribenten
gor en mycket grundlig forklaring av trisnittet Doden och blomman:

De till formatet minsta framstélla Dodens blomma [sic!] [Déden och blomman],

atergifven i tva olika sdrdeles tilltalande fargsammanstillningar, hvardera med

fem féarger. De bada bladen ha dock utfallit betydligt olika i klarhet. Pa det i bla-

violett-gula toner utférda kan man utan svarigheter finna- sedan man darpa

blifvit uppmérksamgjord- konturerna af en dédskalle, omvirad med en

tornekrona och en af benkotor sammansatt hand, hvilken uppbér den fagra

dodsblomman vid hvilken frimst uppmérksamheten féstes, medan de hdmskare

detaljerna icke framtrédda. P4 det andra bladet, utfordt i brun-bla-gula toner &ro

dessa detaljer fordunklade af fargtrycket. Detta blad ar ej till salu, utan torde

hafva framstélts endast for att framvisa de lackra fargvarkningarna. Vid en
reproduktion af denna art blifva exemplaren ganska olika.'®

Skribenten framhéver speciellt de olika fargerna, hur tva blad utfallit olika i klarhet och
att fargexperimenten blir ganska olika. Detta beror troligen pé att man velat poédngtera
att konstniren hade experimenterat med farg for forsta gangen, vilket var frimmande

for publiken och kanske ndgot ingen hade gjort i Finland tidigare. Trésnittet 1

157 Wolter S., Keski-Suomi, 27.3.1897.
158 Benjamin,” The Work of Art”, 297-307.
159 »K onstutstillningen i stadshuset IV.”, Abo Tidning, 21.04.1896.
160 »K onstutstillningen i stadshuset IV.”, Abo Tidning, 21.04.1896.
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bildbilagan (bild 4) har en kraftig rod-svart farg, men &r annars identisk med den som

beskrivs ovanfor i exemplet frén Abo Tidning.

Tornekronan kopplas ofta till Jesus och korsféastningen, da Kristus hade den pd huvudet,
vilket symboliserade Kristi lidande.'¢! Dédsblomman i verket har tidigare tolkats som
den vita vintergronan.'®? I min kandidatavhandling tolkar jag att blomman &r en
passionsblomma. Orsaken till tolkningen &r att blomman &r korsfastningens symbol och
symboliserar lidande, passion och tdrnekronan.'®® Detta skulle forklara kopplingen
mellan térnekronan och passionsblomman i verket. Detta understods dven av en
recension i HBL 16.5.1896. Signaturen L. skriver: ”’I Dédsblomman se vi en del af en
hufvudskal och skelettet af en hand, som haller en passionsblomma upp mot en fond i

blatt och svart.”'%

Doden och blomman kan ses som fortsittning till och en ny version av Dédens blomma
(1895) pa grund av tematiken och symbolismen i verket, speciellt den stjarnformade
blomman, dodskallen och d6dens mystik. Den kan ocksa tolkas som uttryck for
konstnirens kinslor efter dotterns dod.'®® Det finns betydligt firre recensioner av Déden

och blomman jamfort med Dodens blomma.

Orsaken varfor detta verk lyfts fram &r att visa hur man ibland kallade verken med olika
namn i recensioner, notiser och ddremot dr det ibland svart att veta vilket grafikverk
skribenten menar ifall beskrivningen uteblir. Verket hjdlper oss att forstd hur konstniren
experimenterade och utvecklade sin grafikkonst aktivt, vilket dr kdnnetecknande for

hans produktion. Han ville hela tiden utvecklas och gora négot nytt.

5.4 Exlibris

I storsta delen av recensionerna ndmns exlibris som en individuell kategori, véldigt
sdllan skriver man om dem som grafikkonst. Exlibris ndmns betydligt oftare dn hans
andra grafiska verk. Exlibris lyfts fram 1 det undersokta materialet ocksa pa grund av att

de var bokdgarmarken i1 form av gavor eller bestidllningsarbeten, och inte avsedda att 1

161 Hikkinen och Ruuhinen, Symbolit & merkit, 177; Nationalencyklopedin, “Passionsverktyg”,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/passionsverktyg (senast haimtad 29.08.2022).
162 K arvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 108.

163 Djupsjd, In Memoriam Impi Marjatta, 22-23.; Hikkinen och Ruuhinen, Symbolit & merkit, 83.
1641, (signatur), “Finska Konstforeningens varexposition I1.”, Hufvudstadsbladet, 16.05.1896.

165 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 108.
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forsta hand visas pa utstillningar. Kanske stilldes de ut for att inspirera andra
konstnirer. Det skrivs i ménga artiklar att Gallen-Kallelas exempel visade vigen och
“kanske vi fér se exlibris frdn andra konstnirer i nista utstillning.”'® De utgér en viktig

del for att forstd Gallen-Kallelas mangsidighet som konstnar och grafiker.

Ett opublicerat dokument i Gallen-Kallela Museets arkiv hittades dér det finns en icke
komplett lista 6ver "Konstn. Axel Gallen-Kallela, Hfors, f. 1865 d.1931. Exlibris
produktion...” Listan innehaller fem exlibris som inte tidigare lyfts fram 1 Gallen-
Kallela Museets konstverksregister: ”Ex Libris Arne Cederholm, haradshovding, Utfort
1.7, 1898-99, Ex Libris Larin-Kydésti, forfattare, utfort i Etsning, 1899?, Ex Libris Harry
Linsén, Haradshovding, utfort i Etsning, 1918?, Ex Libris Knut Tilgman?, Ex Libris
Marie-Louise Wasenius, Frokan,?.”'®” Heikki Malme (1996) lamnar bort Ex Libris
Harry Linsén, Ex Libris Knut Tilgman och Ex Libris Martti Raitio (1928) ur hans lista
pa Gallen-Kallelas exlibris eftersom de enligt honom inte &r av samma kvalitet som de
Ovriga exlibris som konstndren gjorde tidigare. Malme péstar att dessa tva exlibris
gjordes endast som boktryckeriarbeten.!*® Onni Okkonen (1961) konstaterar att Ex
Libris Arne Cederholm ér en etsning frén 1899. Enligt Okkonen upprepas vissa &mnen 1
detta exlibris, han ndmner dven att det 4r noggrant utfort, men att det ar for rikt pa sma,
utspridda detaljer.'®® Malme tror diremot att Cederholms exlibris 4r utférd av nigon
annan eftersom det skiljer sig s& mycket fran Gallen-Kallelas stil. Som skribent kan jag
inte ta stdllning till detta, eftersom jag inte har haft mdjlighet att se verket. Jag kommer
att lagga till alla dessa fem exlibris 1 bilaga IV, och mérker ut dem med rod farg, for att
markera att det inte nddvéndigtvis dr grafik, men med stor sannolikhet eller att det var
tanken att reproducera som grafik. Det enda som inte hittades information om &r Ex
Libris Marie-Louise Wasenius, Frokan,? Jag anvinder de artal som ndmns i registret
over Gallen-Kalles konstverk vid GKM, eller tidningsklipp frdn 1895-1915 eller pd

annat sitt, om inget annat nimns eller tydliga felaktigheter hittas.

Konstniren planerade dven aktivt ett bokigarmirke till Johannes Ohquist, men det blev
aldrig klart. Kanske var de inte 6verens om hur det skulle goras, eftersom det ibland var

tal om trasnitt och ibland om etsning. Négot som eventuellt padverkade var att projektet

196 Ohquist, Nya Pressen, 20.10.1896.
167 Opublicerade anteckningar av en okind person, "Konstn. Axel Gallen-Kallela, Hfors, f. 1865 d.1931.
Exlibris produktion...”, Gallen-Kallela Museets arkiv.
18 Malme, Akseli Gallen-Kallelan Exlibrikset, 4.
169 Okkonen, 4. Gallen-Kallela, 415.
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tog ldnge att fa klart. Gallen-Kallela lyckades emellertid skapa exlibris till andra
personer under tiden, exempelvis till Eliel Aspelin och Dr. Pouzet. Kanske Gallen-
Kallela inte hade tid med trédsnitt ldngre eftersom alla verk efter Otto Engstroms exlibris
4r metallgrafik.!”® Gallen-Kallela skriver till Johannes Ohquist att han motvilligt maste
borja méla igen efter att han blivit tvungen att sluta med grafik.!”! Detta tyder pa att det
var ekonomiskt utmanande att fortsétta gora exlibris, och kanske slutade han just darfor

med att gora dem; dven produktionen av ovrig grafik minskade i omfattning.

I samband med en s6kning i Nationalbibliotekets digitala samlingar hittades ett exlibris
som det inte tidigare har skrivits om. Det finns ej heller med i registret vid GKM. Bland
annat HBL 11.12.1899, Aftonposten 12.12.1899 och Wiborgsbladet 13.12.1899
innehaller en notis om Froken Ellen Keys 50-arsdag. Ellen Key var en svensk forfattare,
kvinnosaksideolog och pedagog. I notiserna skrivs om en bok ”--bunden i kalfskinn
efter anvisning af artisten Axel Gallén--" och att pé forsta sidan har ”--herr Gallén
vackert och ansldende i firger utfort Ellen Keys ex libris--"1"? Det 4r oméjligt att siga i
vilken teknik Ex Libris Ellen Key ir utfort. Ar det en teckning eller ett grafiskt verk?
Mgjligtvis dr det en etsning, eftersom det dr utfort 1899 som infaller under den period
da Gallen-Kallela skapade grafik som mest. Man kanner till valdigt fa exlibris som inte
ar grafik. Som redan tidigare poédngterats finns det exlibris vars teknik forblir ett
fragetecken. Men det som tyder pd att det dr friga om en teckning &r fargerna, vilket ar
sillsynt for Gallen-Kallelas grafik. Aven kopplingen mellan Gallen-Kallela och Key ér
oklar, eftersom ingen brevvéxling har hittats. I samband med unders6kningen har bland
annat Ellen Key, Strand stiftelsen kontaktats om saken. Strandstiftelsen hittade tre
exlibris, men inget av dem ar av Gallen-Kallelas, eller s motsvarar det inte
beskrivningen.!”® Notisen om Ellen Keys exlibris gér att man kan anta att det finns flera

exlibris som vi inte kinner till, eventuellt skapade for hans vinner och bekanta.

5.4.1 Ex Libris Mary et Axel Gallén (1896)
I trésnittet Ex Libris Mary et Axel (bild 5) ligger fokus pa de tvé personerna i mitten, det
vill sdga konstnédren sjédlv och frun Mary. De stdr pd en veranda och ser snett mot

horisonten, dér det syns en kyrka. Bakom viéxtligheten och ett trdd i forgrunden syns ett

170 puokka, "Akseli Gallen-Kallela”, 40—43.
7 Puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 45-47.
172 »Smanotiser: Ellen Key”, Hufvudstadsbladet, 11.12.1899; “Froken Ellen Key”, Afionposten,
12.12.1899; ”Apropos.: Froken Ellen Key”, Wiborgsbladet, 13.12.1899.
173 Epost till Ellen Key, Strand stiftelsen, 28.9.2022-5.10.2022.
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vitt omrade som antagligen ar en sj0. Intrycket ér tredimensionellt och ger en kinsla och
djup. Trisnittet ar svartvitt, pa vissa stillen har fargen slitits bort eller si har det redan i
tryckskedet fastnat mindre farg pé vissa stéllen, exempelvis pd molnen. De svarta och
aningen slitna fargerna gor det svarare att se alla detaljer, precis som i de tidigare

exemplen som enligt skribenterna ansags vara primitiva.

Kalela-hemmet hade just blivit fardigt vid tidpunkten da exlibriset skapades. Trasnittet
ar en personlig beréttelse om perioden da familjen bodde i ateljén och om sorgen efter
dottern Marjattas dod; dottern dr begravd pa Ruovesi kyrkogéird som syns i

bakgrunden.!”

Det som forblivit oklart dr huruvida Ex libris Mary et Axel Gallén var planerat som ett
bokidgarmérke som skulle klistras 1 bocker eller om det bara var ett experiment 1 att
prova tréasnittstekniken, som var ny for Gallen-Kallela. Puokka anser att Ex libris Mary
et Axel var gjort fraimst for att uttrycka kénslor och att det inte ar ett vanligt
bokigarméirke. De kénslor som konstnéren eventuellt ville uttrycka var bland annat
ensamhet, eftersom det var deras fOrsta vinter i den nya ateljén ute i vildmarken, och
deras forsta dotter hade dott.!”> Puokka konstaterar dven att verk av detta slag inte togs
vil emot under denna tid, eftersom de ansags vara klumpiga i och med att det tekniska

utforandet inte var helt lyckat.!”® Eventuellt var dven dmnet for personligt.

En av de recensioner som beskriver verket i storsta omfattning ér skriven av Johannes
Ohquist och publicerad i Taiteilijaseuran joululehti, Konstnirsgillets jultidning 1896.

Artikeln handlar om exlibris:

Det mest virdefulla i konstnérliga termer ar dock trésnittet Ex Libris Mary et
Axel Gallén. Har uppnar konstnaren det som hans ex-libriskonst i forsta hand
forsoker uppné: en omedelbar men samtidigt stark och mélmedveten effekt.
Béada kropparna (notera den beskrivande héllningen pa manssidan!) veranda,
utsikt Gver sjons fjéard, allt detta paverkar den snabba atmosféren, enkelt och
kraftfullt. Dessutom kommer en mérklig teknik som Gallén uppfunnit for trésnitt
med sina mjuka, b6jda konturer, som kommer att vicka beundran hos varje
konstkinnare.!””

174 Karvonen-Kannas et al., Axel Gallén, 112.

175 Puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 36.

176 puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 36.

177 Min egen 6versittning fran finska till svenska: “Taiteellisessa suhteessa arvokkain on kuitenkin
puupiirros. Ex-libris Axel & Mary Gallén. Tissd saavuttaa taiteilija sen mitd hinen ex-libris taiteessa
ensi sijassa on koettaminen aikaan saada: vilittomdn, mutta samalla voimakkaan ja mddrdtyn
vaikutuksen. Molemmat vartalot (huom. kuvaava ryhti miespuolisessa!) veranda, néikéala jirven selille,
kaikki tdmd vaikuttaa nopeaa, tunnelmaa synnyttivisti, yksinkertaisesti ja voimakkaasti. Lisdiksi tulee
vield omituinen, Gallénin puupiirrosta keksimd tekniikka pehmeine, reunataitteisine kontuureineen, jotka
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Ohquist berommer Gallen-Kallelas exlibris i positiva ordalag. Han anser att detta verk
ar det mest virdefulla, sett ur ett konstnérligt perspektiv. Denna vérdering ar
problematisk eftersom konstniren endast hunnit skapa tre exlibris fore artikeln skrevs,
det vill siga Ohquist hade inte manga andra verk att jimfora med. De tva andra &r Ex
Libris J.J. Tikkanen (1896) och Ex Libris Alex Wahlberg (1896) (se bilaga IV). Troligen

4r Ohquist fortjust i trisnittet pa grund av att det r ett s kéinsligt och personligt verk.

5.4.2 Ex Libris Dr. Otto Engstrom (1897)
Ex Libris Dr. Otto Engstrém (bild 6) &r ett trésnitt. [ mitten syns en man som har en bok
i ena handen och blommor i den andra. I bakgrunden syns en tradgérd dir det finns trad

med frukter, blommor och grés. Till vinster stir en person som har ménga brost.

Trésnittet var ett exlibris till Gallen-Kallelas vin doktor Otto Engstrom. Personen med
manga brost symboliserar fertilitet, vilket kan kopplas till Engstroms yrke ldkare och
gynekolog. Personen ir enligt Axel Gabriels recension i AU 15.11.1908 Diana frin
Efesos, fruktsamhetens gudinna.!”® Ansiktet géms av offerrok. Puokka konstaterar att
rokspiraler dr typiska element for jugend och allmént f6r symbolismen. Det var ocksa
allmént att man tog influenser fran ungrenédssansen. Triadet med frukter symboliserar
livets rikedom, medan liljorna dr skora med mycket tunna skaft, vilka symboliserar att

de haller pé att vissna.'”

Gallen-Kallela gjorde tre olika forslag till Engstroms exlibris, men ansag att trasnittet
fungerade bist.'®® Engstrom skickade ersittning for de forsta versionerna och plattorna.
Han skrev ett brev 1 april 1897 till Gallen-Kallela dér han beréttar att han skickar 200
mark, men om konstnédren kan gora en version till av exlibriset sd dr han villig att betala
en stor summa.'8! Engstrom anség att det forsta forslaget var for stort och att
konstniren hade hanterat gudinnans gestalt for fritt. Men Engstrom gillade formatet och
tyckte att det var konstnirligt. Han skrev dnnu i slutet av januari (22.1.1897) om ett

onskemal att inkludera meningen ars longa, vita brevis, pa svenska ungefér att konsten

herdttivit ihastusta jokaisessa taiteen tuntijassa.”, Johannes Ohquist, ”” Ex-libris”, i Taiteilijaseuran
Joululehti 1896, 23-24.
178 Axel Gabriels, ”Axel Gallén-Kallelas utstillning”, 4bo Underriittelser, 15.11.1908; Karvonen-Kannas
et al., Axel Gallén, 113.
179 Puokka, "Akseli Gallen-Kallela”, 45-47.
180 pyokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 43—45.
181 puokka, “Akseli Gallen-Kallela”, 46—47.
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ar lang, livet kort. Versen kom inte med i den slutliga versionen, &ven om han gjorde

dnnu nigra forslag.'?

Den 10 januari 1897 skriver Johannes Ohquist om Dr Engstréms exlibris, som Gallen-
Kallela hade bifogat i ett brev till Ohquist. Han 4r imponerad och konstaterar att han
aldrig trott att man skulle kunna dstadkomma ett s& mjukt och fulldndat avtryck i detta
manér. Enligt honom &r Gallen-Kallela verkligen outtdmlig pa idéer, och att verket var
mycket originellt och sldende.'®* Ohquist anser att fruktsamhetens mangbrostade
symbol dr mycket lyckad. Aven hindernas betydelsefulla hallning beskrivs som alldeles
miisterlig. Mest beundrar Ohquist kompositionen: ”--allt ir s naturligt, sjilffallet, utan
att man maérkar [sic!] huru mycket eftertanke, experiment och forsok det maste hafva
krift for att Astadkomma nagonting sa vackert och trefligt.”!* I sina recensioner
kommenterar Ohquist ofta verkens komposition, vilket han tydligt anser att ér viktigt for

att kunna avgora om verket ér lyckat.

Ocksé Gallen-Kallela sjdlv var ndjd vilket han inte alltid var — ofta var han mycket
skeptisk. Gallen-Kallela konstaterade i ett brev till Sparre att Ex Libris Dr. Otto
Engstrom blev mycket vackert. '’

Den 10.3.1897 skriver Ohquist till Gallen-Kallela om Stockholmsutstéllningen for att be
om lov att stélla ut Gallen-Kallelas raderingar, trasnitt och exlibris. Dr Engstroms
exlibris far inte inkluderas, eftersom Engstrom hade onskat i ett telefonsamtal att
exlibriset inte visas for offentligheten.'®® Bokmiirket var ind4 med pa flera utstillningar

och omnidmns i recensionerna.

5.5 Trisnitt togs emot med forvaning men viickte intresse

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Gallen-Kallelas trdsnitt verlag ér
symbolistiska som ofta har en koppling till en drom, dottern Impi Marjattas dod eller
annan dodstematik. Trésnittet Dodens blomma anses vara det forsta grafikverket i
Finland, men man tog emot trasnittet med forvaning och dalig, negativt laddad kritik.
Manga av trisnitten ansags vara nagonting nytt i vért land och flera av verken beskrevs

som primitiva och att formatet och kompositionen var for litet att rymma alla detaljer

182 Brev frén Otto Engstrom till Gallen-Kallela, 22.1.1897, Malme, Akseli Gallen-Kallelan Exlibriset, 2.
183 Johannes Ohquists brev till Akseli Gallen-Kallela, 10.1.1897.
184 Johannes Ohquists brev till Akseli Gallen-Kallela, 10.1.1897.
185 Akseli Gallen-Kallelas brev till Louis Sparre, 02.05.1897, Ilvas Sanan ja tunteen voimalla, 62.
186 Johannes Ohquists brev till Akseli Gallen-Kallela, 10.3.1897.
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jamfort med en stor malning exempelvis i verket Sampos forsvarare som ansags ofta
vara en kopia av temperamélningen, d&ven om trisnittet i sjélva verket var en av de forsta

verken av motivet.

Det fanns ett intresse for Gallen-Kallelas trasnitt, vilket syns 1 att man ofta nimnde
verken med ndgra meningar och att konstndren ville exponera dven trésnitt pa
utstdllningar. Ett stort intresse fanns for Gallen-Kallelas exlibriskonst. De lyfts fram
regelbundet i det undersokta materialet och man beskriver dem ofta mycket positivt,
bland annat konstnérens forsta Ex Libris Mary et Axel Gallén och exlibris till vinnen

Otto Engstrom, vilket konstniren sjédlv var n6jd med.

6. GRAFIKEN I SKUGGAN AV MALERIET

I kapitel sex behandlas det som har skrivits om Gallen-Kallelas grafik, for att forklara
hurdan reception den fick. I detta kapitel behandlas &ven etsning och grafikteknikerna
allménnare och inte endast trésnitt som var fokus i foregaende kapitel. Fokus ligger inte
pé enskilda verk utan pé dess reception. Materialet beskrivs kort och grupperas enligt
olika diskurser — samhéllsdiskurs, teknik- och estetikdiskurs och personlighetsdiskurs —
och jamfors.

Over hundra artiklar och tidningsurklipp har undersokts. Materialet bestér av
exempelvis korta notiser, nyheter, konstnirspresentationer, nyheter om konstnéarspriser
och konstlotteri samt specialartiklar publicerade i tidskrifter. Det undersokta materialet
bestar av finldndska tidningar bade pa svenska och finska, men dven négra tyska,
franska och italienska tidningar. De artiklar som dr skrivna pd ett annat sprék &n svenska

ar alla mina dversittningar om inget annat anges.

Lingden pa texterna, spaltutrymme och form varierar och ddrmed &r det svért att
innehéllsmissigt jimfora dem. En kort notis kan innehalla mera information och bidra
till att forstd hur man tog emot Gallen-Kallelas grafikkonst jamfort med exempelvis en
lang utstallningskritik som sist och slutligen handlar framst om mélerikonsten. Med
nagra fa undantag 1 ldngre artiklar 1 tidskrifter, ar fa artiklar illustrerade. I sa fall ar det
framst fotografier av konstndren eller hans malningar, séllan bilder av sjdlva

grafikverken.
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Recensionerna och artiklarna dr framst fran 1895-1910. Artiklar som handlar om grafik
efter sekelskiftet 1900 handlar frimst om de verk som redan tidigare hade visats pé
utstdllningar, inte om de nya affischerna eller dylikt. Orsaken till detta kan vara att de

flesta avdragen efter 1910 baserar sig pa gamla skisser eller dr nytryckta versioner.

Enligt utstdllningsexpografin som sammanstillts av Irmeli Isomédki har Gallen-Kallela
deltagit i totalt cirka 134 utstillningar under 1895-1915.'%7 Det ir svart att siiga den
exakta mangden tillfdllen dér han exponerade grafik, pa grund av att det fattas en hel del

detaljerade utstdllningskataloger.

For en stor del av materialet saknas signaturen helt och hallet, och det forblir oklart vem
skribenten dr. De namn som oftast forekommer dr konstnirens vénner J.J. Tikkanen och
Johannes Ohquist. M&nga av recensionerna ir néstan identiska i flera olika tidningar,
varfor det ibland &r svért att veta vilken dagstidning artikeln eller recensionen
ursprungligen har publicerats i; ofta sélde skribenterna sina texter vidare till andra

tidningar.

6.1 Nagonting nytt och frimmande — samhillsdiskurs
Den mest genomgaende diskursen dr samhillsdiskursen. I detta kapitel ligger fokus pa
hur samhéllet och skribenterna tog emot grafiken vid sekelskiftet 1900, speciellt hur

asikterna borjade dndra efter 1902 da undervisningen av grafik inleddes vid ritskolan.

I HBL 25.1.1902 lyfter J.J.Tikkanen fram “Konstofversikt for &r 1901. II” som handlar

om hur konstklimatet borjar dndra bland annat 1 Konstnérsforeningens ritskola:

Vara yngre konstnérer hafva sedan lange icke ritt velat trifvas 1 konstnérsgillet. I
borjan af aret bildade de i gemenskap med nagra sjélsfrander bland arkitekter,
musiker och konstvénner en skild kamratklubb med en egen liten lokal, kallad
“Pirtti”, ddr de arrangerat utstillningar, som erbjudit behaget af ungdomliga och
kécka strafvanden. Kretsen har sitt organ i tidskriften “Ateneum” som genom
magister Otto Donners frikostighet i afseende & dyrbar konstnérlig utstyrsel icke
i Norden har sin like.'8®

Oversikten som Tikkanen har skrivit tar upp konstnirernas initiativ att borja géra
egna beslut och paverka konsten 1 Finland, att skapa nytt och ta stéllning
gillande den konservativa konstsyn som dominerade 1 Finland vid sekelskiftet

1900. Konsttidskrifter som ”Ateneum” var ett sétt att sprida olika konstsyner

187 Isomiki, Akseli Gallen-Kallela Expography, 1996.
138 Johan Jakob Tikkanen, "Konstdfversikt for &r 1901. 11", Hufvudstadsbladet, 25.01.1902.
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och tekniker. Tidningen var en nordisk motsvarighet till internationella
konsttidskrifter som The Studio. Det var ett sitt for studeranden att uttrycka sig
pa kontfiltet och fora fram tankar. Man hade tréttnat pé ritskolan och vill ha
forandringar, exempelvis den bristfalliga undervisningen inom grafiken tas upp

av Tikkanen 1 HBL:

Gravyrkonsten har hos ingen sddan specialist som Tallberg (Axel Tallberg) i
Sverige. Hittils hafva endast timligen tillfalligt enskilda konstnérer t.ex.
Westerholm, Gallén, Edelfelt, Jarnefelt, Simberg och froken Flodin, forsokt sig i
etsning. Det tyckes likval som skulle savil Finlands natur som Nordens ldnga
vinterkvillar gora denna ddla konst synnerligen lamplig for véara forhallanden.
Finska konstforeningen har dérfor vidtagit atgird att, till en borjan pa forsok,
infora etsningen vid ritskolan i1 Helsingfors, och kommer, i fall erforderligt
anslag kan erhéllas af allménna medel, artisten A.W. Finch att anstéllas sdésom
larare i &mnet. Forutom denna utvidgning af undervisningen har dfven en vidt
gdende omorganisation af skolan i friare riktning planlagts under aret, i det att en
komité af konstnérer pd direktionens uppdrag utarbetat ett forslag till nytt
program for skolan.'®

Enligt Tikkanen har man tagit exempel fran Tyskland och Skandinavien, men
konstaterar att det inte fanns ndgon specialist inom gravyrkonsten. Gallen-Kallela
namns bara som ett namn ett bland andra. Tikkanen, som brevvixlade aktivt och
tillhorde konstnérens vianskapskrets, forsokte inte ge en bild av att Gallen-Kallela skulle
vara storre dn de andra som skapat etsningar 1 Finland hittills. Han ndmner dock inte
trasnittstekniken. Detta tyder pd att etsningar var vanligare, medan trésnitt ndgot nytt
och frimmande for publiken 1 Finland vid den hér tiden. Tikkanen ansdg dven att grafik

var ddel konst, vilket inte de andra ndmner i det undersokta materialet.

Hans raderingar och trasnitt tykkas hafva vkt uppméarksamhet i utlandet.
Forutom till expositionen i Dresden sénde han trésnitt till en utstdllning af
konstnérligt fargtryck i Buchgewerbemuseum i Leipzig och raderingar till Rom.
Kopparstickskabinettet i Dresden har kopt af honom en samling sddana och
dfven fran enskilda samlare har han fatt mottaga bestillningar.'*°

P4 basen av Tikkanens skrift fir man uppfattningen att intresset for Gallen-Kallelas
grafikonst hade vuxit och att konstnérens verk hade stéllts ut regelbundet och sélts, dven

1 Tyskland och 1 Italien.

Mirkbart ér att Gallen-Kallelas roll inom den finska konsten framhédvdes inte endast av
finlindare och konstndrens vinner utan ocksd utomlands. Ett exempel dr William Ritter
som skriver om Gallen-Kallela i tidningen Bulletin De L Art Correspondance de
Munich 9.8.1902, om utstillningen i Miinchen i —juni-juli 1902. Han konstaterar att

Gallen-Kallelas uppfinningsrikedom alltid &r lika utmérkt, vare sig det handlar om

189 Tikkanen, HBL, 25.01.1902.
190 Johan Jakob Tikkanen, “Konstofversikt for ar 1901 II1.”, Hufvudstadsbladet, 30.01.1902.
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tavlor, akvareller, etsningar eller exlibris. Ritter framhéver att de utstralar nagot som
inte dr fran var vérld. Han poéngterar dven till sista att Gallen-Kallela inte fér falla i

glomska och att man skall folja honom noga.'”!

I Tyskland uppskattades Gallen-Kallelas grafikkonst och 1907 blev han vald som
medlem 1 den tyska expressionistgruppen Die Briicke, inom vilken intresset for hans
konst hade vuxit. En mojlig orsak till att man borjade uppskatta Gallen-Kallela var att
den nordiska konsten borjade uppskattas hogt i Tyskland efter Bismarcks tid. Man anser
dven att kejsaren Wilhelm II skulle ha varit intresserad av de nordiska konstnéirerna.
Orsakerna till detta var bland annat att den nordiska konsten erbjod ett alternativ till den
moderna konsten som hade borjat sprida sig fran Frankrike, vilket man ség negativt pa
av politiska orsaker. Och det var litt att hitta kontakter 1 Berlin, eftersom manga
forfattare, kompositorer och poeter bodde dér och frdmjade och byggde broar mellan

Norden och Tyskland, exempelvis den finlandssvenska forfattaren Adolf Paul.!®?

Wenzel Hagelstam lyfter fram i sin studie om Gallen-Kallela 1904 att man hidpnade i
Tyskland 6ver konstndrens mangsidighet och undrade ifall mangsidigheten skulle
komma att inverka skadligt pa hans utveckling. Man ansag att mangsidigheten var
skadlig for hans karriér och utveckling. Det skrivs att det dr farligt att ha s& ménga jarn i
elden, att halla pa med bland annat symbolistiska fantasier, mytologiska scener,
dekorativa landskap och fria bisarrerier.'®® Det dr dven mdjligt att man hade samma
tankesdtt 1 Finland. Eventuellt ville man vid konstforeningen och ritskolan att
studeranden skulle fokusera p& antingen malning eller ndgot annat, men inte p4 manga
olika riktningar; kanske ansadg man att det var skadligt for konstfaltet, vilket ledde till att

bland annat grafiken togs 1dngsammare in i undervisningen.

Kring 1901-1903 borjade man allt oftare se reklam och annonser for utstéllningar dar
dven etsningar var utstéllda. I bland annat tidningen Wiipuri 19.04.1903 publicerades en
reklam for en konstutstdllning i Brandkarshuset i Viborg. I reklamen lyfts fram
oljemalningar, akvareller och etsningar av mélarkonstens stormin. Namn som lyfts fram
ar bland annat Gallen-Kallela, Edelfelt, Jarnefelt, Halonen, Lindholm och

Munsterhjelm.!** Ett annat exempel ir frén Bjorneborgs Tidning 28.4.1903: ”En

91 William Ritter, “L'exposition Axel Gallén “i Bulletin De L’Art Correspondance de Munich, 9.8.1902.
192 Turtiainen, Akseli Gallen-Kallelan teokset, 11.
193 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 50.
194 Berndt Kahlroth, »Taidendyttelyn...”, Wiipuri, 19.04.1903.
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utstillning af ett sextiotal oljetaflor, akvareller, gravyrer, etsningar, penteckningar och
glasmalningar m.m. af Axel Gallen...”'> Detta #r ett tecken pa att man s& sméningom
borjade uppskatta dven annat dn bara malningar och skulpturer, och graveringar och
etsningar borjade bli en naturlig del av konstnirernas produktion.

I utstdllningsrecensionen i tidningen Kansalainen 13.05.1903 6ver Gallen-Kallelas
utstdllning i Bjorneborg i maj 1903 fortsétter samma trend. I den lokala tidningen frén
Vistra-Finland skryter man att nu har man chansen att se verkligt kreativ konst och
beundra riktig konst av Finlands mest framstdende konstnar, Axel Gallén. Skribenten
lyfter fram att Gallen-Kallela dr en mycket mingsidig konstnédr. Man pdpekar att
konstndren gor dven annan konst dn enbart malningar. Efter att man analyserat bland
annat Kalevala-malningarna och de nya naturlandskapen lyfter man fram att sju triasnitt
ar utstéllda. Verket Dodens blomma beskrevs med orden “verkligen kuslig som
doden.”'% ”Striden av Sampo™!®” (Sampos forsvarare) ir en stridsskildring med
Kalevala-tema, samma komposition som fanns pa virldsutstillningen i Paris som
takmalningen i den Finska paviljongen.'”® Men ingenting om de andra verken. Nagot
som ocksd dr mycket mérkligt &r att i borjan av recensionen ndmner skribenten att det
dven finns etsningar pa utstdllningen men ingenting skrivs om dessa verk. Orsaken
forblir oklart, men mojligen kan det ha att gora med att etsningar inte var lika

fraimmande for ldsarna som trasnitt.

Gallen-Kallelas grafik ndmns ofta i samband med olika konstlotterier och utdelningar.
Vinnaren 1 till exempel en skidtévling fick som pris en etsning eller ett trasnitt av bland
annat Gallen-Kallela eller Simberg. Det var vanligt att konstnarsforeningarna kopte verk
som pris till lotteri. Ett exempel pd det lyfts fram i tidningen Uusi Suometar,
29.11.1904. I notisen finns en lista pa alla konstverk som Taiteilijaseura
(Konstnérsgillet 1 Finland) kopte till sitt lotteri, under ledning av styrelsemedlemmarna
A. Gebhard och W. Blomstedt. Badda var centrala personer i konstkretsarna i Finland.
Aven mycket grafik fanns pa listan. Man kan dra slutsatsen att man betraktade ocksa
grafik som konst. Virdet pa etsningarna ir dock rejilt ligre jimfort med mélningen.'*’

Att konstnérer deltog 1 olika lotteri med konstpris var eventuellt ett sétt att 6ka

195K onstutstillning.”, Bjérneborgs Tidning, 28.04.1903.

196 P4 finska: “todella kalman kaamea”, > Axel Gallénin niyttely.”, Kansalainen, 13.05.1903.
197 P4 finska: ~Taistelu Sammosta”, > Axel Gallénin niyttely.”, Kansalainen, 13.05.1903.

198 » Axel Gallénin niyttely.”, Kansalainen, 13.05.1903.

199°Taiteiljaseuran ostot arvontaa varten.”, Uusi Suometar, 29.11.1904.
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popularitet bland den breda allménheten och mgjlighet for alla att vinna ett av deras

konstverk.

Hagelstams studie fran 1904 lyfter tydligt fram nationalismen och hur Gallen-Kallela
har skapat nagot unikt i Finland. Redan i Berlin 1895 hade tyska konstkritikern Richard
Muther poidngterat i recensionen av Axel Galléns separatutstillning att den finska
konsten kan inte ldngre betraktas som ett annex av den svenska. I bdrjan av studien

lyfter Hagelstam fram att

[u]tan bestdmd afsikt eller nagon en géng for alla uppgjord plan har Gallén med
storre ursprunglighet och kraft 4n ndgon annan finsk konstnér forsinnligat den
finska kulturens rent nationella strdémningar och darigenom blifvit en banbrytare
inom den finska konsten.?%

Han konstaterar dven att ”’[d]et &r hans arbeten som forst visat virlden att denna konst

stir p4 egna ben och gér sina egna vigar.” 2°!

Hagelstam diskuterar mycket om Kalevala och Gallen-Kallelas tankar kring det. Enligt
Hagelstam &r Gallen-Kallela den fOorsta som 1 konstnérligt atergivande av Kalevala
inldgger en nationell uppfattning bland annat genom att placera sina Kalevalagestalter 1
en genuin miljo, att han omger dem med en inhemsk atmosfar och att han gar tillbaka pa
den finska folkkaraktirens urtyper.”’> Enligt Hagelstam #r det speciellt i
Kalevalamélningarna som Gallen-Kallelas bésta konstnérsegenskaper syns i form av
hans rika fantasi, brinnande temperament, utpriglade sinne for dekorativa
firgsammanstillningar, fullindade kompositionsforméga och glinsande teknik.?%
Hagelstam podngterar att det ar just Kalevalaverken som gjort Gallen-Kallela till den

bésta och mest framstiende representanten for den nationella finska konsten.?%*

I studien lyfts dven konstnérens grafikproduktion fram. Den illustreras med flera bilder
av grafik: Dodens Blomma (1895), trasnittet / ateliern pd Kalela (det vill sdga
Inspiration, 1896), Torrndlstudie (Portritt av konstndrens maka, 1896), och Detalj frdn
Freskomdalningen i Mausoleet, reproduktion efter radering i tva firger (Vid Tuonelas
dlv, 1903). Hagelstam beskriver eller recenserar dock inte alla verk. Det man speciellt

faster sig vid dr ordformerna som Hagelstam anvénder da han skriver om grafik. Han

200 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 1.
201 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 1.
202 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 6-7.
203 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 9.
204 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 10.
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beskriver bland annat mélningen Kullervos férbannelse (1899) med att malningen blivit
populédr och att verket har bidragit till ”-- en af konstniren gjord fortréafflig kopia i
etsning”.2> Men i verkligheten handlar det inte om en kopia utan en etsning fran 1896,
det vill sdga utfort tre ar fore malningen. Hagelstam ser dnda etsningen som fortraftlig,
vilket dr ett positivt laddat ord, vilket tyder pa att han inte underskattar verket utan
frimst att han inte ir medveten om att etsningen utfordes tidigare. Aven trisnittet

Sampos forsvarare (1896) beskrivs som en reproduktion.%®

Edwin Lydén skriver i tidningen Abo Underrittelser 23.3.1905 — 21.4.1905 om arets
konstutstillning ordnad av Konstforeningen i Abo. I borjan av recensionen i del I
skriver Lydén att "Katalogen upptager 219 malningar, etsningar och teckningar, 18
nummer skulpturer, samt 14 nummer konstindustriella féremal.”*’” Lydén lyfter fram
malningar, etsningar och teckningar i samma kategori istéllet for 1 enskilda kategorier
som man tidigare hade gjorde. Det blir hela tiden naturligare att nimna etsningar och
trisnitt, att de viicker intresse. Aven andra in till exempel Edelfelt och Gallen-Kallela
hade borjat skapa grafik, bdde yngre och éldre konstnérer, inte endast en liten krets. Hér

bor dock noteras att manga av skribenterna dr konstnérer, bland annat just Lydén.

Enligt det undersokta materialet ordnades den forsta officiella storre
grafikgrupputstdllningen i Finland i mars 1907 1 en utstédllningslokal vid Skillnaden 2 i
Helsingfors. Sju konstnérer stélldes ut, sammanlagt 160 verk. Det som var speciellt med
denna grafikutstillning var att den arrangerades och samlades thop av konstnérerna
sjdlva och pa basen av eget intresse. Senare ordnades utstillningarna av bland annat
konsthandlare. Man kan anta att Gallen-Kallela var en av de centrala personerna som
tog initiativet i att ordna utstdllningen &r 1907, eftersom han bodde i samma hus under

1905-1907. Enligt tidningsklippet sildes tminstone 27 grafikverk under tva veckor.?%®

I Hufvudstadsbladet 03.03.1907 tar skribenten upp hur ovanlig etsningsutstéllningen vid
Skillnaden n:o 2 dr. Den icke namngivna skribenten skriver positivt om den unika och

banbrytande utstillningen:

Forut ha pa véra konstexpositioner synts enstaka etsningar och
etsningskollektioner af enskilda konstndrer. For forsta gdngen hafva nu nagra af
véra konstnérer tillsamman anordnat en exposition med uteslutande grafiska

205 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 32.
206 Hagelstam, Axel Gallén. En studie, 44.
207 Edwin Lydén, Arets konstutstillning. En &fverblick. 1.”, Abo Underriittelser, 23.03.1905.
208 »Etsningsutstillning.”, Hufvudstadsbladet, 03.03.1907.
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konstverk. Och man kan genast séga, att idén varit en af de lyckligaste samt att
den forverkligats pa ett sétt, som viicker entusiasm.?%

Gallen-Kallelas produktion beskrivs allmént, inga enskilda verk namns, kanske pa
grund av att spaltutrymmet var begrénsat och tanken inte var att virdera grafikverken

verk for verk:

Galléns samling &r synnerligen rikhaltig och innehaller savil arbeten fran
tidigare &r som de allra sista. Denna kollektion &r redan i och for sig en hel och
ofverskadlig utstillning af konstnirens produktion af etsningar och trisnitt.?!°

Redan ar 1908 ordandes en utstéllning dven utomlands, i Paris dir finldandska konstnérer
deltog med 58 grafikverk av bland annat Gallen-Kallela, Magnus Enckell, Hugo
Simberg och Hilda Flodin. Erkki Anttonen anser att den negativa kritiken over
utstdllningen orsakade att intresset for grafiken minskade pa nytt. Recensionerna var

inte uppmuntrande. Det minskade intresset syntes 1 att firre konstnérer anvinde sig av

grafiska tekniker.?!!

En skandinavisk grafikutstéllning ordnades i Helsingfors vid Salon Strindberg i
november 1913. Det skrivs mycket om utstillningen i1 dagstidningen Dagens Tidning
under manga dagar.?!> Recensionerna och presentationerna av grafik ir skrivna av
konstniren Heikki Tandefelt. Over 330 arbeten av 41 konstnirer var utstillda. Nistan
hilften av verken, 140 nummer var av svenska konstnérer. [ utstillningen visades
etsningar, trasnitt, litografier och deras underarter. Av Gallen-Kallela ingick 6ver 17
verk.?!3 Endast Ellen Thesleff (33 verk), Jalmari Ruokokoski (22 verk) och Albert
Edelfelt (20 verk) av de finska konstnérerna hade flera verk utstéllda. Tandefelt papekar
att utstillningen #r den forsta i sitt slag.>'* Han avser antagligen att det var forsta gngen
sd manga olika grafiktekniker av s minga nordiska konstnérer hade samlats till en stor
utstdllning. Skribenten hoppas pa att utstillningen kommer att vara larorik for konsten 1

Finland:

--att man kan hoppas och t.o.m. forutspa, att denna utstdllning for den grafiska
konsten i Finland rent af skall fa en véckande betydelse. Hartill bidrar
naturligtvis ocksa vér egen afdelning, hvilken ingalunda jafvar det faktum, att
grafiken &r en fornam konstart, som i var tid icke odlas i den utstrackning, som
onskvirdt vore ocksé ur synpunkten af att de grafiska alstren tack vare sin
prisbillighet kunna sprida gladje till manga, hvilkas ekonomiska resurser ej

209 »Etsningsutstéllning.”, Hufvudstadsbladet, 03.03.1907.
210 »Btsningsutstéllning.”, Hufvudstadsbladet, 03.03.1907.
2 Anttonen, Suomalainen taidegrafiikka, 19.
21222.11.1913-28.11.1913.
213 Heikki Tandefelt skriver i ”Skandinavisk utstéllning af grafisk konst.”, Dagens Tidning, 22.11.1913
att 17 verk av Gallen-Kallela, men konstaterar f6ljande dag 23.11.1913 att méngden anmailan har 6kats
med flera arbeten.
214 Tandefelt, Dagens Tidning, 22.11.1913.
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tillata dem lagga sig till med verk som af konstnérerna skapas i ett enda ofta
redan for dem sjdlfva kostsamt exemplar.?!®

Den 25.11.1913, 26.11.1913 och 27.11.1913 skriver Heikki Tandefelt i Dagens Tidning
uppsatser dér han presenterar de grafiska teknikerna trésnitt, etsning och forklarar vad
grafik dr. Hér ser man att Tandefelt ville forklara ocksa till den breda publiken om
konstarten for att sprida kinnedom om den sa att folk skulle uppskatta dess viarde mer.
En av orsakerna till varfor grafiken slog igenom mycket langsamt sammanfattas val 1
foljande citat av Tandefelt: ”Och det konstndren i en malning utrycker kan han till f6ljd
af tekniska hinder icke pa samma sétt uttrycka genom grafiken, som ar en konstform i
och for sig och liksom de &friga dger sina mojligheter och sin begrinsning”.2!®

Mojligtvis ansdg man att grafiken inte mojliggjorde allt som man kunde uppnd i en

malning, exempelvis alla detaljer.

Uppskattningen av Gallen-Kallelas grafik utomlands kommer tydligt fram i en artikel
skriven av signaturen A.V.N. 1 HBL (5.7.1914), om den Internationella utstillningen {for
bokindustri och grafik i1 Leipzig, eller "Bugra” som den i allménhet kallas. I salarna far
man folja den grafiska bildkonstens utveckling. Kollektionen dr samlad av Verein
Deutschser Buchgewerbekunstler, och man har lyckats ge en askédlig bild av det bésta
Tyskland kan dstadkomma inom bokutstyrsel och bokillustrationskonst, bland annat
Otto Hupp och F.H. Emke. Viktigt for denna avhandling &r att ocksd Gallen-Kallelas
namn ndmns i artikeln. Det skrivs att endast fa utlanningar forekommer i denna samling,
bland annat Walter Crane, Charles Robert Ashbee frdn England samt “en finne, Gallén-

Kallela, ha likvil fatt plats for flera alster af sin konst.”!”

Den 22 december 1914 recenserar signaturen Nils W., det vill sédga Nils Jacob
Wasastjerna (1872—-1951) 1 HBL om utstéllningen av grafisk konst vid Salon Strindberg.
Wasastjerna var en finldndsk inredningsarkitekt och kritiker vid Nya Pressen och HBL.
Han ndamner Edelfelt, Gallen-Kallela och Jarnefelt. Om Gallen-Kallela skriver han pa ett

mycket positivt sitt 1 ett betydligt ldngre avsnitt jamfort med de tva andra:

Axel Gallén-Kallela 4r den hvars konstnérliga egenart blir mest fullstindigt
belyst. Den valdsamma kraften och intensiteten i en del af hans arbeten med
motiv ur Kalevala, den fina och milda stimningen i en del landskap och den
vackra sagostdimningen i andra gifva en rikedom och en fullhet &t hans
kollektion som an ytterligare forokas genom den méngfald tekniska utforingssatt
han anvéndt. En samling arbeten af Gallén ar alltid intressant och ger alltid en

215 Heikki Tandefelt, ”Grafiska konstutstillningen.”, Dagens Tidning, 23.11.1913.
216 Heikki Tandefelt, ”Grafiska konstutstillningen i Salon Strindberg. I1I. Trésnittet.”, Dagens Tidning,
25.11.1913.
217 A,V N. (signatur), "Bugra”, Hufvudstadsbladet, 05.07.1914.
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rik behallning &t betraktaren, men det &r blott séllan man &r i tillfélle se en sa
méngskiftande och en tekniskt s& utmérkt samling som denna.?'®

Wasastjerna framhéver i slutet av artikeln att man inte har uppskattat grafik till dess
verkliga virde, och att grafik dr en rik skatt av fin konstnérlighet: ”Det intensiva intresse
som 6fverallt utom 1 vart land egnas den grafiska konsten méste men hoppas att skall
vakna #fven hos oss.”?! Hir bor man papeka att skribenten inte sjilv skapar grafik utan
ar en inredningsarkitekt, det vill sdga skribenten har ingen personlig koppling till
grafikkonsten. Men han uppskattar konstformen hogt och tycker det dr synd att man inte

har tagit konstformen pa allvar i Finland.

Axel Haartman, signatur G-s. skriver i tidningen Abo Underriittelser 24.1.1915 om
Galleriet i Ateneum som Oppnats for allménheten. Vid denna tidpunkt borjade man i
skrifterna om grafik skriva om att dess popularitet bland konstnérerna hade 6kat, och att
det fanns behov och mgjligtvis intresse for att stélla ut grafik {for att inspirera de
kommande generationerna. Haartman skriver pa foljande vis om det nya

grafikkabinettet i Ateneum:

Intendenten (Gustaf Strengell) hér har lyckats skapa ett alldeles fortraffligt
gravyrkabinett, ndgot museet linge varit i behov av dé avdelningen for
grafiskkonst starkt tillvuxit...Man har dessutom for avsikt att hir uppstélla
kollektioner av undervisande art, 4gnade att for den besdkande klargora de olika
grafiskt-tekniska forfaringssitten. Sdlunda ordnad skall denna avdelning helt
sdkert kraftigt verka for hojandet av allménhetens intresse vis-a-vis det hos oss i
betiinklig grad forbisedda grafiska omradet.??

Idén var att man standigt vixlade mellan utstéllningar av exempelvis etsningar, trésnitt,

raderingar, kopparstick och litografier i det nya grafikkabinettet.

6.1.1 Grafik endast mellanarbete eller fritidssyssla

Speciellt 1 de tidigaste artiklarna och notiserna fran 1890-talet ansdg man att grafik var
nagot som konstndren skapade som fritidssyssla vid sidan om de stora projekten, det vill
sdga oftast oljemdlningar. Och ifall man inkluderade en illustration, forestédllde den
oftast en mélning och inte ett grafiskt verk. Det att grafiken ansags vara mer av en
fritidssyssla ses ocksd 1 att artiklarna till Gver tva tredjedelar eller mera handlade om
mélerikonst och inte om grafik- och konsthantverk. Aven i artiklar och notiser som var
skrivna om utstdllningar ddr etsning redan ndmns i rubriken, fortsédtter samma trend och

grafiken lamnas utanfor. Grafik beskrivs ofta som sidokonst och en konstutdvning for

218 Nils Jacob Wasastjerna, ”Utstéillningen av grafisk konst.”, Hufvudtadsbladet, 22.12.1914.
219 Wasastjerna, HBL, 22.12.1914.
220 Axel Haartman, ”Galleriet i Ateneum”, Abo Underriittelser, 24.01.1915.
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att samla in extra inkomster. Man far en bild av att en konstnérs huvudsakliga uppgift ar

att méla eller att vara skulptor, men ordet grafiker anvinds mycket sillan.

I Vasabladet 27.3.1896 konstateras att Gallen-Kallelas nya ateljé i Ruovesi hade blivit

klar. Det ndmns att han skapar ocksé grafik:

Sasom mellanarbete sysselsétter sig hr Gallén med att skédra klichéer for
reproduktion af skapelserna af hans mangfrestande fantasi i trasnitt uti olika
farger, hwarjamte han egnar sig 4t ciseleringskonsten for konstindustriela
dndamal.?!

Att skapa annat 4n maleri anses som mellanarbete vilket berdttar om grafikens vérde
och status jamfort med exempelvis méleriet. Men notisen &r positivt skriven, skribenten
papekar att konstniren gor ocksd annat dn malningar. Man lyfter bland annat fram
konstnirens mangfrestande fantasi i trasnitt. Detta tyder pa att man vill lyfta fram att

idéerna i trdsnitt kommer fran konstnirens egna inre tankar, fantasi.

Signaturen J—a. skriver ett nio spalter langt reportage 1 tidningen Uusi-Suometar
16.3.1897 om Axel Galléns utstéllning pd Ateneum. I slutet av reportaget skriver
signaturen endast ndgra rader om trisnitt, men pa ett mycket positivt sétt: “De trésnitt
som &r 1 utstéllningen visar hur rika Galléns konstnérliga fritidsintressen dr. Vad man én
siger om dem, de ir dverlag verkligen konstnirliga.”*** Signaturen J—a. ser Gallen-
Kallelas grafik som fritidsintresse, men framhéver deras konstnérlighet och speciellt den
sista meningen, speciellt orden ”Vad man dn sdger om dem...” tyder pé att det finns

ocksa kritiska asikter om grafik, men skribenten dr av annan asikt.

6.2 ” Gallen-Kallelas trasnitt fdr originella” — teknik- och estetikdiskurs

I detta kapitel diskuteras det tekniska utférandet och de mera visuella beskrivningarna
av Gallen-Kallelas grafikverk. Det handlar om hur man tog upp teknikerna, tekniskt
véarderade och hur man skrev om konstnérens produktion. Denna diskurs kan kopplas
till en storre diskurs som kan kallas for estetikdiskurs, eftersom det handlar om ord och

beskrivningar som dr kopplade till det estetiska 1 verket, exempelvis hur det ser ut.

Som konstaterats i inledningen ar kritiken subjektiv och paverkas av ideologier och

varderingar. Ibland blir man tvungen att skriva pé ett visst sétt for att kritiken skall tas

2211 jtteratur och konst”, Vasabladet, 27.03.1896.
222 Miin egen dversittning fran finska: ”Ne puupiirrokset, joita néiyttelyssd on, osoittavat kuinka runsaat
Gallénin taiteelliset harrastukset ovat. Sanottakoon niistd mitd hyvinsd, tositaiteellisia ne ovat
kauttaaltaan.”, J-a. ” Aksel Gallénin néyttely.”, Uusi-Suometar, 16.03.1897.
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emot positivt och eventuellt for att behélla sitt jobb. Mojligtvis har ménga som skrev
recensioner till tidningar ként pressen fran konstfaltet och Finska konstforeningen, och i
recensionerna och artiklarna fokuserat pa det som var dominerande och ansags vara
”god konst”. Endast mellan raderna sades nagonting positivt om exempelvis grafik och
konsthantverk. Bland annat J.J. Tikkanen, som var linge Finska konstféreningens
sekreterare var ocksa kritiker och skrev om konst, exempelvis just grafik, men vi kan
inte veta hur mycket hans roll som konstféreningens sekreterare har paverkat skrifterna.
Enligt Pierre Bourdieus féltteori handlar sidana exempel om symbolistiskt véld, vilket
betyder att man till exempel forskonar ndgot och utfor censur inom faltet via exempelvis
kommunikation, i detta fall konstkritik. Symbolistisk vald &r ndgot man inte direkt ser,
utan dr en del av strukturen. Det finns de makthavande, i detta fall konstforeningen,
beslutsfattarna inom konstféltet och eventuellt tidningarna, och sedan de som forsoker
folja reglerna utan att de sjilva kan péverka saken, eftersom de dr pressade av
makthavarna. 2> Men de exempel som tas upp i detta kapitel 4r pA méinga sitt speciella,
eftersom de innehéller mycket vardering och tolkning av verken. Man vill dven forklara

grafikmetoderna till l4sarna.

I Finsk Tidskrift 1.4.1896 skriver Gallen-Kallelas vén J.J. Tikkanen om “finsk

illustrationskonst”. I samband med artikeln tar skribenten upp dven trasnitt och
raderingar vid sidan sidan om diskussionen kring teckningar och illustrationer.
Tikkanen lyfter fram saken pd foljande vis:

Medan véra 6friga konstnirer gora teckningar, hvilka pé fotografisk och kemisk
vég forvandlas till klicheer for tryckning, har Gallén, i likhet med nagra kolleger
i utlandet, borjat med egen hand skéra trasnitt, hvilka han dfven sjalf trycker pa
en fordndamaélet anskaffad préss[sic!]. Han har i Berlin erhallit nigon
undervisning i denna konst af den tyske tecknaren J.Sattler,?2

Forr sag man grafik som en del av reproduktionskonsten och illustrationer i bocker.
Kanske ansag Tikkanen pa samma sitt, att grafik inte &nnu var en individuell konstgren,
eller kanske &r han lite forsiktig 1 ordvalen. Men han papekar att konstnérer utomlands
héller pa med grafik, och att det i Finland handlar framst om att reproducera teckningar.
Detta riknas inte till den moderna grafiken. Tikkanen forhéller sig lite skeptisk och
forvantansfull infor huruvida trasnitt kommer att fa en storre roll. Detta framgar ur

foljande citat:

Huruvida det artistiska trésnittet kommer att f4 ndgon storre betydelse, i likhet
med den af vara dagars mélare med framgéng aterupptagna raderingen, maste
lamnas till framtidens afgérande. Intressanta dro dessa forsok i alla fall, och det

223 Suominen-Kokkonen, “Taiteen kentdiit”, 168—169.
224 Tikkanen, Finsk Tidskrift 01.04.1896, 297.
58



Elias Djupsjo

japanska fargtrycket, hvilket tjanar hithdrande strafvanden till férebild, visar
hvad pa denna vég kan dstadkommas. Likasom i raderingen férenas har den
skapande och utférande konstndren i en och samma person och vinnes nagot fran
borjan till slut absolut originelt, som i xylografarbetets rent tekniska raffinering
vél knappast kommer att kunna tdfla med det vanliga trasnittet i dess moderna
fullindning, men som i stillet forméar framkalla estetiska sensationer af alldeles
egendomlig och mahénda renare konstnérlig art. Ty huru skickligt &n den
rutinerade tragravoren ma fora sin stickel, s& kan han dock inte ldmna annat an
en kopia, och den som varit i tillfdlle att jimfora originalteckningar med
fotokemiska reproduktioner vet huru mycket af den ursprungliga friskheten i
tonen och sikerheten i linjerna i sjélfa verket gar forlorad, sérskildt vid de
billigare och allménnast anvinda af dessa metoder.??

Men Tikkanen ser att Gallen-Kallelas arbeten inom grafik &r intressanta och har
potential att bli nagot stort. Tikkanen dr forvantansfull ifall det konstnérliga trasnittet far
ett storre véirde i framtiden. Han ser trésnittstekniken som mera frimmande och att det
har ett lagre véirde &n raderingar, det vill séga etsningar, och forklarar och jamfor

teknikerna sinsemellan 1 artikeln.

I Nya Pressen 20.10.1896 skriver Johannes Ohquist om Finska konstnirernas
utstillning del II, som handlar endast om Gallen-Kallela. Enligt Ohquist har Gallen-
Kallela stéllt ut tvé trisnitt och tva gravyrer 1 koppar och tre exlibris. Artikeln &r lite
over tva spalter ldng, men precis som de flesta andra skribenter handlar den endast om
grafik till en liten del, under en fjirdedel. Han nimner att tre exlibris fanns med pé
utstdllningen: ”Utom tvénne trésnitt, af hvilka ett sérdeles lyckadt [sic!] i flere farger,
utstiller hr G. 4&nnu tre stycken Ex libris”.?*® Ohquist beskriver och virderar dven tvé av
dem pa f6ljande vis:

Det, som han skurit i tré for sitt eget bibliotek, behagar mig mest i
kompositionen: den i enkla, kirfva drag héllna bilden &r mycket stimningsfull
och talande, ehuru det exponerade aftrycket icke forefaller fullt lyckadt. De bada
kopparsticken &ro icke lika originella i kompositionen, men tilltala — isynnerhet
det for J.J.Tikkanen gjorda — s mycket mera genom den utomordentliga finhet
och smak med hvilken de utforts.??’

Han poidngterar ocksa att de inte stdllts ut tidigare:

Det &r forsta géngen den stora publiken hos oss far tillfdlle att se dessa sma
eleganta bibliotekstecken, hvilka - till ens stor del tack vare Josef Sattlers konst
— efter en drhundraden lang dvala édter borja komma i bruk i biblioteken. Vi dro
ofvertygade om att vid nésta utstdllning fa se Ex libris dfven av vara dvriga
konstnérer, ty vi taga for gifvet att vara konst- och bokvinner icke ldnge skola
drdja med bestéllningar, da vi nu i eget land for ett jamforelsevis billigt pris
kunna forskaffa oss dessa prydliga och smakfulla etiketter for vara bibliotek.?2

225 Tikkanen, Finsk Tidskrift 01.04.1896, 297-298.
226 Ohquist, Nya Pressen, 20.10.1896.
227 Ohquist, Nya Pressen, 20.10.1896.
228 Ohquist, Nya Pressen, 20.10.1896.
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Ohquist lyfter ocksa fram prislappar for exlibris, hur de tillverkas och hoppas att flera
skulle kdpa och bestilla dem, men konstaterar att det kanske redan finns flera

konstvinner i vért land, som skaffat sig exlibris.??’

I Taiteilijaseuran Joululehti 1896 skriver Johannes Ohquist pa finska om exlibris-konst
1 Konstnérsgillets jultidning. Artikeln &r tva sidor lang och rikt illustrerad. Fyra av sju
bilder forestiller exlibris: Ex Libris J.J.Tikkanen, Ex Libris Mary et Axel Gallén och Ex
Libris Alex Wahlberg. Ohquist skriver mycket om bland annat bokéigarmirken och vad
exlibris betyder. Sedan tar han upp exempel. Gallen-Kallela dr den enda finska
konstniren som lyfts fram, eftersom Ohquist konstaterar att Gallen-Kallela var den
forsta inhemska konstniren som stillde ut exlibris vid hostutstéllningen 1896: ’den
ende av véra konstnérer, som hittills verkligen dgnat sig at grafisk konst ocksa, stéllde
ut tre verk — ett trd- och tva kopparstick — sina forsta kompositioner fran detta
omrade”.?3® Ohquist gor ocksa utvirdering och recensioner av flera exlibris av Gallen-

Kallela:

Bladet som gjorts for Dr. Wahlberg &r delvis i heraldisk riktning; Dr. Tikkanens
exlibris utmarker sig framfor allt genom sitt utsdkta och kénsliga sitt att blivit
tillverkad; fordelningen av ljus och skugga, perspektivet och den lilla
utsmyckningen visar sig vara en fullstdndig behirskning i anvéindningen av
kopparplt.?3!

I Hufvudstadsbladet den 25.9.1900 i en text dver Den finska konsten pa
Parisutstéllningen lyfter man fram en recension fran den franska tidningen Le progrés
artistique. Signaturen Romain skriver att den finska konsten som stillts ut i Le Palais
des Beaux-Arts vicker stort intresse. Manga finska konstnérer ndmns, bland annat
Gallen-Kallela, Hugo Simberg och Pekka Halonen, men dven manga kvinnor,
exempelvis Elin Danielsson-Gambogi och Ellen Thesleff. Skribenten anser att det finns
artister av hogre virde, speciellt framstaende anses Gallen-Kallelas och Simbergs konst
vara. Det skrivs lite om Gallen-Kallelas portrétt och scener ur folksagor. Sedan tar
Romain upp grafiken. Hen skriver pa foljande vis om Gallen-Kallela: ”Afven som

gravor utstiller hr Gallén de mest anmarkningsvérda sévil etsningar som trasnitt och

229 Ohquist, ” Ex-libris”, 24.
239 Min egen dversittning fran finska till svenska: “ainoa taiteilijoistamme, joka tihéin saakka todella on
antautunut myéskin graafiilliseen taiteeseen, pani silloin ndytteille kolme kappaletta yhden puu ja kaksi
vaskipiirrosta esimmdiset sommittelunsa tiltd alalta, Ohquist, ” Ex-libris”, 23.
21 Min egen dversittning fran finska till svenska: “Tr. Wahlbergille valmistettu lehti on osaksi heraldista
suuntaa, tr.Tikkasen ex-libris on etevd etupddssd erinomaisen hienon ja aistikkaan tekotapansa kautta;
valon ja varjon jaoitus, perspektiivi ja pienehké ornamentiikki todistavat tiydellistd mestariutta
vaskilevyn kéiyttimisessd. ”, Ohquist, ”Ex-libris”, 23.
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graveringar.”?*? Man fér inte heller g4 forbi Simbergs etsningar och graveringar. Hen
faster sig dven vid namnet Basil Matthées och hans fortréffliga grafiska produktioner.
Skribenten beskriver Gallen-Kallela och Simberg pa f6ljande vis: ”—och som inom den
ryska sektionen jamte hrr Gallén och Simberg(!) [sic!] representerar graveringskonsten

pa det mest lysande sitt.” 2*3

Signaturen T.H. skriver i tidningen Pdivdlehti 22.10.1901 att speciellt konstforemélen
och graveringssamlingarna som utstélls dr for de flesta alldeles nagonting nytt
oforutsett. Skribenten pdpekar att man har haft mojligheten att 1 de senaste
utstdllningarna, bland annat hostutstillningarna, att bekanta sig med gravering.
Signaturen T.H. framhdver Gallen-Kallelas exlibris som exempel pa den nya formen av
den gamla europeiska konstgrenen. Syftande pd gravyrkonsten, papekar signaturen
fundersamt dven att utanfor kretsen av egentliga konstnérer och konstkdnnare har man
dock sannolikt inte forstatt vardet av exlibris och gravyrer. Hen anser dven att de
utstéllda franska graveringarna lar vara enklare att forsta, bland annat tack vare att
motiven och teman dr enklare och ménga av verken har farger, och kriver inte djupare
fundering, begrundan och forstéelse.?** Skribenten har mycket positiva tankar kring
graveringskonsten, och lyfter fram trasnitten jaimsides med malningarna: I sjdlva verket
finns det dock mer verkligt konstnirskap och atmosfar i dessa enkla trasnitt 4n i manga

dukar tickta av lysande oljefirger”.?*>

Signatur G.L-n. rapporterar om Gallen-Kallelas utstdllning 1 Miinchen 1902 1
Hufvudstadsbladet, 11.7.1902:

Galléns hela utstillning omfattar 36 nummer, till allra storsta delen helt sma
dukar och blad, exlibris, gravyrer, illustrationer, teckningar, man kunde tycka
manga obetydligheter. Men i denna samling framtrader konstndrens hela
mangsidighet och originalitet, om hvilka egenskaper arbetena genom sin
fantasirikedom och synnerligt viixlande art béra vittnesbord. 23

Detta citat framhdver hur skribenten uppskattar konstnérens mangsidighet &ven om
manga kanske tycker att bland annat grafik dr obetydligheter. Detta skapar ocksa en
kénsla av att endast stora mélningar dr konst som uppskattas, men genast om det handlar

om ett litet verk ar det obetydligt for manga.

232 ”Den finska konsten pé Parisutstéllningen”, Hufvudstadsbladet, 25.09.1900.
233 >Den finska konsten p& Parisutstillningen”, Hufvudstadsbladet, 25.09.1900.
234 T H. “Ranskalaista taidetta 11.”, Pdivilehti, 22.10.1901.
235 Min egen dversittning frin finska till svenska: “Itse asiassa ndissd yksinkertaisissa puupiirroksissa
kuitenkin piilee enemmdin todellista taiteellisuutta ja tunnelmaa kuin monissa loistavilla éljyvdreilld
peitetyissd kankaissa. ", T.H, Pdivdlehti, 22.10.1901.
236 G.L-n.(signatur). “Axel Gallén i Miinchen.”, Hufvudstadsbladet, 11.07.1902.
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P& sommaren 1902 skrev Louis Sparre en artikel i den engelska konsttidskriften The
Studios sommarnummer om modern etsning och gravering i Finland. Sparre framhaver
Victor Westerholm som den som bérjade med etsning och den nya vdgen. Han
konstaterar ocksa att det langsamt har borjat bli populédrare dven 1 Finland, tack vare att
etsning uppskattas hogt bland annat i Sverige. Men Sparre podngterar att det nu &r
manga konstnarer som haller pd med etsning med passion dven i Finland. Forst tar han
kort upp Albert Edelfelt som enligt Sparre fortsatte i Westerholms fotspar.?*’

Sedan tar han upp Gallen-Kallela:

GALLEN also-whose vivid imagination, supple talent, and natural skill of
execution are unsurpassed by any of his fellow countrymen- has already
produced a very great number of comparatively finetchings. He handles his
etching needle and bites in his plates with much the same ease as he displays in
dashing off a sketch, painting a fresco, cutting an engraving on wood, or carving
a piece of furniture. His versatility in dealing with different mediums of
expression is really extraordinary. Now he accentuates every tiny detail, giving
the minutest attention to every corner of his etching plate, then this manner
suddenly becomes broad and full of force. Moreover, he can also, when he
chooses, adopt a light and elegant style, displaying a truly surprising delicacy of
touch, as in the ex-libris of Professor Tikkanen.**

I detta exempel beskriver Sparre mycket detaljerat Gallen-Kallelas personlighet,
egenskaper 1 hans grafik, hur han arbetar och vad som &r kidnnetecknande for
konstnérens grafik. En bild pa Gallen-Kallelas verk Kalela om vintern ingar. Sparre
kallar verket for “Landskap frén Finland”, men pa basen av bilden och bilaga IV dr det

frdga om Kalela om vintern.

Ar 1905 ordnades Viborgs konstnirsvinners IX utstillning.”*” Aven Gallen-Kallela
deltog i denna utstédllning. I tidning Karjala 11.2.1905 skrivs att Gallén &r relativt daligt
representerad pa utstéllningen. Men som sista kommentar ndmns att etsningarna éter en
gang 4r gjorda av en mistare.?** Nigra veckor senare 23.02.1895 skriver tidningen pa

nytt om utstéllningen och konstaterar att ndgra nya verk har anlint till utstéllningen,

27 Louis Sparre, “Modern Etching and Engraving in Finland.”, 1902.
28 Min egen oversittning frin engelska till svenska: "GALLEN ocksa - vars livliga fantasi, smidiga
talang och naturliga skicklighet att utfora dr odvertriaffad av ndgon av hans landsmén - har redan
producerat ett mycket stort antal jimforelsevis finetsningar. Han hanterar sin etsnal och biter i sina plattor
med ungefir samma léatthet som dé nér han hastigt gor en skiss, malar en fresk, skér en gravyr pé tré eller
snidar en mdbel. Hans méngsidighet i att hantera olika uttrycksmedier &r verkligen extraordinér.
Nu accentuerar han varje liten detalj och ger den minsta uppmérksamhet at varje horn av sin
etsningsplatta, da blir detta sétt plotsligt brett och kraftfullt. Dessutom kan han ocksa, nér han vill, anta en
latt och elegant stil, som visar en verkligt 6verraskande delikatess av beréring, som i professor Tikkanens
ex-libris.”, Sparre, “Modern Etching and Engraving in Finland.”, 1902.
239 P4 finska: ”Viipurin Taiteenystivien IX niyttely”, Wiipuri, 09.02.1905.
240 »Taideniyttelystd.”, Karjala, 11.02.1905.
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varav av vilka speciellt Gallen-Kallelas tva nya raderingar ér uppseendevickande.?*!

Dessa exempel beréttar om ett intresse och uppskattning gentemot grafikkonst.

I tidskriften Kotitaide 1.2.1909, som handlar om konstindustri publicerades en tre sidor
lang artikel fran utstdllningen Gallen-Kallela: teckningar, akvareller, etsningar vid
Riddarhuset i Helsingfors, skriven av signaturen G.S-II, det vill sdga arkitekten Gustaf
Strengell. Artikeln &r mycket marklig eftersom den till stor del handlar om att han
jamfor Gallen-Kallelas akvareller, teckningar och forarbeten med malningar, och det ar
mycket lite fokus pa etsningar 4ven om de ndmns redan 1 rubriken i utstéllningens
namn. Han papekar att det finns inte mindre d4n 400 nummer utstillda, gjorda med olika
tekniker.?** Strengell framhiver att Gallen-Kallelas produktion uttrycker “en lingtan
efter monumentalitet” mot slutet av 1890-talet. I detta sammanhang ndmner han
konstnidrens exlibris bilder pé foljande vis: -- ex libris-bilder, dir monumentaliteten &r

fjdttrad in nuce.” ** In nuce betyder i ett ntskal” pa svenska.

6.2.1 Grafik pa varldsutstillningen i Paris 1900

Det dr anmérkningsvért att det under Gallen-Kallelas tid skrevs mycket lite i finldndska
tidningar om den grafikkonst som han stéllde ut pa Vérldsutstéllningen i Paris 1900. Det
finns langa artiklar bade pa svenska och pa finska om hur paviljongen sag ut, om
freskerna och de vriga konstnirerna som deltog, dven fotografier finns, men grafiken

ndmns for det mesta inte. Fortfarande idag inkluderas den inte i olika skrifter.

En kort notis med koppling till vérldsutstdllningen publicerades i atminstone femton
tidningar, alla versioner dr néstan identiska. I bland annat Vasabladet 11.09.1900
noterar man att det nu hade sammanstéllts en lista Gver samtliga pris pé
vérldsutstéllningen. Tidigare hade man meddelat om detta endast i spridda och
ofullsténdiga notiser. Gallen-Kallela fick en guldmedalj 1 méleri, vilket alltid
poédngterades i tidningarna, men anmarkningsvért dr att han fick silvermedalj dven for
sin graveringskonst, det vill siiga hans grafik.>** Det att silvermedaljen ofta gléms bort
kan sammankopplas med teknikdiskursen och samhéllsdiskursen. Maleri och skulptur

var de dominerande konstformerna. Grafik ansags vara endast en sidosysselsdttning och

241 >Viipurin Taiteenystidvien ndyttelyyn”, Karjala, 23.02.1905.
242 Gustaf Strengell,” Akseli Gallén-Kallelan Piirustus, Etsaus- ja Akvarellindyttely.” Kotitaide,
01.02.1909.
243 Miin egen dversittning fran finska till svenska: "--ex-libris kuvia, missd monumenttaalisuus on
kahlehdittu in nuce.”, Strengell, Kotitaide, 01.02.1909, 21.
24 >De finska konstnérernas pris pa virldsexpositionen.”, Vasabladet, 11.09.1900.
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nagot frimmande, att det endast var fraga om kopior eller reproduktioner som inte

kunde jamstdllas med maleriet.

Det forblir oklart 1 recensionerna, anteckningarna och utstdllningskatalogerna vilka
grafikverk som var utstéllda i Paris. Namn och ibland motiv eller tema for malningar
och fresker pa varldsutstillningen ndmns i flera olika artiklar och kataloger, men inte
gravyrkonsten. Med hjilp av artikeln ”Den finska konsten pa vérldsutstdllningen i Paris
1900” 1 Hufvudstadsbladet 15.9.1900, ursprungligen publicerad 1 Stockholms
Dagblad®® och skriven av signaturen “Spada” (Johan Janzon) far vi veta att den
utstéllda grafiken var mangsidig: ’Pa gravyrens omrade faster man sig vid Gallén med
intressanta etsningar och trigravyrer, bland dem 4tskilliga karaktérsfulla Ex Libris...”?%,
Janzon visar intresse for Gallen-Kallelas grafik, speciellt konstnérens exlibris vilka
anses vara karaktirsfulla. Artikeln var ursprungligen publicerad i Stockholms Dagblad

och ir ett tecken pé att man i Sverige ansag att d&ven gravyrkonsten var en naturlig del

av konstvérlden.

6.3 Gallen-Kallela idr masterlig — personlighetsdiskursen och det nationella

Da det skrevs om Gallen-Kallelas konst och utstillningar dér han medverkade fokuseras
mycket pad hurdan ménniska konstnéren var, det vill sdga skribenterna vill lyfta fram
hans personlighet. Ord som regelbundet forekommer 1 det undersokta materialet &r
bland annat kraftig, originell, misterlig, mangfrestande och hans konstnérliga egenart.
Gallen-Kallelas natur och sjél anses vara ndgot mycket stort. Spaltutrymmet ar
begrinsat i tidningar och i méanga fall blir sjdlva analysen och beskrivningen av konsten,
speciellt grafiken mycket kort pd grund av att fokus till stor del ligger pd att forklara hur
misterlig och grandios Gallen-Kallela &r. Och ifall konstverk lyfts fram sa tar man upp
malningar 1 den nationella stilen eller séidana som annars ansags vara speciella. Denna
diskurs har en klar koppling till samhallsdiskursen, eftersom manga av artiklarna och
notiserna framhédver personligheten genom att ta upp det nationella.

Gallen-Kallela beskrivs ofta som en av de storsta namnen inom konsten i Finland.
Exempelvis 1 Aamulehti 23.5.1909 noteras konstnérens teckning-, akvarell- och
etsningsutstillning 1 Ndsilinna i Tammerfors. I artikeln beskriver man honom genast i

inledningen som den kdndaste konstnéren i vart land. Skribenten framhéver att hen

245 Samma recension cirkulera dven i andra finska tidningar bland annat: Den finska konsten p&
virldsutstillningen”, 4bo Tidning, 14.09.1900; men alla berittar inte att texten ir skriven av Johan Janzon
eller ursprungligen publicerad i Stockholms Dagbladet.
246 ”Den finska konsten pa virldsutstillningen”, Hufvudstadsbladet 15.09.1900.
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hoppas att Gallen-Kallelas rykte som eminent vickare av den nationella konsten i
Finland, lockar &ven Tammerforsbor att besdka utstillningen.?*” Detta #r ett exempel pa
hur fokus ligger pa bade Gallen-Kallela som viktig konstndr och den nationella konsten.
Detta ger en bild av att man framst forsoker locka folk till utstdllning pa basen av hans
storhet inom den finska konstvérlden och personlighet. Ofta ges inga forklaringar till
varfor han anses vara den kindaste konstndren eller vickaren av vér nationella konst.
Man ger inte heller nigra forklaringar till vad som menas med nationell konst. Men
genom raderna och pé basen av de exempel som skribenten tar upp handlar det framst
om Kalevala, exempelvis skisserna till Finlands paviljong pd Vérldsutstillningen i Paris
1900. Andra mdjliga orsaker kan vara hans naturskildringar och landskap, eller hans

aktiva roll pa konstfiltet.

Ett reportage och genomgang av Gallen-Kallelas liv och konst publicerades av
signaturen O.R. ursprungligen i tidningen Dagens Nyheter, men ar aterpublicerad i
tidningen Helsingfors-Posten 26.1.1904. Reportaget ar skrivet da konstnéren nérvarade
1 Stockholm 1904. Pa ett liknande sétt som 1 foregadende exempel ndmner skribenten att
Gallen-Kallela dr en av de viktigaste inom vart konstfilt: ”--den finske mélaren, hvilken
numera raknas som en af sitt lands allra framste... Allt hos Gallén vittnade om en
storartad kraft, om en djup, ursprunglig natur. Och redan pa den tiden holl Gallén pa
med Kalevala-saker”.2*® Hir talar man inte om “konstnir” utan anvinder endast ordet
madlare. Det ses som hans huvudsakliga yrke. Man for inte fram hans mangsidighet med
detta ordval. Skribenten vill podngtera Gallen-Kallelas storhet och den storartade
kraften. Det forblir oklart vad O.R menar med djup, ursprunglig natur”, men eventuellt
avses Gallen-Kallelas roll som framstaende foretradare for den finska, nationella
konsten, det vill sdga "Kalevala-sakerna”, och naturmotiv vilka méjligen rdknades till
konstnérens ursprungliga natur. Trots att fokus ligger pa hans personlighet och att han
beskrivs som malare, lyfter skribenten fram dven konstnérens kunskaper inom

grafikkonsten:

Men han erinrar ocksa om de gamla tyske méastarne. Man behofver endast se
néagra af Galléns trisnitt for att komma till insikt harom. Allt sedan 1895 har
Gallén med forkéarlek skurit trasnitt och etsat, och flera af trisnitten har han
tryckt i ett par farger. Bland annat har han gjort ex libris i massor. Han har nu pa
resan med sig en portfolj med trésnitt och etsningar, déribland alldeles utmérkta
saker. Somliga etsningar visa, att konstnéren dfven har veka strangar i sin sjil

247 >Huomattava taidendyttely Tampereella.”, Aamulehti, 23.05.1909.

248 O.R. (signatur), ”Axel Gallén i Stockholm. (Ur Dagens Nyheter).”, Helsingfors-Posten, 26.01.1904.
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och att han som afskyr fadd elegans, dock for etsningen med mjukhet och smak.
Men hvilken bred gammal teknik utvecklar han icke i trasnitten.?*’

Reportaget om konstnérens grafik ar informativt och har en mycket positiv ton.
Skribenten visar intresse och forstaelse for denna konstform, vilket syns bland annat da
det gors jamforelse med de tyska méstarna — har avses mojligtvis Albrecht Diirer, vars
etsningar och grafik studerades noga av de europeiska konstnarerna inom
originalgrafikrdrelsen i mitten av 1800-talet. Man tar 4ven upp konstnérens ~forkarlek”,
man vill framhiva Gallen-Kallelas djupa intresse gentemot konstformen. Aven
vardering av verken gors genom att beskriva hans trésnitt och etsningar som “alldeles
utmadrkta”. Man kan didrmed dra slutsatsen att signaturen O.R sdg Gallen-Kallela
huvudsakligen som en malare och hans viktiga och banbrytande roll inom det finska
konstfiltet, men tar dven upp grafiken i en positiv och uppskattande ton. Men hans
mangsidighet som konstnir och speciellt grafiker noteras inte lika mycket som hans
personlighet. Han beskrivs som en av de storsta mélarna och foretrddare av den

nationella konsten.

En del artiklar gldmmer helt och hallet den nationella aspekten och fokuserar mera pa
konstnédrens méngsidighet. Exempelvis 1 Npr 13.5.1896 skriver signatur Benvolio om

Finska konstféreningens exposition (II) pa foljande vis;

Gallén dr méangfrestande. Det dr som ginge han stindigt pa spaning efter ny
landvinning for sin konst. Det sista &r ett par fina egendomliga trésnitt:
“Dddsblomma i fyra farger samt “I skumrasket” i tva, Veterligen ar det forsta
gangen nagonting sadant hos oss exponeras. Deras konstnarliga varde &r sé pass
betydande att konstféreningen ej borde underlata att inforlifva dem med sina
samlingar 2%

Ordet "mangfrestande” beskriver Gallen-Kallelas méngsidighet. Man framhéver ocksa
hur Gallen-Kallela hela tiden vill utvecklas som konstnér, hitta nya riktningar i konsten
— hans motto var ju att skapa allt sjélv. Grafiken tas fram som en del av hans
mangsidighet 1 denna artikel. Skribenten vill fasta uppmérksamheten vid det
konstnérliga vérdet for Finska konstféreningen och att publiken skall notera
grafikkonsten. Man vill 6ppna deras 6gon for hur méngsidig konsten kan vara, vilket
skiljer sig tydligt fran de flesta andra artiklar fore 1902, da konstvérlden i Finland

langsamt borjar dndras och 6ppnas upp for andra tekniker dn skulptur och mélning.

249 Som iakttagelse: svart att lidsa tidningen, eftersom blecket har spridits p4 flera stillen. O.R. (signatur),
”Axel Gallén i Stockholm. (Ur Dagens Nyheter).”, Helsingfors-Posten, 26.01.1904.
250 Benvolio (signatur), ”Finska Konstforeningens varexposition I1.”, Nya Pressen, 13.05.1896.; Obs. Det
star felaktigt i Gallen-Kallelas tidningsurklippsarkiv att artikeln skulle ha publicerats i HBL.
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I tidningen Norddeutschen Allgemeiner Zeitung 19.9.1902 kommenterar skribenten
Hans Vollmar Gallen-Kallelas exlibris och konstaterar att de visar den fornyade artisten
fran en helt annan, inte mindre intressant sida.?>! Detta #r ett exempel pa hur man
papekar att konstnédren har dndrat stil och gor ndgot annat 4n mélningar. Darutdver
podngterar man att han inte langre malar enbart likadana mélningar, att han inte har
fastnat vid bara en stil. Kanske det dr en av orsakerna till att konstniren var banbrytande
1 Finland och fungerade som rollmodell fér ménga andra konstnérer. Han var radd for
kritiken ibland, men d&nda mycket bestimd med en stark karaktér, sasom han ofta

beskrivs 1 det undersokta materialet, vilket man gor dven idag.

I veckotidningen Helsingin Kaiku 24.4.1915 1 samband med Gallen-Kallelas 50-arsdag
publicerades en sex sidor lang illustrerad artikel till 4ra av konstnarens arsdag. Artikeln
ar skriven av den finlédndska formgivaren och kritikern Arttu Brummer-Korvenkontio
(1891-1951). Brummer-Korvenkontio faster ocksd uppméirksamheten vid Gallen-
Kallelas exlibrisproduktion. Han skriver mycket positivt om dem, bland annat att
konstnirens rika idévérld som forverkligas bést och 1 sin fulla ritt i konstverk 1
miniatyrstorlek som Ex /ibris och som blir sa ljusa pérlor att man inte kan jamfora
dem.?*? Brummer-Korvenkontio lyfter fram konstnirens personlighet i form av Gallen-
Kallelas rika idévarld, men skriver inte pa vilket sitt den forverkligats i miniatyrstorlek,
mojligtvis pa grund av att de dr fantasifulla och innehaller mycket symbolism. Endast
de som kénner personen har mdjlighet att veta hur exlibris kopplas till dess dgare.
Skribenten ser ut att virdera exlibris mycket hogt och att verken dr unika och inte

jamforbara. Det forblir dock oklart vad skribenten menar med att de inte kan jaimforas.

6.4 Grafiken i skuggan av méileriet men inte bortglomd

Over lag kan man konstatera utifrén primirmaterialet att det har skrivits mycket mera
om Gallen-Kallelas malerikonst jimfort med hans grafik. Men det &r felaktigt att sdga
att det inte skulle ha funnits uppskattning och intresse for hans grafiska produktion.
Skribenterna forsokte regelbundet dndra bland annat Finska konstféreningens
konservativa tinkande och se pa grafik som framtidens konst som borde undervisas och
uppskattas. Notiserna &r ofta véldigt korta, ofta bara nigra ord eller meningar ldnga om

att konstnéren stéller ut ndgra nya etsningar, trésnitt eller exlibris. Men det finns ocksé

231 H. Vollmar, ’In Schultes Kunstausstellung” Beilage zur Norddeutschen Allgemeiner Zeitung,
19.09.1902.
252 Arttu Brummer-Korvenkontio, ”Akseli Gallén-Kallela 50-vuotias.”, Helsingin Kaiku, 24.04.1915,
161.
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artiklar som behandlar enbart grafikkonst, till exempel artiklarna om exlibris. Grafiken
blev dock hela tiden en naturligare del av konstnérernas produktion, speciellt efter 1902
da undervisningen av grafik inleddes dven i Finland. Grafiken stilldes ut regelbundet

men ofta 1 egna kabinett eller specialutstdllningar, séllan jamsides med maleriet.

Storsta delen av materialet haller sig endast pa konstkritikens forsta niva, det vill sédga
endast allminnare beskrivning av utstéllningarna. Genom raderna kan man dock ofta
lasa skribenternas egna vérderingar och tolkningar. Dessa domineras ofta av den
nationalistiska synen och att méleri védrderas vara ddlare konst dn grafik. Man ser ofta
Gallen-Kallela i tidningsklippen som den stdrsta konstnédren, hur han bidrar till
utvecklingen av var konst och &r i egen klass — ingen annan kan na hans niva utan han &r
“huvudet hdgre 4n alla andra” 2°3. Man ansdg 4ven allmint att hans konst hade en intim
koppling till ”vér konst”, det vill sdga den nationella konsten, precis som i de tidigare

exemplen.

Virt att notera d& man ser pé alla verk som Gallen-Kallela utférde med grafiska
metoder, dr att midngden av Kalevala-motiv dr mycket liten. Det finns endast ett fatal av
dem, bland annat Sampos forsvarare och Kullervos forbannelse. En av orsakerna till att
grafikverken blev i skuggan av méleriet var att skribenterna frémst féste blicken enbart
vid den malade versionen. Hér handlar det eventuellt om att skribenterna anség att
grafikversionerna endast var kopior eller reproducerade versioner av den ursprungliga

malningen.

7. SAMMANFATTNING

Avhandlingen handlar om den méangsidiga finldndska konstnédren Akseli Gallen-
Kallelas grafikkonst vid sekelskiftet 1900. Syftet med avhandlingen &r att undersoka hur
Gallen-Kallelas grafikkonst togs emot 1 tidningspressen 1 ett samhaélle dér konsten
priglades av en konservativ och nationalistisk konstsyn. Avhandlingen utgér fran
forskningsfragorna: Vad kidnnetecknar Gallen-Kallelas grafikkonst och hurdant
mottagande fick den? Varfor var man skeptisk 1 borjan? Primarmaterialet utgors av
utstillningsnotiser och -recensioner i1 bland annat Hufvudstadsbladet, Uusi Suometar

och Nya Pressen. Dessa undersoks med hjélp av textanalys med diskursanalytiska

253 Werner Soderstrom Aktiebolag, ”A. Gallen-Kallela”, Veckans Kronika N:o 11,15.03.1913,
Helsingfors, 1913.
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inslag. Genom att jamfora texterna och plocka fram ordval som ofta forekommer i
texterna, identifieras en uppsattning diskurser. Fem trésnitt fran aren 1895-1915
granskas dven med hjilp av bildanalys for att lyfta fram det visuella i Gallen-Kallelas
grafikverk och visa vad som dr kénnetecknande i hans grafik. Fokus ligger pa trisnitt
eftersom de diskuterats flest ganger i utstéllningskritiken, och for att de flesta skribenter
ansdg att trisnitten var banbrytande inom den moderna finléndska grafikkonsten. Den
teoretiska referensramen utgdrs av den nationalistiska och konservativa konstsynen

inom den finldndska konstviarlden vid sekelskiftet 1900.

Pé basen av det kallkritiskt undersokta materialet, exempelvis texter som handlar om
kostundervisning, konstféltet i Finland och artiklar fran sekelskiftet 1900, kan man dra
slutsatsen att &ven om det hade skapats grafik speciellt trasnitt i Finland fore 1895,
atminstone sedan 1600-talet, hade Gallen-Kallela fa inhemska forebilder. Istdllet
handlade det frimst om maskintryckta illustrationer i form av litografier och inte unika
enskilda konstverk i form av etsningar och trisnitt tryckta av konstnéren sjilv, vilket ar
tanken med originalgrafik. Konsthistorikern och filosofen Walter Benjamin konstaterar
att reproduktioner ses som kopior och ddarmed &r det reproducerade verket inte unikt,
och det var mojligtvis dven konstfiltets reaktion till grafik och en av orsakerna varfor
man var skeptisk gentemot grafikkonsten 1 Finland. Ett exempel &r trasnittet Sampos
forsvarare (1895, bild 3) som inte ansags vara mer dn en kopia av temperamalningen

med samma motiv (utfort 1896) — dven om trésnittet var utfort redan ett ar tidigare!

I Finland borjade undervisningen i grafik forst 1902. Fore det kunde konstnirerna
studera de grafiska teknikerna utomlands, eller sa hade de vénner som hade studerat och
provat pa att gora konstgrafik utomlands, bland annat i Tyskland och Sverige. Det var
framst maleri- och skulpturkonst som dominerade konstfiltet i Finland 1 den
akademiska konstvirlden fore sekelskiftet 1900. Det var egentligen forst Gallen-Kallela
som kom att fungera som inspiration inom grafiken for andra konstnérer i Finland,
bland annat Hugo Simberg och Eric O.W. Ehrstrom.

Namnen och drtalen pé grafikverken fattas ofta 1 utstéllningskataloger och de beskrivs
endast med teknikens namn. Detta gor det utmanande att veta exakt vilket verk som
ndmns i recensionen. Genom att jdmfora information vid Gallen-Kallela Museets
konstverksregister, arkivmaterial vid Gallen-Kallela Museet samt genom att ldsa
utstillningskritiken kan man dndd komma underfund med vilket verk som avses. Jag har
inte heller alltid kunnat ange exempelvis artal eller teknik for det recenserade verket,
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bland annat Ex Libris Ellen Key. Dessa verk har markerats med rod farg 1 Bilaga IV. En
tabell over Akseli Gallen-Kallelas grafikverk, namn, dartal, grafikteknik och storlek.
Gallen-Kallela skrev sjilv om sin grafik i brev till bland annat Johannes Ohquist och
Louis Sparre och 1 andra anteckningar. I dem framkommer att hans syn pa grafik var
entusiastisk, men dven misstinksam. Konstniren testade farger och kopte ivrigt
grafikmaterial fran utlandet och hade positiv instéllning till att skapa grafik.
Misstédnksamheten framgar ur att han inte ville berétta om hans grafik och kénslor till
alla. Han verkar &dven ha varit rddd for att konstgrafik inte var ekonomiskt 16nsam, vilket
tyder pé att samhillet och Finska konstforeningen inte var redo att se grafik jimsides

med exempelvis méleriet.

Mojligtvis som en f6ljd av dalig respons och lagt intresse fran den finska publiken,
inkopare och Finska konstforeningen, beslot Gallen-Kallela sig for att fokusera pd andra
konstformer och projekt. Han hade mairkt att det var mojligt att fi stora bestéllningar
endast for mélningar, vilket framkommer i hans brev till vinner, och i att mdngden
grafik samtidigt minskade. Som sammanfattning kan man konstatera att tiden inte var
redo for grafikkonsten i Finland. I tidigare forskning lyfter man regelbundet fram att
Gallen-Kallela slutade producera grafik efter 1915, men utifran det undersokta
arkivmaterialet, sdsom konstnérens egna anteckningar och broschyrer kan man
konstatera att hans intresse for grafik och reproduktion fortsatte efter 1915 énda fram till
hans dod 1931. Han laste aktivt om grafik och de nyaste mekaniska grafikpressarna,
stdllde ut sina grafikverk pa grafikutstéllningar, och besokte grafikutstallningar
utomlands. Han atervinde till tekniken ibland och gjorde provtryck och skisser. Det
handlar dock frimst om skisser och provtryck till Stor-Kalevala som skulle produceras
mekaniskt och inte att konstndren sjélv skulle ha gjort allt fran borjan till slut.

Genom att undersoka priméirmaterialet, arkivmaterialet och pa basen av bildanalysen
kan man dra slutsatsen att under aren 1895—-1915 bestod Gallen-Kallelas grafikkonst
mestadels av landskap, portritt, exlibris och Kalevalaverk. Manga av verken,
exempelvis Déden och blomman (1896, bild 4) representerar symbolismen, vilket dr
kannetecknade for ménga av Gallen-Kallelas grafikverk, speciellt hans trasnitt.

Symbolismen var den dominerande konststilen i Europa pa 1880—1890-talen.

Gallen-Kallela fick ibland negativare respons och kritik for sina verk av pressen,
exempelvis for trasnittet Dédens Blomma (1895, bild 1 och 2). Ofta grundade sig den
negativa kritiken pa att trasnitt ansigs vara primitiva och pa att avdragen kunde vara
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misslyckade. Men hans verk fick ocksa mycket stod, bland annat av J.J. Tikkanen,
Johannes Ohquist och Louis Sparre, men #ven andra utanfor hans vinkrets. Bland annat
hoppades bade Tikkanen och Ohquist att &ven andra konstnirer skulle borja skapa

grafik och exlibris.

Dédens blomma namns klart flesta ganger i recensioner, artiklar och notiser. Aven tio ar
efter att verket blev klart kommenterade man fortfarande just det verket, 4&ven om det dr
ett av de forsta som Gallen-Kallela gjorde. Orsaken till detta forblev oklar. Det uppkom
en diskurs kring trésnittet, som 1 det kéllkritiskt granskade tidningsmaterialet och dven 1
nutida texter genomgaende beskrevs som det forsta grafikverket i Finland, trots att man

redan ldnge hade skapat grafik i Finland.

Kinnetecknande for Gallen-Kallelas grafik dr dven hans exlibriskonst. I forhdllande till
hans andra grafikverk, ndmns dessa verk regelbundet i artiklarna och notiserna,
exempelvis Ex Libris Dr. Otto Engstrom (1897, bild 6). Orsaken till varfor exlibris-
konsten ndmndes regelbundet forblir oklar, men en orsak kan vara att exlibris inte hade
rdknats som en konstart, eftersom endast ndgra fa konstnérer hade gjort exlibris tidigare
1 Finland. Orsaken till varfor Gallen-Kallela inte fortsatte aktivt med exlibris kommer
inte tydligt fram i primirmaterialet. Eventuellt berodde det pé att han var upptagen med
storre projekt och bestillningar, och att det var tidskrdvande att gravera och trycka sjdlv.
For att identifiera diskurser fran det undersdkta primérmaterialet och tidningsmaterialet
jamfordes materialet och sedan grupperades enligt &terkommande monster, genom att
fokusera pa ordval, betoningar och beskrivningar som anvinds i recensionerna. Aven
Pierre Bourdieus féltteori anvéndes till att analysera kort vem som har rétten att uttala
sig och skriva om Gallen-Kallelas konst. Bland annat Konstforeningen spelade en viktig
roll 1 att styra konstfiltet, vilket mdjligtvis, tillsammans med annan press frén samhillet,

paverkade skribenterna att inte alltid uttrycka vad de sjdlva tyckte.

Diskurserna som identifierades dr samhallsdiskurs, teknik- och estetikdiskurs och
personlighetsdiskurs, varav samhallsdiskursen, det vill sdga den konservativa och
nationalistiska andan som dominerade konstrecensionerna ér den mest genomgaende.
Man uppskattade den nationella konsten, bland annat Gallen-Kallelas Kalevala-
malningar. Men man kan ocksd konstatera att det hela tiden blev naturligare att skriva
om grafiken 1 samband med utstillningar och man borjade dven fran och med 1907
ordna grafikutstillningar. Aven en personlighetsdiskurs kan identifieras, eftersom man
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ofta fokuserade i forsta hand pa Gallen-Kallelas personlighet, inte pa hans grafik. Han
beskrivs ofta som maésterlig eller som det storsta konstnérsgeniet i Finland.

Utgaende fran primdrmaterialet sdgs grafiken ofta som endast ett mellanarbete eller en
fritidssyssla. Teknik- och estetikdiskursen hor till det visuella i verken, men grafiska
tekniker beskrevs sillan lika detaljerat som malerikonsten. Darfor har det ocksa varit
utmanande att hitta l&ngre, detaljerade beskrivningar av grafiken i primirmaterialet.
Gallen-Kallelas grafikkonst under aren 1895—1915 beskrivs oftast som egenartad och
originell. Aterkommande inom denna diskurs var #ven att skribenterna inte var

Overtygade om det lilla formatet jamfort med malningar som oftast var mycket storre.

Resultatet &r att Gallen-Kallelas grafikkonst fran 1895—1915 mestadels vickte
skribenternas intresse som ndgonting nytt och frimmande, men grafiken forblev ldnge i
skuggan av méleriet. Det skrevs jimforelsevis farre och kortare recensioner om
grafikkonst &n om maéleriet. Exempelvis fick Gallen-Kallelas fresker och mélarkonst
stor uppmérksamhet dé de stilldes ut pd Véarldsutstdllningen i Paris ar 1900, medan man
endast noterade kort att han fick silvermedalj for gravyrkonsten. Tiden och konstféltet
var inte redo for grafiken, och ddrmed var mottagandet skeptiskt &ven om det fanns

intresse for grafik.

An idag kan man 1angt lisa samma sak som skrevs i recensioner under tidsperioden
1895—-1915, ndmligen att Gallen-Kallela &r grafikkonstens pionjir i Finland. Men fa
kallor forklarar vad man menar med den moderna konstgrafiken, eller vad som avses
med “’pionjdr”. P4 basen av det undersokta materialet kan man konstatera att han deltog
aktivt i att utveckla grafikkonsten i Finland och &ven influerade ménga andra
konstnérer, men att anvéinda ordet pionjér dr kanske att ta i for mycket, eftersom det
fanns flera andra som skapade grafik i1 Finland redan fére honom, allt sedan hantverkare
och konstnérer pa 1600-talet till Victor Westerholm pd 1880-talet. Kanske det &r
Gallen-Kallelas status som “nationalkonstnir” som gjort att han allmént anses vara
pionjéren och inte exempelvis Westerholm, som provade pa linjetsning endast i liten

omfattning, medan Gallen-Kallela genast tog itu med trasnitt.

Speciellt i brevvixlingen mellan Gallen-Kallela och viinnerna Johannes Ohquist och
J.J. Tikkanen framkommer att de diskuterade aktivt om exlibris och grafikverk for
utstillningar och reproducering av dem vid Tilgmanns tryckeri. Ddrmed kan det hidnda
att en del av de tryckta verken som séldes vidare inte &r handtryckta originalgrafik av
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konstnéren sjélv, utan forverkligade som stentryck eller andra reproduktionstekniker.
Anteckningar i Gallen-Kallela Museets arkiv visar att hans son Jorma tryckte grafikverk
med faderns plattor. Det skulle vara intressant att med hjélp av teknisk undersdkning
reda ut hur manga av de utstdllda grafikverken som ar handtryckta av Gallen-Kallela

sjélv.

Forskningen kan utvidgas med en djupare analys av Gallen-Kallelas korrespondens med
samtida konstndrer och vénner, for att fa en djupare forstaelse for grafiken och dess
status 1 Finland vid sekelskiftet 1900. Man kunde &ven granska hur Gallen-Kallelas
grafikkonst anpassade sig till den tyska konstvérlden. Detta skulle dka forstdelsen for
Gallen-Kallelas grafik, hur han sjélv ténkte och vilka influenser han fick av andra

konstnérer, vilket till stor del uteblev ur denna avhandling.

I avhandlingen lyfts Gallen-Kallelas mangsidighet som konstnir fram. Grafiken &r en
viktig del av hans konstnérliga produktion, och ska inte bli i skuggan av hans maleri.
Det stora primdrmaterialet, bestdende av recensioner i samtida dagspress som
undersokts hér, kommer att hjilpa framtida forskning med att identifiera flera diskurser
med koppling till Gallen-Kallelas grafikkonst. Bilagorna I — IV dr anvéndbara 1 framtida
forskning, eftersom man ur dem kan avlisa vilka grafiska tekniker konstndren anvédnde
och nér han skapade som mest (eller minst) grafik. Den sammansatta listan 6ver Akseli
Gallen-Kallelas grafikverk kan fungera som underlag for att i framtiden kompletteras

och uppdateras da forskningen i konstnérens grafik gér vidare.
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BILAGOR

Bilaga 1. Ett diagram 6ver Akseli Gallen-Kallelas alla grafikverk (antalverk/artal)

Akseli Gallen-Kallelas alla grafikverk
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Bilaga I1. Ett diagram over Akseli Gallen-Kallelas grafikverk 1895-1915
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Bilaga III. Ett diagram o6ver Akseli Gallen-Kallelas grafiktekniker (antal
verk/teknik)

Akseli Gallen-Kallelas grafiktekniker
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Bilaga IV. En tabell 6ver Akseli
grafikteknik och storlek

Gallen-Kallelas grafikverk, namn, éartal,

Taiteilija/Konst | Nimi/Namn/Name | Vuosi/A | Tekniikka/Tekni | Koko/Storl
nér/Artist r/Year k/Technique ek/Size
Akseli Gallen- | Kalvea impi, ajoittama | linopiirros / 11x 16 cm
Kallela Seitsemin ton / leikkaus (vedos
veljeksen kuvitusta | odaterat / | sanomalehtipaperil
varten / Blek m6, | undated | le/ linoleum pé
illustration till Sju tidningspapper/
broder / Pale linoleum printed
Maiden, for on a newspaper)
illustrations to
Aleksis Kivi's
novel The Seven
Brothers
Akseli Gallen- | Villi/ Vild/ Wild | ajoittama | vdrivedos? 7,5x7,5
Kallela ton / (paperille) / cm
odaterat / | fargtryck? (pa
undated | papper) / colour
print (on paper)
Akseli Gallen- | "Pieni omakuva + | ajoittama | etsaus / etsning / 9x 6 cm
Kallela varikartta" / "Litet | ton/ etching (koevedos
sjalvportratt + odaterat / | pahville) /
fargkarta" / "Little | undated | provtryck pa paff/
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self-portrait + preprint on
colour map" cardboard
Akseli Gallen- | Aihe Kalevalasta/ | ajoittama | etsaus / etsning / 20 x 30 cm
Kallela "Tema fran ton / etching
Kalevala" / odaterat /
"Theme from undated
Kalevala"
Akseli Gallen- | Nukkuvan lapsen | ajoittama | etsaus / etsning / 12x 12 cm
Kallela paé (tutkielma) /" | ton/ etching
Ett sovande barns | odaterat /
huvud (studie)" / undated
"The head of a
sleeping child
(study)"
Akseli Gallen- | Ex Libris Knut ajoittama | ? ?
Kallela Tilgman? ton /
odaterat /
undated
Akseli Gallen- | Libris Marie- ajoittama | ? ?
Kallela Louise Wasenius, | ton/
Frokan? odaterat /
undated
Akseli Gallen- | Koevedoksia ajoittama | linopiirros / ?
Kallela Koru-Kalevalaja | ton/ linoleum /
Suur-Kalevala / odaterat / | linoleum
Provtryck till undated
Koru-Kalevala och
Stor-Kalevala /
Preprints to Koru-
Kalevala and
Great-Kalevala
Akseli Gallen- | "Rouva Anna 1878 grafiikkapohja / 12,5x 10
Kallela Sofia Wahlroos, grafik botten / cm
synt. Gallén" / Fru print
Anna Sofia
Wabhlroos, fodd.
Gallén / "Mrs
Anna Sofia
Wabhlroos, née
Gallén"
Akseli Gallen- | Herman Wahlroos | 1878 grafiikkapohja / 12,5x 10
Kallela grafik botten / cm
print
Akseli Gallen- | "Rouva Adéle 1878 grafiikkapohja / 12,5x 10
Kallela Wahlroos synt. grafik botten / cm
Krook" / Fru Adéle print

Wahlroos, fodd.
Krook / "Mrs
Adéle Wahlroos,
née Krook"
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Akseli Gallen-
Kallela

"Kapteenska
Justina Wahlroos"
/ Kaptenskan
Justina Wahlroos /
"Captainess Justina
Wahlroos"

1878

grafiikkapohja /
grafik botten /
print

12,5x 10
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Miehen
muotokuva (Akseli
Gallen-Kallela
piirtdnyt, Emil
Wickstromin
kaivertama) /
"Portrétt av en man
(Gallen-Kallela har
ritat, graverat av
Emil Wickstrom)”
/ Portrait of a man
(drawn by Gallen-
Kallela, engraved
by Emil
Wickstrom)"

1886

vedos paperille /
avdrag pa papper /
print on paper

8,5x 7 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Imatran
matkailujuliste /
"Imatra
reseaffisch" /
"Imatra travel
poster"

1893

litografia / litografi
/ litography

63 x 45 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Mathilda Gallén,
Taiteilijan aiti /
Mathilda Gallén,
konstrnirens
moder / Mathilda
Gallén, the Artist’s
Mother

1895

puupiirros / trésnitt
/ woodcut

13x7,5cm

Akseli Gallen-
Kallela

Kalman kukka
(runoteksti
vierelld) / Dodens
blomma (med dikt)
/ Flower of Death
(with poem)

1895

puupiirros / trasnitt
/ woodcut

16 x 15 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Kalman kukka
(Ilman runotekstid)
/ Dédens blomma
(utan dikt) /
Flower of Death
(without poem)

1895

puupiirros / trasnitt
/ woodcut

17x 11,5
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Kalman kukka
(koevedos 3kpl) /
Dodens blomma (3
provtryck) /
Flower of Death (3
preprints)

1895

puupiirros / trasnitt
/ woodcut

12 x 8 cm,
6,5x4,5
cm, 5,5 X
4,5 cm
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Akseli Gallen- | Kalman kukka 1895 puupiirros / trdsnitt | 16,5 x 9
Kallela (koevedos 2kpl) / / woodcut cm, 14,5 x

Do6dens blomma (2 9 cm

provtryck) /

Flower of Death (3

preprints)
Akseli Gallen- | Sammon puolustus | 1895 puupiirros / trésnitt | 22,5 x 17,5
Kallela / Sampos / woodcut cm

forsvarare / The

Defence of the

Sampo
Akseli Gallen- | Josef Sattler 1895 etsaus / etsning / 15x11,5
Kallela etching cm
Akseli Gallen- | Kési/ Hand / Hand | 1895 etsaus / etsning / 3,5x7 cm
Kallela etching
Akseli Gallen- | Munch-Gallén- 1895 litografia / litografi | 71 x 47 cm
Kallela niyttelyn juliste / / litography

Munch-Gallén

utstdllnings affisch

/ Poster for the

exhibition of

Edvard Munch and

Axel Gallén
Akseli Gallen- | Kuolema ja kukka | 1896 véripuupiirros / 9x5,5cm
Kallela (eri varejd) / fargtrésnitt /

Ddéden och coloured woodcut

blomman (olika

farger) / Death and

the Flower

(different colours)
Akseli Gallen- | Inspiraatio 1896 puupiirros / trasnitt | 17,5 x 10
Kallela (Crépuscule / woodcut cm

d'atelier) /

Inspiration

(Crépuscule

d'atelier), Siesta, I

skumrasket /

Inspiration

(Crépuscule

d'atelier)
Akseli Gallen- | Ex Libris Mary et | 1896 puupiirros / trasnitt | 12 x 6 cm
Kallela Axel Gallén / woodcut
Akseli Gallen- | Louis Sparre 1896 etsaus / etsning / 15x 10 cm
Kallela etching
Akseli Gallen- | Mary Gallén / 1896 kuivaneula / 15x 10 cm
Kallela Mary Gallén, torrnél / drypoint

konstndrens hustru

/ Mary Gallén, the

Artist’s Wife
Akseli Gallen- | Vanha isoditi 1896 akvatinta ja 19x 15cm
Kallela (Emma Ehrstromin kuivaneula /

muotokuva) /

akvatint och
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Gamla mormor

torrndl / aquatint

(Portrétt av Emma and drypoint

Ehrtsrom) / Old

grandmother

(Portrait of Emma

Ehrstrom)
Akseli Gallen- | Koskenkuulija / 1896 etsaus ja akvatinta | 26 x 15 cm
Kallela Forslyssnaren / / etsning och

Listening to the akvatint / etching

Rapids and aquatint
Akseli Gallen- | Kullervon kirous/ | 1896 etsaus / etsning / 21,5x 11,5
Kallela Kullervos etching cm

forbannelse /

Kullervo Cursing
Akseli Gallen- | Nuori tytto 1896 etsaus, akvatinta, 8,5x5,5
Kallela tiillimuuria vasten / kuivaneula / cm

"En ung flicka mot etsning, akvatint,

en tegelvagg" / A torrnél / etching,

young girl against aquatint, drypoint

a brick wall"
Akseli Gallen- | Ex Libris J.J. 1896 etsaus / etsning / 8,5x 6 cm
Kallela Tikkanen etching
Akseli Gallen- | Ex Libris Alex. 1896 etsaus / etsning / 9x 6 cm
Kallela Wahlberg etching
Akseli Gallen- | Rautatie (Kiskot) / | 1896— etsaus ja akvatinta | 12 x 12 cm
Kallela Jarnvdg / Railway | 1897 / etsning och

Tracks akvatint / etching

and aquatint

Akseli Gallen- | Rautatie (Kiskot), | 1896— etsaus / etsning / 12.5x 12,5
Kallela vedos kirjearkille / | 1897 etching, vedos cm

Jarnvig, avdrag pd

en brevark /

Railway Tracks,

print on a letter

sheet
Akseli Gallen- | Ex Libris Dr. Otto | 1897 puupiirros / trasnitt | 13 x 10 cm
Kallela Engstrom / woodcut
Akseli Gallen- | Ex Libris Otto 1897 etsaus / etsning / 8x5cm
Kallela Engstrom etching
Akseli Gallen- | Ex Libris Dr. Otto | 1897 etsaus / etsning / 9x5cm
Kallela Engstrom etching
Akseli Gallen- | Ex Libris Eliel 1897 etsaus / etsning / 9x7cm
Kallela Aspelin (versio / etching

version 1)
Akseli Gallen- | Ex Libris Eliel 1897 etsaus / etsning / 9x 6 cm
Kallela Aspelin (versio / etching

version 2)
Akseli Gallen- | Ex Libris Filip 1897 etsaus ja akvatinta | 14,5x 6,5
Kallela Gallén / etsning och cm

akvatint / etching
and aquatint
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Akseli Gallen- | Ex Libris Tali et 1897 etsaus / etsning / 9,5x5cm
Kallela Adolf Paul etching
Akseli Gallen- | Ex Libris Anna 1897 etsaus / etsning / 9,5x 6 cm
Kallela S166r etching
Akseli Gallen- | Omakuva en face/ | 1897 kuivaneula ja 17,5x 13
Kallela Sjélvportritt en viivasyovytys / cm
face / Self-portrait torrnl och
en face linjeetsning /
drypoint and line
etching
Akseli Gallen- | Omakuva en face / | 1897 kuivaneula / 19x 15 cm
Kallela Sjalvportritt en torrndl / drypoint
face / Self-portrait
en face
Akseli Gallen- | Omakuva 1897 etsaus / etsning / 11 x8cm
Kallela munkinkaavussa / etching
"Sjélvportritt i en
munkkapa" /
"Selft-portrait
waering a religious
habit"
Akseli Gallen- | Omakuva, 1897 etsaus / etsning / 10x 7,5 cm
Kallela puoliprofiili / etching
"Sjélvportritt, halv
brostbild" / "Self-
Portrait, half
bustportrait"
Akseli Gallen- | Viola Gallén / 1897 akvatinta ja 16 x 10 cm
Kallela Portritt av kuivaneula /
konstndrens syster, akvatint och
Viola Gallén / torrndl / aquatint
Portrait of the and drypoint
Artist's Sister,
Viola Gallén
Akseli Gallen- | Kirsti lapsena / 1897 etsaus / etsning / 13,5x9,5
Kallela "Kirsti som barn" / etching cm
"Kirsti as a child"
Akseli Gallen- | In Memoriam Impi | 1897 etsaus ja akvatinta | 5,5x 7,5
Kallela Marjatta Gallén / etsning och cm
akvatint / etching
and aquatint
Akseli Gallen- | Talvinen Kalela, 1897 etsaus, akvatinta, 22 x 10,5
Kallela Kalela ldnnesta kuivaneula / cm
(Kalela talvella) / etsning, akvatint,
Kalela om vintern / torrndl / etching,
Kalela in Winter aquatint, drypoint
AKkseli Gallen- | Talvinen Kalela, 1897 etsaus, akvatinta, 22 x 10,5
Kallela Kalela ldnnesta kuivaneula / cm

(Kalela talvella)
koevedos / Kalela
om vintern,

etsning, akvatint,
torrnél / etching,
aquatint, drypoint
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provtryck / Kalela
in Winter, preprint

Akseli Gallen-
Kallela

Kalelan
pohjoisportaat /
Norra Trappan,
Vinterlandskap
med horn av
girdesgard,
Giérdesknut 1 sno /
The Snowy Steps

1897

etsaus ja
kuivaneula /
etsning och torrnal
/ etching and
drypoint

13,5x 7 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Talvimaisema
(Talvihdmara,
hiihtdja) /
Vinterskymning
(med en
skidlopare) / The
Dark Veil of
Winter (with a
skier)

1897

etsaus / etsning /
etching

11x 13 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Talvimaisema
(Talvihamara
ilman hiihtdjaa) /
Vinterskymning
(utan en
skidlopare) / The
Dark Veil of
Winter (without a
skier)

1897

etsaus / etsning /
etching

11 x 13 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Naisen rintakuva-
Viola Gallén (kuva
tehty Hugo
Simbergin
etsauslevyn
toiselle puolelle) /
"En brostbild av
Viola Gallén
(andra sidan av
Hugo Simbergs
etsningsplat)" /
"Bustportrait of
Viola Gallén (on
the otherside of a
etching plate made
by Higo Simberg)"

1897

sekatekniikka,
akvatinta /
blandteknik,
akavatint / mixed
technique, aquatint

11x 6 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Ex Libris Dr.
Pouzet

1897—
1898

etsaus / etsning /
etching

7,5x 6 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Mary
"Chrysantheme"

1897—
1898

etsaus ja
kuivaneula /
etsning och torrnél
/ etching and
drypoint

19x 15cm
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Akseli Gallen- | Otto Donner Junior | 1897— etsaus / etsning / 13x8,5cm
Kallela (levyn 1898 etching

keskenerdinen

vaihe) / "Otto

Donner Junior

(plattan inte klar)"

/"Otto Donner

Junior (etching

plate not ready)"
Akseli Gallen- | Hugo Simberg 1897— etsaus ja 11 x8cm
Kallela lukemassa / Hugo | 1898 kuivaneula /

Simberg laser / etsning och torrnél

Hugo Simberg / etching and

reading drypoint
Akseli Gallen- | Hugo Simberg 1897— etsaus / etsning / 8x 6 cm
Kallela piirtdd / Hugo 1898 etching

Simberg ritar /

Hugo Simberg

drawing
Akseli Gallen- | Hugo Simberg 1897— etsaus / etsning / 15x 10 cm
Kallela 1898 etching
AKkseli Gallen- | Talvimaisema, 1898 etsaus / etsning / 13x 16,5
Kallela osittain etching cm

paillekkdin vedos

"Iso Hauki"

(koevedos) /

"Vinterksymning,

delvis dverlappat

tryck med verket

Den stora gidddan

(provtryck)" / "The

Dark Veil of

Winter, partially

overlapped print

with the work the

giant pike

(preprint)"
Akseli Gallen- | Ex Libris Arne 1898— etsaus / etsning / 11,5x 7,4
Kallela Cederholm 18997 etching cm
Akseli Gallen- | Kaste / Dopet / 1898— virilitografia / 18x 17 cm
Kallela Christening 1906 farglitografi /

colour litography

Akseli Gallen- | Kirsti 1899 puupiirros / triasnitt | 6 x 4 cm
Kallela / woodcut
Akseli Gallen- | Ex Libris Ellen 18997 ? ?
Kallela Key?
Akseli Gallen- | Ex Libris Larin- 18997 etsaus / etsning / ?
Kallela Kyosti etching
Akseli Gallen- | Kansanvalistusseur | 1900 litografia / litografi | 47 x 64 cm
Kallela an Laulu- ja / litography

Soittojuhla-juliste

ja kunniakirja /
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"Affisch och
diplom
(Kansanvalistusseu
ran Laulu- ja
Soittojuhla)" /
"Poster and a

diploma

(Kansanvalistusseu

ran Laulu- ja

Soittojuhla)"
Akseli Gallen- | Mamme Laulu- 1900 litografia / litografi | 41,9 x 31,9
Kallela Somistuslehti / / litography cm

"Vart land

(tidning)" / "Our

land (magazine)"
Akseli Gallen- | Mary Gallén 1901 kuivaneula / 12,5 x 8,5
Kallela ruokapirtin ovella / torrndl / drypoint | cm

Mary Gallén vid

dorren till portet /

Mary Gallén at the

Door of the Larder
Akseli Gallen- | Virokannas kastaa | 1901 puupiirros(punarus | 7,9 x 7 cm
Kallela Marjatan pojan / kea) /

"Virokannas doper trasnitt(rodbrun) /

Marjattas son" / woodcut(redbrown

"Virokannas )

baptising Marjattas

son"
Akseli Gallen- | Lemminkiisen diti | 1903 etsaus / etsning / 14x 17,5
Kallela / Lemmink&inens etching cm

moder /

Lemminké&inen's

Mother
Akseli Gallen- | Lemminkiisen diti | 1903 etsaus / etsning / 10x 7 cm
Kallela / Lemminké&inens etching

moder /

Lemminkéinen’s

Mother
AKkseli Gallen- | Joukahaisen kosto | 1903 etsaus ja akvatinta | 19,5x 17,5
Kallela / Joukahainens / etsning och cm

himnd / The akvatint / etching

Vengeance of and

Joukahainen aquatint(mezzotint

0)

Akseli Gallen- | Joukahainen 1903 etsaus / etsning / 19x 17,5
Kallela vaanimassa etching cm

(Joukahaisen

kosto) (korjailtu
koevedos) /
"Joukahainens
hdmnd
(provtryck)" / "The
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Vengeance of

Joukahainen

(preprint)"
Akseli Gallen- | Tuonelan joella 1903 etsaus ja akvatinta | 17 x 11,5
Kallela (Tuonelan joutsen) / etsning och cm

/ Tuonelas svan / akvatint / etching

The Swan of and aquatint

Tuonela
Akseli Gallen- | Tuonelan joella 1903 etsaus, 18 x 12 cm
Kallela (kokeilu) / varityskokeilu /

Tuonelas svan etsning / etching

(provtryck) / The

Swan of Tuonela

(preprint)
Akseli Gallen- | Tuonelan joella 1903 etsaus, ?
Kallela (koevedoksia vérityskokeilu /

paperille 3 etsning / etching

puolikasta) /

Tuonelas svan

(provtryck) / The

Swan of Tuonela

(preprint)
Akseli Gallen- | Lumiset kuuset / 1903 etsaus / etsning / 19x 10,3
Kallela "Snoiga granar" /" etching cm

Snowy spruces"
Akseli Gallen- | Ex Libris Axel 1904 linopiirros / 13x10cm
Kallela Gallén linoleum /

linoleum

Akseli Gallen- | Ex Libris Hugo 1904 etsaus / etsning / 9,5x 7 cm
Kallela Samzelius etching
Akseli Gallen- | Mezzotinto (aihe 1905 mezzotinto / 17,5x 14
Kallela Juselius mezzontint / cm

mausoleum Kevit- mezzontint

freskoon, malli

Kirsti Gallen-

Kallela) /

"Mezzotinto

(Motiv fran

fresken Vér i

Juséliuska

gravkapellet)" /

”Mezzotinto

(Theme from the

Jusélius

Mauseleum fresco

"The Spring")"
Akseli Gallen- | Filip Gallén 1905 etsaus / etsning / 16,5 x 10,5
Kallela etching cm
Akseli Gallen- | Luminen 1905 etsaus / etsning / 19 x 14 cm
Kallela mannynoksa / etching

Snoig tall / Snowy

Pine
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Akseli Gallen- | Luminen oksa / 1905 etsaus / etsning / 18,5x 13,5
Kallela "Snoig gren" / etching cm
"Snowy branch"
Akseli Gallen- | Rauman kissa / 1905 etsaus / etsning / 8,5x7,5
Kallela Katten i Raumo / etching cm
Cat from Rauma
Akseli Gallen- | Rauman katu 1905 etsaus / etsning / 8,9x79
Kallela (voisiko olla sama etching cm/ 8,6 x
kuin Rauman 7,7 cm
kissa) / "Gatan i (kuva / bild
Raumo (4r det / picture)
mojligtvis samma
som Katten i
Raumo)" /” Street
in Rauma (is it the
same work as Cat
from Rauma)"
Akseli Gallen- | Rauman kirkko / 1905 kuivaneula ja 19,5x 14
Kallela Raumo kyrka / viivasyovytys / cm
Rauma Church torrnal och
linjeetsning /
drypoint and line
etching
Akseli Gallen- | Rauman kirkon 1905 etsaus ja 17x 12,5
Kallela portti / kuivaneula / cm
Kyrkogérdsport i etsning och torrndl
Raumo / Gate of / etching and
the Rauma drypoint
Graveyard
Akseli Gallen- | Olutpanimo 1905 etsaus ja akvatinta | 14 x 8 cm
Kallela (Rauman / etsning och
Olutpanimo) / akvatint / etching
Bryggeri i Raumo / and aquatint
The Rauma
Brewery
Akseli Gallen- | Rauman piha 1905 etsaus ja akvatinta | 14 x 17 cm
Kallela (Kirstintalo / etsning och
Raumalla) / akvatint / etching
Kirstintalo 1 and aquatint
Raumo / Kirsti’s
House at Rauma
Akseli Gallen- | Ulvilan Navetta / 1905 etsaus ja 11,5x 14
Kallela "Ladugard i kuivaneula / cm
Ulvila" / etsning och torrnal
"Cowshed in / etching and
Ulvila" drypoint
(mezzotinto)
Akseli Gallen- | "Nuoren Suomen " | 1905 litografia / litografi | 17,5 x 23,3
Kallela Vignetti / "En / litography cm, 18,8 x
vinjett till 23,8 cm
tidningen, Nuori
Suomi" / ”A
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vignette to a
magazine, Nuori
Suomi"

Akseli Gallen-
Kallela

Suuri hauki / Den
stora giddan / The
Giant Pike

1905

akvatinta ja
kuivaneula /
akvatint och
torrndl / aquatint
and drypoint

15,5 x 15,5
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Nuotiotarina
(Leiritulella,
Seitsemin veljestd)
/ "Vid lagerelden
(Sju Broder)" / A
Campfire tale
(Scene from "The
Seven Brothers")

1906

etsaus / etsning /
etching

15x 10 cm

Akseli Gallen-
Kallela

7 veljestd/ Sju
broder / The Seven
brothers

1906

etsaus / etsning /
etching

16 x 10 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Axel Berndtsonin
muotokuva /
Portritt av Axel
Berndtson /
Portrait of Axel
Berndtson

1906

litografia / litografi
/ litography

24 x 18,5

Akseli Gallen-
Kallela

Erottaja-juliste,
taidendyttelyn
juliste / Skillnaden
- affischen, till
konstutstéllningen
/ Exhibition Poster,
Erottaja 2

1906

litografia / litografi
/ litography

68 x 101
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Zorn-ndyttelyn
juliste / Zorn
utstéllning aftisch /
Anders Zorn's
exhibition poster

1906

litografia / litografi
/ litography

110 x 85
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Kirjemerkki
Keuhkotautisten
hyvéksi,
mainosjuliste / "
Ett frimarke for
lungsjuka, affisch"
/"A stamp for lung
disease, poster"

1906

litografia / litografi
/ litography

55 x 38 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Postimerkki:
Kauhkotautisten
hyvéksi /" Ett
frimérke for
lungsjuka" /" A
stamp for lung
disease"

1906

23x2,3
cm
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Akseli Gallen-
Kallela

Keuhkotautisten
hyvéksi,
mainoslehtinen? /
"En broschyr till
forman for
lungsjuka" / "A
leaflet for the
benefit of those
with lung disease"

1906

13,5x 14
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Postimerkki
Keuhkotautisten
hyvéksi,
mainosjuliste
(numero 3) "En
reklamaffisch for
ett friméirke som
sdljs till forman till
de lungsjuka
(nummer 3)"/ "An
advertising poster
for a stamp that is
sold for the benefit
of those with lung
disease (number
3)"

1906

litografia / litografi
/ litography

40,1 x 30
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Keuhkotautisten
hyviksi myydyn
merkin
mainosjuliste / "En
reklamaffisch for
ett frimarke som
séljs till formén till
de lungsjuka" /
"An advertising
poster for a stamp
that is sold for the
benefit of those
with lung disease"

1906

litografia / litografi
/ litography

30x 25,5

cm

Akseli Gallen-
Kallela

Karhunpeijaiset
(Seitseman
veljestd) /
Bjornsupen /
Celebration After a
Bear Hunt

1907

etsaus / etsning /
etching

16 x 10 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Bil-Bol juliste /
Bil-Bol affisch /
”Bil-Bol" poster,
for an automobile
retailer

1907

litografia / litografi
/ litography

87x 114

cm

Akseli Gallen-
Kallela

S. Nikolajeff J:or,
autoliikkeen juliste
/"S. Nikolajeff

1907

litografia / litografi
/ litography

109x 71
cm
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J:or affisch till
bilaffdaren" / "S.
Nikolajeff J:or
Poster for an
automobile
retailer"

Akseli Gallen-
Kallela

Suomen Urheilut-
juliste /" En
affisch till Suomen
Urheilut" / A
poster for Suomen
Urheilut"

1907

litografia / litografi
/ litography

53 x 68 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Hiihtéja (Suomen
Urheilut-juliste) /
"Skidlopare,
affisch (Suomen
Urheilut) "/
"Skier, poster
(Suomen
Urheilut)"

1907

litografia / litografi
/ litography

39x32cm

Akseli Gallen-
Kallela

Seitsemin veljesta
-juliste(manos) /
"Sju broder
reklamaffisch" /
"The Seven
Brothers advert
poster"

1907

litografia / litografi
/ litography

110x 70
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Seitsemén veljestd
-teoksen kansilehti
/ "Parmblad till Sju
Broder" / "Cover
page to Seven
Brothers"

1907

painokuva / tryck /
print

23,5x 14,5
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Porkkalan
maisema /
Rantakallioita(+Ra
ntamaisema,
hylatty vedos 2
kpl) / "Vy fran
Porkkala,
strandlandskap (2
avvisade tryck)" /"
A view from
Porkkala, Beach
landscape,
(rejected print 2
pes)"

1907—
1908

etsaus / etsning /
etching

20x 14 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Mary Gallén lukee;
Aiti lukee; La
Lecture; Lukeva
nainen / La

1908—
1909

etsaus / etsning /
etching

9,5x12,5
cm
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Lecture / Woman

Reading
Akseli Gallen- | Rouva Revell 1908— etsaus ja 14 x 10,1
Kallela (Aspelin- 1909 viivasyovytys / cm/ 10,7 x
haapkylén &iti) etsning och 8,4 cm
(Védindmoinen ja linjeetsning / (kuva / bild
Kokko etching and line / picture)
kdantépuoli) / etching
Viindmoinen och
Ornen (pa andra
sidan portritt av
Fru Revell) /
Viindmoinen and
the Eagle (The
other side Portrait
of Mrs Revel)
Akseli Gallen- | Viindmdinen ja 1908— etsaus ja 11,9 x 10,6
Kallela Kokko 1909 kuivaneula / /11,2x9,8
(kdantopuoli (1917) etsning och torrnal | cm (kuva /
Rouva Revell) / / etching and bild /
Vidindmdinen och drypoint picture)
Ornen (p4 andra
sidan portritt av
Fru Revell) /
Viindmoinen and
the Eagle (The
other side Portrait
of Mrs Revel)
Akseli Gallen- | Kevit, jousella 1908— etsaus ja 5,5x 8,5
Kallela ampuja / "Varen" / | 1909 kuivaneula / cm
" Spring" etsning och torrnal
/ etching and
drypoint
Akseli Gallen- | Eiffel-torni / 1909 etsaus / etsning / 11x17 cm
Kallela Eiffeltornet / Eiffel etching
Tower
Akseli Gallen- | Wenzel Hagelstam | 1909 etsaus / etsning / 20 x 14 cm
Kallela etching
Akseli Gallen- | La Grande Roue 1909 viivasyovytys / 7,6 x9,9
Kallela linjeetsning / line | cm
etching
Akseli Gallen- | Kotildksy / 1909 etsaus / etsning / 7,3x54
Kallela "Lektion" / etching (avant la cm
"Lesson" lettere)
Akseli Gallen- | Oppitunti (Mary ja | 1909 etsaus / etsning / 7,2x5,2
Kallela Jorma) / Lektion etching cm
(Mary och Jorma) /
Lesson (Mary and
Jorma)
Akseli Gallen- | Strindbergin 1911 litografia / litografi | 54 x 47 cm
Kallela Taidehuutokauppa- / litography

mainos / "Reklam
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for Strindbergs
Konstauction" /
"Advert for
Strindberg Art
Auction "

Akseli Gallen-
Kallela

Akseli Gallen-
Kallelan
Heliogravyyrikansi
on otsikkokuva /
"Parmbilden till
Akseli Gallen-
Kallelas
heligravyrparm" /
"Frontpage image
to Akseli Gallen-
Kallelas
Heligravyralbum"

1912

painokuva
piirroksesta / tryck
/ print

23,5x 20
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Kirjanpainaja
Wagner Tilgmann
(Lukeva
Silmaélasipdinen
mies) /
"Boktryckaren
Wagner Tilgmann
(Lasande man med
glasdgon)" /
"Printer Wagner
Tilgmann (A
reading man with
glasses) "

1913—
1914

etsaus / etsning /
etching

25,5x 16,5

cm

Akseli Gallen-
Kallela

Knut Boije /
Portrétt av Knut
Boije / Portrait of
Knut Boije

1915

etsaus / etsning /
etching

11,5x 16,5

cm

Akseli Gallen-
Kallela

"Kunt Boije
Gennisistid" / Knut
Boije av Gennis /
"Knut Boije from
Gennis"

1915

etsaus ja akvatinta
/ etsning och
akvatint / etching
and aquatint

11,7x 17
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Katkennut kelo,
Rantamaisema
(kdantopuolella
Luminen Minty
1916) / ”Bruten
fura, Insjovy (pa
andra sidan en
snoig tall)" /
”Broken pine,
Lakeside
Landscape (on the
other side A snowy
pine)"

1915

etsaus ja akvatinta
/ etsning och
akvatint / etching
and aquatint

14 x 8 cm
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Akseli Gallen-
Kallela

Kalelan
eteldportaat
talvella / "Sodra
trappan i Kalela pa
vintern" /
"Southern steps in
Kalela in winter"

(Kalela
1897)
1915

viivasyovytys /
linjeetsning / line
etching

9x 6,6 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Lumipyry
Ruovedelld /

"Sndyra i Ruovesi"
/ "Snowstorm in
Ruovest"

1915

viivasyovytys /
linjeetsning / line
etching

14,6 x 9,9
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Luminen Minty
(koevedos)
(Kéantopuolella
Katkennut kelo,
Rantamaisema) /
"En snoig tall
(provtryck) pa
andra sidan Bruten
fura" /" A snowy
pine (preprint) on
the other side
Broken pine"

1916

etsaus / etsning /
etching

11,5x 11,5
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Kalelan Rantaa /
Insjovy / Lakeside
Landscape

1916

etsaus ja
kuivaneula /
etsning och torrnal
/ etching and
drypoint

16,5x 11,5
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Vanhan miehen
rintakuva /
"Brostbild av en
gammal man" /
"Bustportrait of an
old man"

1916

viivasyovytys /
linjeetsning / line
etching (avant la
lettere)

95x74
cm

Akseli Gallen-
Kallela

Matti Ayripii ja
Avellan
(Professori Matti
Ayripii ja oppilas
hammalaékéari
Avellan) /
"Professor Matti
Ayripii och
tandldkaren
Avellan" /
"Professor Matti
Ayripii and the
Dentist Avellan"

1917

etsaus / etsning /
etching

17x 17 cm

Akseli Gallen-
Kallela

Paanajérvi
sumussa / "Dimma
vid Paanajérvi sjo"

1918

viivasyovytys /
linjeetsning / line
etching

15,5x 23,7
cm
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/ "Paanajérvi Lake

in Fog"
Akseli Gallen- | Liesivalolla/ Vid 1918 viivasyovytys / 14,4 x 12
Kallela brasan / "Around linjeetsning / line | cm

the fire" etching
Akseli Gallen- | Ex Libris Harry 1918? etsaus / etsning / ?
Kallela Linsén etching
Akseli Gallen- | Katundkyma (1909) etsaus / etsning / 7,5x 10 cm
Kallela Pariisissa (La 1918 etching

Grande Roue) / La

Grande Roue

"Gatuvy 1 Paris" /

La Grande Roue

"Streetview in

Paris"
Akseli Gallen- | Vdindmoinen ja 1920 véripuupiirros 12x20 cm
Kallela Kokko / kankaalle /

"Viinimdinen och fargtréasnitt pa

Kokko" / canvas / coloured

"Viinimdinen and woodcut canvas

Kokko"
Akseli Gallen- | Siniristilippumme / | noin, linopiirros / 19,7x 13
Kallela "Vér blavita cirka, linoleum / cm

flagga" / "Our approxim | linoleum

blue-white flag" ately

1920

Akseli Gallen- | Pankame kési 1921 linopiirros / 12,1 x21,3
Kallela kéatehen / "Lat oss linoleum / cm

gé hand 1 hand" / linoleum

"Let's go hand in

hand"
Akseli Gallen- | WSOY:n 1922 linopiirros / 10,7x 8,2
Kallela litkkemerkki / linoleum / cm; 21,8 x

"Logo for WSOY" linoleum 20,1 cm

/ "Logo of WSOY™"
Akseli Gallen- | Ateneumin 1922 litografia / litografi | 101 x 70
Kallela Saksalaisen / litography cm

Taidendyttelyn

Mainos / "Reklam

till den Tyska

utstdllningen vid

Ateneum" /

"Advert to the

German exhibition

in Ateneum"
Akseli Gallen- | Tuoreimmat 1922 litografia / litografi | 53 x 29 cm
Kallela valiokirjat-juliste / litography

(WSOY) /"En

affisch

(Tuoreimmat

valiokirjat)

bestélld av
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WSOY" /"A
poster
(Tuoreimmat
valiokirjat) ordered
by WSOY"
Akseli Gallen- | Kaksi hiihtéjaa, 1922 linoleikkaus / 13,5 x 19,5
Kallela Suur-Kalevalan linoleumsnitt / cm
runon alkuvinjetti / linocut
Tva skidlopare,
vinjett till borjan
av en dikt 1 Stor-
Kalevala / Two
Skiers, title
vignette for a
poem in the Great
Kalevala
Akseli Gallen- | Ex Libris Matti 1928 painokuva / tryck / | 10,5 x 10
Kallela Raitio print cm
Akseli Gallen- | Ex Libris Matti 1928 painokuva 13x 12 cm
Kallela Raitio kartongille / tryck
pa kartong /
printed on
paperboard
Akseli Gallen- | Sammon taonta / 1928 etsaus / etsning / 28 x 39 cm
Kallela Sampo smides / etching
The Forging of the
Sampo

Bilaga V. Konstkritiker under Akseli Gallen-Kallelas tid

Johannes Ohquist (1861-1949) var en skriftstillare och mest kind for att han arbetade

som arkivsekreterare vid generalguverndrens kansli. Han var dven aktiv som ldrare i tyska

samt skrev lidrobocker, dikter och and litterdrare verk framst pd tyska. Han skrev dven

artiklar till Finsk Tidskrift. Han arbetade iven som konstkritiker. Markvirt ir att Ohquist

var en dlskare av bildkonst, men han hade aldrig studerat konst eller konsthistoria. Han

skrev recensioner framst for Nya Pressen vid sekelskiftet 1900. Han skrev speciellt om

de tva viktigaste konstutstéllningarna i Finland: Vérutstillningen som ordnades av Finska

konstforeningen och Hostutstéllningen. Som konstskribent var hans tva forebilder inom

litteratur Johan Ludvig Runeberg och Johan Wolfgang von Goethe. Teppo Jokinen

konstaterar att det var forst och frimst Akseli Gallen-Kallelas konst som hade betydande
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influens pa Ohquists konstsyn. Han hade #ven en samling av hans konst.?>* Ohquists

signatur var oftast J.0.%

Nya Pressen, var grundad av Axel Lille som blev en god vin med Ohquist. Jokinen
skriver att vid denna tidpunkt var konstkritiken 1 finska tidningar mera amatérméssiga
4n professionella. Bland annat Ohquist recensioner var ofta katalogartiga, d4r han

radade upp konstverk som var framstillda pa utstillningen.>>

Ohquist hade mycket kontakter till Tyskland och skrev mycket pa tyska, eftersom det
var hans modersmal. Fran slutet av 1800-talet till mitten av 1900-talet spelade Johannes
Ohquist en betydande roll i Finlands informationsverksamhet i det tysksprakiga omradet
och som frdmjare av kulturella relationer mellan Finland och Tyskland. Han skrev bland
annat om den finska kulturen och politiken till tyska tidningar. Han skrev ocksa ett av
de storsta litterdra verken om konsthistorien om finldndsk konst, Suomen taiteen
historia (1912)%7. Markvirt dr ocksa att Ohquist skrev verket vid den tidpunkten da den
nationella politiska kampen var storst och Finland kiimpade om sjélvsténdighet, det vill
sdga verket speglar den politiska situationen. Han lyfter fram uppvaknandet av det
nationella medvetandet och dess viktiga roll 1 utvecklingen av den finska konsten.
Speciellt med detta verk ar att det var forst skrivet pa ungerska (1911) som var bestéllt
eftersom han var med i1 Budapest och ordna utstéllning. I Ungern kallades Johannes for
Giovanni, vilket anviinds iven i brevvixlingen mellan Gallen-Kallela och Ohquist.

Gallen-Kallelas konst presenterades stort i verket.?*8

Ohquist skriver mycket om symbolismen inom konsten. Enligt Ohquist var
symbolismen ett universellt sjilssprak utan nigra nationella idéer. Aven romantiken
syns i Ohquist tankar enligt Teppo Jokinen. Johannes Ohquist var mycket fortjust i
konsten av prerafaeliterna i England bland annat Edward Burne-Jones.?*” Aven Gallen-

Kallela och bland annat Hugo Simberg var inspirerade av prerafaeliterna.

234 Jokinen, "Johannes Ohquist im Spannungsfeld”, 181-182.
255 Klipparkivet vid centralarkivet for bildkonst. Signaturer av finlindska (finsk- eller svensksprdikiga)
skribenter (PDF).
256 Jokinen, " Johannes Ohquist im Spannungsfeld”, 183.
257 Forsta omfattande litterdra verket om finsk konsthistoria ir skrivet av Eliel Aspelin ar 1891. Jokinen,
”Johannes Ohquist im Spannungsfeld”, 182.
258 Jokinen, 2022; Jokinen, "Johannes Ohquist im Spannungsfeld”, 182, 188.
259 Jokinen, " Johannes Ohquist im Spannungsfeld”, 183—185.
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Akseli Gallen-Kallela och Johannes Ohquist var goda vinner. Ohquist blev speciellt
fortjust 1 Gallen-Kallelas symbolistiska konstverk och Kalevala-verken. Jokinen lyfter
fram att det fanns en koppling mellan Ohquist och Gallen-Kallela och deras visioner
och tankar. Gallen-Kallela sjédlv anser att ingen annan forstar honom sa bra som
Ohquist. Deras brevvixling #r betydande eftersom den holl pa fran ar 1895-1928 det
vill sdga nastan under hela Gallen-Kallelas aktiva konstnérstid. Korrespondensen
mellan konstniren och Ohquist ir pa svenska. Deras brev behandlar bland annat
diskussion kring exlibriskonst. Ohquist anses vara en av de som stdttade hans
grafikkonst, vilket Gallen-Kallela var mycket tacksam for. Han var dven tacksam for att
Ohquist deltog aktivt i arrangemang av utstillningar och hjilpte konstniren med att
utreda drenden. Ohquist sammanstillde bland annat Gallen-Kallelas etsningsutstillning.
Han skrev dven en artikel om exlibriskonst 1 Konstndrsgillets Jultidning ar 1896 som
dven behandlade Akseli Gallen-Kallelas verk. Konstnéren har dven gjort skisser pa

exlibris till Ohquist, men enligt brevvixlingen si blev exlibriset aldrig klart.?%°

Teppo Jokinen lyfter fram att Ohquists konstsyn och skrifter om konsten i Finland &r
mycket subjektiva eftersom de lyfter Gallen-Kallelas konst som den viktigaste delen 1
utvecklingen av den finldndska konsten, vilket anses vara problematiskt bland forskare

och konsthistoriker. Ohquist ser Gallen-Kallelas konst som stor evighetskonst.?®!

Johan Jakob Tikkanen allmint mera kind som ”J.J.Tikkanen” (1857-1930) var en
konsthistoriker. Han var d4ven den forsta professorn 1 konsthistoria i Finland. Till en
borjan var han bland annat en forkdmpe for realismen, internationalismen och
naturalismen. Under 1880-talet intresserade han sig for den tidiga medeltidskonsten och
bysantiska konsten. Man séger oftast hans perspektiv var europeiskt. Han skrev bland
annat manga konstvetenskapliga arbeten pa tyska och bidrog till kinnedomen om det
tidiga italienska méleriet. Hade mycket kontakter till Tyskland. Av hans 70
vetenskapliga publikationer ar cirka 2/3 om utldndsk eller allmén konsthistoria, frimst
tysk konsthistoria.>*> Bland annat tack vare de utmirkta kontakterna med konsthistorisk
forskning 1 Tyskland gav Tikkanen bra mdjligheter att utveckla den akademiska

konstvirlden och undervisningen samt forskning i Finland.?%

260 Jokinen, 2022.
261 Jokinen, " Johannes Ohquist im Spannungsfeld”, 183—185.
262 Vakkari, “J.J. Tikkanen”, 69.
263 Vakkari, “J.J. Tikkanen”, 78.
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Johanna Vakkari skriver att Tikkanens sétt att undervisa och sétt att forska konsthistoria
var annorlunda 4n bland annat Carl Gustav Estlanders 4ven om han tog influenser av
Estlander. Men det fanns skillnader speciellt Estlanders metod var filosofisk-estetisk
medan Tikkanen anses ha varit mera konkret inte s filosofisk. Tikkanen tog ocksa
tidigt avstdnd fran seden att tolka olika perioder av konst med hénvisningar till antiken

och rendssansen.?%*

J.J.Tikkanen utvecklade det akademiska ldrande inom konsthistoria 1 Finland fast allt
var efter i hemlandet Finland. Han lyckades med utvecklingen hjélp av de utlindska
framst tyska kontakterna inom konstvirlden och forskning. De larde Tikkanen bland
annat nya vetenskapliga och didaktiska innovationer. Vakkari konstaterar att man kan
anta att Tikkanens seminarier foljde frimst de tyska exemplen.?%® Tikkanen bidrog
starkt till att konsthistorien blev en sjélvstindig vetenskap 1 Finland under hans tid.
Tiden dé han var verksam dominerades av bland annat sprakfragor svenska eller finska
som undervisningssprak, bland annat finska fick forst &r 1902 officiell position vid
sidan om svenskan. Han arbetade dver 40 ér vid universitetet och under den tiden
forvandlade han konsthistorien i Finland till en akademisk disciplin i enlighet med
centraleuropeiska exempel speciellt den tyska modellen.?®® Tikkanen verkar ha forsokt
presentera konsthistorien pa ett séitt som ocksa skulle gora den tillgénglig for
allménheten. Storsta delen av hans foreldsningar och seminarier handlade om konst och
arkitektur 1 Italien under rendssansen. Men dven special foreldsningar om ornamentik

och ikonografi.?¢’

Precis som Johannes Ohquist lyfte J.J. Tikkanen fram att konsten i Finland viixte upp
under inflytande av nationella idéer och p4 nationell grund.?®

J.J. Tikkanen skrev aktivt om konst bland annat essier och monografier.?® Han skrev
ocksé konstrecensioner till tidningar. Tikkanens signatur var J.J.T och skrev framst till
Hufvudstadsbladet. Men pa 1880-talet da han skrev till Helsingfors Dagblad var hans

signatur J. 27

268 Vakkari, “J.J. Tikkanen”, 69-70.

265 Vakkari, “J.J. Tikkanen”, 78.

266 Vakkari, “J.J. Tikkanen”, 69-70.

267 Vakkari, “J.J. Tikkanen”, 74-75.

268 Jokinen, " Johannes Ohquist im Spannungsfeld ”, 188.

269 Ringbom, Art History in Finland, 77.

270 Biografiskt lexikon for Finland (BLF): J.J. Tikkanen, https://www.blf.fi/artikel.php?id=3666 (senast
himtad 01.12.2021).
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Tikkanen ar ocksé kind for att han var sekretera for Finska konstforeningen under en
lang period under perioden 1891-1920 och ordférande under aren 1920-22. Han fick
ocksa flera andra fortroendeuppdrag 1 olika kultur- och konstnirsorganisationer. Han
4tnjot respekt av konstnirer,?’! eventuellt p4 grund av att han sjilv ocksé ritade och
malade. Tikkanen var ocksa en av Gallen-Kallelas goda vinner. Gallen-Kallela har dven

gjort ett exlibris till J.J. Tikkanen.

271 Ringbom, Art History in Finland, 78.
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KALLFORTECKNING

Forkortningar

Aam: Aamulehti

BLF: Biografiskt lexikon for Finland
GKM: Gallen-Kallela Museet

HBL: Hufvudstadsbladet

NPr: Nya Pressen

AU: Abo Underrittelser

1. KALLOR

1.1 Otryckta Killor

E-post “Ellen Key exlibris” till Ellen Key Strand Stiftelsen 28.9.-5.10.2022.

1.1.1 Arkiv

Gallen-Kallela Museet, Esbo (GKM)
Akseli Gallen-Kallelas tidningsurklippssamling, IT 1893—-1897 till VI 1915-1919.

Akseli Gallen-Kallela-Johannes Ohquist brevvixling 1895-1928. Gallen-Kallela
Museets Finna,
https://gallenkallelanmuseo.finna.fi/Search/Results?1ookfor=%C3%96hquist&type=All
Fields&limit=20&Ing=sv (senast hamtad 06.03.2023).

Gallen-Kallela Museets register over konstnirens verk.

Opublicerade anteckningar av en okénd person, “"Konstn. Axel Gallen-Kallela, Hfors, f.
1865 d.1931. Exlibris produktion...”, Gallen-Kallela Museets arkiv.

Rékning fran Tampereen rakennuskonttori och pd baksidan ett provtryck till Dédens

blomma, 27.9.1895 (G 4/95), Gallen-Kallela Museet.

Akseli Gallen-Kallelas Teckning - och skissamling: //I-121 1895 Ruovesi 704 till IV-46
1893 Helsinki 813 och Vla-1 1898 Ruovesi 1240 till Vla-28+a) 1911? 1267,1268
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Akseli och Mary Gallen-Kallelas hembibliotek och Utstillningskataloger 1895-1915

Onni Okkonens arkiv vid Gallen-Kallela Museet, kopior av Akseli Gallen-Kallelas

skissbocker och anteckningar
Nationalbiblioteket

Nationalbibliotekets digitala tidningsarkiv

1.1.2 Internetresurser

Ateneum. Grafik- och Teckningsamlingar, https://ateneum.fi/samlingar/grafik-och-

teckningssamlingar/?lang=sv (senast himtad 23.03.2022).

Biografiskt lexikon for Finland (BLF), Tikkanen, J. J,
https://www.blf.fi/artikel.php?id=3666 (senast hamtad 01.12.2021).

Doria, Vuer af Helsingfors ar 1838 / stentryck af F. Tengstrom,
https://www.doria.fi/handle/10024/48 182 (senast himtad 23.03.2022).

Ellen Key Strand. https://www.ellenkey.se/ (senast hamtad 30.09.2022).

Hagelstam & Co, 213. Akseli Gallen-Kallela Exlibris Filip Gallen och bok
Pharmacopoea Fennica, https://www.hagelstam.fi/akseli-gallen-kallela-39 (senast

hidmtad 19.09.2022).

London Street Views: Wood and Sharwood, Austin letter foundry, 24.6.2015

https://londonstreetviews.wordpress.com/2015/06/24/wood-and-sharwood-austin-letter-

foundry/ (senast hamtad 02.11.2022).

Nationalencyklopedin, “Exlibris”,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/exlibris (senast hamtad
12.12.2022).

Nationalenycklopedin, ”Nationalism”,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/nationalism (senast himtad
20.11.2022).

Nationalencyklopedin, “Passionsverktyg”,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/passionsverktyg (senast
hiamtad 29.08.2022).
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Serlachius museet “Akseli Gallen-Kallela — Sjélvportritt, 1897,
https://serlachius.fi/sv/akseli-gallen-kallela-sjalvportratt/ (senast himtad 16.10.2021).

puupiirrostaide”, “Puupiirroksen uusi tuleminen Euroopassa”, “Puupiirros Suomen
taiteessa” https://www.puupiirtajat.fi/puupiirroksen-historiaa/#suomi (senast hamtad

27.04.2021).

Svenska Akademiens Ordbok ”Zinkotypi” https://www.saob.se/artikel/?unik=7_0001-
0067.w19F&pz=5 (senast himtad 01.02.2022).

Zacharias Topelius Skrifter/SLS, Finland framstdlldt i teckningar,
https://www.topelius.fi/index.php?p=pictures&language=swe (senast hamtad

23.03.2022).

1.2 Tryckta Killor

1.2.1 Dagstidningsartiklar
Ahrenberg, Jac. ”Axel Gallénin néyttely Ateneumissa”, Uusi Suometar, 16.03.1897.

A.V.N. (signatur). "Bugra”, Hufvudstadsbladet, 05.07.1914.

Benvolio (signatur). “Finska Konstféreningens varexposition I1.”, Nya Pressen,

13.05.1896.
B.N.T (signatur). ”Vara konstnidrer IX.”, Affonposten, 24.12.1897.

Cedercreutz, Emil. ”Akseli Waldemar Gallen-Kallella”, Satakunnan Sanomat,

24.04.1915.

Colnago, Francesco. “L’"XI esposizione internazionale d"arte, Un quartetto”, Giornale

Di Sicilia, 20.07.1914.

Dorph, N.V. "Literatur, konst och konstnirer. Finnarna i Képenhamns Konstférening.”,

Hufvudstadsbladet N:o 22, 1901.
Frostrus, Sigurd. ”Akseli Gallén-Kallela’s Kivi-illustrationer.”, Nya Pressen, 12.1908.

Frosterus, Sigurd. ”Akseli Gallén-Kallelas utstéllning i Riddarhuset.”, Nya Pressen,
27.01.1909.
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Frosterus, Sigurd. ”Gallén-Kallelas tecknings- akvarell- och etsningsutstéllning i

Riddarhuset.”, Nya Pressen, 13.02.19009.

Gabriels, Axel. ”Teater, konst, litteratur Axel Galléns utstillning”, A4bo Underriittelser,

03.11.1907.
Gabriels, Axel. ”Axel Gallén-Kallelas utstillning”, 4bo Underriittelser, 15.11.1908.
Gallén, Axel. "Uppsats om Anders Zorn”, tidning?, 22.12.1906.

Gallen-Kallela. Akseli, ”Akseli Gallen-Kallela Unkarista.”, Helsingin Sanomat,
26.04.1908.

G.L-n.(signatur). “Axel Gallén 1 Miinchen.”, Hufvudstadsbladet, 11.07.1902.
Haartman, Axel. ”Galleriet i Ateneum”, Abo Underrittelser, 24.01.1915.
J—a. ”Aksel Gallénin néyttely.”, Uusi-Suometar, 16.03.1897.

Kahlroth, Berndt. Taidenayttelyn...”, Wiipuri, 19.04.1903.

L. (signatur). ”Finska Konstforeningens varexposition 11.”, Hufvudstadsbladet
16.05.1896.

Leclercq, Julien. ”Finsk konst. I anledning af Finska konstnérernas utstdllning.I1.”, Nya

Pressen, 21.10.1897.

Lydén, Edwin. ”Arets konstutstillning. En 6fverblick. 1., Abo Underriittelser,
23.03.1905.

Lydén, Edwin. ”Arets konstutstillning. En 6fverblick. I1.”, Abo Underrittelser,
30.03.1905.

Lydén, Edwin. ”Arets konstutstillning. En &fverblick. I11.”, Abo Underrittelser,
16.04.1905.

Lydén, Edwin. ”Arets konstutstillning. En 6fverblick. IV.”, Abo Underriittelser,
21.04.1905.

Madl. (signatur). ”Axel Gallén, konstndren och jagaren.”, Dagens Nyheter, 09.01.1914.

O.R. (signatur). ”Axel Gallén 1 Stockholm. (Ur Dagens Nyheter).”, Helsingfors-Posten,
26.01.1904.

Rosenhagen, Hans. ”Austtellung in Ed. Schultes Kunstsalon”, Der Tag, 16.09.1902.
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S.I. ”Kansainvilinen taidendyttely Venetsiasta”, tidning?, 16.05.1909.
Samzelius, Hugo. "Ett besok 1 Kalela-garden.”, Hufvudstadsbladet, 01.02.1900.

Schauman, Sigrid. “Finska konstnérernas utstéllning 5. Portritt. -Reproducerande konst.

-Skulptur. - Konstslojd.”, Hufvudstadsbladet, 1896.

Schauman, Sigrid. ”Galléns utstillning.” Hufvudstadsbladet, 17.03.1897.
Schauman, Sigrid. ”Taidendyttely Tampereella I1.”, 4amulehti, 15.03.1905.
Sparre, Louis. ” Sport. Skidtiflingar.”, Nya Pressen, 1897.

Strengell, Gustaf. ”Akseli Gallen-Kallela Till 50-arsdagen”, Hufvudstadsbladet,
25.04.1915.

Tandefelt, Heikki. ”Skandinavisk utstéllning af grafisk konst.”, Dagens Tidning,
22.11.1913.

Tandefelt, Heikki. ”Grafiska konstutstdllningen.”, Dagens Tidning, 23.11.1913.

Tandefelt, Heikki. ”Grafiska konstutstidllningen 1 Salon Strindberg. III. Trésnittet.”,
Dagens Tidning, 25.11.1913.

Tandefelt, Heikki. ”Grafiska konstutstillningen 1 Salon Strindberg. IV. Trdsnidarne.”,
Dagens Tidning, 26.11.1913.

Tandefelt, Heikki. Grafiska konstutstdllningen i Salon Strindberg. V. Etsningskonstens
teknik.”, Dagens Tidning, 27.11.1913.

-T:s (signatur). notis, Tidning?,1896.
T.H. ”Ranskalaista taidetta I1.”, Pdivdlehti, 22.10.1901.
Tikkanen, Johan Jakob. “Konstofversikt for ar 1896. 11.”, Nya Pressen, 13.01.1897.

Tikkanen, Johan Jakob. Konstofversikt for ar 1897. 11, Hufvudstadsbladet,
23.01.1898.

Tikkanen, Johan Jakob. “Konstofversikt for ar 1900.”, Hufvudstadsbladet, 25.01.1901.

Tikkanen, Johan Jakob. ”Konstofversikt for ar 1901. 11, Hufvudstadsbladet,
25.01.1902.

Tikkanen, Johan Jakob. "Konstofversikt for ar 1901 I11.”, Hufvudstadsbladet,
30.01.1902.
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Wasastjerna, Nils Jacob. Utstéllningen av grafisk konst.”, Hufvudtadsbladet,
22.12.1914.

Wennervirta, Ludvig. > Akseli Gallen-Kallela 50-vuotias”, Uusi Suometar,

25(4).4.1915.

Vollmar, H. ”In Schultes Kunstausstellung” Beilage zur Norddeutschen Allgemeiner

Zeitung, 19.09.1902.

Wolter S. “’Kirje Helsingistd.”, Keski-Suomi, 27.03.1897.

W—r.(signatur). ”Den grafiska utstillningen.”, Aftonbladet, 01.03.1914.

Ohman, Hjalma. “Pirtti”, Hufvudstadsbladet, 03.02.1901.

Ohquist, Johannes. Nya Pressen, 21.12.1895.

Ohquist, Johannes. “Finska konstnirernas utstillning. 11, Nya Pressen, 20.10.1896.

Ohquist, Johannes. ”Hr Thorsten Waenerberg och konstniirernas

Stockholmsutstéllning.”, Nya Pressen, 15.03.1897.
Ohquist, Johannes. ”Axel Galléns utstiillning.”, Nya Pressen, 19.03.1897.

Frin Nya Pressens korrespondent, ”Axel Gallén 1 Berlin, Literuturbref. XCII. Adolf
Paul Ein gefallener Prophet.”, Nya Pressen, 2.1895.

“Nordiska malare 1 Berlin”, Géteborgs Handels- och Sjofarts-tidning no 19, 3.1895.
”Axel Galléns separatutstillning...”, Hufvudstadsbladet, 13.03.1895.

”Skriver om Pan tidningen och Axel Gallén ndmns ocksd.”, Frankfurter Zeitung no 108,

19.04.1895.

”Kalman kukka”, Pdivdlehti, 20.12.1895.

“Taiteilija Aksel Gallén...”, Uusi Suometar, 20.12.1895.
”Kalman kukka”, Oulun Ilmoituslehti, 25.12.1895.

”Litteratur och konst”, Vasabladet, 27.03.1896.

?Jyviskyldstd ja ldhiseuduilta”, Suomalainen, 30.03.1896.
“Konstutstillningen i stadshuset I11. , Abo Tidning, 20.04.1896.

“Konstutstillningen i stadshuset IV.”, Abo Tidning, 21.04.1896.
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“P4 konstutstillningen IV.”, Abo Underrittelser, 22.04.1896.

”Yleison taideharrastus (jatkoa 58 n: roon)”, Tampereen Uutiset, 23.04.1897.
”Konstforeningens varexposition I, Hufvudstadsbladet, 5.1896.
”Konstforeningens varexposition II”, Nya Pressen, 5.1896.

“Finska konstnirernas utstillning.”, Hufvudstadsbladet, 10.10.1896.
”Ulkomaista taideteollisuutta arvosteltu ulkomaalla.”, Uusi Suometar, 24.10.1896.
”Ritten att efterbilda konstverk”, tidning?, 1897.

”Aksel Gallénin nayttely Ateneum.”, Uusi Suometar, 12.03.1897.

”Aksel Gallénin nédyttely Ateneum.”, Pdgivdlehti, 12.03.1897.

”Nagra ord i dopfrihetsfragan”, Nya Pressen, 02.04.1897.

”Turun Taidendyttely. 11, Uusi Aura, 07.04.1897.

”Smanotiser: Ellen Key”, Hufvudstadsbladet, 11.12.1899.

“Froken Ellen Key”, Aftonposten, 12.12.1899.

”Apropos.: Froken Ellen Key”, Wiborgsbladet, 13.12.1899.

”Ett urklipp ur en fransk tidning”, Vérldsutstdllningen 1900.

”De finska konstnérernas pris pd vérldsexpositionen.” Vasabladet, 11.09.1900.
”Den finska konsten pa virldsutstillningen”, Abo Tidning, 14.09.1900.
”Den finska konsten pa vérldsutstillningen”, Hufvudstadsbladet 15.09.1900.
”Den finska konsten pa Parisutstillningen”, Hufvudstadsbladet, 25.09.1900.
“Kirjallisuutta ja taidetta.”, Tidning?, 1901.

“Kirjallisuutta ja taidetta.”, Pdivdlehti, 24.02.1901.

“Pirtti”, Dagligt Allehanda, 25.02.1901.

”Aus dem Berliner Kunstleben.”, National Zeitung, 18.09.1902.
”Konstutstéllning.”, Bjorneborgs Tidning, 28.04.1903.

”Axel Gallénin néyttely.”, Kansalainen, 13.05.1903.
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“Taiteiljaseuran ostot arvontaa varten.”, Uusi Suometar, 29.11.1904.
”Viipurin Taiteenystdvien [X:std ndyttelystd.”, Wiipuri, 09.02.1905.
“Taidenayttelystd.”, Karjala, 11.02.1905.

”Viipurin Taiteenystdvien néyttelyyn”, Karjala, 23.02.1905.

“Forsalda konstvirk.”, Abo Underrittelser, 04.05.1905.

”Berliner Kunstausstellung”, Deutsche Tageszeitung, 27.09.1906.
”Etsningsutstéllning.”, Hufvudstadsbladet, 03.03.1907.

”Finsk konst i utlandet.”, Ostra Finland, 25.11.1907.
”Huomattava taidendyttely Tampereella.”, Aamulehti, 23.05.1909.

”Orkesteriarpajaiset”, Tyomies, 15.03.1913.

1.2.2 Ovriga tidningsartiklar
Avenard, Etienne. ”Axel Gallén-Kallela” i Art et Décoration, 3748, Paris, juin ou

juillet 1909.

Brummer-Korvenkontio, Arttu. ”Akseli Gallén-Kallela 50-vuotias.” 1 Helsingin Kaiku,

24.4.1915.
Frosterus, Sigurd. ”Ex Libris.” 1 Jultidning for det Svenska Finland, December 1908.

Ritter, William. “L'exposition Axel Gallén “i Bulletin De L Art Correspondance de
Munich, 9.8.1902.

Sparre, Louis. “Modern Etching and Engraving in Finland.” i Modern Etching and
Engraving, European and American. Special summer number of the Studio, London,

1902.

Tikkanen, Johan Jakob. “Finsk illustrationskonst.” i Finsk tidskrift N:o 1. 4.1896, 294—
298. Helsingfors, 1896.

Strengell, Gustaf. ” Akseli Gallén-Kallelan Piirustus, Etsaus- ja Akvarellindyttely.” 1
Kotitaide, 1.2.1909.

Werner Soderstrom Aktiebolag. ”A.Gallen-Kallela”, i Veckans Kronika N:o 11,
15.3.1913, Helsingfors, 1913.
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Ohquist, Johannes. ” Ex-libris”, i Taiteilijaseuran Joululehti 1896, 22-24

Aktiebolaget F.Tilgmann, Helsingfors, 1896.

1.2.3 Ovriga tryckta killor
Broschyr, "Akseli Gallen-Kallela, 40 valosyovytystd (heliogravyyrid)” (fyra sidor),
Werner Soderstrom Aktiebolag, 1912.
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Bild 6. Akseli Gallen-Kallela (1865—1931), Ex Libris Dr. Otto Engstrém, 1897, trasnitt, 13 cm x 10 cm,
Gallen-Kallela Museet. Foto: Jukka Paavola, 2012, GKM.
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