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Referat

Avhandlingen behandlar traditionella hantverkstekniker, kulturarv och kulturell hallbarhet.
For att begrinsa intresseomradet fokuserar studien pd allmogemdbler, i det hér fallet
allmogeskdp och allmogemaélning. Sk&pen som den hér avhandlingen behandlar ar sa kallade
storskép, sasom de lokala "’bjorkdsképen”. I avhandlingen diskuteras hur de tillverkats, vad

som anvants vid tillverkningsprocessen och vad som kidnnetecknar dessa skap.

Forskningsfragorna for denna studie ar:
- Vad innebér det att ridda kulturarv?
- Hur mélas en produkt 1 bjorkoskapsstil enligt traditionella metoder?

- Vilka héllbarhetsaspekter kan kunskapen om allmogemobler framja?

I studien anvéndes kvalitativa intervjuer med utvalda experter, for att f4 en inblick 1 det
praktiska hantverkskunnandet. Informanterna &r eller har varit verksamma inom temat som
avhandlingen behandlar. Antalet utvalda informanterna ir tre, vilket kan anses vara fa, men
eftersom temaomradet dr ett nischomrade finns det begrinsat med experter som man kan
besodka och intervjua. Dér av dr antalet informanter endast tre, vilket jag anser vara tillrackligt
pa grund av deras langa erfarenhet och stora kunnande. Intervjuerna spelades in och

analyserades.

Resultatet visar att det dr viktigt att rddda kulturarv, och forklarar dven varfor och hur man
kan gora det. Vi maste se till att bevara de traditionella teknikernas kulturarv, {for att dagens

manniskor ska kunna ta del av informationen som behovs for att kunna utdva de traditionella

teknikerna (KulturOsterbotten, 2022). Om inte det immateriella kulturarvet riddas har vi ett




stort antal foremal och redskap som innehaller en tyst kunskap som forblir oldsbart. Den tysta
kunskapen forblir ldsbar sd linge som det finns ndgon som forstar sig pa redskapet eller
foremalet och kan “ldsa av” hur produkten ar gjord eller hur redskapet anvints. Resultatet
visar dven hur man forr malade bjorkoskdpen och hur det kan goras idag enligt
traditionsenliga metoder. Studien bevisar ocksa att kunskapen om gamla allmogemdbler

framjar flera hallbarhetsaspekter.
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1 Introduktion

I det forsta kapitlet forklaras bakgrunden till temaomridet, avhandlingens metodologiska
tillvigagangssitt och problemomride presenteras och det inledande syftet beskrivs. Aven

Suojanens (1992) atta stegs modell for aktionsforskning implementeras och forklaras.

1.1 Inledning

Jag skrev min kandidatavhandling om raslojdens mojligheter och undersokte den kulturella
héllbarheten i raslojd. I magisteravhandlingen tanker jag i liknande banor och dr intresserad av
att arbeta bade inom traditionell sl§jd och hallbar utveckling. Dérfor handlar avhandlingen om
traditionella hantverkstekniker, kulturarv och kulturell hallbarhet. For att begrédnsa
intresseomradet behandlar avhandlingen allmogemdbler, och 1 det hir fallet allmogeskép. Jag
fokuserar pa de lokala bjorkoskapen som ar en typ av storskép och pé hur de tillverkats, vad

som anvants vid tillverkningsprocessen och vad som kdnnetecknar dessa skap.

Allmogestilen och allmogeprodukter dr idag populdra inredningsdetaljer och stilen kan
forklaras som “gammaldags”, lantlig och praktisk dér produkterna alltid dr gjorda av
naturmaterial. Robusta héllbara allmogemoébler passar in som en kontrast till dagens
konsumtionssamhiélle dér saker slits och sldangs allt for fort. Allmogemdbler dr produkter som
gjorts for att halla lange, 4r gjorda av naturmaterial och darfor ar de perfekta med tanke pé de
héllbarhetsmaél vi star infor. Allmoge och hallbarhet &r aktuella teman och &r dérfor ett intressant

temaomrade att fordjupa sig i.

Avhandlingen ir ett samarbete med KulturOsterbotten!. De har ett projekt som heter “Kurant —
Kulturarv for nutid med tradition”, och detta projekt passar bra ihop med min studie som har
fokus pa kulturarv och kulturell héllbarhet genom att den behandlar traditionellt hantverk. En
del av materialet ur den hir undersdkningen kommer att anviindas av KulturOsterbotten.
Kurants malsdttning dr: ”Vart overgripande mal &r att fordjupa arbetet med levande traditioner
1 regionen.”(www.kulturosterbotten.fi), darfor dr det lampligt att jag inom avhandlingen

studerar lokalt hantverk inom allmogemdbler, dokumentera dem, dterskapar enligt traditionella

L KulturOsterbotten sammanfér stdder och synliggér kulturen — pa svenska i hela Osterbotten
(www.kulturosterbotten.fi).


https://www.kulturosterbotten.fi/vara-projekt/kurant

metoder och samtidigt tillverkar en manual pé tillvigagangssitt som KulturOsterbotten far

presentera inom sitt projekt.

Kunskapen 1 det gamla hantverket intresserar mig for att jag uppskattar att man forr alltid
tillverkat for ett behov och pa ett sétt s att det haller i flera generationer framat. Jag vérde sétter
dven att man anvént sig enbart av naturmaterial. Dérfor vill jag fordjupa mig i det gamla

hantverket for att kunna fora vidare kunskapen at kommande generationer.

1.2 Metodologiskt tillvigagangssiitt, kartliggning och inledande
forskningsfragor

Aktionsforskning som grund for studien

I den hédr studien anvinds aktionsforskning som ansats. Seiser (2017) beskriver
aktionsforskning pa foljande sétt:

Aktionsforskning som utfors utifrén ett praktiskt intresse skapar kunskap i form av tolkande
forstéelse, vilken kan informera och végleda individer i etiska och moraliska dilemman. Hér
riktas intresse mot att forsoka finga en djupare forstaelse av sddana fenomen som inte later
sig métas eller avldsas pa ytan, utan som behdver tolkas. (s. 20-21).

Forskaren bygger alltsa upp en forstaelse 6ver vad som sker genom att fa en inblick i praktiken,
genom att forstd forhallanden som praktiken lever under och genom att tyda skeenden. Utdver
det praktiska kunskapsintresset dr det dven viktigt att kénna till fenomenets bakgrund och
historia, det handlar mera om att forsta &n att forsoka tillhandhalla en bruksanvisning over att

16sa ett problem. (Seiser, 2017).

Valet av aktionsforskning som metodologiskt tillvigagangsitt i den hir avhandlingen baserar
sig pa att aktionsforskning dr tidnkt att generera handling som baserar sig pa nuvarande tradition.
Sulonen (2004) lyfter fram att aktionsforskning forknippas med f6ljande begrepp:

problemldsning, kontextualitet, deltagande, fordndringsorienterad, processlik och interaktiv.

Ronnerman (2004) anser att man kan se aktionsforskning som en sammanséttning av tva ord,
aktion och forskning, déir aktion star for en handling som indikerar att ndgot ska prévas och
iscensidttas. Forskarens egen praktik och process &r i1 fokus for en aktion, eftersom
aktionsforskningen &dr en praktikorienterad forskningsmetod. Den praktiska delen, aktionen,
som foljs upp med observationer blir grunden for diskussion och reflektion 6ver den
genomgangna processen, som sedan leder till insikt i hur saker och ting star i relation till

varandra.



Det andra ordet forskning, beskrivs som en process dir forskaren genom praktiskt arbete och
relation till teorier kommer fram med ny kunskap. Det som skiljer aktionsforskning fran strikt
akademisk forskning &r att aktionsforskning borjar utgédende fran praktikerns fragestéllningar,

samt att ett samarbete utformas mellan forskare och praktiker. (RGnnerman, 2004).

Ronnerman (2004) lyfter d&ven fram att det &r den skrivandes fragestillningar som kidnnetecknar
aktionsforskning och forskningen handlar om praktisk problemldsning och teoretisk utveckling.
Det som &dven spelar en stor roll i aktionsforskningen &r observation och dokumentation. I den
hiar avhandlingen dokumenterar jag mina besok till informanterna och mina prov pa
malningsteknikerna genom bild och text, for att sedan kunna f6lja upp processen och min egen

utveckling.

Aktionsforskningen planeras utifrdn de fragor som forskaren stéllt infor sin forskning, for att
folja dessa under forskningens gang méste information samlas in med hjilp av olika verktyg.
De verktyg som ofta rekommenderas &dr dagboksskrivande, observation, intervju och
dokumentation av den egna utvecklingen. Syftet med dagboksskrivandet ar att fa tillgang till

sina egna funderingar och reflektioner som uppkommer under processen. (Ronnerman, 2011).

Suojanen (1992) forklarar att aktionsforskningen dr en forskningsmetod som har egenskaper av
bade kvantitativa och kvalitativa forskningsmetoder. Hon pdpekar ocksa att man kan granska
aktionsforskningen ur tvd olika dimensioner, interaktionen mellan processerna och

interaktionen mellan handlingen och tédnkandet.

Aktionsforskning bestar av cykler vilka skapar en sjdlvreflekterande spiral och cyklerna bestar
av planering, verksamhet, observation och reflektion. Myrskog (2001) beskriver att spiralerna
leder till ett battre resultat genom att de skapar forhallanden inom vilka inldrning och
undervisning stegvis forbdttras. Aktionsforskningen hjélper forskaren att utveckla sin
verksamhet genom att teoretisera sin verksamhet och att sjélvkritiskt omarbeta sina teorier

utgéende fran praktiken.

Myrskog (2001) beskriver dven aktionsforskning som forskning i den egna praktiken, vilket
betyder att praktikern sjdlvstiandigt eller i grupp kan genomfora aktionsforskning. Forskningen
kan dven vara indelad 1 tva olika huvudinriktningar beroende pa vad som undersoks, det vill
sdga utbildnings- eller projektcentrerad forskning. Inom den projektcentrerade forskningen
fokuserar forskningen oftast pa att forbéttra eller utveckla ett projekt. Den hér studien fokuserar
pa att forbattra tillgédngligheten med tillvigagangssatt for traditionell allmogemalning, eftersom

information om allmogemalning ar begrénsad.



Aktionsforskning syftar till att skapa delaktighet, engagemang, vidare forstaelse och
systematik. Den har som forskningsansats dven syftet att fordndra och utveckla perspektiv pa
olika nivaer; deltagarens praktik, deltagarens forstéelse av sin praktik och de villkor under vilka

hen praktiserar. (Forssten-Seiser & Karlefjéard, 2014).

Suojanen (1992) beskriver aktionsforskningsprocessen i atta steg, hon anger dem pa foljande

satt:

Identifiering, beddmning och formulering av problemomradet

En inledande diskussion med deltagande parter

Litteraturgenomgang

Formulering av en mojlig hypotes eller ett problemomrade

Val av forskningsmetoder

Val av utvirderingsmetoder

Projektets forverkligande och samling och analys av insamlat material
Tolkning av materialet
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Figur 1. Aktionsforskningsprocessen (Suojanen, 1992).



For att finna brister och fa hjilp for att organisera tankar kring hur man tdnker genomfora en
undersokning, ska man anvinda sig av en undersokningsplan. Undersokningsplanen kan dven
fungera som underlag for analyser och diskussioner. Planen underléttar dven for att uppticka
brister och om det saknas information eller kunskap som behdvs fore en undersokning. (Patel

& Davidson, 2011).

Syfte och inledande forskningsfrdagor

Studien baserar sig pa mitt intresse for gammalt hantverk och viljan att bevara kulturarvet som
detta har. Jag vill darfor inom avhandlingen fokusera pa nagot av tillverkningsskedena i
tillverkningen av ett traditionellt lokalt bjorkoskép. Arbetet med avhandlingen sker dven i
samarbete med KulturOsterbotten. De kommer att fA ett material om tillviigagingssitt inom de
traditionella hantverksteknikerna som de kan anvinda sig av och publicera. Baserat pa dessa
tankar har jag format den forsta forskningsfragan: Vad innebdr det att ridda kulturarv? For att
kombinera mitt intresse for gammalt hantverk och hallbar utveckling formar jag den andra

forskningsfragan: Vilka hdllbarhetsaspekter kan kunskapen om allmogemobler frimja?

Avhandlingen har dven som mal att pd ett konkret sétt bidra till att bevara det materiella och
immateriella kulturarv som det traditionella allmogehantverket har. Avhandlingen innehaller
en praktisk del som behandlar nagon teknik inom sképtillverkningen. Detta kan exempelvis
handla om att mala olika foremal enligt traditionella metoder 1 bjorkdskapsstil och dokumentera
det, eller tillverka en viss del av skapet och fundera pa teknikerna och verktygen i anslutning
till detta. Forskningsfraga tre preciseras senare i1 avsnitt 4./ Precisering av syfte och

Sforskningsfrdgor, efter att jag bestimt mig for vilken teknik som studien ska ta fasta pa.

1.3 Avhandlingens uppbyggnad och centrala begrepp

Avhandlingen dr uppdelad i dtta kapitel, vilka ar planerade enligt Suojanens (1992) modell {6r
en aktionsforskning (se figur 1). Kapitel ett omfattar punkt ett och tva i Suojanens (1992) modell
och redogor for bakgrunden till &amnesomrédet. Dir forklaras inledande syfte, kartliggning,
avhandlingens metodologiska tillvigagingssdtt och centrala begrepp och forskningsfrdgor
presenteras. Konkret handlar det om att jag vill skapa en bild 6ver nuldget (nykytilanne) over

ett &mnesomrade som jag &r intresserad av, innan jag borjar bekanta mig med litteratur.

Kapitel tvd och tre utgdr avhandlingens teoretiska bakgrund, vilka hor ihop med punkt tre 1

aktionsforskningsmodellen. Kapitel tvd presenterar bjorkoskapen, dir allmoge som begrepp



forst presenteras, for att sedan ga mera in pd sjdlva allmogeskipens historia och ursprung.
Eftersom den hir studien i huvudsak behandlar de lokala bjorkdsképen avslutas kapitlet med
en underrubrik som fokuserar pa dem. Kapitel tre behandlar hallbar utveckling med fokus pa
hallbart hantverk, kulturell hallbarhet och materiellt och immateriellt kulturarv. Det var i det
hir skedet av avhandlingen dér jag mirkte att det finns lite information om allmogemalning,
speciellt om tillvigagangssitt, tekniker och fargerna. Dérfor bestimde jag att studien skulle
handla om allmogemalning och ta fram mera information om den. Litteraturen bestod mycket
av bocker, men dven vetenskapliga artiklar och vetenskaplig forskning. Tva av de intervjuade

informanterna dr dven forfattare till informativa bocker inom allmogeskép och allmogemalning.

Efter den forsta intervjun och teori genomgéingen overgér jag fran nuldget (nykytilanne) till
aktion (toiminta) och observation (havainnointi). Det omfattar mitt aktiva arbete dér jag utovar
de utvalda traditionella hantverket med stdd av informanterna jag skapat kontakt med. Kapitel
fyra, som omfattar punkt fyra, fem och sex 1 aktionsforskningsmodellen presenterar
avhandlingens metod, val av datainsamlingsmetod och val av informanter. Hér preciseras dven
forskningens syfte och den tredje forskningsfragan. Kapitlet redogor dven for hur studien tar

tillforlitlighet, trovardighet och etiska aspekter i beaktande.

I kapitel fem presenteras aktionsforskningens genomférande noggrannare, dir Suojanens
(1992) modell gas igenom steg for steg, vilket utgors av punk sju i aktionsforskningsmodellen.
I det sjitte kapitlet visas produkten av studien vilket ocksa for till punk sju i
aktionsforskningmodellen. Produkten kommer vara ett material som behandlar allmogemalning

som KulturOsterbotten ska dela pa sin hemsida inom projektet Kurant.?

I det sjunde kapitlet redovisas och analyseras resultatet av studien dér forskningsfragorna stéar
som grund for analysen, det sjunde kapitlet kan &ven kopplas till den sista punkten i
aktionsforskningsmodellen vilket dr tolkning av materialet. I det &ttonde och sista kapitlet
diskuteras studiens resultat och val av metod med stdd frdn avhandlingens teorikapitel och
kapitlet avslutas med diskussion kring undersdkningens genomforande, tillforlitlighet och

forslag pé fortsatt forskning ges.

2 Kurant (kulturosterbotten.fi)



https://www.kulturosterbotten.fi/vara-projekt/kurant

Centrala begrepp:

Allmoge

Allmogen kan ses som ett strukturerande begrepp fran forr och kan betyda olika saker beroende
pa vilket sammanhang det framkommer i (Lindkvist-Adolfsson, 2019). Svenska Akademins
Ordbok beskriver allmoge som; bondebefolkning i ett land, en bygd eller dylikt och anvénds
mest vid beskrivning av éldre forhallanden (Svenska Akademins Ordbok SO).

Allmogeskdp

Allmogeskap har priglats mest av rendssansens och barockens stilarter. De vackra och stabila
moblerna var tillverkade med de enkla verktyg som bonderna hade hemma, det vill sdga yxan,

kniven, stimjarnet och hyveln. (Pohjonen, 1997).
Bjorkoskdp

Allmogeskapen som ér tillverkade i Bjorkd kénnetecknas av de halvrunda krénen och de
svarvade si kallade lyktorna pa sidorna, men &ven de svarvade halvrunda hornstolparna,

detaljerade svarvningarna pd sidospeglarna och profillisterna (Nystrand & Storm, 2017).

Kulturell hallbarhet

Kulturell héllbarhet betyder att finna, bevara och formedla kunskap om kulturtraditioner fran
generation till generation (Myrskog, 2001). Den kulturella héllbarhetens forsok till att stréava
till en ekologisk hallbar utveckling baserar sig pa varje folks egna uppfattningar om kulturarvet
och dess vérderingar, pd detta sétt kan kulturella héllbarheten fortsitta och utvecklas (Suojanen,

2001).

Kulturarv (materiellt och immateriellt)

Kulturarv utgors av traditioner och virden som vi dvertar frén tidigare generationer, vilket kan
vara bade materiella och immateriella. Materiellt kulturarv bestdr av materiella uttryck,
arkeologiska ting, som ldmnats av tidigare historiska samhéllen, medan immateriellt kulturarv

betyder traditioner och kunskap. (Smits, 2019). Bjorkholm (2011) beskriver kulturarv som de



idéer och vérderingar som ingar i en kulturs historia och att kulturarv skapar samhorighet efter

som de ger gemensamma virderingar.

1.4 Inledande kartliggning av problemomradet

En inledande diskussion fordes dver ett Zoom mdte med min handledare och projektledaren for
projektet Kurant som ir ett projekt som KulturOsterbotten genomfdr, projektet som den hér
avhandlingen deltar i. P4 KulturOsterbottens hemsida beskriver de projektet Kurant pa foljande
satt:

Viért 6vergripande mal ar att fordjupa arbetet med levande traditioner i regionen. Vi vill fa

Osterbottningarna att reflektera over vilka levande traditioner som é&r betydelsefulla for dem
och vad som kan goras for att dessa ska finnas kvar 1 framtiden. (www.kulturosterbotten.f1).

Vi funderade kring &mnesomradet och hur ett samarbete mellan mig som avhandlingsskribent
och KulturOsterbotten kunde se ut. Vi kom fram till att avhandlingen kunde behandla de lokala
bjorkosképen, for att de ar lokalt tillverkade och 1dmpar sig i Kurant projektets syfte, dar man
vill sikerstilla att traditionellt Osterbottniskt hantverkskunnande skall finns kvar fven i
framtiden. Darfor dr det lampligt att jag inom den hir avhandlingen behandlar ndgon viss teknik
inom bjorkoskaps tillverkningen. Jag gjorde en inledande intervju med Jarl Nystrand, som &r
en av de traditionella bjorkoskapstillverkarna, innan jag paborjade arbetet med avhandlingen
for att fa en logisk ordning for min aktionsforskning. Den inledande intervjun hjilpte mig att ta
fasta pd nuldget inom omradet. For att avhandlingen skulle f6lja en logisk ordning valde jag att
redovisa intervjun tidigt 1 avhandlingstexten. Intervjun utgor ett slags sprangbrada for mitt

fortsatta arbete.

Dessa teman behandlade intervjun:

Intervju 1. Nystrand

Intervjun bestod av sexton fragor (Se bilaga 1). Fragorna ett till tre efterfragade bjorkoskapens
bakgrund, historia och vad som r aktuellt med skdpen. En fraga tog fasta pa om ett skap som
gjorts 1 nutid kan kallas ett bjorkoskap och om négon tillverkar dessa idag. Dessa fragor fanns

for att kartligga bjorkosképens historia, nutid och framtid.

Fragorna fyra till sju fokuserade pd bjorkoskapet och tekniker 1 tillverkningen av dem. Med
frdgorna ville jag ta reda pd om informanten kinner ndgon annan som har samma kunskaper
som honom inom allmogemaélning och om han tror att teknikerna riskerar att gldommas bort. Jag

fragade dven om bakgrunden till skdpens svarvade dekorationer och varfor man bdrjade med



dem. Jag frigade &dven informanten om vad hans signum &dr som hantverkare och nir

sképtillverkningen tog slut.

Fragorna atta till tretton fokuserar pa bevarandet av traditioner. Med fragorna ville jag fa reda
pa vilka hantverksmetoder som informanten tror att kommer forsvinna och vilka tekniker som
ar viktigaste att bevara. Fragade dven om varfor det ar viktigt att bevara hantverkstraditioner.
Vilka forvéantningar han har pd kommande generationer med tanke pa bevarandet av
hantverkstraditioner och ar det viktigt att man arbetar enligt traditionsenliga metoder eller ska

teknikerna utvecklas/ moderniseras. Fragade dven om informanten haft négra larlingar.

De sista frigorna, fjorton till sexton, fokuserade pd framtiden. Jag ville f4 reda pd hur
informanten tror att det kommer gi for bjorkoskipen och allmogemoblerna 1 framtiden,
kommer nagon tillverka dem eller ta hand om dem. Jag avslutade dven med att friga om han
har idéer som han tycker att jag ska behandla inom den hér forskningen angéende kulturarv,
gammalt hantverk och allmogemdbler. Intervjuns ldngd och transkribering redovisas i kapitel

fyra.

Jag fick tips och idéer och han visade mig nigra av skapen och sin verkstad. Nystrand sade i
intervjun (intervju 1) att det skulle vara viktigt att géra ett material kring hur man hyvlar
profillister med profilhyvlar, hur profilhyvlar ser ut, hur de 4r gjorda och hur de anvidnds. En
praktisk undersokning kunde goéras dir jag anvinder mig av gamla profilhyvlar for att hyvla
profillister, dokumentera det och tillverka ett material som KulturOsterbotten kunde anviinda
sig av. Nystrand tyckte dven att materialet kunde vara bra att anvdnda inom skolsldjden, att
skolor kunde "hyra” in hyvlar och materialet for att elever ska kunna ldra sig de traditionella
satten att hyvla profillister. Han anade ocksa att ménga idag inte vet vad en profilhyvel dr och
annu mindre hur den anvénds 1 praktiken. Den hdr delen av processen motsvarar det som

Suojanen (1992) kallar, nuldget och det dvergripande syftet (fi. nykytilanne, yleissuunnitelma).

Bjorko — mdobler/ kalusteet av Nystrand och Storm (2017) 4r en bok som behandlar
bjorkoskapen (allmogeskép), diar de dven tar upp en del av tillverkningsprocessen och den
forklaras med hjilp av bild och text. Efter en inledande kartliggning av problemomridet,
maérktes att det inte finns mycket annan tidigare forskning som behandlar sjdlva tillverkningen
av allmogeskap och malningen av dem. Det finns mycket material dir man dokumenterat olika
allmogeskdp och deras ursprung och dven fanns de mycket material angdende kulturell

hallbarhet och kulturarv. Men den tidigare forskning som behandlar allmogeskép fokuserar ofta



pa mélningarna, skdpets ursprung och skapets utseende, inte s& mycket pa tillverkningstekniker

och verktyg.

Nystrand foreslog att jag skulle gora ett material pa anvandningen av traditionella handhyvlar,
sa jag borjade leta fram tidigare information pa anvdndning av handhyvlar och hittade en del.
Trots Nystrands forslag om att fokusera pa anviandningen av traditionella handhyvlar sa valde
jag att forska kring malningsteknikerna. For att nér jag granskar ett bjorkoskép sa ér det framfor
allt den vackra malningen som jag fascineras av. Darfor valde jag att fokusera pa mélningen av
bjorkoskapen i stillet, for de gamla mélningsteknikerna och blomstermalningarna intresserade
mig mycket. Jag borjade leta information péd hur skadpen mélades och hittade lite information
och ansag dven darfor att det skulle vara viktigt att ta vara pa detta forsvinnande kulturarv vi

har.
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2 Allmogemobler

Det hér kapitlet behandlas den teoretiska bakgrunden for temaomradet allmogeskip som
baserar sig pa tidigare forskning och litteratur. Till en borjan forklarar jag begreppet allmoge,
for att sedan fokusera pa allmogesképen, tillverkningen av dem och dven dess historia. Slutligen

behandlas de lokala bjorkdskapen, dess ursprung och historia.

2.1 Allmoge som begrepp och allmogemoblernas historia i
Osterbotten

Allmoge som begrepp kan ses som ett strukturerande begrepp frdn forr och kan betyda olika
saker beroende pd vilket sammanhang det framkommer i. Det handlar ofta om tiden da
allmogelivet levdes pa borjan av 1800-talet. Men det gér inte att ge en specifik historisk alder
for allmogen, det har kommit att handla mer om geografiska rum och territoriell utbredning.
Det som man forr sattes som motsats till allmogekulturen var stadskulturen, vilken ocksa sags
som ett hot mot att forstdra den oerséttliga allmogekulturen. Nér man talar om allmoge kan det

ocksa handla om till exempel allmogemdobler eller allmogeklédder. (Lindkvist-Adolfsson, 2019).

Osterbottniska allmogemébler har priiglats mest av rendissansens och barockens stilarter. De
vackra och stabila moblerna var tillverkade med de enkla verktyg som bonderna hade hemma,
det vill sdga yxan, kniven, stimjirnet och hyveln. Ovanndmnda stilarters ratlinjiga formsprak
med facetterade utféllt och raka listverk, var litta att tillverka med ovanndmnda verktyg.

(Pohjonen, 1997).

Det var under 1600-talet som man Overgick fran fasta inredningar till flyttbara mdbler, man
insdg att skdpet var ett bittre fOrvaringsutrymme &n kistan och tunnan. Renidssans- och
barrockmobler har alltid varit efterfrigade pd grund av sina praktiska och enkla dekorationer i
kombination med hallbarhet och ergonomi. Mdblerna tillverkades av ypperligt virke i gran och
tall av samma min som byggde de stora Osterbottniska trikyrkorna och bondgardarna.
Hustimringen, skeppsbyggnaden och finsnideriet har alltid gatt sida vid sida i landskapet, dérfor

har dessa ndmnda stilarter Gverlevt dnda fram till 1800-talet. (Pohjonen, 1997).

Renéssans- och barockmdblerna blev de forsta inredningsartiklar som fick en malad dekoration.
Dekorationsmalningar pa skrin, skap och kistor borjade redan pd 1600-talet, men ett klart

uppehéll 1 utvecklingen av mobel- och dekorationskonsten kan pavisas vid 1700-1721 under
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det Stora nordiska kriget. Kriget féorlamade landskapet bade med tanke pa det ekonomiska och

kulturella planet. (Pohjonen, 1997).

2.2 Allmogesnickeri och allmogemaélning i Vasa skargard

Snickarna som snickrade de vackra skipen var ofta fiskarbonder, fiskarbonderna utférde
dagligen sitt arbete pa jordbruket, vilket knappt kunde forsérja en familj. Darfor fiskade
skirgardsborna och fisken stod till stor del for den vardagliga fodan. Nar fiskarna var ute vid
fiskeldgena och vidret inte tilldt fiske, sa snickrade fiskarna fiskkdrl sdsom fjérdingar och
attingar for fiskldggning, men dven andra trasniderier som sa kallade fastmansgévor. Snickarna
var ofta mingsysslare med smé jordbruk, pé varen arbetade de som fiskare och pa vinterhalvaret

som snickare. (Nystrand & Storm, 2017).

Ské&pen som snickarna tillverkade holl ofta samma stil men maétten var aldrig den samma, man
anpassade skdpen enligt det utrymme som sképet skulle std i. Snickaren utforde snickararbetet
i det hemmet dir sképet bestillts, det betyder att snickaren tog med sig arbetsbénk och verktyg
till platsen och flyttade in s ldinge som snickararbetet tog. Men det var ovanligt att folk hade
en svarv hemma sd de svarvade detaljerna gjorde snickaren hemma. Snickarna blev inte rika pa

sina arbeten for det utfordes oftast som byteshandel. (Nystrand & Storm, 2017).

Allmogemalningen ir inspirerad av rendssansen dérifrdn man tagit de ornamentala motivforrad
dér ursprungligen naturalistiska blomstermélningar i urna, vas eller liknande karl &r de vanligast
forkommande motiven, skriver Svirdstrom (1934) i sin studie om “Rosmalning och kurbits —
En studie i det yngre dalmaleriet”. Dessa kan patréffas i trd som skuren ornering, plattskérning
eller annan reliefornering och hittas p4 mobler som skap, kistor och skrin men dven pa olika

slags textiler.

Redan pa 1600-talet fanns det bland allmogen ett behov av att tillverka nagot vackert, vilket
man kan se pd de mobler som bevarats frin den tiden. I Osterbottens bevarade allmogekonst
kan man se en tydlig lucka mellan dren 1690 och 1740 pa grund av de ryska hérar som hérjade
i Osterbotten under Stora ofreden (1714-1721), de utpldnade stora delar av landskapets
allmogekultur. De tidigaste skdpen med blomstermotiv dr daterade till 1730-talets slut och man
uppskattar att det dsterbottniska allmogemaleriet har haft sin borjan &r 1750. Anda sedan ar
1750 har det varit mojligt att spara mistarnas och lirlingarnas firder i Osterbottens olika
socknar. Malningen av mobler fortsatte 1dngt in till 1800-talet for att i borjan pd 1900-talet na
sin hojdpunkt 1 Vasa skirgard. (Pohjonen, 1993).
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Jag har valt att inte ndmna alla de olika allmogemélarna som var verksamma och mélade
bjorkosképen i Vasa skérgird, utan jag valde ut de stilar som var mest intressanta for mig och
som jag vill studera noggrannare. Jag delade in malarna i tva kategorier enligt hur deras
blomstermalningar ser ut, de som star for naturtrogna och icke naturtrogna. Det hir ar mitt eget
sétt att dela in mélarna som jag tillféljande redovisar. I redovisningen som foljer har jag valt att
sétta in forkortningarna [nat] och [ickenat] for att skilja pa stilarna. Alla f6ljande bilder ar 1anade

ur boken Bjérko — mobler/ kalusteet av Nystrand och Storm (2017).

[icke nat] Herman Gammal (1845—1928) f6dd pd Replot. Man kan se tydliga likheter mellan
Johan Aspholms och Herman Gammals malerier, vilket ocksd beror pa att Gammal har varit
som lérling hos Aspholm. Gammal utférde masureringar med urinblasa fran gris i morkrott och
gront pa skapens ramverk och sidor. Fore han malade ett skip brukade han frdga hur minga
snurror man vill ha 1 blomstermélningen, han mélade blomstillningarna si att han malade

snurror nere och hogre upp kom det blommor. (Nystrand & Storm, 2017).

Figur 2. Skép malat av Herman Gammal (Nystrand & Storm, 2017).
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[icke nat] Isak Osterholm (1816—1881) ir fodd i Molpe och typisk malarstil for Osterholm &r
de morkgrona dorrspeglarna med bléa friser och de morkblaa sidospeglarna. Anvénde kraftiga
farger, gront, blatt och rott. Till sidorna och Ovriga skdpet anvinde han stropplingar eller
masureringar som gjordes med urinbldsa, som doppades 1 firg av svagdricka blandat med
brindterra pd en morkgul botten. Han var dven den fOrsta kidnda dekorationsmélaren och

snickaren i Vasa skirgard. (Nystrand & Storm, 2017).

Figur 3. Skap mélat av Isak Osterholm (Nystrand & Storm, 2017).

[icke nat] Jarl Nystrand (1934—) ar den sista av de traditionella mdbelsnickare som tillverkat,
malat och dekorerat mdbler i1 skidrgarden. Hans dekorationsmalningar &r inspirerade av Isac
Osterholm, Herman Gammal och Anders Ohls. Dekoren #r mélad pa gulockra, morkgrdn eller
vit botten. Skapstommen &r alltid malat med mdrkrod masurering eller en ljus ek adring.
Ladfronter mélade han alltid i gront och dorrspeglar kunde variera frdn morkare till ljusare gron

(Figur 4). (Nystrand & Storm, 2017).
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Figur 4. Skap malat av Jarl Nystrand (Nystrand & Storm, 2017).

[icke nat] Johan Aspholm (1831-1915) foddes 1 Malax men gifte sig sedan 1 Norra Vallgrund.
Han brukade médla de dvre dorrspeglarna 1 en gratonad bottenfarg och blev dérfor kallad
“Groomoolaren”. 1 rott och gront malade han stopplingar och masureringar pa skapens dorr
ramar och sidor, likt Osterholm. Dekorerna var ofta sirliga, utdt spretande och symmetriskt

upprepade monster. (Nystrand & Storm, 2017).

Figur 5. Skép mélat av Johan Aspholm (Nystrand & Storm, 2017).
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[nat] Viktor Alexander Ndhls (1904—1968) var en malare pa heltid och var larling hos Abraham
Aspholm. Han var en skicklig mélare och hans imitationer i adring och marmorering sag mycket

dkta ut. (Nystrand & Storm, 2017).

Figur 6. Skap malat av Viktor Alexander Nahls (Nystrand & Storm, 2017).
[nat] Abraham Aspholm (1867—-1941) var fran Bjorkd och han blev den mest kénda

allmogemélaren i Vasa. I stéllet for masurering si utforde han ljusa ddringar som imiterade
bjork eller ek pa skipsidorna. Han hade ocksd en naturalistiskstil pad sina &dringar och
blomstermalningar. Han anvidnde sig ocksa bdde av tryckteknik diar han hade skurit ut
blomstermonster i kork, men dven sitt pekfinger vid vissa blomdekorationer. Blomstéllningarna

placerade han ofta i stiliserade vaser eller krukor (Figur 7). (Nystrand & Storm, 2017).
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Figur 7. Skép malat av Abraham Aspholm (Nystrand & Storm, 2017).

[nat] Alfhild Badd (1918-2015) utforde endast dekorationsmélningarna pé de skidp hon mélade,
det vill sdga hon adrade eller marmorerade inte skapen sjilv. Skdpen var ocksa ofta malade i en
eller tvd olika nyanser. Hennes stil pd blomdekorerna var naturalistisk och hon anvénde sig av

starka fargkontraster. (Nystrand & Storm, 2017).

Figur 8. Skép mélat av Alfhild Baddd (Nystrand & Storm, 2017).
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[nat] Anders Ohls (1873—1961) borjade mala som artondring hos Herman Gammal. Typiskt for
hans malningar dr de morkgrona spegelbottnarna och ladfronterna. Skapensstomme masurerade
han 1 svepande utétriktade rorelser i morkbrun lasyr av svagdricka pa en mork gulockra botten.

Blomstéllningarna &r symmetriska och har stora blommor. (Nystrand & Storm, 2017).

2
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Figur 9. Skép malat av Anders Ohls (Nystrand & Storm, 2017).

2.3 Bjorkoskapet som kunskapskilla

Allmogekulturen spred sig frdn Sverige till den finldndska skdrgirden 6ver Kvarken. Dérfor
sdgs det att dekorationsmélningarna (allmogemaleriet) som dekorerar bjorkoskapen ar
inspirerat fran de svenska bondgéardarna, speciellt i Dalarna och Hélsingland och senare dven i
Medelpad och Visterbotten. Vilket ar naturligt for stor del av skiargardsborna hade sina rotter

pa den svenska sidan. (Nystrand & Storm, 2017).

Bjorkoskapen dr en blandning av flera historiska stilarter i fasaden och de kénnetecknas av det

rika snideriet och de praktfulla dekorationsmalningarna. Bendmningen bjorkoskap kan vara
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aningen missvisande for skap som ér tillverkade 1 skédrgardsbyarna Replot, Bjorko, Norra och
Sodra Vallgrund samt Bergd. Skapen tillverkade i de olika byarna ser nist intill lika ut till
fasaden och dekorationsmélarna kénde inte till ndgra byagranser i sin verksamhet si darfor éar
skapen svara att lokalisera enbart med att granska malningarna. (Pohjonen, 1997). Skiapen som
ar tillverkade 1 Bjorko kdnnetecknas pa de halvrunda kronen och de svarvade sa kallade lyktorna
pa sidorna, dven svarvade halvrunda hornstolpar, detaljerade svarvningar pa sidospeglar,
profillister med mera. De flesta skapen fran de andra byarna har ofta nigot enklare stil.

(Nystrand & Storm, 2017).

Naér fargerna blev tillgdngligare for allmdnheten s& uppkom det d4ven malare i skirgarden, vilka
troligtvis inspirerats av malarmistare och mélarlirlingar frin Osterbotten och Zven Sverige.
Anda sedan mitten av 1850-talet sd forsags sd gott som alla hem i byarna med en inredning

maélad 1 granna farger och byborna skaffade dven farggranna kldder. (Nystrand & Storm, 2017).

Storskapet som var det mest tillverkade av alla bjorkoskép, bestar av tvé delar, en undre del och
en ¢vre del. Det var ofta husmors namn och &rtal som var sirligt malade pa skapets ovre eller
nedre bard, for sképet horde till kvinnans doméaner. Skapets sidor och tak var sammanfogade
med laxstjartssinkning. Sammanfogningarna ticktes 6ver med profillister som spikades fast.
Hyllorna in i skapen tappades genomgéende till skapets sidostycke, dvre skapet var utan botten
for det stod ovanpa det undre skdpet. Skdpen avslutades med tack- och profillist bade pa ovre-
och undre skédpet. Det halvrunda kroénet som dekorerade skdpets topp formades och féstes med

trapluggar och sidolyktorna féstes tillsammans vid stommen. (Nystrand & Storm, 2017).
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3 Hallbar utveckling

I detta kapitel behandlas héllbar utveckling som begrepp och de olika héllbarhetsaspekterna
som den hér forskningen behandlar. Forst behandlas hallbar utveckling som begrepp sedan

beskrivs, hallbart hantverk, kulturhallbarhet och immateriellt- och materiellt kulturarv.

3.1 Vad ir héllbar utveckling

For att f4 en uppfattning om vad héllbar utveckling innebdar kommer jag kort att introducera
vart och ett av dessa begrepp. Under Upplysningstiden mellan 1800 och 1900-talet, fordndrades
inneborden av begreppet utveckling”, fran en enkel definition av utveckling till en mer direkt
och logisk form av utveckling. Under denna period trodde man att genom att tillimpa en mera
rationell vetenskaplig tanke pa virlden, skulle utvecklingen bli mer forutsigbar och
meningsfull. Sedan USA:s president Truman gav ut ett uttalande om utveckling ar 1949, fram
till 1980-talet innebar utveckling ekonomisk tillvixt och produktionstillvixt. Det var inte forran
1990-talet som ménniskors uppfattning om utveckling forandrades och de borjade forespréka
bredare index for minsklig utveckling och férdndring. (Potter, Conway, Evans, & Lloyd-Evans,

2012).

Vad betyder da “héllbarhet”? Nar begreppet hdllbarhet kom in pa den politiska diskursens arena
vickte det en het debatt och dess innebord fordndrades och utdkades. Hallbarhet, det vill sédga
hallbarhet i tid, forvixlas ofta med begreppet utveckling, som har att géra med att mota
méinniskors behov pa ett stindigt forbattrat satt. Nackdelen med begreppet héllbarhet ar att det
har borjat anvdndas som en synonym for allt bra, idealiskt, moraliskt och politiskt korrekt, utan
att anta begreppets ursprungliga innebord, att det ar relaterat till tid. Hallbarhet ar ocksa till stor
del en social och samhillelig frdga och vad som dr och anses vara héllbart varierar fran plats

till plats. (Salo, Sirén & Kalliola, 2014).

Hallbar utveckling som begrepp innebédr att minsklighetens grundbehov tillgodoses utan att
dventyra kommande generationers mdjligheter till detta. Begreppet brukar delas in 1 olika
dimensioner som kopplas ihop med biologisk komplexitet (Myrskog, 2001). Som foljande

forklaras de olika dimensionerna inom héallbar utveckling:

Ekologisk hallbarhet, for ett hillbart nyttjande av landbaserade ekosystem, bygger pa
utgangspunkten att utvecklingen inte sker pd naturens bekostnad och att hejda forlusten av

jordens biologiska mangfald. Ekonomisk hdllbarhet, innebér liksom ekologisk hallbarhet, att
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ekologiska aspekter maste tas i beaktande och att sdkerstdlla hallbara konsumtions- och
produktionsmonster. (www.fn.se). Social hdllbarhet, som betraktas som en utveckling som
madste vara réttvis mellan och inom generationer, social hdllbarhet forespriakar ocksa en réttvis
utveckling av individens och samhillets vilfard, diar naturresurser delas réttvist och
grundldggande rittigheter och behov tillgodoses. Slutligen beskriver Myrskog (2001) kulturell
hallbarhet, vilket innebér att finna, bevara och fora vidare kunskap om kulturella traditioner
fran generation till generation. (Myrskog, 2001). Den hér studien kommer att behandla kulturell

hallbarhet och immateriellt och materiellt kulturarv.

Hur kan man koppla begreppet hallbarhet med hantverket? Hallbar utveckling definieras
vanligtvis efter FN-rapporten Our common future fran ar 1987, dven kénd som
Brundtlandsrapporten. Den dr uppkallad efter dess ordférande Gro Harlem Brundtland, som
beskrev begreppet foljande, hallbar utveckling moéter dagens behov utan att dventyra framtida
generationers formaga att mota sina behov. Jimfort med till exempel plast &r trd ett bittre
material, eftersom trdd fornyas snabbare én till exempel olja och mineralolja som &r ett av
grunddmnena 1 plast. Darfor gor slojdverksamhet genom olika materialval, begrepp som
biologisk mangfald och hallbar utveckling tydliga. For att uppna en hillbar utveckling &r alla
aspekter av héllbar utveckling lika viktiga. (Petersson, 2011).

FN:s medlemsstater har ar 2015 enats om en handlingsplan som kallas Agenda 2030, dér man
tagit fram sjutton olika mal for héllbarutveckling som kommer styra arbetet for en hallbar
framtid mellan aren 2016-2030. Malen med handlingsplanen &r att avskaffa extrem fattigdom
i virlden och trygga vilfairden pa ett sitt som ar hallbart 4ven med tanke pa miljon.
(www.um.fi). Speciellt del mal nummer 12 “Héllbar konsumtion och produktion” ar 1dmpligt
att ta in med tanke péd hallbart hantverk, dédr fokus ligger pd innovativ och miljovénlig

anvandning av material.

Nér man slojdar i trd, arbetar man 1 ett naturligt, fornybart och héllbart material. En produkt
som ér tillverkad av trd dr relativt latt att dteranvénda, atervinna eller reparera. Trid kallas ofta
ocksé for kolsdnkor eftersom de binder koldioxid 1 luften som orsakas av forbranning av fossila
brinslen. Efter att trddet bundit koldioxiden omvandlar tridet det till cellulosa eller s kallad
biomassa, dir kolet blir till kolhydrater. Dérfor &r det héllbart att tillverka langlivade, hallbara

produkter av tré for att kolet fortfarande 4r bundet i materialet. (Petersson, 2011).

Trots dagens massproduktion av varor sa vérdesitts fortfarande hantverk. Idag varierar hantverk

fran traditionella och kulturella sammanhang till slgjdande som fritidsaktivitet, 4ven variation
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mellan material framkommer. Det anvinds allt fran atervunnet material och innovativ

anvindning av nya material och andra nya tekniska tillimpningar. (Vdinanen, 2020).

Patronen (2021) menar att hallbar utveckling framkommer i hantverket som skicklighet,
kunskap och ideologi. Inom skicklighet framtridder teknisk kunskap och formgivning, vilket
innehéller innovativt tinkande, problemlosningsformaga, ritta séttet att anvinda material och
tekniker och en valutford slojdprocess. Kunskap beskrivs som vetskapen inom materiell och
kulturell kunskap, samt att dela med sig av sin kunskap och fora vidare den till kommande
generationer. Den sista aspekten ideologi, inkluderar bade ett individuellt och ett globalt
perspektiv som innehéller ekonomisk anvindning av material, miljovanlighet, motstdnd mot
massproduktion, vélfard genom kreativitet och avkoppling, och sjélva slojdarens utomstaende

faktorer 1 sl6jdprocessen som hallbarhet, etik och miljovénlig produktion.

En héllbart tillverkad produkt klassas enligt produktens livsldngd, materialval, formgivning,
teknik, estetik, kvalitét, behovet av produkten och produktens avseende. I dessa ingar ocks att
materialet dr hallbart och nérproducerat, dtervunnet eller ekologiskt och dven maximal
anvindning av materialet. Produktens ska ha en tidl6s design for att kunna anvindas linge, men
dven noggrant valda material och farger. En produkt anses ocksé vara héllbar om den tillverkas
for ett behov. (Patronen, 2021).

3.2 Hallbart hantverk

Hallbart hantverk &r ett sitt att hantera problemen vi har med hallbarhet. Den koncentriska
hallbarhetsstrukturen i ett slojdsammanhang har omedelbar paverkan pa hallbart hantverk.
Viidndnen (2020) pdpekar ocksa att trots att ett praktiskt arbete kravs for att tillverka en produkt,

sa dr det immateriella hantverket som ger form at det hallbart tillverkade hantverksprodukten.

Materials & life cycle

Collaboration, ethics,
Change

Artisanal production,
entrepreneurship,
circular economy

Craft education,

SOCIETAL & INSTITUTICNAL legislation, taxes

* Palicy

Values, knowledge
sharing, collectivism

ORGANISATIONAL

* Culture

Well-Being, flow,
meaningfulness,
Capabilities, Human-
nature relationship

Figur 10. Koncentriskt hallbarhetsramverk (anpassad fran Tavanti 2010) 1

hantverkssammanhang (Vééninen, s. 91, 2020).
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Haéllbart hantverk &r relaterat till hallbar design vilket lyfter upp det traditionella hantverket till
en annan niva genom medveten reflektion av tillverkning och konsumering av produkter.

(Viaininen, 2020).

Modellen i figur 1 visar att héllbart immateriellt hantverk inkluderar miljo-, kulturella-, sociala-
, ekonomiska-, psykologiska-, sociala-, filosofiska- samt kommunikationsméssiga aspekter.
Immateriellt hantverk visar betydelsen av slojd 1 formagan att forsta héllbar utveckling.

(Viainénen, 2020).

Viidndnen (2020, s.78) beskriver ocksa hallbart hantverk pa foljande sétt; Héllbart hantverk
styrs av kravet pd hallbarhet och en oro for tynandet av hantverkstraditioner. Hallbart hantverk
ar ett mingfacetterat begrepp som berdr hallbarhetsaspekter som fysisk, social, kulturell och
psykologisk hallbarhet. Héllbart hantverk forekommer pd en personlig, samhéllelig och
kulturell niva, begreppet har dven som syfte att dteruppliva hantverket, genom att tillféra mera
vérde &t produkter, lyfta hantverksproduktion, virna om och balansera kultur och miljé. I fokus
pa begreppet hallbart hantverk stir hantverket, som styrs av hantverkarens egna vérderingar
och attityder. Hantverksprocessen dr en medveten aktivitet som syftar till att skapa en héllbar
livsstil och 0ka vilbefinnandet. Hallbart hantverk a4r en malmedveten anvéndning av material
och metoder i sin ndrmilj6. Hallbart hantverk inom industrin handlar om hallbara affarsmodeller

som bygger pa samarbete, socialt kapital och gemensamma vérderingar.

Det vill sdga att alla dessa tillsammans formar en praktisk, teoretisk och en konceptuell
forstaelse for hallbart hantverk. Déar den praktiska delen bor fokusera pa produkten och dess
paverkan pd miljon, dven pa personligt plan reflekterar hantverkaren dver hallbarhet genom
sjalv tillverkade produkter efter interaktionen med material och metoder. Pa den teoretiska
planen bildar hantverket en helhetsbild och ett system for hallbarhet, teorin om héllbarhet
hérstammar frén praktiken och &dr dirfor tillimpbar av praktikern. Den konceptuella nivan
berdttar att hallbart hantverk &r ett gott verktyg for att forstd vér historia och ménsklighetens

nutid och framtid i ekosystemet. (Vadninen, 2020).

3.3 Kulturarv och kulturell hallbarhet

Adolfsson-Lindqvist (2019) skriver om kulturarv att det 4r att ta arvet frin de foraldrade, doda
och missforstddda och sedan plocka ut delar av det for att anvdnda péd nya sitt. Genom att
undervisa om eller stilla ut gamla alster pa till exempel museum, s& skapas ett kulturarv.
Kulturarv skapas ocksd genom att lyfta fram och stélla ut de valda alstren. Genom det ges alstren

ett andra liv 1 sin nya upphdjda form. Hon papekar ocksa att ett kulturarv dr en produktion av
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ett arv 1 nutiden som anvénder sig av det forflutna. Det upphdjda kulturarvet forandras for att
det maste anpassas for bevaring och besokare, vilket leder till att kulturarvet mister sin tidigare
vardagliga funktion. Det vill sdga att kulturarvets (den enskilda produktens) betydelse har blivit
nagot helt nytt. Efter att det fatt sin plats som kulturarvs bérare s vardesétts, upphojs och

kommersialiseras produkten. (Adolfsson-Lindkvist, 2019).

Smits (2019) synliggor att de traditioner och viarden som vi medvetet eller omedvetet mottar
fran tidigare generationer utgor kulturarvet, vilket dr badde materiellt och immateriellt. Kulturarv
omfattar allt fran enskilda kulturminnen, kulturmilj6er, konstnirliga verk, myter till bruk. Hon
papekar ocksa att begreppet kulturarv ska vara méngtydigt och dppet sa att det ldmpar sig for
abstrakta samhiéllsprocesser och fOreteelser, dven si att det kan fungera som ett
samlingsbegrepp for konkreta objekt och ting som beddms vara av betydelse for samhéllet och
enskilda grupper. (Smits, 2019). Suojanen (2001) beskriver &dven att den kulturella
hallbarhetens forsok till att stréva till en ekologisk héllbar utveckling baserar sig pa varje folks
egna uppfattningar om kulturarvet och dess vérderingar, pa detta sétt kan kulturella héllbarheten
fortsdtta och utvecklas. Hon beskriver dven att varje nation upprétthaller med sin egen kultur,
varldsgemenskapens kulturella méngfald, som anses vara en viktig indikator pd minskliga
framsteg. Den finska sirpriaglade hantverkskulturens upprétthallande och utvecklande hor till

kulturella hallbarhetens utveckling.

Immateriellt och materiellt kulturarv

I den hdr avhandlingen behandlar jag bade materiellt och immateriellt kulturarv. Det materiella
kulturarvet dr sjilva produkten, bjorkoskdpet, och det immateriella kulturarvet dr sjélva

kunskapen och erfarenheten 1 att tillverka skdpet och sjdlva mélningen av skdpen.

Unesco (2021) beskriver immateriellt kulturarv som traditioner seder och bruk som overforts
mellan generationer. Det kan vara allt frdn hantverk och beréttelser till musik. Immateriellt

kulturarv dr standigt levande och 1 fordndring och har inga nationsgrénser.

Johansson (1995) forklarar att pa grund av samhallsfordndringen forsvinner de kunskaps- och
kulturtraditionerna som forr gatt i arv i hemmen, och att beroende pa tidigare erfarenheter och
virdegrunder vardas och utvecklas kunskaps- och kulturtraditioner pé olika sétt. Johansson
papekar ocksa att minskligt handlande fordandrar de traditioner som bérs vidare till kommande
generationer, det vill sdga att tidigare generationers erfarenheter dndras och reproduceras med

ménniskans aktivitet. Ménsklig verksamhet formar kulturreproduktion och kulturférdandring
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inom slojdomrédet, 1 form av olika erfarenheter och uppfattningar i savél slojdprocessen som i

slojdprodukten. (Johansson, 1995)

Johansson (2021) beskriver hur tidigare generationers kunskaper finns “inbyggda™ 1 olika

redskap vi anvinder. Hon anvéinder saxen som exempel dar hon forklarar:
Naér vi klipper med en sax ’lanas’ tidigare generationers kunskaper som finns ’inbyggda’ i
redskapet, saxen har konstruerats med tankar och inbyggda syften. Utifrdn sprakbruk och
sociala och kulturella traditioner (jfr Sélj6, 2005, 2008) har vi kommit dverens om att
redskapet heter sax och till exempel inte en “klippare”. I handling har vi lart oss att vi kan
klippa med en sax och att den dé kan vara mer eller mindre vass. Med olika modersmél och
1 olika sammanhang blir en sax laddad med sprikliga bendmningar och begrepp samtidigt
som sittet att klippa med saxen blir gransoverskridande, som ett globalt sprak, och ’lidsbara’
mellan méinniskor via handlingsburna kunskaper. (Johansson, 2021).

Den tysta kunskapen i redskapet forblir ldsbart sd ldnge det finns ndgon som forstar redskapet

och kan ”ldsa av” det. Darfor ar det viktigt att vi bevarar vara hantverkstraditioner och alla de

gamla redskapen for kommande generationer si att de i framtiden finns minniskor som har

kunskapen att ldsa av redskapen och de tillverkade produkterna.

Statsradet i Finland har fastslagit en kulturarvsstrategi for aren 2022-2030, dir de viktigaste
virderingarna i strategin dr héllbarhet, méngfald och likabehandling. Utbildnings-och
kulturministeriet papekar och att ett genomgdende vérde 1 kulturarvsstrategin dr ocksa att vi bar
ansvaret for att bevara och skydda kulturarvet for kommande generationer. De ndmns ocksa att
det méngfaldiga materiella och immateriella kulturarvet och kulturmilj6er ska vérnas, utvecklas

och utnyttjas som en resurs for samhéllet. (Statsradet, 2022).

25



4 Metod

Kapitlet inleds med att precisera forskningens syfte och forskningsfrdgor. Efter det beskrivs
forskningsansatsen, datainsamlingsmetoden och valet av respondenter. Det beskrivs dven hur
studien genomforts och hur studien beaktat reliabilitet, wvaliditet och trovérdighet i

genomforandet.

4.1 Precisering av syfte och forskningsfragor

Studiens syfte dr att undersoka bjorkoskapens ursprung, hur de tillverkats, hur de malats och
vilka tekniker som anvints. Den hir studien kommer behandla de lokala allmogesképen,
bjorkosképen, for att begridnsa ett brett omrdde och for att lyfta fram lokalt kulturarv.
Avhandlingen innehaller en praktisk del dér de traditionella hantverksteknikerna beprévas och
dokumenteras. Det kommer &ven goras en guide pd hur man malar enligt de traditionella
tekniker som undersoks. Studien ger en &verblick pd allmogeskipens ursprung och dess

tillverkningstekniker.

Genom studiens syfte har foljande forskningsfrigor utformats:

- Vad innebér det att ridda kulturarv?
- Hur mala en produkt i bjorkosképsstil enligt traditionella metoder?

- Vilka héllbarhetsaspekter kan kunskapen om allmogemobler fraimja?

I studiens forsta forskningsfraga undersoker jag vad kulturarv &r, varfor det ar viktigt att radda
kulturarv och hur man kan gora det for att sdkra framtida tillgéng till den information vi har om
traditionella hantverkstekniker. I studiens andra forskningsfraga undersoker jag hur man malar
en produkt enligt de traditionella metoder som anvints da de lokala bjorkdskdpen mélats.
Teknikerna ldrs ut av experter inom omrédet. Studiens tredje och sista fragestillning handlar
om traditionella hantverksmetoder och tekniker, i det hdr fallet om allmogemaélning.
Allmogemalning &r ett kunskapsomride som riskerar att forsvinna och dérfor anser jag att det
ar viktigt att studera inom omrédet, fa 14ra mig och dven tillverka ett material som andra far ta

del av for att bara kulturarvet vidare.
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4.2 Val av datainsamlingsmetod

Beroende pa vad forskaren vill fa reda pa méaste forskaren bestimma den datainsamlingsmetod
eller de datainsamlingsmetoder som passar bdst for forskningens syfte. (Bell, 2011).
Datainsamlingsmetoderna delas foretrddesvis in i fyra olika metoder; intervjuer, observationer,
enkéter och skriftliga kéllor. I den hér studien passar intervju som en datainsamlingsmetod, for
att man kan fa bredare svar pa fragorna genom att utveckla sina frdgor och att stilla foljdfragor

vid behov. (Denscombe, 2016).

Datainsamlingen till undersokningen gjordes genom intervjuer, praktiskt arbete, ldsning och
tolkning av litteratur och tidigare forskning. Informanterna for intervjuerna valdes utifrdn deras
langa erfarenhet och expertis inom omrddet som undersoks. Intervjuerna var kvalitativa
intervjuer dir jag sjdlv besokte informanterna for att kénna deras verkliga asikter och
upplevelser, vilket jag inte skulle fatt via exempelvis en kvantitativ intervju via en enkit. Det
som kénnetecknar en intervju ir att det inte finns fardiga svarsalternativ och for att forskaren
besoker informanterna och utfor intervjuerna sjélv, sd blir intervjuerna dven personliga. (Patel

& Davidson, 2011).

Aktionsforskningen omfattar inga sédrskilda metoder utan handlar ofta om négon form av
intervju eller deltagande observation (Stukat, 2011). I den hir studien dven praktiskt arbete.
Utover intervjuerna har jag utfort observationer som datainsamlingsmetod, Ronnerman (2011)
skriver att observation ska ses 1 bemaérkelse och innebadr att iaktta och skaffa sig kunskaper om
hur det gér till i praktiken. Observationerna dokumenterades bade genom filmklipp, bilder och
att banda in ljud medan jag iakttog d4 Harald Pohjonen méalade och samtidigt beréttade vad han

gjorde. Det inspelade materialet kan sedan anvéndas som ett bra verktyg vid analysen.

Dagboksskrivande dr ocksé en viktig del av aktionsforskningsprocessen. Dagboksskrivandet
kan betraktas som en vég att distansera sig fran praktiken och som ett sitt att samla sina
funderingar och reflektioner kring vad som sker under processen. Tanken med
dagboksskrivandet dr ocksa att forskaren kan gé tillbaka och ldsa anteckningarna for att fa insikt
1 forskningsprocessen, anteckningarna kan ocksé vara grund for fortsatt diskussion vid senare
tillfallen. (Ronnerman, 2011). Jag har &ven under studiens gang diskuterat med Harald
Pohjonen via samtal och meddelanden, for att kunna fa direkt respons pa mitt praktiska arbete
genom att jag skickat bilder pa mina arbetsprocesser, vilket jag tycker varit givande. Jag har
dven kunnat fridga om rdd och handledning vilket har varit mycket tacksamt och underléttat det

praktiska arbetet.
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4.3 Val av informanter och undersokningens genomforande

Nar forskaren gor intervjuer dir informanten beréttar om sitt eget liv och sina egna erfarenheter
handlar det inte enbart om ett forskningsmaterial, utan dven om informantens egen berittelse
som dr informantens eget kulturarv. Alla informanter i en studie har rétt till sin egen historia

som bor bevaras for framtiden. (Ldng & Linnovaara, 2021).

Alla informanterna fOr intervjuerna har langa erfarenheter inom allmogemalning.
Informanterna valdes ut enligt deras breda kunskap inom dmnet som undersoktes. Jag anser
dven att det dr viktigt att alla informanterna &r frdn nidromridet d4 de lokala bjorkdsképen

undersoks.

Informanterna som jag skapat kontakt med under studien dr Jarl Nystrand, Raul Pohjonen och
Harald Pohjonen. Jarl Nystrand dr bjorkoskdpsmastare fran Bjorkoby och ér den sista av de
traditionella mobelsnickare som tillverkat, malat och dekorerat mébler 1 skidrgarden. Hans
dekorationsmalningar ir inspirerade av malarmistarna Isac Osterholm, Herman Gammal och
Anders Ohls. Raul och Harald Pohjonen dr far och son och for dem gar kunskapen om
allmogemaélningen i slédkten. Harald Pohjonen ar antikhandlare och restaureringsartesan och

Raul Pohjonen &r forfattare, antikhandlare och mdbelrestaurerare, bdda verksamma i Karleby.

I en aktionsforskning ska avstdndet mellan praktiker och forskare vara litet och bada parterna
ska respektera och nyttja den andras olika kunskaper och erfarenheter, det vill sdga forskning
genom samarbete. Det &dr viktigt med ett fungerande samarbete mellan dem som forskningen
berdr. Meningen med forskningen dr att forskaren och de som ingér i studien ska komma till en
gemensam insikt om hur man pa bista sitt kommer till 6nskat resultat eller 6nskad fordndring.

(Stukat, 2011).

Stukat (2011) lyfter fram att en intervju far bést resultat om den utfors i en miljo dar bada
parterna kdnner sig trygga och som dr sa ostort som mojligt. Det rekommenderas att den utfors
pa informantens “hemmaplan” for att informanten ska ha en lugn och ohotad milj6. (Stukat,
2011). Innan intervjuerna inleddes berittade jag att intervjuerna bandas in och att de kommer
lagras pé ett sikert sétt efter att jag tagit del av informationen och analyserat dem. Intervjuerna
genomfordes hemma hos informanterna och bestod av bdde diskussion och rundtur i
verkstdderna dér informanterna visade praktiskt de traditionella tekniker och verktyg som

studien undersoker.
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For att intervjuerna skulle fylla sin mening och for att jag skulle komma ihag att stélla de fragor
som var aktuella, s konstruerade jag en intervjuguide. Utforandet av intervjun var en
ostrukturerad intervju. Stukat (2011) beskriver ostrukturerad intervju som en intervju dér
intervjuaren dr medveten om vilket &mnesomrade som ska tickas in, men stiller frdgorna i en
naturlig ordning som situationen inbjuder till. Men en ostrukturerad intervju sker dnda ofta med
hjélp av en intervjuguide som fungerar som “checklista” med en uppséttning av de teman eller
dmnen som ska behandlas. Han tar dven upp att man kan stélla f6ljdfrdgor for att fa ett dnnu
djupare svar, som till exempel; Vad menar du med det? Kan du beritta mer? Har jag forstatt
dig ritt om jag tror din uppfattning &r... Med foljdfragor utnyttjas samspelet mellan intervjuare

och informanten for att fa sa fyllig information som mojligt. (Stukat, 2011).
Intervju 2. Raul och Harald Pohjonen

Den andra intervjun bestod av tio fragor. Fragorna ett till fyra behandlar informanternas
bakgrund till allmogemalning, allmogemalningens framtid, varfor det dr viktigt att vi bevarar
allmogemaélningens kulturarv och hur vi gor det. Fragorna fem till atta vill fa svar pé att finns
det personer som héller pa med allmogemalning i Finland idag och praktiska fragor kring
malningen sa som vilka pigment anvindes, vad man ska tdnka pa niar man blandar sin egen farg

och om informanterna har sina egna signum som malare.

De sista frdgorna nio och tio behandlar vérdet i att restaurera och ateranvinda de gamla
mdblerna och varfor det ar viktigt att respektera en gammal mobels ursprungliga mélning. Vi
diskuterade restaurering och hur viktigt det dr att man anvéinder samma metoder som de gamla

mistarna. Vid restaurering dr det viktigt att man gor sa lite som mojligt.

4.4 Analys av datamaterial

Det insamlade datamaterialet utgérs av tvd intervjuer vilka bdda blev en timme lénga,
diskussionen fortsatte d4ven utdver intervjufridgorna efter att inspelningen avslutades. Under
workshopparna medan jag observerade och utfoérde praktiska prov, diskuterade vi med Harald
Pohjonen vilket ocksa varit mycket givande och informativt. Diskussionerna spelades in och
anteckningar skrevs mellan diskussionerna. De inspelade intervjuerna transkriberades och
analyserades. Transkriberingen blev fem sidor med citat frdn intervjuerna, jag valde att
transkribera de delar av intervjuerna som var aktuella for avhandlingen och min egen
utveckling. Transkriberingen gjordes ordagrant for att svarens &kthet skulle bevaras. Vid
transkriberingen lét jag dialektala uttryck vara kvar. Jag bedomer att de dr sddana att de inte

forsvarar ldsningen och forstaelsen. I citat stdr punkterna (...) for pauser i samtalet. Det
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insamlade materialet bestar av anteckningar, inbandade intervjuer och bild- och filmmaterial.
Jag har dven lov av informanterna att hinvisa till citaten med deras namn, dirfor har jag valt att

gora si.

Den forsta intervjun gjordes med Jarl Nystrand och andra intervjun med Raul och Harald
Pohjonen, jag besokte dven Harald Pohjonens verkstad déar jag fick folja med hur
allmogemalning gar till 1 praktiken och dven ldra mig tekniker som stoppling, adring och
dekorationsmélning genom praktiska provningar och med hjélp av Harald Pohjonens

handledning.

Efter transkribering av intervjuerna och genomgangen av diskussionerna s var det dags att
analysera materialet. Bell (2011) skriver att vid analys av data bor forskaren se efter
gemensamma synpunkter eller kategorier for att kunna lyfta fram ett resultat. Kategoriseringen

kan vara skillnader, likheter, grupperingar eller monster.

Under mina besok till workshopparna (fyra hela dagar), gick vi dven intressanta diskussioner
under lunchpauserna och kring kaffebordet angaende allmogemaélning och mobelrestaurering.

Jag antecknade viktiga punkter efter diskussionerna.

4.5 Genomforandet av avhandlingens praktiska del

Som f6ljande presenteras Suojanens (1992) atta stegs modell for aktionsforskning (se fig. 1)
och genomforandet av den. Studiens syfte ér att bevara kulturarvet som ar kopplat till de lokala
allmogeskapen, det vill sdga bjorkoskapen, och i det hér kapitlet beskrivs genomforandet och

planeringen av den praktiska studien med stdd av forskningsmetodologin.

Identifiering, bedomning och formulering av problemomradet: Detta forklaras i kapitel /.3
Avhandlingens uppbyggnad och centrala begrepp och 1.4 Inledande kartliggning av

problemomradet.

En inledande diskussion och spekulering med deltagande parter: Detta forklaras 1 kapitel /.3
Avhandlingens uppbyggnad och centrala begrepp och 1.4 Inledande kartliggning av

problemomrddet.

Bekanta sig med litteratur: Detta forklaras 1 kapitel 1.3 Avhandlingens uppbyggnad och
centrala begrepp och 1.4 Inledande kartldiggning av problemomrddet.

Formulering av en mdjlig hypotes eller ett problemomrdde: Som stod for formuleringen av

det mojliga problemomradet, sé gjorde jag en inledande intervju hos Nystrand (intervju 1, s. 5—
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6). Besoket gjordes tillsammans med projektledaren for projekt Kurant vid KulturOsterbotten,
som jag samarbetar med i denna studie. Vi diskuterade angiende bjorkosképens framtid och
vad Nystrand tycker studien borde ta fasta pd. Vi var dverens om att kulturarvet angdende
hantverksteknikerna maste bevaras och Nystrands asikt var att jag skulle gora anvisningar och
manualer pé tillvigagéngssétt angdende handhyvlar och profilhyvlar. Projektledaren for Kurant
var Oppen for alla mdjligheter sé jag fick sjdlv bestimma vilka hantverkstekniker jag ville lira

mig och gora anvisningar till.

Efter besoket funderade jag kring temaomradet, jag gick igenom litteratur och material jag
hittade pa internet och kom fram till att jag hittade lite material pd hur allmogemalning gér till
och vilka tekniker och verktyg man anvénde sig av. Sa jag intresserade mig for allmogemalning
och bestimde mig for att avhandlingen skulle behandla de lokala bjorkoskdpen och
allmogemaélningen som ar forknippat med dem. Jag har inte glomt bort det som Nystrand tyckte
jag skulle fokusera pa, men bestimde mig for att det kunde i stéllet vara forslag pa fortsatt
forskning inom dmnet. Att géra material kring hur handhyvlarna har anvints och géra manualer

pa det som till exempel skolor kunde anvénda sig av.

Val av forskningsmetoder: Eftersom datainsamlingsmetoderna for forskningen kommer vara
intervju, observation, dokumentation och praktiskt arbete, ddr jag under praktiska arbetet
kommer fa direkt feedback av en expert inom allmogemdlning, Harald Pohjonen, si ar
aktionsforskning mest passande och givande i den hdr undersokningen. Precis som Stukat
(2011) beskriver aktionsforskningen, att avstdndet mellan praktiker och forskare ska vara litet,
forskningen ska ske genom samarbete och bada ska respektera och nyttja den andras olika

kunskaper och erfarenheter.

Val av utvirderingsmetoder: D& materialet om allmogemélning ar klart granskar Harald
Pohjonen s informationen stimmer i den. Efter det skickas materialet 4t KulturOsterbotten s
att de dven kan granska materialet och ge forslag pa eventuella forbittringar. Jag har fatt respons
pa mitt praktiska arbete av bade Raul och Harald Pohjonen, vilket har varit mycket larorikt och
givande. Det hér uppfattas som ett viktigt steg 1 aktionsforskningen ndr man siktar pa att fa ett

funktionellt och bra material.

Projektets forverkligande och samling och analys av insamlat material: Jag har skapat
kontakt med Raul och Harald Pohjonen, som &r experter inom allmogemalning. Jag far folja
med till deras verkstad dér jag far ldra mig grunder i allmogemalning, bdde genom att observera

och genom egen praktisk 6vning under handledning. De kommer ocksa berétta och visa hur

31



man ska ga till viga och hur man gor pa de traditionella sitten dd man ska bearbeta en gammal
mobel. I Suojanens (1992) bild ses det hiar skedet som den aktiva delen (toiminta), dir jag

observerar och praktiskt utdvar allmogemalning.

Forssten-Seiser och Karlefjird (2014) skriver att ett sympatiskt utgdngslige inom
aktionsforskningen dr att det dr de professionella, sakkunniga, som arbetar i den undersokta
praktiken tillsammans med forskaren. Som gemensamt vill astadkomma fordndring i1
verksamheten och inte forskaren som vill férdndra praktiken. Det hér beskriver vdl samarbetet
avhandlingen har med Raul och Harald Pohjonen, vi vill gemensamt astadkomma forandring i
det att allmogemalningen héller pd att falla i glomska. Genom den hir studien och deras
kunskap, kommer ett material om mélningsteknikerna som ar forknippade med bjorkdskapen

skapas, som dr en forbéttring 1 bevarandet av de lokala allmogeméalningens kulturarv.

I undersokningen ingér tva intervjuer med experter in om problemomradet, Jarl Nystrand och
Raul och Harald Pohjonen, jag besokte d&ven Harald Pohjonens verkstad dér vi tillsammans hade
fyra praktiska workshoppar. Tanken med workshopparna var att lira mig grunderna i
allmogemaélning. Efter att jag 14rt mig de grundliggande kunskaperna sé kan jag pa egenhand
maéla olika produkter och tillverka ett material p4 tillvigagangssitt som KulturOsterbotten kan
dela inom projektet Kurant. Under workshopparna med Harald Pohjonen samlades material in
genom bilder, videoklipp, ljudinspelning och anteckningar. Avhandlingen tar dven del av
litteratur och tidigare forskning for att & reda pd mera omgaende om allmogemaélning och dess

grunder.

Lintervju 2 fick jag flera goda kommentarer relaterade till allmogemalning om varfor det méste
bevaras och hur den kan bevaras. Jag fragade dven om det finns andra i Finland som haller pa

med allmogemalning. Nedantill foljer kommentarer relaterade till allmogemalning:

Varfor det dr viktigt att bevara allmogemalningens kulturarv? Ska vi sdg som si... vi sir ju
me vart kulturarv allt sdnt som blivi byggt for tvahundra till trehundra ar sedan star énnu,
och det som blivi byggt for trettio ar sedan fér rivas... det berdttar ganska mycket om de hér.
(R. Pohjonen, intervju, 11 april, 2022).

Hur kan man se till att kulturarvet bdrs vidare? Man méste utdva det och ldra vidare... det
farliga hér dr ocksa att kunskapen som hantverkare hér blir snabbt till en tyst kunskap som
int gér vidare. Men sen da man kan allmogemalning borjar man kénna igen arbetsmetoder
och se att det hdr har gjorts pa det hér séttet o sd vidare. (H. Pohjonen, intervju, 11 april,
2022).

Hur ser allmogemalningens framtid ut? Arbete tar aldri slut, det finns en storbrist pd oss
som gor det hir, vilkommen till branschen, folk behdvs... Men idag sker manga fel 1
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allmogemaélningens namn, man ska inte mala hur man tycker det ska se ut, man ska mala
som de ska si ut. Ta modell av de gamla mistarna. (R. Pohjonen, intervju, 11 april, 2022).

Hur har ni ldrt er om allmogemdlning? Hos oss ér det sjdlvldrt, den informationen som jag
har fatt... och dven du nu har fatt, &r lart via mina farférdldrar (H. Pohjonen, intervju, 11
april, 2022).

Anders Ohls (1873-1961) visa mig adring o sd visa han verktygen o s visa han hu man
gjo penslar o allt mgjlit sande, 1 bérjan pa 50-tale (J. Nystrand, intervju, 24 maj, 2021).

Tolkning av materialet: Efter genomfort praktiskt arbete kan jag konstatera att jag har lart mig
mycket om allmogemaélning, men kan samtidigt pavisa att jag bara lart mig grunderna. Det tar
lang tid att beméstra mélandet men jag har byggt upp en bra grund for fortsatt utveckling med
hjélp av den hér forskningen och samarbetet med de olika informanterna. Produkten, materialet
pa tillviigagingssitt, som tillverkas at KulturOsterbotten kommer kvalitetsgranskas av Harald
Pohjonen, sa att all information stimmer. Tolkningen av materialet diskuteras noggrannare i

kapitel sju och atta (Resultatredovisning och Resultatdiskussion).

4.6 Tillforlitlighet, trovirdighet och etiska aspekter

Suojanen antyder att inom vetenskaplig forskning ar det visentligt att granska forskningens
trovardighet. Inom aktionsforskning anvénder man sig i allménhet av en kvalitativ synvinkel
dir forskningsprocessen och forskningsresultaten granskas. For att forskaren inom en
aktionsforskning ofta anvinder sig av kvalitativa undersdkningsmetoder som ér tolkade 1 sin

natur, sa ligger aktionsforskningen nira ett hermeneutiskt paradigm. (Suojanen, 1992).

Enligt Myrskog (2001) anvinds begreppen validitet och reliabilitet for att bevisa trovérdigheten
inom en vetenskapligforskning, dir validiteten &r ett matt som visar om forskaren lyckats méta
eller observera det man haft avsikt for att méta. Suojanen (1992) klargor att aktionsforskning
har goda forutséttningar for att samla in trovardig information, for att forskaren aktivt deltar 1

processen.

Myrskog (2001) framfor dven att reliabiliteten &r det matt som visar hur tillforlitlig en méitning
ar. Vilket betyder att hog reliabilitet innebdr att madtresultaten inte kan pédverkas av
slumpfaktorer och att forskaren gjort ett noggrant jobb pé ett trovérdigt sétt. Suojanen (1992)
framhédver att reliabiliteten i en aktionsforskning kan forbittras genom att forskaren standigt
antecknar tillvigagangssitten under studiens genomforande. Hon menar att forskaren sjilv ar
det viktigaste instrumentet 1 en aktionsforskningsstudie, for att hen hela tiden deltar i processen

och tolkar sitt hamtade data sjélv.
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5 Material at KulturOsterbotten

| detta kapitel presenteras produkten av studien, som ar en manual pa tillvdgagangssatt
gillande allmogemalning som KulturOsterbotten ska publicera. Materialet behandlar olika
verktyg, farger, stilar, tekniker och tillvagagangssatt inom traditionella bjorkoskapsmaleriet.
Bjorkoskapsmaleriet ar ett brett kunskapsomrade, men som féljande presenteras de viktigaste
grundldggande kunskaperna. Den praktiska delen, studiens produkt, skrivs med en annan font
for att tydliggora vilken del av avhandlingen ar produkten som ges at KulturOsterbotten.
Foljande praktiska kunskaper som presenteras har jag lart mig av Harald Pohjonen under

avhandlingens praktiska workshoppar?.

5.1 Inledning, fakta om bjoérkoéskapen och allmogemalning

| Finland gick man pad 1600-talet fran fast inredning till flyttbara moébler, stolen utvecklades ur
kistan och ur banken, bockborden borjade fa sin regionala pragel och skdpen fick sin plats i
stugan. Redan pa den har tiden dekorerades kistor, skrin och skap med malningar, men
dekorations utvecklingen fick ett slut under det Stora nordiska kriget (Stora ofreden) som pagick
fran ar 1700 till 1721. (Pohjonen, 1997). Under den senare delen av 1700-talet spred sig
allmogemaleriet till det svenska bondgardarna. Fran de svenska bondgardarna har
allmogekulturen sedan spridit sig till den finlandska skargarden 6ver Kvarken. Darfor sags det
att dekorationsmalningarna (allmogemaleriet) som dekorerar bjorkdskapen ar inspirerat fran
de svenska bondgardarna, speciellt i Dalarna och Halsingland och senare dven i Medelpad och
Vasterbotten. Vilket ar naturligt for stor del av skdargardsborna hade sina rotter pa den svenska
sidan. (Nystrand & Storm, 2017). Men foérbindelserna mellan kuststdderna och “urskogarna”

inat i landet var fa och darfér kom de séllan att paverkas av “modeflugor” (Pohjonen, 1997).

Bjorkoskapen ar en blandning av flera historiska stilarter i fasaden och de kdnnetecknas av det
rika snideriet och de praktfulla dekorationsmalningarna. Bendmningen bjérkoskap kan vara
aningen missvisande for skap som ar tillverkade i skargardsbyarna Replot, Bjorkd, Norra och
Sodra Vallgrund samt Bergd. Skapen tillverkade i de olika byarna ser nast intill lika ut till fasaden

och dekorationsmalarna kande inte till ndgra byagranser i sin verksamhet sa darfor ar skapen

3Jag har valt att anvidnda en annorlunda layout och typsnitt i denna del av avhandlingen. Detta kapitel r en
produkt av min process och skall publiceras dven pa KulturOsterbottens hemsida. Darfor fortydligar jag vad
som ar produkten genom att anvdanda en annorlunda layout och typsnitt.
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svara att lokalisera enbart med att granska malningarna. (Pohjonen, 1997). Skdpen som ar
tillverkade i Bjorko kannetecknas pa de halvrunda kréonen och de svarvade sa kallade lyktorna
pa sidorna, dven svarvade halvrunda hornstolpar, detaljerade svarvningar pa sidospeglar,
profillister med mera. De flesta skdpen fran de andra byarna har ofta nagot enklare stil. Det var
ofta Husmors namn och artal som var sirligt malade pa skapets 6vre eller nedre bard, for skapet

horde till kvinnans domaner. (Nystrand & Storm, 2017).

Nar fargerna blev tillgangligare for allmanheten sa uppkom det dven malare i skargarden, vilka
troligtvis inspirerats av malarméastare och malarlarlingar fran Osterbotten och dven Sverige.
Anda sedan mitten av 1850-talet s& forségs sa gott som alla hem i byarna med en inredning

malad i granna farger och byborna skaffade dven farggranna klader. (Nystrand & Storm, 2017).

5.2 Manual pa tillvagagangssatt gallande allmogemalning

Olika motiv

De tidigaste blomster malade skapen ar daterade till 1730-talets slut och man uppskattar att
det dsterbottniska allmogemaéleriet har haft sin bérjan &r 1750. Anda sedan ar 1750 har det
varit mojligt att spara mastarnas och larlingarnas farder i Osterbottens olika socknar. Malningen
av mobler fortsatte langt in till 1800-talet for att i borjan pa 1900-talet na sin héjdpunkt i Vasa
skargard. (Pohjonen, 1993). Man ville med farger lysa upp den gra och harda vardagen, sa gott
som alla hem i Bjorkd hade nagon inredning malad i granna farger pa 1850-talet och byborna

skaffade aven farggrannkladsel (Nystrand & Storm, 2017).

Har ar nagra exempel pa hur malningarna kunde se ut pa de traditionella skapen. Foljande
motiv ar hamtade ur boken ”Bjorkd mobler —kalusteet” av Nystrand och Storm (2017). Samtliga
fotografier i figurerna A-F &r beskdrda utgdende fran originalfotografierna som finns i

ovannamnda kélla. Beskdrningen ar gjord for att visa detaljer som har betydelse i detta arbete.
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Figur B. Blomstermalning av Isak Osterholm (Nystrand & Storm, 2017).
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Figur C & D. Blomstermalning av Jarl Nystrand till vanster och av Johan Aspholm till hoger
(Nystrand & Storm, 2017).

Figur E. Skap malat av Abraham Aspholm (Nystrand & Storm, 2017).
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Figur F. Blomstermdlningar av Anders Ohls (Nystrand & Storm, 2017).

Centrala begrepp

Adring - man malar traytor for att de ska se ut som andra traslag, ofta for att imitera adlare
traslag an det man malar pa.

Stoppling, masurering - ndr man bearbetar en nystruken malad yta genom att stota till
exempel en pensel, tygbit eller plastpase i fargskiktet, for att andra utseendet pa ytan for att
imitera till exempel masurmaterial. Tidigare har till exempel urinblasa ur en gris anvants.

Blomstermalning - de vackra dekorationsmalningarna som kannetecknar de lokala
bjorkoskapen.

Verktyg

De penslar som anvandes for dekorationsmaleriet gjordes ofta av har fran ekorre, men helst
gjordes de i har fran mard. Man anvande sig dven av stamplar gjorda i kork med inskurna
monster. For dekorationsmaleriet anvande man sig dven av malarstod for att inte med handen

klotta ut det man malat. (Nystrand & Storm, 2017).
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Figur G. Har visas exempel pa verktyg som kan anvandas for att géra adringar och stopplingar

(forfattarens eget fotografi).

1. Fordrivare, en fluffig pensel som man inte malar med utan man mjukar upp eller “suddar”

ytan latt for att dolja penseldrag och fa fram tra strukturen.

2. Ekpiskare, som man anvander sig av vid imitering av ek for att piska fram porighet, séndra

fibrerna och for latt fordrivning.

3. Moddlare, som man kan anvédnda sig av vid bade stoppling och adring. Till stoppling anvandes
traditionellt urinbldsa men idag anvands till exempel samskskinn, gummihandske, plastpase,

tygbit och sa vidare, man kan anvanda olika material for att fa olika slutresultat.

4. Penslar for dekorationsmalning, bra storlekar for dekorationsmalning ar till exempel 2 och 4.

Storlekarna varierar mellan olika tillverkare. Pa bilden storlekarna 2 och 6.

5. Malarst6d, bra verktyg att stoda handen mot nar man malar dekorationer sd man inte klottar
ut farg som redan ar malad. Det &r bra att stoden l6per fritt langs rundstaven for att kunna

justera avstandet mellan dem.
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6. Adringsverktyg, (den réda och vita) bada gjorda i gummi, de 4r modernare adringsverktyg,
anvands for att fa fram tra strukturen. Det roda adringsverktyget anvdnds sa att man drar den
undre delen (som &r rundad) dver ytan och vrider den samtidigt sakta, piggarna pa andra sidan
passar for att dra ytved med. Det vita adringsverktyget har olika mellanrum mellan kammarna

for att kunna imitera varierande breda arsringar.

7. Olika tyger och natursvamp, har jag valt ut nagra olika tyger och en natursvamp som man till
exempel kan géra adror med och fa fram traets stripighet, man kan anvdanda vad som helst bara

man sjalv ar ndjd med slutresultatet.

Figur H. Exempel pa saker som jag anvande mig av vid adring och stoppling med svagdricka

(forfattarens eget fotografi).

Pa ovre kanten ar nagra exempel pa pigment som jag anvande mig av vid adringen med
svagdricka, fran hoger: brand umbra, brand terra, gron umbra och guld ockra. Tillvdgagangssatt

gillande &dring och stéppling med svagdricka forklaras under ”Adring och stoppling”.

Fargen

Forr bestod fargstoffen av bitar eller granulat, ett grovkornigt pulver som man var tvungen att
bereda genom rivning pa en sa kallad malarhall med en |6pare. Det rivna pigmentet blandades
sedan med linoljefernissa. For masurering och adring anvandes sa kallade jordfarger som,
ockra, umbra och terra, vilka blandades i skummjolk, surmjolk eller svagdricka. For
dekorationsmaleriet anvandes pigment som rott, gront, kromgult, gulockra och ultramarin

blatt. (Nystrand & Storm, 2017).

Da man ska blanda linoljefarg sa lagger man forst huvudpigmentet i karlet dar man ska blanda,

sedan haller manilinolja (lite at gangen, blir latt fér mycket) och borjar blanda fargen ordentligt,
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efter det ska man ldgga till lite av den motsatta fargen eller gron umbra for att bryta kuloren.
Tillsatt aven lite balsamterpentin (bara nagra droppar, inte lackbensin) for att fargen ska ta fast
och torka battre. Det kan vara bra att lata fargen dra sig en stund innan man malar. Mangden
olja och pigment varierar beroende pa dnskad farg och yta. Observera dven hur fargen beter
sig pa foremalet du malar, darfor ar det bra att provmala pa en provbit innan du malar den

huvudsakliga produkten.

Da man malar ar det dven viktigt att man gnider in fargen i underlaget, den ska inte bara strykas
pa. Man kan dven anvanda sig av sina hander eller en tygbit for att gnida in fargen i underlaget.
Man maste dock se till att man inte anvander nagot giftigt pigment om man malar med
handerna. Nar man malar aldre, obehandlade foremal kan det vara bra att stryka ytan med
balsamterpentin for att fa bort eventuellt smuts och fett som kan gora att fargen inte tar fast

som den ska.
Foljande steg forklarar jag hur en linoljefarg blandas:
Steg 1

Grundpigment och koktlinolja.
bR

Figur I. Pigment engelsk rod och koktlinolja, (forfattarens eget fotografi).
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Steg 2

Den blandade fargen och motsattpigment for att bryta kuléren.

S ot - "3

Figur J. Till fargen tillsdtts pigmentet caput mortuum (forfattarens eget fotografi).

Steg 3

Till den fardiga fargen tillsatts nagra droppar balsamterpentin.

Figur K. Balsamterpentin tillsatts till fargen (forfattarens eget fotografi).

For att kolla om fargen ar ratt tjocklek brukar man stryka pa en provbit. Om fargen borjar rulla
eller klumpar sig ar fargen kort, vilket betyder att det ar for lite olja. Om fargen ar for tunn sa

kan ytan lamna klibbig, rinnig och blir inte tackande. Det finns dven tillsatsamnen som man kan
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tilldgga i oljefargen for att fa olika resultat, som till exempel linoljelack for att fa mera glans,
dammarlésning/ dammarharts for att fa en hogre slitstyrka, bra for ytor som utsatts for mycket

stotar bland annat stolsitsar och bordsytor.

Fargen som blandats haller lange, darfér ska man spara den. Om man har fargen pa till exempel
ett fat kan man halla vatten pa fargen sa att fargen inte torkar, dd man ska anvdnda fargen igen
haller man bara bort vattnet. Om man inte stanger in fargen och ytan torkar &r det bara att ta

bort det torra skiktet och majligtvis tillsatta lite linolja och balsamterpentin.

Om man vill ta bort oljefarg som man just malat kan man blota ner en trasa i linolja och gnugga
bort fargen. Viktigt att komma ihag att alla trasor och papper som har linolja pa sig kan

sjdlvantanda, sa darfor maste de blotlaggas, brannas eller forvaras i nagot lufttatt karl.

Det finns en del giftiga pigment som man ska akta sig for, krom gul, krom rétt och olika kadmium

pigment.

Adring och stoppling med svagdricka

Vid adring och marmorering var inte den perfekta imitationen det viktigaste utan det
konstnarliga skapandet. Uppfinningsrikedomen var stor nar det galler adrings- och

stopplingsverktyg, man anvande vad man hade. (Nystrand & Storm, 2017).

| foljande steg visar jag hur jag utfort adring och stéppling med svagdricka enligt traditionella

metoder pa produkter som jag tillverkat:

Steg 1, Grundmala ytan. Som grundfarg till adring och stoppling anvands en ljus alkydoljefarg,
for att fa ett battre resultat ska man mala grundfargen tunt tva ganger. Man kan aven anvanda

linoljefarg som grund men har anvandes alkydfarg for att det ar lattare.
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Figur L. Verktygskista grundmalad tva ganger (forfattarens eget fotografi).

Figur M. Spegelram grundmalad tva ganger (forfattarens eget fotografi)

Steg 2, Pensla pa lasyren. Fargen som malas ovanpa alkydoljefdrgen &r en blandning av
svagdricka och pigment, men man kan dven gora en blandning med surmjolk eller med en
blandning av vatten och attika (proportioner vatten-dttika, jamfor svagdricka med 2,5%

alkohol).
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Figur N. Demonstrerar pa en provbit hur jag adrade verktygskistan med moddlare i “steg 3”

(forfattarens eget fotografi).

Figur O. Demonstrerar hur jag stopplade verktygskistans lock och spegelramen i ”steg 3”. Pa
bilden anvander jag en plastpase att stoppla ytan med for att imitera masur (forfattarens eget

fotografi).
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Steg 3, Adra eller stoppla den vata fargen. Efter att man strukit pa lasyren (svagdricka blandat
med pigment) pa den grundmalade ytan kan man sedan adra eller stoppla ytan medan lasyren

ar vat.

Figur Q. Baksidan ddrad med stor moddlare (forfattarens eget fotografi).
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Figur R. Verktygskistans sida ddrad med mindre moddlare (forfattarens eget fotografi).

Figur S. Spegelramen stépplad med gummihandske (forfattarens eget fotografi).
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Steg 4. Lack pa den laserade ytan. Efter att man ar klar med sina adrings- och
stopplingsdekorationer ska man lata lasyren torka for att sedan fasta den med spraylack, man
ska se efter att lacken inte innehaller xylen for det ar for starkt och l6ser upp den malade ytan.
Man kan antingen stryka pa lacken latt med pensel eller anvdnda spraylack. Da man valjer lack
for andamalet skall man se till att lacken inte innehaller starka 16sningsmedel sasom xylen eller
dylikt som kan I6sa upp grundfargen. Uretanalkydlack-spray med aceton som l6sningsmedel
gar att anvanda om man sprayar pa tillrdckligt avstand sa att acetonen hinner avdunsta innan
den hinner borjar |6sa upp bottenfargen. Det gar dven att anvanda traditionell schellack som

man penslar pa forsiktigt eller anvander sig av en penspruta.

Om du adrar med en moddlare ska du trycka penseln hart mot underlaget for att fa fram onskad
teckning och en kontrastrik adring dar grundfargen kommer fram, man kan aven lagga
moddlaren pa snedden for att driva lasyren. Efter att man fatt dnskad adringsteckning kan man

fordriva ytan latt for att det ska se mera realistiskt ut och for att sudda penseldrag.

Till stopplingen kan som verktyg anvandas till exempel gummihandske, plastpase, pensel,
ldderbit, handen eller fingrarna, traditionellt har urinbldsan ur en gris anvants. For adringen kan
anvandas olika stora moddlare, adringsverktyg, adringskammar, tygbitar eller sackvay,

traditionellt har anvénts penslar och olika tygbitar.

| foljande lank finns det videoinstruktioner med exempel pa adring och stoppling som liknar
dem som jag utfort pad verktygskistan och spegelramen i stegen fore.

https://panopto.abo.fi/Panopto/Pages/Viewer.aspx?id=a6200393-0865-4dd1-acae-

af5b00e3d92c

Spegelramen och verktygskistan blomster malades efter adringen och stopplingen,

instruktioner for blomstermalning kommer langre ned.

48


https://panopto.abo.fi/Panopto/Pages/Viewer.aspx?id=a6200393-0865-4dd1-acae-af5b00e3d92c
https://panopto.abo.fi/Panopto/Pages/Viewer.aspx?id=a6200393-0865-4dd1-acae-af5b00e3d92c

Figur T. Spankorg som inspirationskalla, malad av Abraham Aspholm 1923 (forfattarens eget
fotografi).

Figur U. Planering av blomstermalning till vanster och blomstermalning klar till hoger
(forfattarens eget fotografi).

49



Figur V. Spegelram malad i bjorkoskapsstil klar (forfattarens eget fotografi).

Figur W. Verktygskista malad i bjorkoskapsstil klar (forfattarens eget fotografi).
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Falten pa verktygskistan som inte var ddrade malades med tva tunna lager linoljefdrg, efter att
fargen torkat malades “ramarna” runt falten och sedan blomster malades. Blomstermalning

forklaras langre ner under rubriken blomstermalning.
Adring med linoljefarg

En annan aldre typ av adring/ marmorering gar dven att malas med linoljeférg genom att mala
vatt i vatt. Detta satt att mala ar en vanlig adringstyp som hittas pa allmogemaobler och

interidrer anda fran 1700-talet i bade svenska och finska bygderna.

Kistan nedan ar forst malad rod, sedan fick fargen torka tills den var helt torr (cirka tre dygn).
For att adringen skulle malas vatt i vatt sa malades sedan ett tunt lager med samma roda farg
pa dar adring skulle malas. Den svarta adringen malades pa med dekorationspensel och adrorna
fylldes i med en rodbrun farg som &r en imitation av traditionell blymonja, for att fa
tredimensionell effekt. Den malade ytan nottes/ slipades pa stéllen dar det naturligt skulle
forekomma slitage, for att 1800-tals kistan skulle fa en yta som passar ihop med dess alder.
Efter att adringen var torr sa patinerades dven ytan for att den skulle se smutsig och gammal

ut.

Figur X. 1800-tals kista fore adring med linoljefarg (forfattarens eget fotografi).
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Figur Y. Adring malad vatt i vatt (forfattarens eget fotografi).

Figur Z. Harald Pohjonen demonstrerar adring (forfattarens eget fotografi).

l‘ I- - i
V==gr

Figur A. Adring nastan klar (forfattarens eget fotografi).
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Blomstermalning

Nar man malar blommorna ska man mala vatt i vatt, det vill saga att de olika lagren ska malas
medan fargen under ar vat for att fa en mera tredimensionell effekt och for att fargerna ska
flyta ihop mera naturligt. D& man malar en blomma som syns pa bilden sa ska man forst mala
den roda bottnen och Iata den sta ungefar fyrtiofem minuter sa att inte fargerna man malar pa
rinner ihop med den roda fargen, sedan kan man borja dekorera blomman. Blanda tjocka farger
for att fa mera tredimensionell effekt och for att fargerna inte lika latt rinner ihop. Nar du malar
vatt i vatt ska du dven komma ihag att alltid torka av penseln mellan strykningarna sa att

fargerna inte klottas ihop.

Innan du boérjar mala kan du 6va pa en provbit och rita upp svaga hjalplinjer pa produkten for
att veta hur du ska mala och for att blomdekorationerna ska bli symmetriska. Jag anvande en
kork som modell for att rita ut cirklar dar blommor skulle komma. Det ar dven bra att ha framfor
sig en produkt eller bild pa malningen som man ska utféra for att kunna se hur blommorna ar
malade och hur penseldragen ska dras, har anvande jag mig av en malad spankorg for att fa

inspiration till blomstermalningen och for att se hur blomman ar malad vatt i vatt.

Kom dven ihag att vassa penseln under varmt vatten fore och efter malning, for att fa fina
dekorationer och for att penseln far en langre livslangd. For blomstermalning kan man anvanda
penselstorlek tva eller tre, storlekarna varierar beroende pa tillverkare. For att fa ett fint

resultat i dekorationsmalningen kravs kvalitativa penslar som ar val skotta och tvattade.

Nar man malar blomsterdekorationer ska man vara stadig pa handen. For att fa ett penseldrag
olika tjockt under samma penseldrag ska man antingen dra med |att hand eller lagga till mera
tryck. Till exempel bladen pa blomdekorationerna ska malas sa att man borjan nerifran med latt

drag for att fa en tunn och vass borjan och sedan 6ka pa trycket for att fa ett bredare avslut.

| foljande steg demonstrerar jag hur man malar blomsterdekorationer i bjorkéskapsstil enligt

traditionella metoder:
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Steg 1, mala grunden for blomman och lat sta ungefar 45minuter sa att fargen hinner dra sig.

Figur A. Malar grunden fér blomman (férfattarens eget fotografi).

Steg 2, nu kan du dekorera blomman med de olika fargerna, kom ihag att torka penseln mellan

dragen sa att inte fargerna klottar ihop.

Figur O. Blomman malad vatt i vatt for att fa tredimensionell effekt (férfattarens eget fotografi.

54



Steg 3, mala nu stjdlkar och I6ven till blomsterdekorationerna. Bladen ska vara vassa i borjan
och bredare/ rundare mot slutet. Tank pa hur du lagger vikt pa penseln, lite tryck for vassa

dekorationer och mera tryck for de bredare partierna. Man kan dven snurra penseln samtidigt

som man drar.

I

Figur AA. Stjalkar och blad malas till blomstermalningen (forfattarens eget fotografi).

Steg 4, nar dekorationsmalningen har torkat, behandla hela ytan med ralinolja for att skydda

det obehandlade traet och serveringsbrickan ar klar.

Figur AB. Dekorations malade serveringsbrickan klar (forfattarens eget fotografi).
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Foljande lank ar videoinstruktioner fran min malning som just férklarats. Om du vill veta mer
om allmogemalning ar féljande bocker bra: Bjérké — Mébler/ Kalusteet av Nystrand och Storm
(2017). De ésterbottniska allmogemdlarna — Pohjanmaan talonpoikaismaalarit 1750—1900
(1993) och Allmogens skatter, 1700—1900. En redogdrelse for ésterbottniska allmogemébler
och friargavor (1997) av Raul Pohjonen. Personer jag intervjuat och besokt for min
magisteravhandling ar Jarl Nystrand, Raul Pohjonen och Harald Pohjonen. Harald Pohjonens

foretags instagramkonto ar hpantiqrest, ddr finns flera bra bilder pd allmogemdéining.

Museum som innehéller vackert allmogemé&lade mabler &r till exempel Osterbottens museum

i Vasa och Martes museum i Bjorkoby.

https://panopto.abo.fi/Panopto/Pages/Viewer.aspx?id=a49ce3b2-8188-4496-958e-
af48008ch013

Referenser for kapitlet ”’Manual pa tillviigagingssitt gillande allmogemélning”

Nystrand, J., & Storm, A. (2017). Bjorkoé — Mobler/ Kalusteet.

Pohjonen, H. (personlig kommunikation, varen, 2022). De praktiska malningsteknikerna jag

lart mig under véra tréffar.

Pohjonen, R. (1993). De dsterbottniska allmogemalarna — Pohjanmaan talonpoikaismaalarit

1750-1900. Raul Pohjonen.

Pohjonen, R., (1997). Allmogens skatter, 1700-1900. En redogorelse for dsterbottniska

allmogemdobler och friargévor.
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6 Kunskapsbidrag och diskussion

I detta kapitel sammanfattar och diskuterar jag forskningens resultat utgdende fran
forskningsfragorna. Forskningens resultat behandlas 1 samma ordningsfoljd som
forskningsfragorna ar presenterade. Forst behandlas svaren pa forskningsfragorna och
avslutningsvis sammanfattas undersékningens resultat. Resultaten i den sista forskningsfrdgan
beskrivs med hjilp av bilder i1 kapitel 5.2 Manual pa tillvigagangssdtt gdllande
allmogemdlning. Det hér kapitlet diskuterar dven kring undersdkningens resultat i forhallande
med syfte och forskningsfragor, med grund i det som genomgatts i teorikapitlen och i samsprak

med intervjuerna och det praktiska arbetet.

6.1 Vad innebir det att ridda kulturarv?

Som Roénnerman (2004) beskriver utgar aktionsforskningen fran forskarens, det vill sdga
aktorens, tankar och behov om utveckling eller férdndring. Denna studie har grunden i det
problemomréde som jag klargjorde 1 borjan av avhandlingen, jag sag ett behov i att bevara en
del av allmogemélningens tekniker och bevara det lokala kulturarv vi har inom
bjorkosképsmaleriet. Jag valde att utfora aktionsforskningen enligt Cohen och Manions atta
stegs modell for aktionsforskning som Suojanen (1992) presenterar. Syftet med studien &r att
bevara en del av kulturarvet inom allmogeméilningens tekniker som anvénts inom
bjorkoskapsmaleriet. Anledningen till att allmogemalning var huvudtemat var att jag hittade
endast en kélla som hade anvisningar pa hur mélningen av bjorkoskapen gér till och jag anség

att det finns ett behov att forska mera inom dmnet.

Nér man vill gora nigot for att radda ett kulturarv som man brinner for, dr den personliga
kontakten till kulturarvet viktigt. Utgdende fran den process som jag har gjort i den héir
avhandlingen kan jag konstatera att ett satt att rddda kulturarv &r att gd in 1 en helhetsprocess.
Jag har upplevt att det dr viktigt att man forst bekantar sig med det materiella, sjidlva produkten,
1 det hédr fallet bjorkosképen. Sedan ar det viktigt att skapa kontakt med personen/ personerna
som har kontakt med den immateriella kunskapen, den praktiska kunskapen. Speciellt viktigt
ar kontakten med personerna som sitter pa den tysta kunskapen, som man bara kan f4 ta del av
den medan det &r mojligt. Speciellt inom ett omrade som det finns mycket lite informanter inom.

Bade den materiella och immateriella kunskapen ar viktig.
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Stegen jag foljt for att gora min del av bevarandet av det lokala kulturarvet var att forst soka
mig till produkten, bjorkosképet. Undersoka de traditionellt tillverkade och mélade sképet.
Sedan ta kontakt, diskutera och &ven praktiskt prova pa teknikerna med experter inom omradet.
Det var dven viktigt att fa feedback pa det praktiska arbetet jag utfort. For att fa ut den gamla
kunskapen pa ett intressant sitt har jag valt att mala ny tillverkade produkter pa ett gammalt
traditionellt sétt, for att visa det inte maste vara ett stort allmogeskép som kan malas vackert.
Det har dven hjilpt att jag haft stod av KulturOsterbotten under arbetets gang. Det viktiga ir att

vi tar vara pa den bortfallande kunskap sa lange som det dr mojligt.

For att kunna utfora den hér forskningen som handlar om att bevara kulturarv, ansdg jag att det
ar viktigt att inleda med en forskningsfraga som tar reda pa vad det innebér att ridda kulturarv.
Forskningsfragan tar reda pa vad det innebér, hur man gor det och varfor det ar viktigt att gora
det. Jag fick genom intervjuerna och diskussionerna med informanterna bra insikter om varfor
det ar viktigt att rddda kulturarv. Vi var alla 6verens om att det &r viktigt att bevara gamla
hantverkstekniker for kommande generationer. Forsta forskningsfrdgan var en bra inledning for
studien och gav en bra grund for att fortséitta arbetet med att bevara en del av det lokala

allmogemélningens kulturarv.

Resultat till den forsta forskningsfragan visar att det ar viktigt att rddda kulturarv, och forklarar
dven varfor och hur man kan gora det. Som KulturOsterbotten (2022) beskriver pa sin hemsida,
méste vi se till att bevara de traditionella teknikernas kulturarv for att dagens ménniskor ska
kunna ta del av informationen som behovs for att kunna utdva de traditionella teknikerna. De
levande traditioner (immateriellt) som inte gér att ta pa bygger pad nagon form av praktisk
kunskap, medan resultat av den immateriella kunskapen ofta &r materiell, till exempel en
produkt gjord med traditionella tekniker. De podngterar ocksé att for att uppratthdlla levande

traditioner och immateriellt kulturarv sa maste den praktiska kunskapen foras vidare.

Om inte det immateriella kulturarvet rdddas finns det ett stort antal med foremél och redskap
som innehéller en tyst kunskap som forblir oldsbar. Johansson (2021) beskriver att den tysta
kunskapen forblir ldasbart sd linge som det finns ndgon som forstir sig pa redskapet eller
foremalet och kan “ldsa av” hur produkten dr gjord eller hur redskapet anvints. Dérfor ar det
viktigt att bevara hantverkstraditioner och alla de gamla redskapen som anvints sa att
kommande generationer har kunskapen att ldsa av den tysta kunskapen som de handgjorda

produkterna och redskapen har.
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Genom att vi undervisar om och stéller ut gamla alster pa till exempel museum skapar vi dven
kulturarv. Kulturarv dr en produkt av ett arv i nutiden som anvinder sig av det forflutna. Ett
upphojt kulturarv, till exempel en produkt, mister sin tidigare vardagliga funktion ndr det
anpassas for bevaring och besokare. Det vill sdga ndr en produkt fatt sin nya plats som
kulturarvsbarare sa virdesitts, upphdjs och kommersialiseras produkten. (Adolfsson-Lindkvist,

2019).

Utifran intervjuerna, teorikapitlen och det praktiska arbetet kan jag konstatera att, for att
kommande generationer ska ha kunskapen att utdva och avldsa hantverkstekniker maste
kulturarv bevaras. Bade i form av bevaring av de fysiska produkterna med dven den praktiska
kunskapen, den tysta kunskapen, som den praktiskt kunniga och de traditionellt gjorda
produkterna bér pa. Darfor maste produkter, redskap och dven manualer och tillvigagingssatt
dokumenteras och sparas for att ménniskor i framtiden ska kunna fora vidare och riddda de

kulturarv som vi har.

Det som jag gjort i den hir avhandlingen for att hjédlpa bevarandet av det kulturarv som det
lokala allmogemaleriet bar pa, ar att jag personligen tagit kontakt med de personer som
fortfarande har kunskap inom omradet. Jag har dven tillverkat en manual, som dven innehéller
tva videoklipp, pa grundliggande kunskap gillande allmogemalning som KulturOsterbotten far
publicera. For att flera ska kunna ta del av den informationen jag tagit reda pd genom

litteraturundersdkning och mdten med experter inom omradet.

Filmerna inneholl praktiska exempel pd blandningen av linoljefarg och lasyr for adring med
svagdricka, dven praktiskt utforda exempel pa blomstermalning och adring. Genom att jag
anvént bade text, bild och filmer i materialet gor det lattare for granskaren att forsta det praktiska

utférandet.

6.2 Vilka hallbarhetsaspekter kan kunskapen om allmogemobler
framja?

For den andra forskningsfrdgan &r det centralt att praktiskt forstd hur en allmogemdbel
tillverkats och med vilka tekniker. Genom det kan studien svara pa vilka hallbarhetsaspekter
kan kunskapen om allmogemdbler framja. Att jag restaurerade och malade om en 1800-tals
allmogekista under studiens praktiska del, hjdlpte mig att forstd gammalt hantverk och hur det

gjordes forr. Efter det kunde jag tillverka en verktygskista enligt traditionella sétt for att forsta
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processen bittre, jag malade sedan kistan enligt de tekniker som anvidndes da de lokala
bjorkosképen malades. Visentligt for den andra forskningsfragan var ocksa mitt intresse for

hallbar utveckling.

Resultatet pd den andra forskningsfragan bevisar att kunskapen om, ateranvdndandet och
bevarandet av en gammal allmogemdbel framjar flera hallbarhetsaspekter. De
hallbarhetsaspekter som frdmjas dr kulturell héllbarhet, ekologisk hallbarhet och &ven
ekonomisk héllbarhet. Som det beskrevs i teorikapitlet skriver Myrskog (2001) att kulturell
hallbarhet innebér att finna, bevara och fora vidare kunskap om kulturella traditioner till nista
generation, och genom att dteranvinda och bevara en gammal allmogemdbel sa fors den tysta
kunskapen i produkten vidare till nidsta generation. Som Johansson (2021) beskriver s& {forblir
den tysta kunskapen i redskapet ldsbart sa lange som det finns ndgon som forstar redskapet och
kan ldsa av” det. Hon podngterar ocksa att det ar viktigt att vi bevarar hantverkstraditioner och
de gamla redskapen for kommande generationer, sé att de i framtiden dven finns ménniskor

som har kunskapen att ldsa av den tysta kunskapen 1 de gamla redskapen och produkterna.

Patronen (2021) antyder att en hallbart tillverkad produkt klassas enligt produktens livslangd,
materialval, formgivning, teknik, estetik, kvalitét, behovet av produkten och produktens
avseende. I dessa ingdr ockséd att materialet dr héllbart och ndrproducerat, dtervunnet eller
ekologiskt och dven maximal anvidndning av materialet dr viktigt. Produkten ska ha en tidlos
design for att kunna anvindas ldnge, men dven viktigt med noggrant valda material och farger.
En produkt anses ocksé vara hillbar om den tillverkas for ett behov. Patronens syn pé en hallbar
produkt passar alla in 1 en allmogemobel, for forr tillverkades moblerna for ett behov, for att
hélla for flera generationer, byggdes av lokala hallbara material i en tidlos design vilket gor att
de mycket vil kan tas i bruk och anvédndas fortfarande 1 dagens ldge. Vissa allmogemdbler
kraver restaurering innan de kan tas i bruk och da &r det viktigt att man respekterar mobelns

historia och de traditionella metoderna.

Patronen (2021) forklarar 4ven den ekonomiska héllbarheten i en produkt pd foljande sitt.
Produkten &dr ekonomiskt hallbar da tillverkningsprocessen tar hidnsyn till anvindning av
material, miljovéanlighet, motstdind mot massproduktion, vélfird genom kreativitet och
avkoppling, och sjdlva slojdarens utomstaende faktorer i slojdprocessen som héllbarhet, etik
och miljovinlig produktion. Vilka dven passar in i ateranvindandet av en gammal

allmogemobel.
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De praktiska kunskaper jag lart mig om allmogemélning under processen, har gjort det mojligt
for mig att kunna mala med tekniker och farger som &r naturliga, hallbara och bér pé en tyst
kunskap for framtiden att ta del av. Kunskaperna jag lart mig gor det dven mdjligt for mig att
kunna tillverka héllbara produkter som é&r allt frdn ekonomiskt, ekologiskt och kulturellt

hallbara med tanke pa material- och teknikval.

6.3 Hur mala en produkt i bjorkoskapsstil enligt traditionella
metoder?

Forssten-Seiser och Karlefjird (2014) beskriver att ett sympatiskt utgdngslige inom
aktionsforskningen ir att det dr de professionella, sakkunniga, som arbetar i den undersokta
praktiken tillsammans med forskaren, som gemensamt vill astadkomma f{Oréndring i
verksamheten och inte forskaren som vill fordndra praktiken. Det hir kan kopplas till svaret pa
den tredje forskningsfragan “hur madla en produkt i bjorkoskapsstil enligt traditionella
metoder?”. For att studien skulle kunna svara pa den tredje forskningsfragan var det
ofrdnkomligt att ha ett praktiskt samarbete med en av de sakkunniga informanterna. Tack vare
de praktiska workshopparna kunde jag bade observera, sjilv utfora prov pa allmogemalning
och fa direkt aterkoppling pa mina resultat vilket jag anser var essentiellt for mitt ldrande. Det
var ocksa viktigt att jag kunde kontakta experten medan jag utforde sjélvstindigt arbete, och pé
sa sitt fa svar pa praktiska fragor. Sista forskningsfrdgan kan kopplas till forskningens syfte,
vilket &r att bevara det lokala kulturarvet inom allmogemaélning genom att tillverka ett material

pa tillvdgagingssitt och ta fram allmogemaélningen till vardagliga foremal.

De olikheter som det dokumenterade resultatet (manualer pa tillvigagéngssatt) har med tidigare
forskning, ar att den hér studiens manualer dr noggrannare forklarade och anvénder dven

videoklipp som stdd.

Under min larprocess sa var ett viasentligt mal att fa tag i penslar, malarverktyg och malarfarg
for att kunna utféra mélningarna. Det var ett véldigt ssmmantriffande att en min god vins far
skulle silja sina malarverktyg som han anvint sig av d han utdvat traditionell malning. Jag &r
tacksam att han sdlde dem &t mig. Han var ocksd glad att verktygen kommer till nytta och att
nagon fortsitter med mélningen. Jag fick materiella verktyg som innehaller en immateriell

kunskap.
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Den tredje och sista forskningsfragan ger svar pa hur man forr mélade de vackra bjorkdsképen
och hur det kan goras idag enligt traditionsenliga metoder, resultaten for hur man gar till viga
askadliggdrs inom kapitel fem (avsnitt 5.2 Manual pa tillvigagangssitt géllande allmoge-
malning, s. 35-56), som i#r studiens produkt. Produkten gér till KulturOsterbotten och ir ett

material pa grundldggande tillvigagéngssitt inom allmogemalning 1 bjorkoskapsstil.

Informanterna gav mycket information om den traditionella allmogemalningen under
intervjuerna, som foljande kommer kommentarer relaterade till traditionell allmogemalning i

bjorkoskapsstil:

Man maélar ju tunnt... man kan int méala me dihe oljefargerna som man malar me latexférger,
man malar tri ganger tunnt... da blire bra.

P4 tal om dehér me zinkoxid, zinkvit da du malar... du mést gnid fast dehér fargen o sen da
he ha torka sir he flackit ut, stéllvis ha de sugi in sig i trd o e helt matt o dir var he glénser,
gar du o malar 6ver dir me tickande vit farg till exempel me titanvitt sa kommer fargen 16s
dér, he flasar som man siger pa kokkolasvenska. Du ska lata de torka odentlit o gnida me
stalull 6ver de glansande stille, da kan du mal dver dér.

Du far int méla, utan du ska gnid in fargen o sen dessutom &dnnu da he vatt s kan du bland
me fingrana eller me en trasa s ska du gnida firgen in i trd. Att brada ut farg och att mala e
skilda saker.

(R. Pohjonen, intervju, 11 april, 2022)

Har ar viktiga podngen som Raul Pohjonen vill fa fram att ndr man mélar med oljefdrg ska
fargen inte bara strykas pa, utan den ska gnidas in i underlaget for att den ska ta fast ordentligt.
Man ska dven mala tunt flera ganger 1 stéllet for ett tjockt lager, det fungerar inte som med
latexfarg. En viktig podng dnnu som togs upp var att vid glansiga stillen ska man gnida med

stalull innan man malar 6ver igen for att den andra ytan ska halla.

Till exempel rod bryts med gron umbra. Gar ocksa att bryta med vitt, titanvitt pa alla foremal
fran 1870talet o framat, fore det zinkvitt. Det gér at 3 gdnger mera zinkvitt in titanvitt.

Anvind inte lackbensin i oljefarg, fungerar som fotogenderivat fran oljefarg.

Du ska int gé o anvédnda lackbensin eller nanting sant, he fotogenderivat fran oljedestilat. (R.
Pohjonen, intervju, 11 april, 2022) ... He ska va &kta tjérpiss! (H. Pohjonen, intervju, 11
april, 2022).

D4 du mélar ska du alltid bryta fargerna, aldrig mala direkt med pigmentet i pasen. Du ska
alltid bryta fairgen med komplementfargen eller den motsatta fargen.

Mala vétt 1 vitt det dr diar man far det hér skiftningarna och tredimensionella.
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(R. Pohjonen, intervju, 11 april, 2022)
Hér podngterar informanten att dd man haller pa med allmogemalning, ar det viktigt att man
bryter pigmenten med en motsatt farg eller gronumbra, for att undvika att fargerna blir skrikiga
och allt for starka. Ocksé viktigt att inte anvanda lackbensin i stéllet for balsamterpentin da man
blandar fargen och det forklarades dven varfor dekorationsmélning med oljefarg malas vatt 1
vatt.

...D& man anvénder dom riktigt giftiga pigmenten, he bara vi dihe riktigt viktiga

restaureringsobjekt. Idagensldge da man jobbar kan man alldeles bra anvénda jarnbottnade
farger.

Men idag sker méanga fel under allmogemélningens namn, man ska inte mala hur man
tycker det borde se ut utan man ska méla si som de ska si ut. Ta modell av de gamla
mastarna.

(R. Pohjonen, intervju, 11 april, 2022)
Forr anvédndes vissa giftiga pigment men de anvidnds numera endast vid viktiga
restaureringsobjekt. Vid allmogemalning gér det riktigt bra att anvidnda de jarnbottnade
pigmenten. Aven di man mélar i allmogestil ir det viktigt att man mélar enligt de gamla

mistarna for att respektera malaren, kulturarvet och det gamla hantverket.

Allt som gar att gnida ti fint pulver gér att anvinda som pigment.

Vid édldre restaureringar kompletteras de giftiga firgerna med ndgot mindre giftigt.
Allmogemalning &r inte bara blommor, det kan ocksa vara landskap och fartyg.
D4 man blandar for tjock férg s& klumpar sig fiargen och rullar lings ytan o d4 man lagar f6

myki olja blir de bara klibbiga ytor som aldri torkar eller s& kan man la for myki terpentin i
fargen o da blir di ocksd klibbiga o torkar aldri.

Da ytan suger olika sé far du flackar i ytan men da du oljar ytan efterat sé kan du slippa de,
till exempel da me en patinering.

(H. Pohjonen, intervju, 11 april, 2022)

Det intressanta hir var att allmogedekorationsmélningen handlar inte bara om blommor utan
det kan dven vara till exempel malningar pa landskap och fartyg. En viktig podng ar ocksa att
dd man blandar oljefarg mérker man att den &r blandad for tjock om fargen borjar rulla sig och
om man blandar for tunt (fér mycket olja eller terpentin) sa limnar ytorna klibbiga och torkar
aldrig helt. Ifall ytorna man maélar suger i sig olika mycket farg kan de bli flackigt, men det kan
man slippa genom att olja in ytan efterdt. Det kom &ven pa tal att pigment som kromgult, krom

rott och cadmium ska man vara forsiktig med, de ar giftiga.
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Masureringen sé e ju svagdricka eller surmjolk men man mast ju pensla péd en lackering for
att de ska hall... genom att man sétter pa lacken sé& fostor man int &dringen, men sku di int
haft né lack alls pa sa sku de no suddats ut.

For masureringan ha ja ju int anvént urinblasa, he funkar lika bra me sdmskskinn
Ja ha ju anvind jordfarger, he va dnda som man anvind o man ha blanda he me linolja.

Di had ju sande kupal forr, dende kupalen var vildit dyr den kom fran Japan och sd han
blanda ut de me linolja o s& blev den klibbi, sé de fler gamla mobler som e klibbi... he fastnar
pa o allt mgjlit skit i. De flera sana skap som ja fatt restaurera o dom ha blivi som ny.

(J. Nystrand, intervju, 24 maj, 2021)

Nystrand forklarar hur masureringar, dven kallade stopplingar, dr malade och vad man blandade
fargen av. D4 man mélar med svagdricka eller surmjolk ar det viktigt att komma ihag att
behandla ytan med en lack efter att fargen torkat, for fargen i sdg héller inte utan behdver en

skyddande lack pa ytan. Han var dven in pa vilken sort av pigment man traditionellt anvénde.

Det som jag lart mig genom intervjuerna och de praktiska 6vningarna har givit mig en bra grund
for att kunna fortsitta ldra mig mera om allmogemalning och dven for att kunna lara ut grunden
at allmogemadlning at andra for att kunskapen ska spridas och det fina kulturarv som vi har ska

kunna leva vidare med kommande generationer.

6.4 Metoddiskussion

Som foljande diskuteras forskningsmetoden. I den hir studien anvinds aktionsforskning som
ansats vilket var en fungerande forskningsmetod for det hir arbetet. Forskarna Forssten-Seiser
och Karlefjiard (2014) skriver att aktionsforskning syftar till att skapa delaktighet, engagemang,
vidare forstaelse och systematik. Den har som ansats dven syfte att fordndra och utveckla
perspektiv pd olika nivaer; deltagarens praktik, deltagarens forstaelse av sin praktik och de
villkor under vilka hen praktiserar. Den hir aktionsforskningen inneholl praktiskt arbete,
intervjuer, diskussion/ dialog, observation, fotografering och filmning av material. Denscombe
(2016) skriver dven att ingen forskningsstrategi ér bra eller dalig, sa ldnge forskningsstrategin

fyller sin mening och kan uppfylla forskningens syfte.

Suojanens (1992) 4ttastegsmall som fungerade som forskningens grund och uppligg, gav
struktur och mening &t studien. Genom att f6lja mallen steg for steg gjorde att jag strukturellt
kunde utfora aktionsforskningen och det var fordelaktigt f6r att folja utvecklingsprocessen

under forskningens géng.
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Jag har inte utfort manga intervjuer forr sa det var ndgot jag fick ldra mig under avhandlingens
ging, jag tror dnda inte att resultat paverkas av denna faktor. Denscombe (2016) lyfter upp
intervjuareffekten, att intervjuaren sjilv paverkar intervjun genom att olika méanniskor svarar
olika pa fragorna som stills, beroende pé intervjuarens personliga identitet. Jag anser att min
personliga identitet paverkade intervjuerna positivt for jag dr genuint intresserad i dmnet
forskningen handlar om, dérfor svarar dven den intervjuade med passion och riktig information

for att f fram den dyrbara kunskap de bemistrar.

Praktiska arbetet, som jag kallar for workshoppar, var mycket givande. Det blev totalt fyra
workshoppar hos Harald Pohjonen, antikhandlare och restaureringsartesan, dir vi gick igenom
allmogemaélningens grunder och provade pé olika tekniker. Jag dr mycket tacksam Gver att fatt
mojligheten att besoka Harald Pohjonens och Raul Pohjonens verkstad och ldra mig dessa
tekniker, for att médngden informanter inom det hidr dmnesomradet dr mycket fa. Under
workshopparna fungerade jag dven som observator nir jag granskade dd Harald Pohjonen
visade mig hur man skulle blanda fargen, forbereda malningsunderlaget och hur man utfoérde
de olika malningsteknikerna. I slutet av workshopparna gick vi igenom dagens héndelser och
antecknade det viktigaste, det var bra att vi summerade dagen for att inte gldmma det som gjorts.
Jag tog bilder och filmade olika moment, jag bandade 4ven in och antecknade diskussioner som

vi gick 1 verkstaden.

Béda intervjuerna som gjordes utférdes hemma hos informanterna for att f& mojlighet att besoka
deras verkstidder och se verk som de sjidlva mélat. Det var mycket givande att fa besoka
informanternas verkstdder dir jag fick se verktyg som anvinds vid allmogemalning, jag fick
dven se vackra mobler som var mélade av informanterna och jag fick inspiration for mitt eget

praktiska arbete.

Med tanke péd antal informanter, som var tre, anser jag att var tillrickligt pd grund av
informanternas expertis inom omréadet som studerades. For att méngden informanter inom detta
nisch-omrade dr liten s& var det realistisk med tre informanter och tre till antalet var lampligt
for att jag ville mota alla informanterna personligen och utfora intervjuerna hemma hos dem.
Jag anser dven att det dr en fordel for den hér studien med mindre antal informanter vilket gjorde

det mojligt tidsméssigt for mig att ha en djupare kontakt med tvd av informanterna.
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6.5 Avslutande diskussion och forslag till fortsatt forskning

Studiens syfte var att bevara lokalt kulturarv och bidra med mer kunskap av malningen av de
traditionella bjorkoskapen, det vill sdga allmogemalning. Efter den hér studien har jag inte bara
fatt svar pd forskningens syfte och forskningsfrdgor, utan jag har dven fitt kunskap om
allmogemaélning som jag kommer ha nytta av i framtiden. Jag kommer @ven kunna fora vidare
kulturarvet om allmogemalningen i1 framtiden genom olika samarbeten och mojligheter. Att
genomfora denna aktionsforskning har gett mig mycket ny kunskap, men dven kunskap for folk
att ta fasta pd genom samarbetet med KulturOsterbotten. Jag har dven lirt mig om sjilva

forskningsprocessen och utvecklats som forskare.

Jag har under forskningens ging kontaktat olika aktdrer om dmnet forskningen behandlar.
Hittills har atminstone en utomstaende part visat intresse pa ndgon form av samarbete kring
allmogemaélning. Det finns ett behov och dven en efterfrdgan pa att 1ara ut allmogemalning idag,
som jag markte 1 borjan av forskningen att det inte finns mycket material kring hur man ska ga
till viga for att borja med allmogemélning. Dérfor dr den hér forskningen en viktig borjan pa

bevarandet av den lokala kunskapen.

Med tanke pa forslag till fortsatt forskning kan jag ta upp det som jag behandlade med Nystrand
under den inledande intervjun (intervju 1) for val av problemomradet for forskningen. Nystrand
som &r bjorkoskapsmaéstare tyckte det skulle vara viktigt att gora forskning och material kring
hur traditionella handverktyg anvénds, speciellt gamla handhyvlar och profilhyvlar. Fortsatt
forskning kunde fortsdtta med samma kunskapskilla, bjorkoskapet, men 1 stéllet for
ytbehandlingen kunde den fokusera pd handverktygen som anvénts under byggandet av ett
traditionellt bjorkoskép. Till exempel goéra manualer och tillvigagangssitt i anvindningen av

handverktygen.

Som KulturOsterbotten (2021) skriver pa sin hemsida, sa #r det viktigt att vi dokumenterar de
levande traditioner som vi har for att andra ménniskor ska ha mojlighet att senare kunna ta del
av den traditionella kunskapen. For att fora vidare och upprétthdlla levande traditioner och
immateriellt kulturarv dr det den praktiska kunskapen som méste foras vidare. Detta gors genom
att dokumentera och gora manualer pa de kunskaper vi kan idag for att kulturarvet ska kunna

foras vidare till kommande generationer.
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Bilaga 1

Intervjuguide Jarl Nystrand

Maindag 24.05.2021
1. Vilka hantverksmetoder tror du héller pa att forsvinna
2. Vad tycker du skulle vara viktigast att bevara med tanke pa hantverkstraditioner
3. Varfor ar det viktigt att bevara hantverkstraditioner
4. Vad ar aktuellt med bjorkoskapen? Finns det ndgon som for dem vidare? Kan man kalla

o

10.
11.

12.

ett skap som gjorts i nutid for ett bjorkoskap?

Kan vem som helst borja tillverka och sdlja ”’bjorkoskap™?

Vad tycker du skulle vara viktigt och aktuellt att behandla inom min magistersavhandling
angaende kulturarv, gammalt hantverk och allmogemdobler.

De svarvade dekorationerna kénnetecknar bjorkosképen, vet du varfér man borjade gora
svarvade dekorationer?

Vad ar ditt signum som hantverkare, hur syns det pa skapen att det dr du som gjort dem?
Hur ser bjorkosképens framtid ut?

Hur sir allmogemdoblers framtid ut?

Vad har du for forvintningar p4 kommande generationer med tanke pd bevarande av
hantverkstraditioner

Kénner du nagon annan som har samma kunskaper som du inom malningen av skap?

Tror du tekniken kommer gldmmas bort? Vad kan goras?
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Bilaga 2
Intervjuguide Raul och Harald Pohjonen
Méndag 11.04.2022

1. Vem ér du och hur har du kommit in pa allmogemalning?

2. Tror du den traditionella kunskapen om allmogemalning haller pa att forsvinna?

3. Tycker du det ér viktigt att kunskapen kring traditionell allmogemalning ska finnas
kvar dven 1 framtiden? Hur anser du att man ser till att kulturarvet birs vidare?

4. Hur tycker du allmogemalningens framtid ser ut?

5. Kinner du till andra som héller pd med allmogemélning i Osterbotten? Om inte s4 i
ovriga Finland?

6. Om vi talar bjorkoskap, vilka ar de vanligast forekommande pigmenten som
anvindes?

7. Vad ska man komma ihag/ tinka pa d4 man blandar linoljefarg?

8. Har du négot eget signum som malare?

9. Varfor tycker du det ar viktigt att restaurera och ateranvinda gamla mobler?

10. Tycker du det &r viktigt att respektera en gammal mdbels mélning? Med tanke pé hur

manga dvermalade gamla mdbler som finns idag.

11. Vad innebdr det att ridda kulturarv?

12. Hur mala ett skép i bjorkosképsstil enligt traditionella metoder?
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