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Abstrakt:

Den hér avhandlingen undersoker nomadisk rorlighet som utgangspunkt for subjektsblivande i Sara
Stridsbergs roman Darling River (2010) och Hannele Mikaela Taivassalos roman In transit (2016).
Syftet ar att undersoka hur de kvinnliga karaktdrerna skrivs fram i verken och vilken roll den
nomadiska rorligheten spelar for deras kroppsliga och mentala erfarenheter, samt hur(uvida) de intar
positionen som flands. Avhandlingens fragestillningar ror hur kroppar, begér och blivande skildras i
relation till nomadisk rorlighet, hur den nomadiska rérligheten paverkar romanernas form, hur
flandsen skiljer sig fran flandren och om hon navigerar genom omgivningen pa ett sireget sétt.

Darling River (2010) och In transit (2016) delar riktningen ut i virlden. Bdda romanerna skildrar
karaktérer i rorelse och utspelar sig i flera olika vérldsdelar. Trots rorlighetens framtradande roll i
romanerna finns det avsevérda skillnader i hur den framstills och vad den innebér for karaktérerna.
Avhandlingens teoretiska utgangspunkter &r Rosi Braidottis nomadteori och hennes figuration det
nomadiska subjektet och Zygmunt Baumans metaforer turist och vagabond samt hans observationer
av det postmoderna identitetsbygget. Begreppet nomadisk rorlighet avser sdvil en nomadisk tillvaro
och forflyttning som en inre resa, vilket anknyter till det nomadiska tillstind som kénnetecknar
subjektsblivandet 1 Braidottis figuration. Jag anvénder dven Laura Mulveys begrepp den manliga
blicken nar jag granskar blickarnas betydelse for flanospositionen och den kroppsliga erfarenheten.

Genom att granska hur kroppslighet, blickar och begir inverkar pa hur de kvinnliga karaktérerna
betraktar och navigerar genom omgivningen analyserar jag hur den flandsen skrivs fram i verken. Jag
undersoker vilken roll maktstrukturer, normer och valfrihet spelar for karaktirernas mojlighet till
nomadisk rorlighet och i forlangningen for ett subjektsblivande. Min analys pekar mot att den
nomadiska rorligheten &r avgorande for subjektsblivandet och att den forutsitter savél begir som
realistiska valmojligheter. Hur karaktdrerna intar flandspositionen speglar dérfor deras
forutsattningar. Den senmoderna flandsen ar varken flandrens motsats eller en imitation av honom.
Flanospositionen innebér att inforliva den kvinnliga kroppsliga erfarenheten i flanerandet och att
trotsa de begransningar som finns.
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1 Inledning

for jag har ju ingenting som jag soker, egentligen, inget méal for mitt drivande, tomma hénder, jag
bara flackar runt, planlost, som om dér jag ar bara &r platsen mellan tva andra platser: dérifran jag

kom och dit jag dr pa vig, en rastplats for rastlosa’

Jag tinkte att allt han 6nskade sig var att vi skulle fortsdtta ldngre in i skogens morker tills allting

dntligen upphorde omkring oss; de skrikande figlarna, triden, tiden, motorvigen, forodelsen.?

Flanoren &r en kringflackande gestalt i skonlitteraturen men kan dven vara en forfattare som
driver runt och skildrar sina betraktelser. Flanoren har generellt forknippats med en manlig
subjektsposition trots att d&ven kvinnor flanerar, om 4n pa andra villkor. Hannele Mikaela
Taivassalos karaktir Galadriel 1 In transit (2016) kan betraktas som en senmodern flands och
nomad som sténdigt dr pa vig. Hennes liv i rorelse kdnnetecknas av nyckfulla uppbrott fran
platser som hon betraktar distanserat. Sara Stridsbergs roman Darling River (2010)
kénnetecknas ocksa av rorelse och nomadiska karaktérer, men rorligheten kontrasteras stindigt

av ett stillastdende och en instdngdhet.

Rorlighet ér ett fenomen som genomsyrar vart senmoderna, globaliserade samhille. Vi reser 1
stor utstrackning och dr mindre knutna till specifika platser, arbeten och relationer. Rorligheten
och flanerandet speglas ocksa i litteraturen, men trots det har den kvinnliga subjektspositionen
flands endast blygsamt uppmérksammats inom forskningen. I den hir avhandlingen granskar
jag hur flandsen skrivs fram 1 In transit och Darling River samt hur den kvinnliga
subjektspositionen skiljer sig fran den manliga flanoren. Omforhandlas betydelsen av att vara

flanor nér de kvinnliga karaktirerna soker inta den flanerande betraktarens position?

Temat att vara pa vég, eller den nomadiska rorligheten, manifesteras ocksé i romanernas form
och beréttarstruktur. Dels ger kapitel- och avsnittsindelningen upphov till en rorelse mellan
tider, platser och karaktdrer, men rorligheten aterfinns ocksa i spriket och i Stridsbergs fall i
intertextualiteten. Begreppet nomadisk rorlighet, som &r inspirerat av Rosi Braidottis figuration
det nomadiska subjektet och Gilles Deleuzes idé om deterritorialisering och nomadiskt resande,
anvénder jag for att beteckna ett nomadiskt tillstand, saval fysiskt som sjilsligt. Den nomadiska
rorligheten omfattar alltsd bade en fysisk rorelse av kroppar och en sjilslig rorelse, eller resa,

och tar sig uttryck pa olika vis hos karaktdrerna beroende pa forutséttningarna.

1 Hannele Mikaela Taivassalo, In transit, Férlaget, Helsingfors 2016, s. 233.
2 Sara Stridsberg, Darling River, Albert Bonniers Férlag, Stockholm 2010, s. 13.



1.1 Syfte och disposition

Syftet i den hédr avhandlingen dr att undersdka nomadisk rorlighet som utgdngspunkt for
subjektsblivande 1 Sara Stridsbergs roman Darling River och Hannele Mikaela Taivassaolos
roman /n Transit samt hur den kommer till uttryck i romanernas beréttelsestruktur. Jag avser
granska hur de kvinnliga litterdra gestalterna skrivs fram i verken, som kénnetecknas av
nomadisk rorlighet och en senmodern kontext. Jag dr intresserad av subjektspositionen ”flands”
och huruvida den dr mgjlig for de kvinnliga karaktirerna att inta. Kan de b/i flandser, som en
alternativ subjektivitet som utmanar den fallocentriska ordningen? Leder deras forsok till att
betydelsen av att vara flandr utmanas och omférhandlas eller intar de den givna (manliga)
flanorspositionen? Realiseras de motsdttningar som finns i att vara en kvinnlig flanor i

romanerna och hur utmanas de i sa fall av de kvinnliga karaktédrerna?

Ordet ’flaneuse” ar den feminina formen av det franska ordet flaneur”, vars svenska
motsvarighet dr ”flanor”. Inom litteraturvetenskapen och genusvetenskapen anvénds ”flands”
som en kvinnlig motsvarighet till flanor”. Ordet flanor har tva betydelser, ndmligen en “person
som (vanemassigt) flanerar” och en litterér typ eller forfattare vid sekelskiftet: en oengagerad
betraktare.’ I den hir avhandlingen anviinder jag orden i en vidare bemirkelse in 1800-talets
flandrer och dagdrivare som gav upphov till flandrlitteraturen i1 Sverige, respektive
dagdrivarlitteraturen 1 Finland, under industrialismens genombrott. Ordet flands anvénds bland
annat av litteraturvetaren Carina Burman nir hon granskar det kvinnliga flanerandet och av
Riikka Ylitalo, som ocksa hanvisar till Aruna D'Souza och Tom McDonough, som utforskar
(den osynliga) flandsen.* Aven genusvetaren Ulrika Dahl tecknar flandsens konturer, men
anvinder sig av stavningen flaneuse. Med flands avser jag en kvinnlig motsvarighet till
flanoren, det vill séga en betraktare som flanerar eller driver runt. En kvinnlig motsvarighet till
begreppet dr meningsfullt for att f4 syn pé de kvinnliga karaktirer som flanerar och forsoker
inta omgivningen pa sina egna villkor. Ordet flanor forutsétter att det 4r en man som spatserar
runt och iakttar samt beskriver sin omgivning, vilket har sina historiska forklaringar, men det
bidrar ocksa till att den kvinnliga flandren, flandsen, sérskiljs frdn den manliga samtidigt som
hon stélls 1 relation till den manliga flanéren. Flandsen 4r den kvinnliga versionen av flandren

enligt Merriam-Websters definition av “flaneuse”, nimligen ”a woman who is or who behaves

3 Nationalencyklopedin, "flanér”, https://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/flan%C3%B6r (hdmtat 15.5
2021).

4 Riikka Ylitalo, “’Pelkian kaupunkia’: Naisen tunteita kaupunkitilassa Tua Forsstrémin ja Arja Tiaisen 1970-
luvun lyriikassa”, Avain 2020:1, s. 39.



like a flaneur”.” I definitionen framstills flandsen som nigon som intar den manliga positionen
och beter sig som en flanor. Jag vill darfor granska om flandsen beter sig annorlunda dn flandren
och vilka villkor hon har att forhélla sig till. Navigerar flandsen genom omgivningen pa ett

sdreget sitt och omforhandlar betydelsen av att vara flanor?

Med nomadisk rorlighet avser jag tematiken att fiardas och vara i rorelse, i1 en forflyttning dér
malet eller platserna inte dr av primért intresse, utan snarare sjélva rorelsen, som ocksé kan vara
mallos. Begreppet nomadisk rorlighet betecknar att vara pé vég, dels i den engelska betydelsen
”on the road”, att firdas lings vigarna pa en fysisk resa som &r sjdlva méilet, dels att vara pa
vig nidgonstans mentalt. I min analys av karaktérernas tillvaro av nomadisk rorlighet &r saval
genusvetaren Rosi Braidottis figuration det nomadiska subjektet, som sociologen Zygmunt
Baumans metaforer turist och vagabond, relevanta. Det nomadiska subjektet kan beskrivas som
postmodernt, industriellt eller kolonialt beroende pa ens position. Aven om Braidottis idé om
det nomadiska subjektet har sin utgangspunkt i en nomadisk tillvaro avser sjélva nomadismen
1 hennes figuration den kritiska medvetenheten som végrar att anpassa sig efter socialt kodade
tankegangar och beteenden. Det &r med andra ord inte sjdlva resandet som avses utan snarare
ett nomadiskt tillstand, som innebér ett upphidvande av konventioner. Alla nomader behover
dirmed inte vara virldsresenirer eller ens pa resande fot.® Det nomadiska subjektet presenteras

ndrmare 1 kapitel 2.2.

Bauman menar att globaliseringen i det postmoderna samhéllet har skapat tvd typer av
resendrer. Hans figur turisten dr en privilegierad resenér och reser av fri vilja i sokandet efter
4dventyr eller sensationer som avbrott i vardagens rutiner och kan alltid aterviinda hem.” Enligt
Bauman ér rorligheten turistens ledord, att kunna rora sig fritt 1 védrlden nir behoven eller
drommarna gor sig paminda. Mojligheten till rorlighet kallar turisten for frihet, sjdlvstdndighet
eller autonomi.® Vagabonden diremot har inte mojlighet att stanna pa en plats oavsett hur
mycket hen vill det, eftersom hen inte dr vdlkommen. Bauman betonar att vagabonden, till
skillnad fran turisten, reser for att hen inte har nigot val.? I likhet med Braidotti hivdar Bauman
att det ar mdjligt att vara turist eller vagabond utan att ndgonsin fysiskt resa langt, eftersom han

menar att ’in our postmodern society, we are all — to one extent or another, in body or thought,

5 Merriam-Webster Dictionary, “flaneuse”, https://www.merriam-webster.com/dictionary/flaneuse, (himtat
18.5 2021).

6 Braidotti 1994, s. 5.

7 Zygmunt Bauman, “Tourists and Vagabonds — Heroes and Victims of Postmodernity”, IHS Political Science
Series 1996:30, s. 13.

8 Bauman 1996, s. 12.

° Bauman 1996, s. 14.



https://www.merriam-webster.com/dictionary/flaneuse

here and now or in the anticipated future, willingly or unwillingly — on the move”.!’ Vi ir alla
1 ndgon man pé vég, eftersom vi inte kan forlita oss pa att vi har ritt och mojlighet att stanna pa
en plats for evigt. I teorikapitlet “Turisten och vagabonden” redogdr jag mer ingdende for

Baumans metaforer.

Jag finner begreppet nomadisk rorlighet andamalsenligt for att beskriva en persons nomadiska
rorlighet 1 anslutning till det nomadiska subjektet, det vill sdga en persons rorelse mot det
nomadiska subjektet savél som rorelsen i den nomadiska livsstilen, och for att utforska hur
dessa rorelser paverkar och kopplas till varandra. Jag &r intresserad av vilken betydelse den
nomadiska rorligheten, pd en symbolisk savdl som konkret niva, far for romanpersonernas
kroppsliga och mentala erfarenhet. Darmed granskar jag hur kroppar, begir och blivande
skildras och utgoér nomadisk rorlighet. Den nomadiska rorligheten I6per som en rod trdd genom
romanerna och knyts samman med de olika beréttelsetrddarna i In transit respektive Darling
River. Jag intresserar mig sédrskilt for vilken relation den nomadiska rorligheten har till

kroppslighet och hur den péverkar romanernas form.

Begreppen kroppslighet (corporeality) och forkroppsligande (emobodiment) ar relevanta i
analysen av kropparnas betydelse for den nomadiska rorligheten. Jag utgdr frdn Maria
Strombécks definition och atskillnad utifrdin en fenomenologisk fOrstaelseram, med
utgdngspunkt i Sandra Bartkys, Simone de Beauvoirs, Maurice Merleau-Pontys och Jennifer
Bullingtons tankar, ndmligen att kroppslighet dsyftar ”den existentiella och meningsbérande
upplevelsen av den levda kroppen, och som innefattar kédnslor av kroppslig helhet och harmoni
som sker i samspel med omgivningen”.!! Férkroppsligande ska istéllet forstas utifran hur ”levd
erfarenhet, datida och samtida, speglas och tar sig kroppsliga uttryck, och som synliggors i stil,
héllning och rorelser”.!? Kroppslighet avser med andra ord upplevelsen av den levda kroppen,
medan forkroppsligande syftar pa hur erfarenheter tar sig kroppsliga uttryck, och béda kan ges

betydelse utifran maktrelationer.

Avhandlingens fOrsta kapitel innehéller forutom inledning och syftesbeskrivning en
presentation av handlingen 1 romanerna Darling River och In transit samt av Stridsbergs och
Taivassalos forfattarskap (1.2). Dérefter ger jag en litteraturhistorisk bakgrund till temat att vara

pa vdg och en beskrivning av flandrslitteraturens uppkomst och fortlevnad i kapitlet 1.3 Den

10 Bauman 1996, s. 14.

11 Maria Strémbick, Skapa rum: Ung femininitet, kroppslighet och psykisk ohélsa — genusmedveten och
hdlsofrémjande intervention [diss.], Umed Universitet 2014.

12 Strombéack 2014, s. 7.



litterdra traditionens vagabonder och flandrer”. Den spontana nomaden och flanoren forknippas
ofta med en manlig tradition av betraktare pa uppticktsfard och jag amnar dirfor teckna dels
den traditionen, dels hur kvinnliga forfattare skriver sig in i eller emot den. I kapitel 1.4
Tidigare forskning” aterger jag forskning om Stridsbergs och Taivassalos verk. Dérpa
presenteras avhandlingens teoretiska och metodologiska utgdngspunkter i1 kapitel tva, 1 vars
underkapitel jag redogdr for feministisk nymaterialism (2.1), Braidottis nymaterialistiska teori
om det nomadiska subjektet (2.2) och Laura Mulveys begrepp och analys av ”den manliga
blicken” samt bell hooks kritik och nyansering av det samma (2.3). [ underkapitlet 2.4 Turisten
och vagabonden — senmoderna resenérer” redogor jag utforligare for Baumans resonemang om

postmoderniteten och dess turister och vagabonder.

I kapitel tre analyserar jag In transit och i kapitel fyra Darling River. Bada analyskapitlen ar
indelade 1 tvd underkapitel och utforskar kopplingen mellan nomadisk rorlighet,
subjektsblivande och kroppslighet, samt hur(uvida) karaktdrerna intar positionen som flands.
Jag granskar aspekter som inverkar pa eller hindrar nomadisk rorlighet, sisom den senmoderna
tillvaron, begér, blickar, valfrihet, normer och maktstrukturer. Kapitel fem innehéller en

sammanfattande diskussion dér jag drar slutsatser utgdende fran min analys.

1.2 Presentation av verk och forfattarskap

Romanerna Darling River av Sara Stridsberg och In transit av Hannele Mikaela Taivassalo
kidnnetecknas av rorelse. Bada romanerna innehaller flera personers berittelser Over
generations- och tidsgranser. Dessa personer forflyttar sig mellan olika tider och rum. Vissa har
begett sig 1 vig men atervint, andra ar i stindig rorelse och stannar bara tillfalligt pa frimmande
platser. Huvudpersonerna Lo 1 Darling River respektive Galadriel 1 In transit tardas standigt,
men utan att ha ndgot mal. Lo kommer aldrig fram ndgonstans och dven om Galadriel nér de
fysiska platser hon dr pad vig till infrias hennes stindiga sokande efter sjilvforverkligande
aldrig. Dérfor framstar dven hennes resande som malldst, eller som att resandet i sig, att vara i
rorelse, ar sjdlva mélet. Lo fdardas med sin far i hans Jaguar lings vigarna om nétterna.
Bilresorna ter sig som ett tidsfordriv och en destruktiv flykt utan mal och mening. De kor tills
de kommer till havet och tills det ljusnar. Sjdlva farden eller rorelsen fungerar som en icke-

plats, ett slags stillastdende i tiden, trots rorelsen.



I Darling River anvander Stridsberg sig av intertextualitet for att pa ett feministiskt medvetet
satt vinda sig mot ett ikoniskt kvinnoportrétt ur den visterléndska litterdra kanon, ndmligen
flickan Lolita i Vladimir Nabokovs roman Lolita (1955). Karaktdren Dolores Haze, eller Lolita
som hon kallas, i Nabokovs roman dr en markerad intertext till Stridsbergs Darling River, vilket
framgar av romanens undertitel: Doloresvariationer”. Redan i Lolita férekommer variationer
pa hennes namn, i form av Humberts beskrivning: "Hon hette Lo, kort och gott Lo, om
morgnarna, en och femtio stdende i ena strumpan. Hon hette Lola i langbyxor. Hon hette Dolly
i skolan. Hon hette Dolores pa den streckade raden. Men i mina armar hette hon alltid Lolita.”!3
Namnet Dolores betyder smirta och diminutivformen ar Lola, eller Lolita (lilla Lola) pa
spanska. Lolita i Nabokovs roman ir inte enbart 6desbestimd till ett liv av smirta men ocksé
fingen 1 ett evigt tillstdnd av att vara flicka, fornekad ett normalt kvinnoblivande, definierad
som Lolita av Humbert. Hon kan aldrig bli kvinnan Dolores 1 sin egen rétt. Det framkommer 1
Darling River att Lo &r dopt efter Nabokovs Lolita nir Lo sjilv pastdr att ”[m]in far var i sin
ungdom upptagen av en rysk exilforfattare och fjéarilssamlare och dopte mig efter en av hans
romaner”.'* Hon konstaterar dven att ”Dolores #r ett illavarslande namn pi en flicka. Jag
foredrar Lo. Fram tills jag var sjutton trodde jag att jag skulle d6 som hon, Dolores Haze,

sondersliten i barnsingssmirtor”.!?

I romanen Lolita skildras pedofilen Humbert Humberts kringflackande med den unga Lolita
langs USA:s vigar, vilket dr den mest uppenbara parallellen mellan Nabokovs och Stridsbergs
verk. Den frimsta fordndringen &r att Stridsberg ger Lolita en egen rost 1 sina litterdra
karaktirer, till skillnad fran Nabokovs portritt i vilket Lolita enbart skildras genom den manliga
blicken som en forforisk och sexualiserad flicka, som vicker Humberts begidr och atra.
Stridsbergs Lo lever ensam med sin far efter att modern mystiskt har gett sig av eller forsvunnit.
Forhallandet mellan fadern och Lo &r skevt och tillvaron destruktiv. Lo lever pa sotsaker och
alkohol, foljer med sin far pa nattliga farder i bilen for att plocka upp prostituerade och traffar
sjdlv olika mén vid floden Darling River, medan hennes far véntar i bilen. Lo lyckas aldrig
lamna tillvaron med sin far och ge sig av. I Darling River forekommer dven andra
”Doloresvariationer” dn Lo. Lasaren far folja den vuxna och gravida Dolores Haze fard mot
Alaska, den frihetsber6vade aphonan som forskningsobjekt 1 Jardin des Plantes och moderns

kringflackande resor. Aphonan é&r instangd i en bur och uteldmnad till vetenskapsmannens

13 Vladimir Nabokov, Lolita [1955], Albert Bonniers férlag, Stockholm, 2007, s. 13.
14 Stridsberg 2010, s. 20.
15 Stridsberg 2010, s. 20.



maktspel. Dolores har gjort sig fri fran Humbert Humbert, men ar i stéllet passagerare 1 Richard
Schillers bil. Modern dr den enda karaktiren som ensam har gett sig av och inte &ar i
beroendestéllning till en man. Hon lyckas dnd4 inte 1dmna det forflutna bakom sig och hennes

resor praglas av savil rotloshet som oftrivillig ensamhet.

I In transit ar det slumpmaéssiga handelser och val som driver Galadriel frdn Schweiz till London
och vidare till Los Angeles, for att sedan hamna i Bombay, dér pengarna tar slut och hon for
stunden dtervinder hem till den finldndska byn. Romanens titel ger en hénvisning om dels
rorligheten, dels passiviteten i att vara pd vig som omger Galadriel, eftersom “in transit”
innebdr att varor eller ménniskor reser eller blir transporterade fran en plats till en annan.
Mainniskor blir med andra ord liktydiga med varor och produkter, vilket 4r en problematisk
aspekt av rorligheten. Galadriel later sig transporteras fran plats till plats och syftet dr snarare
uppbrottet fran en plats 4n mélet att nd en annan. Till skillnad fran Lo drivs Galadriel av begiret
att bryta upp och utforska sig sjalv. Hon har 4ven andra forutsittningar &dn Lo att vilja en tillvaro
av nomadisk rorlighet. Eftersom mélet med den nomadiska rorligheten for Galadriel inte ar att
komma fram stannar hon heller inte l&nge pd de platser hon tar sig till. Dérfor dr ocksé de
relationer hon inleder kortsiktiga och nér problem uppstar flyr hon frén konsekvenserna. Hon
inleder bland annat en affir med George Gordon Junior som dr gift, vilket leder till att hennes
forhallande med Peter M. Arvidsson tar slut. I sitt sokande efter sig sjdlv hittar hon dven

Framlingen som personifierar det frimlingskap hon identifierar sig med.

De andra centrala litterdra karaktdrernas rorlighet 1 In tramsit kdnnetecknas av tillfélliga
forflyttningar som ocksa drivs av begir och kontrasteras av statiskhet. Bade Sem och hans
svigerska Vera har gett sig av fran den trygga hembyn pé jakt efter nya livserfarenheter, men
atervént till hembygden dér tillvaron framstdr som stillastdende. Sem flyttade i sin ungdom till
Stockholm for hamnarbete och fann en plats som gjorde det mdjligt for honom att erkdnna och
leva ut sin homosexualitet. Han har sedan dess atervént till den normativa ordningen och det
som forvédntades av honom, ndmligen att dverta girden, gifta sig och fa barn. I romanens nutid
ar Sem édnkling och hans éldsta son, Galadriels pappa, har tagit 6ver hans hus medan han sjilv
bor pd vinden. Ocksé Vera har flytt till en storstad, som i hennes fall 4&r Helsingfors. Hennes
tillvaro utgdrs dir av fabriksarbete och de lediga mellanrum som uppstar, som hon fyller med
att ga ut och dansa. Den fargas i likhet med Sems upplevelse av forbjuden karlek, vilket ocksd
blir orsaken till att hon &tervinder. Romanen rymmer manga olika perspektiv, utdver

Galadriels, Sems och Veras berittelser. Olika bifigurer i Galadriels narhet ger sina perspektiv



pa hindelser och 1 ett aterkommande avsnitt, som kallas “Resedagboken”, reflekterar

dagboksjaget over forflyttningar och transitplatser.

Begirsriktningar har en avgorande roll i /n transit och kopplingen mellan rorelse och begir
framgér i Freja Rudels recension, som passande nog heter "Med begéret som végvisare”. Rudels
menar att romanens parm, som forestidller en kvinnokropp och en karta som smalter in i
varandra, illustrerar ”den forening av geografi och begér genom vilken Taivassalos tematisering
av Overgédng och rorelse 16per”.'® Hon hivdar att begiret fungerar som byggmaterial i
Taivassalos roman och att erotiken inte &r en krydda, utan snarare “romanens tematik, dess
drende, en avgorande aspekt av det Overgadngens ingenmansland [som] Taivassalo
undersdker”.!” Om rérelsemdnstren skriver Rudels att det ir genom de litterira karaktirerna
som bade allméngiltiga och specifika rorelsemdnster framtrader och ndmner olika motiveringar
for rorelse och forflyttning, sdsom “urbanisering och hemvéndande, torst efter
sjalvforverkligande och lingtan efter tillhdrighet”.!® Hon kommenterar dven Galadriels
kringflackande livsstil som ett uttryck for sin egen och Taivassalos generations priviligierade
kringresande. Skildringen av Galadriels stindiga resande ar enligt Rudels ett blottliggande av
”det likriktade 1 vart giriga irrande efter oss sjdlva, 1 var fafanga tro pa att vi ar pa vig nir vi
later oss slussas genom anonyma ankomsthallar i en forutséigbar uppsittning storstider”.!

Galadriels berittelse skildrar ddrmed en nomadisk rorlighet som stundom ekar av tomhet.

Forfattaren och dramatikern Sara Stridsberg dr en av Sveriges framsta beréttare och har belonats
med priser som Nordiska rddets litteraturpris, Doblougska priset frdn Svenska Akademin och
Selma Lagerlofs litteraturpris. Stridsberg var dessutom ledamot i Svenska Akademien fran
2016 till 2018.2° Hon debuterade 2004 med romanen Happy Sally och fick sitt stora genombrott
2006 med Dromfakulteten: tillidgg till sexualteorin, som &dven uppmirksammades
internationellt. Darling River (2010) dr hennes tredje roman, varpd Beckomberga - ode till min
familj utgavs 2014. Stridsbergs femte roman ar Kdrlekens Antarktis (2018). Utdver romaner
och pjdser har hon dven skrivit novellsamlingen Hunter i Huskvarna (2021). 1 artikeln Det
utstottas poesi hos Sara Stridsberg” sammanfattar Lilian Munk Rosing Stridsbergs verk och

hivdar att den gemensamma ndmnaren for hennes romaner dr ett forsok att dteruppritta

16 Freja Rudels, “Med begiret som vagvisare”, Ny tid 16.12 2016, https://www.nytid.fi/2016/12/27036/
(hamtat 21.9 2021).

17 Rudels 2016.

18 Rudels 2016.

19 Rudels 2016.

20 Albert Bonniers Forlag, ”Sara Stridsberg”, https://www.albertbonniersforlag.se/Forfattare/S/sara-stridsberg/
(hamtat 11.10 2021).
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“impopuléra, eller i varje fall tvivelaktiga och forkastliga, kvinnogestalter”, savél historiska
som fiktiva kvinnor.?! Aterupprittelse ir ocksa centralt i Darling River diir Nabokovs forforiska
Lolita ges rost. Munk Rosing menar ocksa att Stridsbergs strdvan ar att beskriva sina karaktirer
utan att forstora dem, genom att inte doma dem. Karaktéiriserande for Stridsbergs stil och
berdttande ar enligt henne att beskriva bade det dckliga och vackra med samma poetiska stil,

men ocksa4 att 1ata olika berittarroster och berittelsetradar varvas och vévas in i varandra.?

Bland den finlandssvenska forfattaren Hannele Mikaela Taivassalos utgivna verk finns savél
romaner som noveller, barnbocker och pjaser. For sin debutroman Fem knivar hade Andrej
Krapl (2007) erholl hon Runebergspriset 2008.2* Hennes andra roman Ah, kom och se hiir
publicerades 2010 och Svulten (2013) &r hennes tredje roman. /n transit (2016) ar hennes fjérde
och I slutet borde jag dé (2020) hennes senaste roman. Taivassalo har dven skapat serieromanen
Scandorama (2018) tillsammans med Catherine Anyango Griinewald. Taivassalo bryter i
allminhet med det traditionella konsmonstret 1 sina verk och skriver ofta om flickor och
flickskap. Hennes kombination av teman och stil kan hérledas till Monika Fagerholms tradition,

i vilken hon sjilv medger att hon skriver.?*

Tuva Korsstrom beskriver Hannele Mikaela Taivassalo som en av de ledande inom vagen av
finlandssvenska flickskildringar och citerar Taivassalo som uttrycker att hon vill vara med och
skapa en flicktradition dér hjiltinnan formar sitt eget liv.>> Enligt Korsstrom tillhor Taivassalo
”de ironiska”, en generation av finlandssvenska forfattare som séllar sig till den naivistiska
traditionen med sin lekfullt ironiska instéllning till tillvaron. Hon hdvdar att Taivassalos och
Skunkteaterkollegan Malin Kivelds favoritgenre utgérs av melodramen, i kontrast till det
cyniska kinsloklimat som kiinnetecknar deras generation.?® Aven begiret och sexualiseringen
av kvinnokroppen &r nirvarande i1 Taivassalos skildringar av flickskap. Om romanen Fem
knivar hade Andrej Krapl siger hon sjdlv att det finns ndgot av en pervers Lolitasaga bakom

hennes berittelse som ocksa bottnar 1 hur erotisk makt traditionellt utdvas” men att hon “’tar

21 Lilian Munk Résing, ”Det utstéttas poesi Sara Stridsberg”, The History of Nordic Women'’s Literature 24.11
2014, https://nordicwomensliterature.net/se/2014/11/24/det-utstottas-poesi-hos-sara-stridsberg/ (hamtat
31.9 2021).

22 Munk Résing 2014.

23 Boksampo, “Taivassalo, Hannele Mikaela”, https://www.boksampo.fi/sv/kulsa/saha3%253Aul11f6a468-1990-
4cf9-8107-1fe6a19f5ed5 (hamtat 31.9 2021).

24 Tuva Korsstrdm, Frdn Lexd till Glitterscenen: Finlandssvenska tidsbilder, ldsningar, férfattarportrétt 1960—
2013, Schildts & Soderstroms, Helsingfors 2013, s. 501.

25 Korsstrom 2013, s. 501.

26 Korsstrom 2013, s. 500
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steget ut fran flickboks- och Lolitafantasierna, in i det okéinda”.?” Utforskandet av begiret i
forhéllande till manlig sexuell makt &r séledes nidgot som forenar In transit och Stridsbergs

Darling River.

Mitt val av primérlitteratur dr frimst baserat pd intresset for att utforska hur nomadisk rorlighet
ur ett kvinnligt perspektiv utformas inom tva olika litterédra kretslopp, nimligen det svenska och
det finlandssvenska, som dndé angrinsar till varandra. Sara Stridsbergs och Hannele Mikaela
Taivassalos forfattarskap kdnnetecknas namligen bada av det feministiska och det postmoderna.
In transit och Darling River dr samtida nordiska romaner som ror sig ut pa den internationella
litteraturens arena da de skildrar platser och landskap utanfér Norden. Foérutom deras
gemensamma tema att vara pd vig, eller i rorelse, genom forflyttning eller resande binds
romanerna samman av flera andra likheter. Romanernas uppbyggnad kinnetecknas av en
kapitelindelning baserad pé beréttelseskérvor ur olika personers liv och perspektiv och spraket
i romanerna &r poetiskt och fragmentariskt, vilket bidrar till det splittrade intrycket och kénslan
av rorelse. Dessutom utforskar Stridsberg och Taivassalo unga kvinnors villkorade tillvaro 1 en
patriarkal ordning, i vilken begiret och den sexuella makten dr ndrvarande men tar sig uttryck
pa olika vis. Tematiken kring kvinnors begir och den nomadiska rorligheten kan kopplas till en

lang feministisk litterdr tradition av verk skrivna av kvinnliga forfattare.

1.3 Den litterdra traditionens vagabonder och flanorer

Genusvetaren Ulrika Dahl utforskar positionen som flands i sin essd “La Flaneuse: Urban
sexualiseringsteori i1 fem(me) akter”. Hon anser att flanoren pd ménga sétt utgor “arketypen for
den moderna kosmopolitiska medborgaren som tar plats 1 virlden. Den omarkerade kategorin,
blicken fran ingenstans och dverallt, dess sprékliga bestimdhet en tydlig genusmarkor: det ar
alltid en man som glider runt i offentligheten och betraktar, viirderar, och representerar”.?® Dahl
beskriver sjilva observerandet som att rora sig fran objekt till subjekt, vilket utgdr skillnaden
mellan att ta in en stad och att bli intagen som en del av den. Men om flandren, le flaneur, &r
den moderna ménniskan finns det enligt Dahls resonemang ingen feminin motsvarighet; “det

finns ingen flaneuse”.?” Enligt Dahl #r flaneuse en omdjlig subjektsposition; flanerandet dr

27 Korsstrém 2013, s. 501.

28 Ulrika Dahl, ”La Flaneuse: Urban sexualiseringsteori i fem(me) akter”, Skamgrepp: Femme-inistiska essder,
Leopard forlag, Stockholm 2014, s. 185.

22 Dahl 2014, s. 185.
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enkom mojligt genom att inta den manliga positionen, att gi ur blickfanget och uppldsas i en

riktad blick och férviinta sig, men ocks strunta i, om den &r besvarad”.*°

Dahl formedlar dndd en invdindning mot slutsatsen att det 4r omojligt att inta positionen som
flands, genom att hdvda att flandsen kanske ar en figurativ rorelse som “gestaltas trots och
genom de risker de innebdr eller tros innebdra”. Hon tar fasta pa blicken, att flandsens blick inte

viker undan, oavsett om den dr sarbar eller e;j:

[a]tt vara flaneuse 4r inte att gora avkall pa, utan att beroras av den kategori du anses vara en del
av; att forbli 6ppen for intryck, att gora avtryck, att aldrig helt och hallet vara den openetrerbara
betraktaren och att bebo sarbarheten i detta, att orientera sig mot vissa kroppar och inte andra, och
att leva med att vissa kroppar viinder sig mot din, oavsett om du dnskar det eller inte.>!

Flandsen maste med andra ord forlika sig med att vara i det villkorade blickfinget, att bli intagen
som en del av stadens miljoer, men samtidigt med djirvhet inte bara mota blicken utan ocksa

vara den som betraktar.

De aktuella romanerna utforskar temat att vara pa viag mot bakgrunden av en manlig tradition,
vilken har sina utgangspunkter i &dventyrsberittelserna. Margery Hourihan analyserar
dventyrsberittelser 1 Deconstructing the Hero: Literary Theory and Children’s Literature. Hon
konstaterar att det i majoriteten av dventyrsberittelserna, som Treasure Island (1883) av Robert
Louis Stevenson och Robinson Crusoe (1719) av Daniel Defoe, dr det pojkar som ger sig 1 vig
pa uppticktsfarder medan kvinnor och flickor lyser med sin franvaro. Bockerna riktar sig till
pojkar, vilka inte antas vilja ldsa om flickor.*> Aventyrsberittelser och skildringar av att vara
pa vég kan placeras in en tradition av hjdlteberittelser som alla foljer samma monster. I monstret
ingar bland annat att hjélten &r en vit, vésterlindsk man som ofta &r ung och som ibland har en
manlig foljeslagare eller ar ledare for en grupp dventyrare. Han lamnar hemmet som star for
tryggheten och den civiliserade ordningen for att bege sig ut i1 det vilda (en frimmande plats)
for att na sitt mal.3 I hjilteberittelserna skildras kvinnor enbart i relation till hjilten. Deras
funktion &r att definiera hjiltens manlighet och diarmed definieras dven “bra” och “déalig”

kvinnlighet och kvinnans underordnade plats faststills.>*

30 Dahl 2014, s. 185.

31 Dahl 2014, s. 188.

32 Margery Hourihan, Deconstructing the Hero: Literary Theory and Children’s Literature, Routledge, London &
New York 1997, s. 157.

33 Hourihan 1997, s. 9.

34 Hourihan 1997, s. 3.
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Flanoren dr dven han en dventyrare, i bemérkelsen att han stindigt dr pa upptiacktsfarder i
staden, som han dven skildrar. Han ar pa vég, i rorelse, vind for vig ldngs gatorna i stidderna.
Alf Kjellén hdvdar att flanoren fanns redan under antiken men att det egentliga flandrlivet som
gav upphov till flanorlitteraturen, respektive dagdrivarlitteraturen i Finland, uppstod under
1800-talet i och med kapitalismens och industrialismens genombrott.*> Kapitalismen och
konsumtionssamhaillet mdjliggjorde dagdrivarlivet, eftersom en vdlmiende medelklass med
mdjlighet till fritid véxte fram. Carina Burman podngterar att det dr dd, under det sena 1800-
talet, som ordet flanor etableras for att beskriva en person som promenerar utan mal, framst i
storstiderna.’® Flanerandet gav upphov till flandrens skildringar av sina iakttagelser av livet pa
storstadens gator, caféer och barer. Lena Manderstedt som bland annat diskuterar begreppen
dagdrivare och flandrer i1 sin studie “Kvinnoskildringar i en framvédxande modernitet:
Undergdngsdomda dagdrivar- och allmogekvinnor i Runar Schildts novellistik”, konstaterar att
de betecknar bildade unga min i stadsmiljé.3” Hon citerar Torsten Petterson for att beskriva vad
som &r kdnnetecknande for flanor- och dagdrivarlitteraturen, ndmligen att huvudpersonerna
dgnar sig at “ett sjdlvmedvetet njutningsliv, de har en pessimistisk syn pé tillvaron, ironiserar
giirna och #r i allménhet mera passiva in handlingsinriktade”.>® Enligt Petterson finns det inda
en skillnad mellan flandrerna och dagdrivarna, ndmligen att skepsisen och den ironiska
héllningen r sjilvvald for flandren men pétvingad och oonskad for dagdrivaren.® Dagdrivaren
ar drabbad av handlingsférlamning till £6ljd av det tryckande tidsldget eller obesvarad kérlek.
Petterson konstaterar att dagdrivarforfattarna ofta tematiserar det svargripbara livet. Charles
Baudelaire &dr en av de forsta som kan anses utforska det moderna stadslivet i sina dikter och
hans verk har dven forknippats med startskottet till modernismen. Flanorens insupande av
stadsvimlets puls och iakttagelser av de nya urbana miljoernas inflytande pd ménniskan utgor

ett av de moderna dragen inom litteraturen.*’

En modern klassiker som utforskar temat att vara pa vig ar beatromanen On the Road (1957)
av Jack Kerouac. Kerouacs roman och beatnikgenerationen, som han tillhorde, anknyter till

flanormotivet. Beatnikgenerationen foregds av den sé kallade forlorade generationen med

35 Kjellén 1985, s. 19.

36 Carina Burman, ”Néar kvinnorna tog staden i besittning”, Svenska Dagbladet 02.12 2019,
https://www.svd.se/a/narb55/nar-kvinnorna-tog-staden-i-ansprak (hamtat 22.10 2021).

37 Lena Manderstedt, “Kvinnoskildringar i en framvixande modernitet - Undergdngsdémda dagdrivar- och
allmogekvinnor i Runar Schildts novellistik”, Samlaren 2019:140, s. 137.

38 Manderstedt 2019, s. 137.

39 Manderstedt 2019, s. 138.

40 Lena Kareland, ”’En levande paradox’ — 150 &r sedan Baudelaire gick bort”, Dixikon 26.9 2017,
https://www.dixikon.se/baudelaire/ (hdmtat 22.10 2021).
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Ernest Hemingway 1 spetsen, vilken enligt Alf Kjellén kan anses vara en tidigare lank till
sekelskiftets flanorliv.*! Beatnikgenerationen, eller beatnikrérelsen, utgjordes av en social och
litterér rorelse som kretsade kring Kerouac och hans konstndrsvidnner i efterkrigstidens
Amerika. Ordet ”beat” borjade enligt Paul Varner anvindas for att beskriva vad de och andra i
deras generation hade gemensamt; de var ’beat”, som i nedslagna, men ocksd som i ordets
spirituella avseende “beatific”, lycksaliga.*? Centrala element i beatnikkulturen var att man brot
mot berdttarnormer och skildrade méanskliga villkor i samhéllet utan omskrivningar, samt var

pa jakt efter spiritualitet, experimenterade med psykedeliska droger och vérderade sexuell

frihet.®?

On the Road foljer pd manga sétt monstret 1 hjélteberattelserna. Romanens litterdra karaktérer,
Sal Paradise och Dean Moriarty, kan ldasas som hjélten och hans foljeslagare som lever i en
nomadtillvaro dér det kringflackande dventyret dr sjdlva mélet. Befriade fran ansvar och
ataganden beger de sig ut pa uppticktsfarder, utan hinsyn till de kvinnor och barn de ldmnar
efter sig. De later sig styras av begéret, dventyrslusten och nyfikenheten. De friheter de manliga
karaktdrerna atnjuter &r en omdjlighet for de samtida kvinnorna, dels for att de inte kan avsdga
sig ansvar pa samma vis, dels pa grund av riskerna det medfor for en person med kvinnligt

kodad kropp att leva vagabondliv.

Stridsberg och Taivassalo ansluter sig till en rad kvinnliga och med tiden ocksa feministiska
foregdngare inom den litterdra traditionen. Tvd psykologiska utvecklingsromaner med
anknytning till dekadensen som skildrar kvinnliga karaktarers erotiska begir dr Berta Funcke
(1885), av Mathilda Kruse (1864-1942, gift Malling) under pseudonymen Stella Kleve, och
Mirdja (1908) av Hilja Onerva Lehtinen (1882-1972, gift Madetoja) under pseudonymen L.
Onerva. Bidda huvudpersonerna brottas med konflikten mellan en 6nskan om en ny kvinnoroll,

som kannetecknas av sjalvforverkligande, och den gamla moralen.

Claes Ahlund utforskar bland annat blickarnas roll i romanen Berta Funcke i texten ’En
civilisationens abnormitet’: Stella Kleves Berta Funcke”. Den svenska sekelskiftsforfattaren
Mathilda Kruse skildrar 1 sin debutroman Berta Funcke en kvinnotyp vars erotiska kénslor ges
utrymme 1 likhet med ménnens begéir. Ahlund lyfter fram Kruses anknytning till

sennaturalismen och dekadensen, i kombination med att hon som kvinnlig forfattare av sin tid

41 AlIf Kjellén, Flanéren och hans storstadsvdrld: synpunkter pd ett litterért motiv, Almqvist & Wiksell, Uppsala
1985, s. 263.

42 paul Varner, Historical Dictionary of the Beat Movement, Scarecrow Press, Lanham, Maryland 2012, s. 1.

43 Varner 2012, s. 1 f.
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skriver “osedlig” litteratur, som mdgjliga orsaker till forfattarens marginalisering i svensk
litteraturhistoria.** Berta Funcke soker inte enbart minnens blickar utan dr den som har

overtaget nir hon slinger frestande och I6ftesrika dgonkast.

Ahlund hinvisar till utdrag ur
romanen 1 vilka det tydligt framgar att hon ser det som erdvringar att fa miannen pa fall, att se
deras blickar brinna och hora deras roster darra. Berta Funcke avvisar samtidigt alla kroppsliga
inviter och hyser en motvilja till en erotik som gar bortom det flirtiga spelet.* Hon hyser dérfor
ndgon form av makt samtidigt som kraven pa aterhdllsamhet signalerar att kvinnans stdllning
inte dr likvardig mannens, trots forsoken att bryta med en traditionell kvinnoroll. Blickarna
signalerar en form av motstdndshandling och agens, eftersom Berta Funcke inte inordnar sig i
en passiv kvinnoroll. Ahlund tar #ven fasta pa tillvaron utan mél och mening i romanen,*’ vilket
kan anknytas till nomadtillvaron och flandsens strovande. Men i Berta Funckes fall leder

tillvaron till trotthet, leda och en kinsla av tomhet, vilket kan kopplas till ett nomadiskt tillstand

dér forsoken till subjektsblivande dr domda att misslyckas.

Stella Kleve och L. Onerva var kvinnliga pionjirer, som under 1900-talet f6ljdes av kvinnliga
flanoser som vagade sig ut pa gatorna savil i verkligheten som i litteraturen. Carina Burman
hivdar i sin essd “Nér kvinnorna tog staden i besittning” att det till skillnad fran de manliga
flandrerna drojde till borjan av 1900-talet innan kvinnorna bérjade flanera runt i stiderna.*®
Burman beskriver hur kvinnor flanerar pd andra villkor &n de manliga flandrerna och betonar
ocksa blicken som avgdrande for flandserna. Hon ger Anna Brantings roman Staden (1901) och
Elin Wagners roman Pennskaftet (1910) som exempel pa att gatorna skildras som hot och fiende
for flandsen.* De kvinnliga karaktirerna kan inte flanera piA samma obekymrade vis som
ménnen, for da riskerar de att f& odnskade manliga foljeslagare och utgora lovligt villebrdd nér
morkret lagt sig. Burman inflikar dven de associationer som forknippas med en kvinna som gar

pa gatan. Hon framhaéller 4nd4 att huvudpersonen i Staden trots hotfullheten lyckas gora gatorna

till kvinnans egendom och bli flanos.>

En kvinnlig karaktdr som ddremot inte hyser ndgon riadsla for att spatsera ensam ar Fredrika

Bremers Sofia i En dagbok (1842). Hon finner stor glddje i att vandra runt i staden och strovar

44 Claes Ahlund, ”’En civilisationens abnormitet’: Stella Kleves Berta Funcke”, Medusas huvud — Dekadensens
tematik i svensk sekelskiftesprosa, Uppsala universitet, Uppsala 1994, s. 25.

4> Ahlund 1994, s. 32.

4 Ahlund 1994, s. 33.

47 Ahlund 1994, s. 32.

48 Burman 2019.

4 Burman 2019.

50 Burman 2019.
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som en flands -rak i ryggen och viker inte undan for blickar.’! Burman betonar att Fredrika
Bremer fungerade som en stor forebild for flandsen och skribenten Klara Johanson, som i borjan
av 1900-talet skildrade sina iakttagelser av strovtagen i esséer, kaserier och dagbdcker. Bremer
menar att promenerandets funktion var emancipatoriskt for dessa fiktiva och verkliga kvinnor.
De fungerade som en slags privatdemonstration, eftersom kvinnorna tog plats pa gatorna och
kravde utrymme och synlighet, vilket ocksé var en viktig del av rostrittsrorelsen ndr de samtida
suffragetterna marscherade pi Londons gator.’? Enligt Burman utmirks flandserna av att de
inte dr rddda och hon hédvdar att till skillnad frén att vara flanér krdvs det mod for att vara flands.
Utover de svenska flandserna uppmirksammar Burman Virginia Woolf, som strosade runt i
London och antecknade sina intryck av staden. Staden spelar en viktig roll i hennes romaner,

framfor allt i Mrs Dalloway (1925).%

Arne Toftegaard Pedersen undersoker dagdrivarlitteraturen i Svenskfinland och frigar sig om
det finns kvinnliga dagdrivare. Han framhéller att dagdrivarlitteraturen har en kvinnlig
representant 1 Kersti Bergroth, men att den saknar kvinnliga dagdrivargestalter, eftersom
huvudpersonerna i hennes verk Augusti (1911) och Aptit (1914) ir min.>* Toftegaard Pedersen
forklarar franvaron av kvinnliga flandrer pa gatorna med de starka féordomar som fanns mot

kvinnor i det offentliga rummet.*

Han framhéller 4ndd diskussionen om hur undantringda
kvinnorna egentligen var och hénvisar till Janet Wolff, Tone Selboe och Elizabeth Wilson.
Wolff menar att kvinnan under 1800-talet blev osynlig inom periodens moderna litteratur
eftersom hon var hénvisad till den privata sfaren, vilket den norska forskaren Tone Selboe
hivdar dr en forenklad bild. Selboe lyfter fram flanosen Camilla Collett, som utforskade och
beskrev staden under mitten av 1800-talet och Wilson hdvdar att industrialiseringen 6kade
antalet kvinnor pé gatorna och i det offentliga rummet, vilket orsakade nervositet som ledde till
moraldebatterna under 1900-talet, eftersom kvinnor i1 offentligheten foérknippades med

prostitution.’® Wilson foreslar att de prostituerade kanske till och med var arbetarklassens

flandser, eftersom de uppfattades som en kvinnlig motsvarighet till flandren.

51 Burman 2019.

52 Burman 2019.

53 Burman 2019.

54 Arne Toftegaard Pedersen, ”Finns det kvinnliga dagdrivare? - Om Kersti Bergroth och Karin Smirnoff”, Urbana
Odysseer — Helsingfors, staden och 1910-talets finlandssvenska prosa, Svenska litteratursallskapet i Finland,
Helsingfors 2007, s. 202.

55 Toftegaard Pedersen 2007, s. 202.

%6 Toftegaard Pedersen 2007, s. 203.
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Selboe undersoker 1 Litterdra vaganter sex kvinnliga forfattare i Europa, sasom Camilla Collett,
Sigrid Undset och Virginia Woolf, som flanerar i staden och konstaterar att de pdminner om
flandren men med vissa undantag. De strovar omkring och betraktar sin omgivning samtidigt
som de inforlivar rérelsen i utforskningen av sig sjilva.’’” Toftegaard Pedersen sammanfattar
Selboes vaganters sokande efter anonymitetens frihet: ”Positionen som en kvinna i miangden

framstar som attraktiv och anvindbar i utforskningen av vérlden och det egna jaget.”®

Lena Manderstedt undersoker kvinnoskildringen i Runar Schilds novellistik, med fokus pa
identitetsskapandet i relation till modernitetens tid och platser. Utgangspunkterna i hennes
studie dr begreppsparen stad och land, méin och kvinnor samt flandr och dagdrivare.>® Hon
hévdar att till skillnad frdn flandsen har den kvinnliga dagdrivaren knappt skildrats alls. Hon
anser dnda att Runar Schilds karaktirer Zoja och Manja, i novellerna ”Zoja”, ”Den svagare”
och “Kottkvarnen”, dr kvinnliga dagdrivare. Manja representerar en ny kvinnotyp som sitter
sina egna intressen i centrum pa bekostnad av sin familj. Som édlskarinna anvénder hon sin
kropp for att fa tillgéng till moderna kldder och ritt umgénge for att hon hungrar efter
delaktighet. Hon vill enligt Manderstedt smaélta in i det nya stadslivet: ”Hon vill hellre dricka
kaffe p4 Fazers #n ute i baten och hon tillignar sig ett chict manér och ett nytt sprakbruk”.%
Hon léngtar efter det nya och fria, men i novellen ”Kottkvarnen”, i vilken hon har ldmnat man
och barn, forknippas staden inte langre med frihet utan med en farlig plats med “mardromslika
nattliga vandringar”.! Zoja diremot ir socialt och fysiskt distanserad fran “handlingslivet’;
hon skildras som inaktiv och haglds — ett resultat av distansen till det efterstrivansvirda livet”.5?
Som ett substitut till hennes verkliga liv dagdrommer hon om ett liv i vdrldens metropoler.
Flykttemat #&r centralt i badda novellerna, vilket Manderstedt forknippar med tidsandan.®

Drommen om att fly smaéstadstristessen till forman for stdderna och behovet av att fly

familjelivet for att fa kénna sig fri 4r symptom pé den nya tidens mdjligheter.

Temat nomadisk rorlighet, att vara pa vég, ar som tidigare ndmnt en del av en modern tradition
och har ocksa skildrats av kvinnliga forfattare och poeter. Karin Boye skildrar det

kringflackande dventyret i sin kdnda dikt I rorelse” (1927):

57 Toftegaard Pedersen 2007, s. 204.

58 Toftegaard Pedersen 2007, s. 204.

%9 Lena Manderstedt, “Kvinnoskildringar i en framvixande modernitet - Undergdngsdémda dagdrivar- och
allmogekvinnor i Runar Schildts novellistik”, Samlaren 2019:140.

80 Manderstedt 2019, s. 140.

81 Manderstedt 2019, s. 141.

62 Manderstedt 2019, s. 141.

63 Manderstedt 2019, s. 141.
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Den miitta dagen, den é&r aldrig storst. / Den bésta dagen dr en dag av torst. / Nog finns det mal
och mening i vér fard - / men det dr viagen, som dr mddan vard. // Det bésta malet 4r en nattlang
rast, / dir elden tdnds och brddet bryts i hast. // Pa stéllen, dir man sover blott en gang, / blir
somnen trygg och drommen full av sang. // Bryt upp, bryt upp! Den nya dagen gryr. / Oandligt ar
vart stora dventyr.**

Dikten innehaller samma rastloshet som aterfinns 1 In transit och Darling River, men en
utmarkande skillnad &r att mélet och meningen inte saknas. Diktjaget uttrycker ingen tomhet

eller oro Over att stindigt vara i rorelse.

Den promenerande flandsen forekommer fortfarande i litteraturen. Burman ger Therese
Bohmans romaner Den andra kvinnan (2014) och Aftonland (2016) som exempel pé nutida

litteratur dér de kvinnliga karaktérerna flanerar runt 1 stiderna savél nattetid som dagtid.

1.4 Tidigare forskning

Hittills har forskning om Stridsbergs forfattarskap bedrivits i liten omfattning och den tidigare
forskningen om Taivassalos forfattarskap ar &nnu mer blygsam. Bortsett frin Henriette Thunes
doktorsavhandling Mikhail Bakhin’s aesthetic object: adaptation analysis of Sara Stridsbergs
novel The Dream Faculty and its adaption Valerie Solanas will be President of America (2012)
bestar den tidigare forskningen av Stridsbergs verk frdmst av artiklar och
magisteravhandlingar.®® Taivassalos roman utforskas av Freja Rudels i artikeln “Fingslande
forflyttningar: Rorelsen som livsmanus 1 Hannele Mikaela Taivassalos In Transit” (2017).
Artikeln tangerar temat att vara pd vig och dr déarfor hogst relevant for min avhandling. Rudels
fokuserar pé rorelse med utgangspunkt i Rosi Braidottis begrepp nomadiskt subjekt och Judith
Halberstams idé om livsmanus. Rudels pépekar att In transit ir en hogst idédriven roman och
att den har tydliga beréringspunkter med Braidottis tdnkande. Hon utvecklar resonemanget med
att romanen 1 likhet med Braidottis teoretiska strdvan grundar sig i behovet av att 6ppna idén

om minniskan genom att kartligga kroppslighet, forvandlingar och forflyttningar”.%® Dérfor

64 Karin Boye, "I rérelse”, Hdrdarna, 1927.

8 Atminstone tre av magisteravhandlingarna behandlar Darling River, tva pa svenskt hall och en pa
finlandssvenskt hall: Johanna Lindbos ”Att fly sin kropp En studie om gréansoverskridning i Sara Stridsbergs
prosa” (Goteborgs universitet, 2013), “Doloresvariationer: Queeranalytiska perspektiv pa sexuella relationer
med stora aldersskillnader inom svensk prosa” av Louise Almquvist (Linképings universitet, 2017) och Kaneli
Johanssons ”Jag ar radd att jag har jord i min mun” — En ekofeministisk ldsning av Sara Stridsbergs Darling
River” (Helsingfors universitet, 2018).

%6 Freja Rudels, "Fangslande férflyttningar Rérelsen som livsmanus i Hannele Mikaela Taivassalos In Transit”,
Mordenitetens uttryck och avtryck. Litteraturvetenskapliga studier tillignade professor Claes Ahlund, red. Freja
Rudels och Anna Méller-Sibelius, Féreningen Granskaren, Abo 2017, s. 150.
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anser Rudels att Braidottis nymaterialistiska nomadteori 4r relevant for en analys av
rorlighetens implikationer for subjektsforstaelsen i /n fransit, nagot som jag instimmer i och

dven vidareutvecklar i denna avhandling.

Freja Rudels hivdar att ett &terkommande tema i1 Taivassalos verk é&r just rorelser "ut i virlden
och livet”.®” Rudels menar att savil debutnovellerna som genombrottsromanen Fem knivar
hade Andrej Krapl (2007) kretsar kring rorelse. Temat forekommer ocksé i Ak, kom och se héir
(2010), vars handling kryssar mellan Finland och Sverige, och i vampyrromanen Svulten
(2013).%® Rudels poéngterar dven att spraket ir i centrum i /n transit och att intrigen dirmed har
en underordnad roll, vilket ocksa har lyfts fram i mottagandet av romanen. Hon hévdar att detta
drag dr kdnnetecknande for Taivassalos produktion i stort, ”ddr omtagningar och poetiska
utsvivningar stindigt trotsar lineariteten”.®” Rudels granskar dven hur forestillningen om
identitetens rorlighet och begirets kraft péverkar samtidslitteraturens uttryck i artikeln
”Gransoverskridande blivanden: Begdr, beridttande och etik 1 Lyra Ekstrom Lindbécks E# sd

starkt ljus och Hannele Mikaela Taivassalos In transit” (2019).7°

I efterordet till Nabokovs Lolita ndmns att idén till romanen delvis dr sprungen ur en
tidningsartikel om en apa pa Jardin des Plantes.”' I Darling River 4r aphonan en av karaktirerna
och skildras i fyra avsnitt som kallas ”Jardin des Plantes”. Kapitlen om apan i Darling River
har ldsts som en analogi mellan apan i sin bur och Dolores i sitt flickrum av Lilian Munk R&sing.
Hon har ocksé tolkat relationen mellan vetenskapsmannen och apan som en metafor for
relationen mellan vetenskapsmannen och kvinnan, i vilken vetenskapsmannen kidnnetecknar
kirurg, psykiater, forskare och kvinnan betecknas som moder, hysterika, den sjuka kroppen och
den morka kontinenten.”? Amelie Bjorck undersdker kopplingen mellan Darling River och
Lolita genom att analysera apans roll i Darling River 1 sin artikel “Metaforer och
materialiseringar: Om apor hos Vladimir Nabokov och Sara Stridsberg”. Hon hédvdar att apan
har en mycket central roll 1 Darling River och att dess beréttelse utgdr en urberittelse som sitter

hela romanen i gungning.” Istillet for tendensen att séka metaforiska innebdrder nir djur

67 Rudels 2017, s. 155.

68 Rudels 2017, s. 155.

69 Rudels 2017, s. 155.

70 Freja Rudels, "Gransdverskridande blivanden: Begir, berdttande och etik i Lyra Ekstrom Lindbéacks Ett s
starkt ljus och Hannele Mikaela Taivassalos In transit”, Historiska och litteraturhistoriska studier, 2019:94.
7t Nabokov [1955] 2007, s. 421 f.

72 Munk Résing 2014.

73 Amelie Bjérck, ”Metaforer och materialiseringar: Om apor hos Vladimir Nabokov och Sara Stridsberg”,
Tidskrift for litteraturvetenskap 43:1, 2013, s. 7.
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skildras foreslar hon en omorienterad ldsning som mojliggdrs av den litterdra materialiseringen
av apan som levd kropp, det vill sdga “en ldsning i vilken art-aspekten framstar som en tydlig
komponent i den vdv av relations- och maktaspekter som ocksé inbegriper kon, sexualitet och
alder”.” Bjorck hinvisar till feministisk nymaterialistisk syn pa metaforen, vilken #r att den har
en tendens att "upprétta dikotomier utifrdn speglande likhet, och pa det sittet skapa ett slutet,

sjilvbekriftande system”.”

I Nabokovs roman liknar Humbert Humbert flera ganger Lolita vid en apa. Dessutom liknas
hon vid andra djur och icke-ménskliga varelser, sdsom ett fol, ett gosedjur, ett dresserat djur
och en kreol. Bjorck hiavdar att dylika djurreferenser i Stridsbergs beréttelse kan tolkas som en
form av “becoming animal”, vilket dr Gilles Deleuzes och Félix Guattaris begrepp for att
beskriva “ett uttrdde ur gingse tankeraster”, som enligt Bjorck kunde ge Lolitagestalten “en
flyktpunkt 14ng bortom det prefabricerade dlskarinnemanus hon i skildringen spelar upp”.”¢ I
Nabokovs roman kan inte bildsprdket anses representera en djurblivandets 6ppning, enligt
Deleuzes definition, som é&r flickans egen eftersom Lolita och hennes beteende uteslutande
beskrivs ur Humbert Humberts perspektiv, som dessutom tilltalar en manlig publik.”” Den
symboliska sammanskrivningen av kvinna och apa har enligt Bjorck dirmed en lang och likasa
manligt kodad tradition. Hon hénvisar till H. W. Jansons beskrivningar av apans kulturhistoria
1 vilka han redogor for ”den gammalkristna tradition som sett den ménniskolika apan som ett
groteskt hin mot guds skapelse, ett djivulens spratt”.”® Bjorck hidvdar att i likhet med synen pa
apan som en ofullgdngen ménniska har kvinnan beskrivits som en missbildad man och enligt
denna analogi forknippades apan tidigt med djdvulen men s& sméningom ocksd med

kvinnokonet.”’

Hon péapekar &dven att lustan och andra laster under medeltiden ofta
forkroppsligas bdde som apa och som kvinna: “kvinnor och apor &r ur detta perspektiv pd en
ging groteska och sexiga, och med potential att locka skyddslosa mén i fordirvet”.® I Humberts
berittelse blir apan ocksa en symbol for det djuriskt kottsliga, det perversa, da han beskriver
andra min som visar ett intresse for Lolita som apor men dven nér han associerar sig sjdlv med

en aphane och dess sexualitet.®! Nir Humbert soker upp Lolita en tid efter hennes rymning och

74 Bjorck 2013, s. 7.

7> Bjorek 2013, s. 8.

76 Bjorck 2013, s. 8.

77 Framstallningen riktar sig till en jury i rittssalen i romanen.
78 Bjorek 2013, s. 8.

79Bjérek 2013, s. 9.

80 Bjérek 2013, s. 9.

81 Bjorck 2013,s. 9 1.
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upptécker att hon &r gravid fungerar hennes mognade kropp som ett skydd mot honom och hans
begér. Bjorck menar att Lolitas kropps nyvunna auktoritet kan utgora en bakgrund till ”den mer
elaborerade gestaltning av kroppens motsprak mot det manliga sexuella védldet som Sara

Stridsberg ger utrymme for i sin berittelse fran Jardin des Plantes i Paris”.%

Romanen Darling River bestar av flera beréttelseskérvor, eller olika Doloresvariationer som
varvas enligt ett regelbundet monster. Catharina Nystrom H60g undersoker i artikeln Blicken,
buren och den vita snon: Nyckelord som utgangspunkt for en lasning av Darling River” hur ett
globalt sammanhang, det vill sdga sammanhang som forbinder hela texten, etableras i romanen,
trots att den #r indelad i olika delberittelser.®> Hon redogér for romanens makrostruktur som
bestdr av fyra olika berdttelser om fyra olika karaktdrer; “Darling River (Lo)”, ur
moderkartan”, ”Den dddas bok (Dolores)” och ”Jardin des Plantes”, samt ett aterkommande
avsnitt under rubriken “Encyklopedi”, som innehaller korta stycken, grafiskt uppstillda som en
uppslagsbok.®* Romanen #r dessutom indelad i fem delar, nimligen “Odet”, “Tiden”,
”Spegeln”, ”Sjukdomen” och “Ensamheten”, som fungerar som en slags epilog. Eftersom
varken kronologi eller en central huvudperson bar sammanhanget menar Nystrom Ho0g att det
behover sokas pd romanens idéplan, didr nyckelorden, som hon identifierar i
encyklopediavsnitten, och deras symboliska betydelse har en avgorande roll.®> Hon gér en
stilistisk analys av Darling River, i vilken hon intresserar sig for upprepningar och identifierar
tre betydelsekluster 1 Darling River, det vill sdga kluster av nyckelord som aterkommer mest
frekvent i romanen, som ocksa blir hennes ingéng till romananalysen. Ett av dem utgdrs av ord
som associeras till karaktirernas blickar, sdsom blick, men ocksé ordformer av syn/seende och
6gon.3® Hon har dven inkluderat orden spegel och fotografi i klustret. Ett annat betydelsekluster
som Nystrom Ho6g har urskilt utgors av ord for fangenskap, namligen buren och barnsdingen,
men hon menar ocksé att bilen dr en slags bur. Det tredje betydelseklustret bestar av vit, snon
och Alaska. Hon hivdar att den vita fargen inte bara kopplas till oskuld och snd, utan ocksa till
en firdriktning mot Alaska och dess vita landskap.?” Hennes undersdkning #r intressant for

romanens form och tangerar blickarnas roll i romanen.

82 Bjorek 2013, s. 11.

83 Catharina Nystréom H66g, ”Blicken, buren och den vita sndn: Nyckelord som utgdngspunkt fér en ldsning av
Darling River”, Det skénlitterdira spréket: Tolv texter om stil, red. Carin Ostman, Morfem, Stockholm 2015.

84 Nystréom Hé6g 2015, s. 16.

85 Nystréom Hé6g 2015, s. 31.

86 Nystrom Hé6g 2015, s. 24.

87 Nystrom Ho6g 2015, s. 25.
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2 Teoretiska och metodologiska utgangspunkter

I det hir kapitlet redogor jag for de utgdngspunkter som é&r relevanta for min analys av
subjektspositioner och kropp i relation till nomadisk rorlighet 1 /n transit och Darling River. 1
min analys utgar jag bland annat fran Rosi Braidottis teori om feministiska figurationer och det
nomadiska subjektet. Rosi Braidotti dr tongivande for den feministiska nymaterialismen, vars
syften och utgangspunkter jag beskriver i kapitlet. Jag behandlar d&ven Laura Mulveys begrepp
”den manliga blicken” och dess funktion, samt bell hooks problematisering och nyansering av

Mulveys teori. Dérefter redogor jag for Zygmunt Baumans begrepp turist och vagabond.

2.1 Feministisk nymaterialism

Tanken om dualism mellan materia och sjéil eller mellan kropp och medvetande inom
vésterldndsk filosofi har format synen pé sjédlen, eller medvetandet, som delvis atskilda fran
kroppen. Inom feministisk litteraturteori har det lyfts fram att det dualistiska tdnkandet &ven har
lett till konstruerade dikotomierna mellan min och kvinnor, diar min forknippas med
medvetandet och didrmed det rationella och reflekterande medan kvinnor forknippas med det
kroppsliga, ndmligen det emotionella och kénslostyrda. Den rationella och aktiva mannen
(subjektet) dr utgangspunkten och kvinnan den andra, det passiva objektet som stills i relation
till mannen.® Den dualistiska tanketraditionen har utmanats och ifrgasatts med hjilp av andra
perspektiv, sdsom monism och pluralism. Inom materialismen foresprakas ett monistiskt
perspektiv, det vill sdga att allt som existerar ytterst dr av ett och samma slag, nimligen materia.
Kroppen och medvetandet & med andra ord en och samma. Feministisk nymaterialism
opponerar sig mot den marginaliserade roll det materiella tidigare har haft inom feministisk
teori och lyfter fram materian som en kreativ agent.®” Kroppen ges betydelse, inte endast som
ett foremal for biopolitik, utan bios ténks i sig bdra pé politisk potential just genom att den &r
levande och statt i stéindig fordndring.”® Feministisk nymaterialism motsitter sig med andra ord

synen pé kroppen som ndgot statiskt, utan ser den i stédllet som en substans i tillblivelse.

88 Toril Moi, What is a Woman?: And Other Essays [1999], Oxford University Press, Oxford 2001, s. 348.

8 Evelina Johansson Wilén, ”Feminism, materialitet och kroppens politik”, Ord & Bild 7.3 2018,
http://www.tidskriftenordobild.se/ordoblogg/category/feminism-materialitet-och-kroppens-politik (hamtat
15.11 2021).

% Johansson Wilén 2018.
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Atskillnaden mellan natur och kultur forkastas ocksd, eftersom bade naturen och sociala

fenomen enligt nymaterialismen #r konstruerade, men konstruerade av samma material.”!

Nymateralism har sin utgangspunkt i historisk marxistisk materialism men gér en omarbetning
eller omlésning av marxistisk syn pa det materiella. Enligt marxistisk materialism bestar
manniskors existens och hela universum av fysisk materia, det vill sdga att manniskor och deras
interaktioner #r organiska, fysiska och temporala.”® Justin P. Holt klargdr att den fysiska
aspekten syftar pé att minniskor har en fysisk form och en fysisk existens, samt att vi inte kan
tinka oss ménniskans existens utanfor eller oberoende av en fysisk virld.”® Enligt Marx 4r den
fysiska existensen grundlaggande for vad ménniskor ér, till skillnad fran sjalvmedvetenheten
som Descartes och G. W. F. Hegel uppfattar som grundldggande. Med organisk avser Marx
resultatet av den biologiska existensen, det vill sdga att minniskor biologiskt har behov, drifter
och impulser. Han menar exempelvis att om ménniskor fordndrar sin naturliga varld forédndras
ocksd deras behov.”* Att minniskors existens #r temporal &syftar enligt Holt att ménniskor
fordndras over tid. Enligt Marx har ménniskor ingen ideal form av naturlig existens, ménniskor
ar alltid naturliga, vilket innebdr att de inte &r menade att vara pa ett visst sitt, varken som de

var eller som de eventuellt kommer att bli.”

I sin klassanalys pavisar Marx att kapitalism grundar sig pa utnyttjandet av arbetare och att
utnyttjandet har en materialistisk grund. Holt sammanfattar marxistisk materialism, med fokus
pa det fysiska, organiska och temporala, som en forutséttning for att ifrdgasétta uppfattningen
om kapitalismen som ett tidldst och naturligt tillstdnd.”® Marx syn pa klass genomsyras ocksa
av hans materialistiska perspektiv eftersom han definierar klass enligt hur mycket av
produktionsmedlen som dgs av personer och inte enligt personers egna uppfattningar om sin

klasstillhorighet.””

I New Materialism: Interviews & Cartographies kartligger Rick Dolphijn och Iris van der Tuin
nymaterialismens tanketradition. Feministisk nymaterialism motsitter sig det dualistiska
tankandet och betonar inte materia framom betydelse (matter over meaning) eller kultur framom

natur. [Inom nymaterialismen anldggs ett monistiskt perspektiv, till skillnad fran den dualistiska

1 Fredrik Osterblom, ”Ny materialistisk feminism”, Arbetaren 14.3 2013,
https://www.arbetaren.se/2013/03/14/ny-materialistisk-feminism/ (hdmtat 15.11 2021).
92 Justin P. Holt, The Social Thought of Karl Marx, SAGE, Los Angeles 2015, s. 41.
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tanketraditionen som har ratt inom den visterldndska vetenskapen, som har forbisett materia
och dess betydelse.”® Cartesiansk dualism gor nimligen en Atskillnad mellan kropp och
medvetande, dir medvetandet virderas hogre, vilket dr en tanke som kan sparas till Platon och
Aristoteles.”” Inom det dekonstruktivistiska paradigmet i feministisk litteraturteori har man
exempelvis lyft fram de av mén konstruerade dikotomierna som forknippas med méin och
kvinnor och som sammankopplas med medvetande respektive kropp, ndmligen
“rational/emotional, serious/frivolous [...] reflective/spontaneous” och sa vidare.!°’ Feministisk
litteraturteori daremot “works to prove itself more rational, serious, and reflective than male
readings that omit and distort”.!'”! Dolphijn och Van der Tuin papekar att #ven om ett sddant
atertagande av tinkande har varit viktigt for feminismen s& har en revolution av tdnkande
uteblivit, man har med andra ord inte lyckats provocera fram en férdndring som bryter mot det

“manliga” dualistiska tinkandet. Nymaterialismens mal #r att pdborja en sddan revolution.!??

Tongivande forskare inom nymaterialism, sdsom Rosi Braidotti, Manuel DelLanda, Karen
Barard och Quentin Meillassoux intervjuas i New Materialism: Interviews & Cartographies.
Rosi Braidotti och Manuel Del.anda boérjade i slutet av 1990-talet anvénda begreppet "neo-
materialism” for att beskriva de tankegangar som senare dven kom att kallas nymaterialism.
Braidotti betonar 1 sin intervju att “neo-materialism” véxte fram som “’a method, a conceptual
frame and a political stand, which refuses the linguistic paradigm, stressing instead the concrete
yet complex materiality of bodies immersed in social relations of power”.!” Den fysiska
kroppen som inte &r frikopplad fran maktstrukturerna, utan som regleras av dem, ar i fokus.
Hon framhéller 4ven den genealogiska linken mellan sin syn pa materialism och Georges
Canguilhems, Michel Foucaults och Gilles Deleuzes och menar att den ingdr i en specifik
tanketradition ndr det géller forkroppsligande och politisk subjektivitet. Enligt Braidotti har
feministisk filosofi spelat en stor roll for formandet av (feministisk) nymaterialism. Feministisk

filosofi kombinerar pa ett komplext sitt fenomenologisk teori om forkroppsligande med

98 Rick Dolphijn och Iris van der Tuin, New Materialism: Interviews & Cartographies, Open Humanities Press,
University of Michigan Library, Ann Arbor 2012, s. 85.

9 Cartesiansk dualism, eller substans dualism, &r René Descartes filosofiska idé om att kroppen och sjilen utgor
olika substanser. Stanford Encyclopedia of Philosophy, “dualism”, 19.8 2003.
https://plato.stanford.edu/entries/dualism/#MinBodHisDua (hdmtat 18.11 2021).
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marxistisk och poststrukturalistisk omarbetning av intersektionerna mellan kroppar och

makt. '

2.2 Det nomadiska subjektet

Rosi Braidottis teori om feministiska figurationer och det nomadiska subjektet utgér en
utgangspunkt for min analys. Braidotti ser inte kroppen som en fast substans, utan snarare som
en process som bestar av spanningen mellan begir och makt, i vilken kroppen inforlivar och
overskrider de faktorer (klass, kon, etnicitet, alder, sexualitet, funktionsvariationer, plats, tid
och sa vidare) som strukturerar den. Dessa kulturella, semiotiska och materiella faktorer
begransar kroppen, men den dr inte utelimnad at dem, utan férhandlar med dem. Kroppen é&r
inte ett fastslaget subjekt utan utgdrs av en blivande-process som halls samman av viljan att
veta, tala, uttrycka sig och bli.!% Enligt Braidotti ska subjektets kropp, eller det forkroppsligade
subjektet, varken forstds som en biologisk eller en sociologisk kategori, utan snarare som en
punkt dir savil det fysiska som det symboliska och det sociologiska dverlappar varandra.'%®
Braidotti hdvdar att betoningen pd forkroppsligandet inom feministisk teori gér hand i hand

med avvisandet av essentialism:

In feminist theory one speaks as a woman, although the subject “woman” is not a monolithic
essence defined once and for all but rather the site of multiple, complex, and potentially
contradictory sets of experiences, defined by overlapping variables such as class, race, age,

lifestyle, sexual preference, and others [...]. One speaks as a woman in order to empower women,

to activate sociosymbolic changes in their condition: this is a radically anti-essentialist position.'"?

Braidottis syn pa subjektsblivandet och kroppen innebédr med andra ord att utgd fran kvinnors

olika levda erfarenheter, det vill séga skillnader mellan kvinnor.

En figuration &r enligt Braidotti ett politiskt medvetet uttryck for en alternativ subjektivitet, det
vill séga en stridvan efter att hitta nya ramverk for och nya sitt att tinka kring subjektet, som
utmanar den fallocentriska idéen om subjektet och uppmanar till nya tankebanor.!®®
Figurationer som beskriver alternativ feministisk subjektivitet kan exempelvis vara den

lesbiska, cyborgen och den nomadiska feministen, men Braidotti betonar att dessa skiljer sig
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frdn metaforer eftersom figuration handlar om situering, att vara medveten om vilken plats en
befinner sig pd och talar utifran i en viss situation. Nya figurationer av subjektet, exempelvis
det nomadiska, fungerar som en konceptuell persona som forkroppsligar maktrelationer och
mojliggér fordndring och metamorfos. Den utgdér en subjektsposition som materiellt

forkroppsligar allt det som det fallocentriska systemet inte vill att den ska bli.!%

Nomaden &r Braidottis figuration eller gestaltning av en situerad och postmodern forstaelse av
subjektet. Det nomadiska &syftar att subjektiviteten sammansitts av olika sociala faktorer som
overlappar och samverkar med varandra.!'® Braidotti hinvisar till Gilles Deleuzes idé om
deterritorialisering och nomadiskt resande och hédvdar att deterritorialisering innebdr en
upplosning av idéen att det skulle finnas ett centrum och didrmed &dven att det skulle finnas
autentiska identiteter av nigot slag.!!! Nir tanken om att det manliga subjektet (som dven ir
vitt, bemedlat och heterosexuellt) utgdr det “universella” ifrdgasitts, och dirmed dven makten
att exkludera méinniskor som kategoriseras annorlunda och stimplas som “minoriteter”, blir en
nomadisk position som utgar fran skillnad mojlig.!'> Enligt Braidotti har “skillnad” inom
vésterlandsk filosofihistoria alltid representerat underordning och “den andra”; det som
avviker-frén och ér simre-én: ’In the European history of philosophy, ’difference’ is a central
concept insofar as Western thought has always functioned by dualistic oppositions, which
create subcategories of otherness, or ’difference-from.”''* Inom klassisk universalism
forknippas maskulinitet och det vita med det universella, medan det feminina reduceras till en
sekundir position, det som skiljer sig frin det maskulina.!'* Ett sddant dualistiskt tinkande
skapar en hierarkisk skala av maktrelationer. Om utgangspunkten ar skillnad framom en norm
som centrum utmanas maktstrukturerna. Braidotti uppmanar med andra ord till att tinka genom
skillnad, é&tererdvra och uppvirdera den. Hon lyfter fram tre nivder av skillnad, nidmligen
skillnad mellan mén och kvinnor, skillnad mellan kvinnor och skillnad inom varje kvinna.
Dessa skikt av skillnader ska ses som sammanflatade, eller som delar av en karta, och tecknar

olika strukturer for subjektivitet men dven olika stadium av subjektsblivande.

Skillnadsnivédn mellan min och kvinnor syftar till att asymmetrin mellan kdnen 6ppnar upp for

mdjligheten att framhdva kvinnans specifika kroppsliga erfarenheter. Braidotti anser att strdvan
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efter jamstdlldhet mellan konen bor gé via skillnad och inte via likhet, eftersom den raderar
kvinnlig subjektivitet. I nivan som behandlar skillnader mellan kvinnor betonar Braidotti att
kvinnor inte dr likadana &ven om de delar erfarenheter och dr forenade i utsatthet for fortryck.
Kvinnor kan inte definieras utifran att vara ’det andra konet”. Braidotti framhaller a politics of
location, som en central variabel i relationer mellan kvinnor, eftersom situering dr avgorande
for ens identitetsskapande. Genom att beakta skillnaderna mellan kvinnor kan universella
pastidenden om kvinnor avvisas.'!> Braidotti ser identitet som: “a play of multiple, fractured
aspects of the self; it is relational, in that it requires a bond to the ”other”; it is retrospective, in
that it is fixed through memories and recollections, in a genealogical process”.!'® Hon menar
dven att identitet bestar av successiva identifikationer, det vill sdga omedvetna internaliserade
bilder bortom rationell kontroll.!'” Nir hon talar om skillnad inom varje kvinna syftar hon pa
identitetens méingfaldighet och komplexitet. Identitet utgdr enligt Braidotti frin det omedvetna
och fran begir, medan subjektivitet bygger pd medvetenhet och vilja. Synen pa subjektet som
process innebdr att ’he/she can no longer be seen to coincide with his/her consciousness but
must be thought of as a complex and multiple identity, as the site of the dynamic interaction of

desire with the will, of subjectivity with the unconscious”.!'®

2.3 Den manliga blicken och blicken som motstandshandling

Blickar och vem som betraktar &r inte neutralt i den fallocentriska ordningen. Filmteoretikern
Laura Mulvey myntade begreppet ’the male gaze” (den manliga blicken) 1 sin artikel “Visual
Pleasure and Narrative Cinema” (1975). Hon hévdar att njutningen av att se/betrakta i den
fallocentriska ordningen har delats in i aktiv/manlig och passiv/kvinnlig.!!” Det innebir att den
(heterosexuella) manliga blicken projicerar sin fantasi pa kvinnokroppen som, inom film,
framstills i enlighet med den. Mulvey menar att kvinnor traditionellt har erhéallit positionen som
betraktade och blivit framstiillda som sexuella objekt inom filmkonsten.'?® Kvinnan ir dirmed
foremél for blicken (det betraktade) medan mannen &r den som betraktar. Den framstillda

(displayed) kvinnan fyller funktionen som betraktad p4 tvéa nivder, nimligen som erotiskt objekt
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for filmens (manliga) karaktir, men ocksa som erotiskt objekt for filmens askddare. Den
manliga figuren ar det aktiva subjektet, den som ser, och &r ddrmed inte foremal for den erotiska
blicken, utan fungerar snarare som en spegelbild. Nér dskadaren identifierar sig med den
manliga protagonisten intar hen maktpositionen som den som aktivt ser (och objektifierar).
Makten som den manliga protagonisten har att driva handlingen framat sammanfaller med den

erotiska blickens makt.'?!

Framstéllningen av kvinnliga karaktérer har forédndrats sedan 1970-talet och méanga filmskapare
gor medvetna val att skildra kvinnliga karaktdrer som aktérer med egenmakt framom
sexualiserade objekt. Janice Loreck fragar sig om det finns en kvinnlig blick inom film i artikeln
“Explainer: what does the ‘male gaze’ mean, and what about a female gaze?” och hédvdar att
ménga filmer som skildrar det kvinnliga begiret gor det pd “non gaze’-relaterade sitt.!?
Framom att uttrycka det kvinnliga begaret med blickar skildras det enligt Loreck med hjélp av
sinnesfornimmelser, sdsom ljuddesign, musik och visuell estetik, sdsom varma toner och
feminina symboler. Loreck péstér att det inte finns ndgon direkt kvinnlig motsvarighet till den
manliga blicken, eftersom den manliga blicken skapar en maktobalans: It supports a
patriarchal status quo, perpetuating women’s real-life sexual objectification”.!”> Aven om
begreppet den manliga blicken dr myntat i relation till hur kvinnor framstéills framfor kameran
och 1 visuella medier dr den manliga blicken ocksa relevant i samhéllet i dvrigt, eftersom det ar
kvinnokroppen som 1 hogre grad sexualiseras och utgor det betraktade objektet, medan mannen
ar den som innehar den neutrala positionen som betraktare. Det sexualiserade yttre dr ockséa vad
kvinnor har att forhalla sig till och de internaliserar ddrmed den forestdllda manliga blicken. Att
kvinnor omedvetet betraktar sig sjdlva genom den manliga blicken innebér att vi ldr oss att
observera och (be)ddoma véra kroppar enligt hur atrdvirda de dr och stidndigt dvervaka vart

utseende, vilket medfor en frimmandegoring av kroppen.

Mulveys artikel forutsétter att 4skédarna ar vita nar den endast problematiserar blickars funktion
1 relation till konsmaktsordningen. Feministen bell hooks motsitter sig den forenklade bilden
av den manliga blicken som forutsitter att askadarna &r en homogen grupp i sin essd “The

Oppositional Gaze: Black Female Spectators” (1992).!2* Hon delar grundsatsen att blickar, eller
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att se, ar kopplade till makt, men framhaller att maktanalysen forbiser rasistiska strukturer och
svartas upplevelse. Hooks tecknar historiska utgangspunkter for blickars betydelse for svarta
askadare, sdsom att svarta slavar fornekades ritten att se, eller att mota vita slavigares blickar,
och straffades for det, samt att svarta mén kunde moérdas for att ha kastat en blick pa en vit
kvinna, for att det sdgs som ett dvergrepp.'? Dirfor utgdr blicken ocksé en motstdndshandling,
nir den vigrar sinkas. Blicken kan vara kritisk och oppositionell.'?® Frigor om rasism och
representation dr enligt hooks avsevért viktigare for kritiska svarta dskadare dn genusfragan,
eftersom identifikationen uteblir. For svarta kvinnliga &skédare saknades det ldnge
representation pa filmduken, vilket upprattholl ett fallocentriskt dskddande, 1 vilket kvinnan
som foremal for blicken och &tran var vit.'>” Hooks kritiserar feministiska analyser som
Mulveys for att exkludera svarta kvinnor som askadare och inte beakta mojligheten att kvinnor
kan konstruera en oppositionell blick genom en medvetenhet kring frigor om rasism.'?® Blicken
kan enligt hooks fungera som en motstindshandling, genom att kritiskt ifrigasdtta det en ser

istdllet for att internalisera den fallocentriska blicken, men ocksé genom att véigra séinka blicken.

2.4 Turisten och vagabonden — senmoderna resenérer

Rorlighet och rorelse priglar det senmoderna samhaéllet. Maria Hoher-Larsen anvidnder orden
fart, flyktighet och flytande identiteter for att beskriva vad senmoderniteten innebir.'?® Den
senmoderna tillvaron krdver ndmligen att vi dr anpassningsbara 1 en vérld dér villkoren for
arbete och relationer fordndras, samtidigt som vi sjdlva stindigt forvédntas vara pa jakt efter
lycka och sjélvrealisering.!*® Sociologerna Ulrich Beck och Anthony Giddens anvinder
begreppet senmodernitet for att beskriva vir samtid. Till skillnad fran begreppet postmodernism
betecknar senmodernitet att moderniteten dr en pagéende period, men att vi nu befinner oss i en
radikalt fordndrad form av modernitet. Jag ser en poédng 1 att anvdnda begreppet senmodernitet

for att knyta an till moderniteten och samtidigt peka pa det fordndrade samhille vi lever i.
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Bauman & sin sida beskriver samhéllet som postmodernt och for enkelhetens skull nyttjar jag

bada begreppen i den hér avhandlingen.

Nya teknologier som internet och sociala medier har lett till en atskillnad mellan tid och rum.
Globaliseringen innebdr storre rorlighet och har enligt Zygmunt Bauman skapat tva typer av
resande, eller tva typer av resenédrer, ndmligen ’vagabonden” och turisten” som han beskriver
1 artikeln ”Tourists and Vagabonds”. Bade turisten och vagabonden kan resa som en foljd av
globaliseringen, men vagabonden reser av ndd och inte av lust. Dessa resenérer utgér moderna
nomader i en globaliserad virld som innebir en stor rérelsefrihet. Aven om Bauman beskriver
postmoderna resenérer, fortsétter den vdrld han menar ger upphov till dessa kategorier att
fordndras. Baumans artikel dr skriven 1996 och behandlar inte rorelsefrihetens morka baksidor
och konsekvenser for planeten och levnadsforhdllanden, utan fokuserar framst pa
identitetskonstruktionen. Pa grund av globaliseringen har exempelvis klimat-fordndringarna,
till f61jd av milj6fororeningar, blivit ett faktum att stindigt forhalla sig till. Dessutom sprids
epidemier ldttare och blir pandemier. I kombination med faktorer som fattigdom och bristande
jamstilldhet har den Okade globaliseringen och Oppnare grénser dven lett till Okad
minniskohandel. Jag anser dnda att Baumans resonemang om den postmoderna tillvaron &r
relevant for mitt avhandlingsdmne, eftersom det sdtter fingret pa flyktigheten 1 tillvaron, som

tar sig uttryck i sévél rorligheten som i identiteten.

Bauman diskuterar identitetsbygget i en postmodern virld dar spelreglerna stindigt fordndras.
Tidigare stabila knutpunkter att fasta identiteten vid har luckrats upp. Arbeten som varar livet
ut har forsvunnit och relationer ar inte ldngre stabila och palitliga, utan kan avslutas nirhelst
nagon i relationen viljer det.!*! Bauman menar att tiden inte lingre ir linjir utan fragmenterad
i episoder separerade fran sitt forflutna och fran sin framtid.!3? Vi forviintas leva i nuet och kan
inte fasta oss for mycket vid personer, platser och engagemang, eftersom vi inte vet hur ldnge
de kommer att vara eller hur linge vi kommer se dem som virda vart dtagande. Vi kan heller
inte rdkna med att vara resurser utgor kapital, eftersom besparingar forlorar sitt virde snabbt.
FramfGr allt betonar Bauman tillfredsstéllelsens forganglighet, att vi forvédntas uppnd det vi
soker hir och nu for vi kan omgjligt veta om tillfredsstéllelsen vi soker idag kommer att vara
tillfredsstillande imorgon.'** Bauman refererar Christopher Lasch, som pépekar att betydelsen

av identitet géller badde personer och saker. Bada har enligt Bauman f6rlorat sin stabilitet. I en
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varld dér langsiktiga ataganden ersétts med “héar och nu” byts inte enbart héllbara foremal ut
mot engangsprylar, utan dven identiteter blir slit och sldng-varor, likt en kostym en klér sig i
eller viljer att ta av sig.'** Det centrala i den postmoderna livsstrategin ir enligt Bauman: ~not
making identity stand — but avoidance of being fixed”,!?* det vill siiga att inte bygga en

bestdende identitet utan snarare att se till att den inte blir fixerad och oféranderlig.

Bauman anvénder sig av metaforerna turist och vagabond for att illustrera den postmoderna
tillvaron. Baumans figur turisten beskrivs som en mistare pa att 16sa upp det fasta och lata det
forflyktigas, framfor allt genom att utfora bedriften att inte tillhdra den plats hen besdker genom
att befinnas sig pa och utanfor platsen pa en och samma géng. Turisten skapar distans och
hindrar distansen frén att krympa till nirhet. Bauman beskriver distansen till platsen som en

bubbla:

It is as if each of them was enclosed in a bubble with tightly controlled osmosis; only such things

as the occupant of the bubble admits may leak in, only such things as he or she allows to go, may

seep out. Inside the bubble the tourist may feel safe; whatever the pulling power of the outside,

however sticky or voracious the world outside may be, the tourist is protected.'3¢
Turisten reser med 14tt bagage och kan ge sig av nér som helst, si snart kontrollen over tillvaron
hotar att forloras, nir tillvarons mdjligheter att ge fOrstroelse har uttomts eller ndr mer
spannande dventyr lockar pa annat hall. For turisten likstélls rorlighet med frihet, autonomi eller
sjdlvstidndighet, eftersom det innebér att kunna forflytta sig nér behoven eller drommarna gor
sig paminda.'’” Enligt Bauman &r frihet, autonomi eller sjilvstéindighet det som turisten
véarderar hogst, vilket ocksa dr innebdrden av turistens mest forekommande krav, namligen:

”jag behover mer plats™!®

och ingen ska fé ifrdgasitta hens rétt att [dmna den plats som hen
befinner sig pa.'*° Poéingen med turistlivet #r att vara i rorelse, att inte komma fram. Det finns
med andra ord inget langsiktigt mal eller langsiktiga dtaganden och langden pa vistelsen eller
nésta destination planeras sillan p forhand.'*° Relationerna som knyts med lokalbefolkningen
ar inte heller bestaende utan pa sin hojd ytliga och turisten umgés mojligen frimst med andra

turister. Turisten kan med andra ord ldsas som en resendr som kan vilja att resa pa semester till
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en exotisk plats, ta ett mellanér och resa runt i olika ldnder eller ta emot dromjobbet i ett annat

land fOr att realisera sig sjdlv.

Turistens tillvaro ger en tillfredsstillande kénsla av att ha kontroll, menar Bauman. Det &r inte
kontroll i en nu utdaterad betydelse av kontroll, det vill sdga att 1dmna sitt avtryck pa och
omforma virlden som en vill och behalla den som sddan, utan snarare en situationsbaserad
kontroll, nimligen mojligheten att vélja var och med vilka delar av vérlden en interagerar och
nir en ska bryta den forbindelsen.'*! Bauman definierar episod som en héndelse som i princip
inte har nagra konsekvenser som varar langre dn den sjilv och han hanvisar till Milan Kundera
som hivdar att episoden bryter in i berittelsen utan att vara en del av den.'*? Episoden #r en
héndelse sluten i sig sjdlv. Varje ny episod &r en definitiv borjan men lika definitiv i sitt slut.
Kundera hdvdar dock att det finns ett problem och det dr att beslutet om slutet aldrig ar
slutgiltigt, det vill sidga att en aldrig vet nér en episod faktiskt tar slut. Tidigare héndelser eller
fordetta-partner kan dyka upp fran det forflutna i helt andra episoder. Virlden utanfor tar sig in
och gor sig pdmind 1 turistens kontrollerade rum och avslgjar dirmed turistens kontroll som en
bluff.!** Slutsatsen blir att turistens beniigenhet att gdra sig av med osékerheter dven bjuder in

osdkerheter.

Till skillnad frén turisten vet vagabonden att hen inte kommer att stanna ldnge, oavsett hur
onskvért det ir, eftersom hen inte dr vilkommen nagonstans. Vagabonden forflyttar sig for att
lokalbefolkningen inte star ut med hens frimlingskap. Bauman betonar att i motsats till turisten
har vagabonden inget annat val.'** Vagabonden kan ses som den oftivillige turisten, iven om
det dr en motsattning eftersom utgangspunkten for turisten &r just valfriheten. Bauman hiavdar
att vagabonden ér alter egot till turisten, 1 likhet med den bindra oppositionen mellan vilde och
civiliserad, fattig och rik eller frimling och infédd. Bauman jimfor att vara alter ego med att

fungera som skrapkorg for allt oonskat hos egot:

Being an alter ego means to serve as a rubbish bin into which all ineffable premonitions, unspoken
fears, secret self-deprecations and guilts too awesome to be thought of are dumped; to be alter
ego means to serve as a public exposition of the innermost private, as an inner demon to be
publicly exorcised, an effigy in which all that which cannot be suppressed may be burnt. Alter

ego is the dark and sinister backcloth against which the purified ego may shine.'*
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Vagabonden ér karikatyren som avsléjar den dolda fulheten och behdvs som ett otdnkbart och
avskrickande alternativ for att turisten, ndr stressen gor sig pamind, ska kunna repetera for sig
sjdlv att “det inte finns nigot alternativ”.'*® Bauman beskriver vagabonderna som offer i den
virld som har gjort turisterna till hjéltar och forklarar deras funktion: It is difficult to live in
their neighbourhood, but it is unthinkable to live without them. It is their all too blatant
hardships that reduce one’s own worries to marginal inconveniences. It is their evident

unhappiness that inspires the rest to thank God daily for having made them tourists.”'*’

Bauman tydliggdr att turisten och vagabonden ska ses som metaforer for nutiden och
postmodernt liv. Han pastér att vi alla kroppsligen eller i tanken &r pa vég, 1 nuet eller i
framtiden, oavsett om det &r av fri vilja eller inte. Mojligheten att {4 stanna pé en plats for alltid
4r inte sérskilt stor.!*® Motsittningen mellan turister och vagabonder ér enligt Bauman den stora
och avgorande skiljelinjen i det postmoderna samhéllet. Han menar att vi alla befinner oss pa
ett kontinuum pa vilket den “’perfekta turisten” utgér en pol och den “obotlige vagabonden” den
andra polen, och var vi befinner oss mellan polerna avgér med vilken grad av valfrihet vi kan
vélja var livsresa.'*® Enligt Bauman #r det valfriheten som &r mest betydelsefull for vér position
i samhéllet, eftersom ju storre valfrihet en har, desto hogre rang har en i den postmoderna
sociala hierarkin. Sociala skillnader i det postmoderna samhéllet skapas utgdende fran bredden

pa eller begrinsningen av urvalet realistiska valméjligheter eller alternativ.'>

3 In transit

I det forsta analyskapitlet av In transit analyserar jag hur(uvida) Galadriel intar
subjektspositionen som flands och hur subjektsblivandet kopplas till den nomadiska

rorligheten, senmodernitet och kropp, samt hur det uttrycks med hjilp av berittarstrukturen.

I det andra analyskapitlet om In transit undersoker jag hur begéret efter blivande och det
sexuella begdret samverkar eller smilter samman i1 fantasin om och den faktiska platsen

Svalbard/Arktis. Jag utforskar om det finns ett forsok till upplésning av dikotomierna natur-
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kultur och subjekt-objekt. Aven om den nomadiska rérligheten saknar slut eller ett slutgiltigt

mal granskar jag riktningarna den tar och de bakomliggande drivkrafterna.

I analysen av In transit utgar jag frin Zygmunt Baumans observationer av senmodernitetens
episodiska karaktir och flytande identiteter. Med hjélp av hans metaforer turist och vagabond
utforskar jag valfrihetens roll i relation till rorlighet i romanen. Jag utgar dven frdn Rosi
Braidottis nymaterialistiska nomadteori 1 granskningen av huvudkaraktiren Galadriels
nomadiska rorlighet. Jag tillimpar dven Freja Rudels iakttagelser om berdringspunkterna
mellan /n transit och Braidottis teoretiska strdvan, som hon gor i artikeln “Fingslande
forflyttningar: Rorelsen som livsmanus 1 Hannele Mikaela Taivassalos /n Transit”. Rudels
analyserar rorlighetens implikationer for subjektsforstdelsen i romanen, med utgangspunkt i
Braidottis begrepp nomadiskt subjekt. I min analys tar jag avstamp i hennes ldsning av hur
Galadriel som karaktir gestaltar det nomadiska subjektsblivandet, och vidareutvecklar hur
kroppslighet och den senmoderna tillvaron inverkar pa subjektsblivandet och den nomadiska

rorligheten.

3.1 FlanoOsen 1 transit

Huvudpersonen i In transit, Galadriel, lever i en nomadisk tillvaro i en senmodern globaliserad
vérld. Hon flanerar pa en global arena, till skillnad fran den traditionella flandren som vandrar
runt i en specifik storstad. Hon pdminner i flera avseenden om den manliga flandren eller

dventyraren men blicken pa omgivningen skiljer dem ét.

Galadriel innehar positionen som turist i det senmoderna samhallet, enligt Baumans anvdndning
av metaforen, och skiljer sig dirmed med sina privilegierade forutsittningar och valfrihet
avsevirt fran vagabonden, som inte har ndgot annat val #n att forflytta sig.'”! Bauman héivdar
att turister nir de besoker en plats lyckas med bedriften att inte tillhora den, eftersom turister
befinner sig pa och utanfor platsen samtidigt. Turister haller ndmligen distans och undviker
nirhet till savil platsen som dess invdnare.!>? Galadriel stannar tillfilligt upp och bor och
arbetar pa platser, utan att tillhora dem eller betrakta dem som slutméil. Hon &r alltid pa distans,

vilket framgér nir hon beskriver sitt kringflackande:
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och pé nagot sitt blir det bara ett irrande, for jag har ju ingenting som jag soker, egentligen, inget
mal for mitt drivande, tomma hénder, jag bara flackar runt, planlost, som om dér jag 4r bara &r
platsen mellan tvd andra platser: darifran jag kom och dit jag r pa vig, en rastplats for rastlosa.
Nu helvete, igen; jag ér inte hér, jag ar pa vig. Jag star stilla bara for att jag véntar pd min tur att
komma vidare. Jag &r inte hér, jag dr pa vig. Jag dr inte ddr ndgon annan &r, jag &r inte ett stille
att stanna p4, inte for ndgon, inte for mig. Jag &r inte hér, inte ndgonsin, jag ar pd vég vidare,

undan, iviig, framét och bort. Jag ir pa ndgot sitt s& vag, fortfarande, sa vag, ir jag inte det?'>

Hon bryter sténdigt upp, utan att nirma sig andra mer dn nddvindigt, och hon kdnner sig inte
hemma nagonstans eller i sig sjilv. De stindiga uppbrotten fran platser och det rotlosa jaget
framgér ocksd av sprékets poetiska upprepningar, som forstarker den kringflackande rorelsen
inom jaget. Jimforelsen av jaget med en plats som inte &dr vérd att stanna pé, likt manga av de
platser hon besoker, signalerar att behovet av att bryta upp drivs av en flykt fran jaget eller en
jakt pa ett jag med skarpare konturer. Hon befinner sig samtidigt i och utanfor sig sjdlv. Men

det dr ocksa ldngtan efter just uppbrott som sitter henne i rorelse och for henne ut i vérlden.

Till skillnad frdn den manliga flandren betraktar Galadriel inte framst staden som omger henne.
Hon betraktar sin omgivning i nigon man, men miljobeskrivningarna dr f4 och sdllan
detaljerade, eftersom hon inte stannar upp tillrackligt lange for att fi syn pa nagot vasentligt
som inte frikopplas fran henne sjélv, innan hon driver vidare: "Nagonting var det som forlorades
nér Galadriel gick langs de slingrande Londongatorna och de raka. Eller sd var det tvirt om: att
hon stindigt letade, men inte fann.”!>* Medan flanoren (subjektet) med en aktiv blick observerar
omgivningen (objektet), vinds Galadriels blick inét, som att hon &r en del av omgivningen och
dess slingrande och raka viagar. Miljobeskrivningarna speglar saledes dels en sammansmaltning
av objekt (plats) och subjekt, men i enlighet med nymaterialistisk teori kan de ocksé ldsas som
att Galadriels blick &r passiv. Som flands &dr hon inte det aktiva subjektet, en aktiv betraktare,
utan skildras som passiv och introspektiv, som en del av omgivningen som hon tar in. Den
nomadiska rorligheten innebér att hon intar positionen som frimling, vilket resulterar i att hon
inte enbart haller distans till platserna hon hamnar pa och till ménniskorna som finns dér, utan
ocksa till sig sjilv: ”Fick G ens plats i sig sjélv eller var det kanske darfor hon var tvungen att
rora pé sig, vara pd vig nagon annanstans, for att en del av henne dnda alltid fanns lite utanfor
och resten av henne foljde efter for att inte tappa bort nigonting, for att inte tappa sikte?”.!>

Galadriel sammankopplas ofta med fraimlingskap, vilket exempelvis beskrivs i foljande utdrag:
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”Den egentliga framlingen 1 byn dr G. Den egentliga fradmlingen &r alltid den som inte ens 1 det
mest bekanta kan vara nigonting annat #n en frimling.”!*® Hon blir ocksa tillsammans med
"Framlingen’, och det dr det faktum att de bada &r framlingar pa en plats och i andras och egna
ogon som tycks fora dem samman. Galadriel ar distanserad eller pa avstand ocksa nar hon till
synes har stannat upp pa en plats, eftersom hon samtidigt sjilsligen ar pa vag: ”som om den
galadrielska rastlosheten gjorde att hon egentligen redan var ndgon annanstans trots att hon stod

precis bredvid”.!>” Hon #r stindigt pa vig, bade kroppsligen och i tanken.

Bauman beskriver ocksd hemmets funktion for turisterna, det vill sdga den plats en
ursprungligen ldmnar for att utforska frimmande trakter. Turisterna kan alltid atervénda,
eftersom hemmet alltid finns som alternativ att vilja. For turisten finns det en tillfredsstidllande
och trostande paminnelse om att det — ndgonstans — finns ett hem, en fristad dir hen kan ta
skydd.!>® Han beskriver ocksi den komplicerade relationen till hemmet, nimligen att hemmet
utgdr en fristad endast sd linge det dr en mojlighet och inte ett miste: [s]4 snart dorren stings
utifrdn blir hemmet en drém. Sa snart dorren stings inifrin forvandlas det till ett fingelse™.!>
For Galadriel fyller hemmet, eller snarare ett hus i byn som hon kommer ifran, funktionen som
fristad nir hon rakar i knipa. Orsaken till att hon atervdnder beskrivs som en mgjlighet, om én
en tvungen sadan pd grund av yttre omstdndigheter: ”Jag hade inga pengar. Det fanns ett hus,
det fanns rum. Det kostade mig inget. Jag var vingklippt och tvungen att landa ndgonstans. Jag
var tvungen att komma hit, det var motvilligt. Nu dr jag hér. Jag kan inte sdga annat dn att jag

hatar det.”'%° Den komplexa kombinationen av hemmet som drém och fingelse illustreras ocksé

i Galadriels forsok att omfatta ”hemmet” och sin oférmaga att kinna sig hemma:

Ett hem é&r en tillflyktsort, tinker hon. Ett hem é&r ett stille med vaggar som héller annat utanfor.
Och haller henne pa plats samtidigt. Fast &nda. En kénsla av att det borde betyda nagot annat
ocksé. Att det borde vara ndgonting i sig, att ordet hem inte betyder gomstélle. [...] Har 4r hon

instéingd, hér dor hon ocks4.!'®!

Hemmet dr en drom nér det behovs som tillflyktsort och gomstélle, men nir dorren stings
inifrdn &r hon fast, fangslad. Bauman skriver ocksa att turisternas mest horda krav dr “jag

behover mer plats”, vilket betyder att ”ingen ska fa bestrida min ritt att lamna det rum som jag
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just nu dr instingd i”.'%? I likhet med Galadriels nomadiska rorlighet 4r podingen med turistlivet

enligt Bauman att vara i rorelse, att inte komma fram”.!63

De flyktiga uppehéllen pa platser och det rastldsa resandet manifesteras ocksa i kroppen, eller
snarare har sin utgdngspunkt i kroppen. Kroppens férdndring under puberteten beskrivs som ett
krav pa rorlighet for att kroppen véxer ur de yttre ramarna: ”Samtidigt som mina armar och ben
borjade vixa, och brosten, de dir sma som virkte sig fram, inflammatoriskt, da borjade ocksa
den dir lusten gro: att folja de allt lingre lemmarna utat, bort, vixa ivig.”!%* Beskrivningarna
av  kroppen och kroppsliga reaktioner speglar Galadriels identitetssokande och
subjektsblivande. For Braidotti dr podngen inte att veta vem vi &r, utan vad vi vill bli, bortom
fixerade identiteter. Hon betonar gestaltningar av fordndring och forvandling framom varat i
dess klassiska former.'®> Den begirsfyllda viljan att bli forkroppsligas i citatet ovan och
sammankopplas med rorlighet och fordndring. Ocksa de stdndiga uppbrotten kan ldsas som en
jakt pa andra sitt att vara, som en del av blivandeprocessen. Behovet att bryta upp blir ocksé en
kroppslig upplevelse: ”Sa mycket skoljer genom henne, virvlar samtidigt, att hon rycker till,
vaknar upp igen, borjar om. Somnen kommer, hon ar pd vig. Avbrott, och att stindigt borja
om.”'% A andra sidan 4r uppbrotten ocksa symptom pé den senmoderna tillvarons episodiska
karaktir. Enligt Bauman dr en konsekvens i det postmoderna samhéllet att knutpunkter som
tidigare har varit stabila, 1 betydelsen varaktiga, sdsom arbete och relationer, och som vi har
kunnat fista identiteten vid, har luckrats upp.'®” Ddrmed har dven identiteten forlorat sin
stabilitet och 1 stéllet blivit ndgot flytande. Nér inte ens somnen later Galadriel vara i fred fran

behovet att bryta upp kontrasteras det begérsfyllda blivandet av forlorad forankring.

Flanoren riktar sin blick mot omgivningen, medan Galadriel vinder blicken mot kroppen, eller
snarare paverkar kroppen vad hon ser. Hon fér inte syn pa omgivningen och sin roll i den forrén

hennes kropp signalerar att situationen ar ohéllbar. Kroppen blir lika frimmande som platsen:

En morgon nér hon vaknar har hennes ben en grabla farg. De ar kalla, kanske l4tt domnade, och
fotterna dr som is, men annars kénns det inte hemskt annorlunda 4n det brukar. Men det ser inte

ut som hennes ben. Det dr dddas ben. Frammande. [...] Resten av hennes kropp sitter ihop med
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dessa bléa ben, de &r inte oavhingiga varandra. Det dr ndgonting som inte kan fortsdtta s& hér,

hon vet det, hon méste bara fa tag i vad. Det ir ndgonting hon méste fordndra.'®®

Platsen och kroppen flyter dven ihop. Blicken utat, pa platsen, dr samtidigt blicken inat, som
ndr Galadriel har mellanlandat 1 huset i hembyn och betraktar tridgarden: G tinker: 1 den hér
tridgarden kan hon vara. I den hir kroppen kan hon vara, ibland.”!%® Tridgarden och kroppen
beskrivs som en tillfallig rastplats, samtidigt som nagot gnager och ar pa vig ut, ndgot som ror
sig inuti kroppen, genom magen, hjértat och strupen och Galdriel konstaterar att det maste vara
hon”.'”® Taivassalo skildrar med andra ord behovet av att dverskrida grinserna for sivil
kroppen som platsen. Likt flandserna som Tone Selboe har undersokt inforlivar Galadriel
rorelsen 1 utforskningen av sig sjilv. Pa grund av rotldsheten som hon kdnner fyller staden och
dess rorlighet funktionen som andrum, eftersom den ocksa édr pa vdg och tillater blivande.

Galadriel identifierar sig med staden:

Det var bara staden som lyckades vara viktig. Atminstone lite. Den var sjudande, rérlig och van
vid framlingar, en bra vén. [...] Det hir var en stad dar man redan for ldnge sedan sett sina morer
och indier, utan att ndgon rort en min, i alla fall inte hemskt mycket. Det hér var en stad for
framlingar och bekanta. En saddan stad som man brukar kalla sméltdegel, och en degel ér en
eldfast behallare, det brinner och kanske exploderar i den, men den héller. Det den gor ar att den
smalter allt det som kommer i den, kokar ihop ett med ett annat, sé att ett tredje uppstar. Detta dr

glodhett men trogflytande. Formbart. Lite som G.'"!

Platserna &r inte enbart objekt, en omgivning att betrakta eller beskriva, utan ocksa en spegel
for subjektet. Likt kroppen ér platsen en behallare for Galadriel, pa ett sétt sekundér, men ocksa
det som mojliggér en sammansmaltning av jaget med rorligheten. I skildringen av Galadriel

framstdr savil kroppen som sammankopplingen med platsen som central for flandspositionen.

Beskrivningar av kroppsliga funktioner antyder ocksé att den nomadiska rorligheten inte enbart
ar en lingtan efter fordndring, efter tillhorighet eller sjdlvforverkligande, utan en flykt fran
jaget. Ett flyktforsok som tar sig uttryck genom uppbrotten. Galadriel flyr frén platser 1 hopp
om att jaget ska utvecklas, bli nagot annat, men som hon sjélv konstaterar: ’vart man &n kommer
och hur man &n kommer ir det sitt samma gamla sjilv man bir med sig”.!”? Eftersom Galadriel

skildras som vag och distanserad, ocksé till sig sjdlv, finns det fa beskrivningar av hennes
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maende, som om hon undviker att utforska det. I stéllet skrivs det fram med hjilp av kropp och
kroppsliga behov. Galadriels relation till mat avslojar att det finns sddant som hon inte bearbetar
utan i stéllet flyr ifrdn. I London blir det uppenbart att nagot &r fel ndr Galadriel svimmar och
hon motvilligt dter for syns skull, for att stilla oron hos rumskompisarna: G blir pl6tsligt tvungen
att sitta vid bordet med en tallrik framfor sig [...] Hon éter lite, petar i sig av maten, tills de
andra tva ser gladare ut.”!”3 Det enda hon sjilv vet ir att hon maste bort och nir hon sitter pa
ett mote for att sdkerhetsstilla att det finns en vag ut, ett arbete pa en helt annan plats konstaterar
hon att ”[d]et allra svaraste, under hela métet, var soppan”.!”* Flytten 4r med andra ord en flykt
frdn henne sjdlv och hennes maende men ocksa fran de som nirmar sig henne. Det finns en
ansats till fordndring, for nér hon anlénder till den nya platsen, Los Angeles, anldgger hon en
pragmatisk syn pé dtandet och planerar maltidsrutiner: ”Det maste finnas ett system for dtandet
for att det ska fungera.”!”> Levernet far kroppsliga konsekvenser och kroppen paverkar levernet.
En konsekvens ir att mensen upphor: “en kropp stianger av allt dverflodigt som kriver energi

om det ir s att den knappt far tillriickligt for att Sverleva”.!7

Kroppen ger alltsa uttryck for behov som Galadriel uppfattar forst nir ignorerandet av det inre
mdéendet ger kroppsliga konsekvenser. Beslutet att dtervénda till hembyn, om inte till hemmet:
’[v]uxna ménniskor ryms inte i flickrum”, féranleds inte enbart av yttre faktorer utan ocksé av
att en inre stress och rotloshet forkroppsligas: ”Men en plats behdver hon, kanske for att vila
nerverna, kanske for att sova. For att borja andas lugnare, ga 1dngsammare, tinka en sak i taget
och for att kunna somna nér det blir natt utan att allt rusar &nnu snabbare runt 1 hennes arma
hjirna.”!'”7 Nir det flyktiga letat sig in i kroppen behdvs en plats att rota sig i, en plats som
kénnetecknas av stillastdende: ’[b]yn var aldrig pd vdg ndgonstans”. For Galadriel ar byn en

rastplats, ddr hon kan stanna upp om én tillfalligt.

Galadriel forkroppsligar erfarenheten av den senmoderna tillvaron. Tillvaron ér flyktig och
foranderlig och fordrar att vi &r anpassningsbara, oavsett om det géller arbetsvillkor,
miljofordndringar eller distanslosningar till foljd av en pandemi. Den samtida senmoderna
ménniskan dr stdndigt uppkopplad och vadar i informationsfléden och intryck, som hon ska
forhalla sig till. Samtidigt forvantas hon vara pa jakt efter lycka och sjélvrealisering. I en sddan

tillvaro krivs allt oftare medvetna praktiker for att uppna stillhet, att varva ner och lyssna pa
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kroppen, sdsom meditation, skogsbad eller detox fran sociala medier. For Galadriel ar det
snarast valfriheten, som hon &tnjuter i den senmoderna tillvaron, som orsakar flyktigheten.
Inget &r konstant, i stéllet finns det ett utbud av mdjligheter, olika alternativ att vilja bland for
var hon kan vara, vad hon kan géra och vem hon kan bli: ”det fanns s& méanga platser hon
stindigt lingtade till, det fanns s& minga mdjliga liv hon hade velat leva”.!”® Det innebir ett

standigt pdgaende sokande som gér ut pa att hitta och forverkliga drémmar men ocksa att hitta

och forverkliga sig sjilv.

Galadriels strategi for att fa bukt med den flyktiga tillvaron dr att uppritta rutiner. For att
upprétta kontroll d4gnar hon sig &t ett kroppsligt projekt, nimligen 16pning. Hon springer varje
morgon, dels for att forankra sig i tillvaron och det bekanta: ”[det glav G lika starka, bruna ben
som hon hade under den tiden nir hon sprang runt pa den nyvinda potatisikern”,!” dels for att
kdnna att hon ir pé vig: ”[h]on slutar inte springa, hon #r pa vig, det ir viktigt.”'®" Kroppen
och 16pningen erbjuder med andra ord balans, eller en kénsla av savél frihet och rorlighet som
stabilitet. And4 har hon ett behov av distraktion och sysselsittning for att inte tvingas reflektera
over sig sjilv och tillvaron: ”Det dr som om hon behovde det hér, kraven, den stindigt knappa
tiden, de pldtsliga problemen som ska 16sas.”!8! Trots att hon identifierar sig som en frimling
som stindigt dr pa vdg uppgdr hon 1 sitt krdvande arbete for att undvika kénslan av att vara
obekant, vilket framgéar av hennes reflektioner: ’ingen tid att stanna upp och kénna efter, ingen
tid att kiinna sig obekant eller ny. Galadriel tycker om det.”'®? Det finns en inre konflikt mellan
behovet av rorlighet och en 6nskan om att uppgé i ett sammanhang, som hon undviker: “Hon
ar ndgon hon inte dr, men hon dr det bra. Eller: kanske &r hon mera det hér &dn hon tror. Det hir
ar nagot hon ocksa &ar. Allt som ryms i en enda, alla motsittningar, inkonsekvenser. Men G
behover inte heller forklaringar just nu, behdver inte stanna upp och kinna efter.”'®* Rudels
laser Galadriels svéltande i London och joggandet i Los Angeles som en problematisk aspekt
av blivandet, ndmligen som ett ytligt, slitsamt och kroppsligt evighetsprojekt. Hon framhaller
dnda att romanen inte dr ndgon patologisering av rorlighet, utan snarare utforskar dess
relationsskapande méjligheter,'®* vilket jag gr nirmare in pé i kapitel 3.2. Enligt mig ger

kroppen uttryck for Galadriels behov av forankring i sévél kroppen som platsen och i de
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relationer den kunde erbjuda. I brist pa forankring blir 16pningen en strategi for att stivja
konflikten mellan att ldngtan efter delaktighet och viljan att vara oavhingig och pa vig, dven

om rorligheten inte behdver utesluta (tillfallig) forankring och sammankoppling.

Staden och dess gator i en senmodern kontext &r inte en arena forbehédllen ménnen pa samma
vis som 1 sekelskiftet mellan 1800- och 1900-talen men strovtag i staden, framfor allt efter
morkrets inbrott, kan fortfarande te sig hotfulla for kvinnor eller personer med kvinnokodade
kroppar. Galadriel verkar trots det oberdrd av mojliga faror och beskrivs sillan som radd, till
skillnad fran andra flandser tycks hon inte forhélla sig till oonskade eller begrinsande blickar.
Snarare beskrivs staden som en fristad: ”Att uppgé i staden ar att bli befriad fran sig sjdlv, tinker
G. Ar det inte ndgot paradoxalt dver det, den tanken, mitt i den eviga Galadrieljakten pé just sig
sjalv?”.1%% Den betiinklighet eller oro hon kiinner 4r kopplad till frimlingskapet, att inte ha
personer som star henne néra pa platsen hon befinner sig om nédgot skulle tillstota. Hon fragar
sig om hon har ndgon hon kan ringa eller en arm att stodja sig mot, men konstaterar att hon inte
har det, ”inte hér heller”. Insikten sammanfaller med inspelningsplatsens kulisser som rdmnar,
”innan ruinerna kallnat byggs nya upp”.!*® Metaforen avsldjar att den tillvaro Galadriel bygger
upp pé olika platser ar kulissartad, likt kulisser 4r den inte enbart tillfallig och utbytbar utan
ocksé en yta, som doljer det djup som krédvs for bestdende relationer. Nér hennes kulisser vil
rdmnar flyr hon fran ruinerna genom att bryta upp och bygga upp nya péd en annan plats, i en

annan stad.

Likt Kerouacs Sal Paradise undviker hon saddant som forpliktigar och hon ldmnar lattvindigt
olika arbeten for att ta sig vidare, inte mot nigot béttre, utan till andra platser. Hon fortsétter
vara pa vig, utan en tanke pd familjeliv eller en forestillning om bestindiga relationer. De
kérleksrelationer hon inleder &r tillfélliga och dven de som tycks mer seridsa, som nir hon bor
tillsammans med Peter M. Arvidsson eller ndr Frdmlingen foljer med henne till hembyn, saknar
framtid. Galadriel 1dmnar relationerna lika lattvindigt som hon &r 1 dem, kanske for att hon alltid
haller en viss distans. Nér det forhallande som har véckt starkast begir nér sin smértsamma

kulmen &r hennes forsta instinkt att fly:

Plotsligt tanker G: Det &r jag som forlorar minst hér, och tvd minuter efter att hon har tédnkt den

tanken, vare sig den &r sann eller bara for stunden relevant eller en ldttnad, sd har hon ringt upp
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Poul p& Scandorama och artigt sagt upp sig [...] hon hor sig sjdlv séga att hon méste gora saker,

dka till Indien [...] ta sig vidare.'®’

Den biologiska kvinnokroppen innebér trots allt att flandsen flanerar pa andra premisser én
flandren. Det sexuella begéret far andra konsekvenser, saisom en oonskad graviditet. Galadriel
overrumplas av ett missfall. Blodet trdnger igenom jeanstyget och slutar inte floda: “Det dr
nagot som skulle ha blivit ett barn som ska ut. [...] Men hon hade faktiskt inte vetat att det
funnits ett sddant. Inte forréin just da, det dgonblick d4 det slutade finnas.”'®® Galadriel har inte
raknat veckorna, inte 6vervakat sin kvinnokropp och dess funktioner, i stillet framstar den som
frikopplad fran henne, fast den i hogsta grad paverkar och angéar henne. Samtidigt &r hon ocksé
frikopplad fran platsen med konsekvensen att hon inte vet om hon har nigon att ringa, nagon
som kan hjélpa henne dir hon befinner sig. Hennes situation blir ett exempel pd en konkret
konsekvens av turistens undvikande av nirhet till platsen och dess invénare. Nér den biologiska
kvinnokroppens egenart gor sig pamind i texten belyses ocksa frdnvaron av ovriga kvinnliga
erfarenheter 1 framstéllningen av henne. Vagheten hos Galadriel som karaktér beror inte enbart
pa att hon inte &r forankrad i en plats eller ens i1 kroppen, utan ocksé pé att hon tycks frikopplad
frén sitt kon. Hon dr {or ldsaren och for sig sjidlv opaverkad av skillnaden mellan konen och den
manliga blicken. Inte bara undgar hon att 6vervaka kroppen, hon granskar den inte heller,

varken dess utseende eller dess kvinnokodade stéllning 1 vérlden.

Skildringen av kroppen som frikopplad frén Galadriel och hennes upplevelse av att den agerar
pa eget bevag inbegriper ocksa det sexuella begéret. Galadriel inleder ett forhdllande med en
gift man, George Gordon Junior, medan hon sjédlv ocksé har en partner, men det framstélls inte
som ett aktivt och medvetet val, utan snarare som kroppens vilja: ”Det var som om de tva
kropparna ville varandra ndgonting, helt oberoende av fornuftet. G som mérkte hur G:s andetag
forandrades, G som kénde sma skdlvningar i G. Ibland finns de dir kropparna man inte behover
friga. Det som hénder i den egna, besvaras av den andra, man bara vet.”!%’ Begiret framstills

som frikopplat fran jaget och fornuftet, i stéllet angdr det kroppen och kroppens agerande ér
oundvikligt: ”Det var nagonting med véra kroppar som bara hénde. [...] det var ndgonting med

hur de hir tva kropparna hittade varandra, som om det hdnde pd ett annat plan, i en parentes,

och att det var nigonting annat och inte ett val. Som om det var oundvikligt.”'”® Eftersom
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kropparna har sina egna viljor frikdnns ocksé jaget. Samtidigt eller 1 efterhand existerar ocksa
ett medgivande: ”dndé var det inte bara kroppar, det var viljor, vi var tva som ville varandra
nagonting och som ville precis det samma. Det var inget illa, det var gott. Det var inte att ta

nagonting frin nagon, trots att det indé kom att bli sa.”!"!

Aven om kroppen beskrivs som ett frikopplat subjekt forankrar samtidigt begiret jaget i
kroppen. Den kroppsliga upplevelsen forbinder Galadriel med kroppen och nuet. Nér kroppens
konturer blir tydligare tycks den for ovanlighetens skull utgora en fast punkt som ocksa tillater

Galadriel att uppgd i ett sammanhang, att vara delaktig. Hon blir mindre vag och flyktig:

Det var inte tankarna om vad som hinder nu och vad det leder till, det var: hander p& min kropp,
kyssar p4 min mun och min hud, och négonting som plotsligt, bara plotsligt, inte kédndes
frimmande. Det kdndes som en mun pa min hud, som var som min. Som om min hud verkligen
fanns, och under den jag. [...] som om det inte fanns ndgra men och inte nadgonting runtomkring

de hér tvé kropparna.'?

Dualismen mellan kropp och medvetande utmanas i Taivassalos skildringar av Galadriel genom
att kroppen ges utrymme. Paradoxalt nog beskrivs ofta kroppen som om den vore franskild eller
frikopplad frdn henne och har sin egen vilja. Men dir uppstar ocksa den intima samverkan
mellan kropp och medvetande. Kroppens begér, begransningar och varningsklockor dr och
paverkar Galadriel. Med hjélp av kroppslighet och forkroppsligande tecknas Galadriels inre
konturer och kroppen forblir en fast punkt: ”Grénserna for hur langt man kan rora sig i vérlden
ar vaga, allt ar flytande; allt 4r vagt forutom grianserna for, eller i, den egna kroppen. Har borjar
man och dir slutar man.”!** Kroppen framstills som konkret, nir allt annat ir flyktigt, vilket
skapar en trygghet hos Galadriel ndr hon kdnner huden under handflatorna och brdstkorgen
under huden. Galadriels upplevelser och blick pa vérlden &r situerade i kroppen. Erfarenheterna

materialiseras genom kroppslighet.

Bauman pédpekar att tiden i den senmoderna tillvaron inte &r linjdr utan fragmenterad i
episoder,'** vilket Galadriels kringflackande illustrerar. Hon lever i nuet och féster sig inte mer
an nodvindigt vid platser, personer eller engagemang. Platserna dr dessutom frinkopplade
varandra som enskilda episoder i hennes liv, med tillhérande personer och sysselsittning.

Romanens berittarstruktur dterspeglar tiden som icke-linjir och fragmentarisk eftersom
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hindelser inte utspelar sig kronologiskt, i stdllet far ldsaren ta del av fragment fran olika
perioder i karaktdrernas liv. Tidshoppen markeras av olika platser och relationer framom
tidsangivelser. Berittelsens nutid flyter samman med prolepser och analepser, eftersom
avsnitten bryter av varandra och ges lika stor betydelse. Rudels podngterar att romanen ar mer
ett "work in progress dn ett polerat verk”, men att den formmassigt forverkligar 6vergangstemat
och speglar en medveten dppenhet.'*’ Sjilva berittarstrukturen formedlar forflyttning, rorlighet
och blivande. Dessutom reflekteras senmodernitetens flyktighet, rorlighet och flytande
identiteter 1 den aterkommande episodiska “Resedagboken”, som utgor ett metaperspektiv i
romanen. Avsnitten bestar av reseanteckningar skrivna av vad som framstar som forfattarens
alter ego och skiljer sig frdn de andra kapitlens form. Exempelvis soker alter egot svar pa
behovet av nomadisk rorlighet och vad den innebér for jaget, det vill sdga hur de fysiska resorna

samverkar med att ocksa i tanken vara pé vig:

Jag reser med Galadriel, fiktionen, resedagboken, men mest av allt reser jag kanske for mig sjélv.
[...] Jag tror att det &r just det: Vad dr det jag vill. Resan bort fran sig sjélv, det sjdlvklara. En resa

till det mest otillgdngliga, svara. [...] Jag tror att jag plotsligt — for fiktionen, tdnker jag — soker

ndgonting serent, nidgonting upphojt.'*

Resans mal framtrader ockséd hir som en inre process, ett sokande efter nagonting storre dn en
sjdlv, samtidigt som det finns en dnskan om att forverkliga sig sjdlv. Forfattaren avslutar
anteckningen med raden: “Jag lingtar. Jag flyger.”,'”” vars verb framstdr som synonyma, det
vill sdga att ldngta efter och vilja ndgonting annat sammankopplas med ett fysiskt resande.
Lusten att utforska en plats dr ockséd lusten att utforska sig sjdlv. Resan beskrivs som ett
begirsfyllt blivande och sammankopplas med den fiktiva karaktiren Galadriels tillblivelse.
Metaperspektivet i resedagboken bidrar till att ocksa skrivandet framstir som en del av den
nomadiska rorligheten, eftersom verket framstills som en pagaende process. Rudels konstaterar
att romanen innehéller flera ingredienser som héarror ur en postmodernistisk standardrepertoar,

sdsom metareflektionen, subjektsproblematiken och forkirleken for paradoxer.'”® Det dr med

andra ord inte enbart Galadriels tillvaro i romanen som kinnetecknas av senmodernitet.

I resedagbokens anteckningar framhalls flyktigheten som en ofrdnkomlig del av tillvaron och

flygplatserna, som utgor konkreta mellanrum, som en motvikt, ndgot besténdigt:
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En flygplats dr som en blankett, att rora sig 4r som att fylla i enligt anvisningar och formulédr. Det
ar modoldst ndr man vet, ndr man kan. [...] G& fran Gate Al till Gate B9. Det dr latt att veta, 14tt
att hitta. Transportera kroppen fran punkt A till punkt B. Livet dr kaos. Férhallanden krackelerar
eller ménniskor smilter samman, ibland lika omtumlande och ordlost. Tiden rinner; att jaga
nagonting rinnande, upplost. [...] Allt som ér otillrackligt, men allt som ska t6jas ut for att det ska

racka. Osédkerheten pa allt. Allt som rasar, allt som &r opélitligt. Ocksa jaget, stindigt opalitligt

och pd vig, fallande. Dérfor: blanketterna, ordningen, flygplatsernas klarhet.!”

I utdraget skildras konsekvenserna av den fOrlorade stabiliteten, som Bauman beskriver.
Identiteten har blivit nagot flytande, som kan bytas ut, men fram for allt nagot som behdver
utforskas. Samtidigt 4r det centrala i den postmoderna livsstrategin inte att bygga en bestdende
identitet, utan att 1ata den vara forinderlig.>*® Jaget ir opélitligt, pa viig och dérmed lika osikert
som allt annat i tillvaron. Den stindiga jakten, till foljd av att allt r flyktigt, framkommer ocksa
i citatet. Vi forvéntas enligt Bauman uppna det vi soker hér och nu, eftersom vi inte kan veta
om tillfredsstillelsen vi soker idag kommer att vara tillfredsstillande imorgon.?’! Att
flygplatserna skildras som ett mellanrum, eller ett andrum, i en sadan tillvaro dr inte konstigt
eftersom de bekriftar att jaget dr pa vig, vilket innebdr en upplevelse av autonomi. Braidotti
beskriver ocksa transitplatser som mellanrum: ”In between zones where all ties are suspended
and time stretched to a sort of continuous present. Oases of nonbelonging, spaces of
detachment. No-(wo)man’s lands.”? Platsen forknippas med andra ord med en kénsla av frihet
over att vara fristdende och obunden. I resedagboken jamfors flygplatsen med ett tillstdnd och
jaget jamfors med flygplatsen, 1 liknande ordalag som Braidotti anvinder: “Jag &r en passage,
en genomfart for resendrer, intryck, tillstind. Jag &r of6rankrad och ingens. [...] Jag
mellanlandar bara lite, jag landar latt och fortsdtter lika enkelt. Jag ar behagligt avldgsen,
fristdende, 16sgjord, avskild frén mig sjilv. En frimling. P4 resa.”?® Jaget i resedagboken
tecknas dven hon som en flands, som speglar sig i platsen och dessutom skildrar sina
betraktelser. Jaget uppfattar sig, i likhet med Galadriel, som en framling, vilket ofta omfamnas
i romanen och som hér kopplas ihop med att vara fristdende. En frimling &r den andra, den som
ar annorlunda-dn och obekant eller den som inte kdnner sig hemma. Transitplatserna tillhor
ingen och vilkomnar darfor frimlingskap 1 sin oas av icke-tillhorighet. Braidotti beskriver

blivande som ett tillstind av sammankoppling och en Omsesidig kontamination mellan
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erfarenheter,”* vilket betyder att den nomadiska rorligheten i sig inte innebér blivande. Det
nomadiska subjektet frigor sig fran och dverskrider begrinsande identiteter, sésom nationalitet,
och kan ddrmed liknas vid den sjdlvvalda positionen som frémling, men utan sammankoppling

ar framlingskapet statiskt och tomt.

Taivassalos skildring av Galadriel dr en utforskning av kroppslighet, subjektsblivande och
rorlighet, vilket har berdringspunkter med den alternativa subjektivitet som Braidotti kartlagger
1 och med sin figuration det nomadiska subjektet. Som Rudels papekar forkroppsligar nomaden
“Braidottis tdnkande kring subjektiviteten som ett decentrerat, foranderligt och begéarsfyllt
blivande”.?% Blivandet materialiseras bade i romanens form och i Galadriel som idé. Men éven
om Galadriel ldter sig drivas av begér efter att bli, kdnnetecknas hennes rorlighet av uppbrott,
som oftare ter sig som en flykt &n riktade rorelser. Behovet av rorlighet uttrycks genom
kroppslighet, men kroppen ger dven uttryck for rorlighetens baksidor, i en senmodern tillvaro
dir allting &r flyktigt. Rotlosheten, uppbrotten och ouppklarade kénslor ger kroppsliga
konsekvenser. Rudels menar att vagheten och ”det icke entydiga i Galadriels karaktér framstar
som en kapacitet, som en formaga att rora sig bortom fixerade identiteter”,>*® men den flytande
identiteten dr ocksa en konsekvens av bristen pa situering, som leder till ett fraimlingskap infor
henne sjilv. Aven om romanen utforskar rorlighetens relationsskapande méjligheter, vilket
Rudels anser,”’” innebér den senmoderna kontexten ett svarnavigerat landskap. Likt Baumans

turist ndrmar sig Galadriel inte andra mer dn nédvéndigt och den flyktiga tillvaron gor det svart

att upprétta och uppritthalla meningsskapande relationer.

Galadriel driver runt som en flanos, men eftersom hon har tillgéng till ett ndstan oandligt utbud
av platser, stannar hon sillan upp ldnge nog for att genom flanerandet faktiskt betrakta och
insupa platsen hon befinner sig pa. Hon intar positionen som framling, med p&féljden att hon
undviker att upprétta en intim relationen till stdderna hon befinner sig i. Nir hon vél betraktar
omgivningen &r den séllan frikopplad fran henne sjilv, som om det saknas en grians mellan
henne och virlden. Blicken pd omgivningen dr samtidigt introspektiv, som att hon &r en del av
den omgivning hon betraktar. Utforskningen av platsen dr med andra ord forenat med
utforskningen av henne sjdlv. I Galadriels fall innebér flandspositionen att hon vénder blicken

mot kroppen, som 1 sin tur paverkar vad hon ser och upplever.
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3.2 Begirets fardriktning

Begiret dr en drivkraft for den nomadiska rorligheten i romanen. Begiret har drivit Galadriels
farfar Sem och hans svigerska Vera fram(at) och tillbaka, bort fran hembyn och tillbaka, men
ocksa bakat i tiden. Begéren skiljer sig at och ocksd malen for rorligheten, men gemensamt for
Sem, Vera och Galadriel dr behovet att frigora sig fran de band och férvéntningar som finns i
det lilla samhaillet och didrmed fa vara fristdende. Galadriel aterviander ocksd till hembyn, dir
de alla sammanstrdlar &ven om de forhaller sig till platsen pé olika sétt. Ramarna for flanerandet

skiljer generationerna at, och styrs av de mojligheter och val som finns.

Valmojligheterna ter sig odndliga for Galadriel och kanske dr det dirfor som valen 1 sig sjélva
inte har sé stor betydelse. Det finns ingen specifik vig att f6lja mot ett visst mal och det finns
heller inga stora konsekvenser, eftersom det alltid finns ett nytt val att ta, en ny vég att ga,
oavsett om det géller relationer, arbete eller plats att befinna sig pad. Hon konstaterar att [a]lla
val dr ofullstdndiga. Utgangen oviss. Och: det finns inga garantier, hur du dn gor” och fragar
sig dirfor: “Varfor skulle jag d inte vilja ALLT?!7?% Galadriel stannar dock inte kvar linge
nog fOr att ta del av utgéngen, i stéllet viljer hon oftast att 1imna. Fér Vera har valen en annan
betydelse. Till skillnad fran henne och Sem har Galadriel kunnat kosta pé sig att dromma och
ocksé folja de drommarna. Foér Vera handlar den nomadiska rorligheten om valen: “sjélv ville
hon alltid sd mycket, och gjorde, men det var nog inte s mycket drdmmarna, tinkte V, det var
tillfilligheterna, och valen”.?”” Valfriheten har storre betydelse #n vart valen for henne, men
framfor allt &r hon 6dmjuk infOr att allt inte dr upp till en sjilv att vélja, vilket framgar nir hon
konstaterar att allt det som blev mitt liv var mina egna val. Och det var viktigare &n hur det
blev. Det allra viktigaste. Att det var jag sjilv som valde det som nu dr mitt, det som kunde
viljas”.2!® For Vera finns det en tillfredsstillelse i att aktivt ha fatt vilja, inom ramen av de

begransningar som finns, vilket ocksé gor att hon ar tillfreds med utgangen.

Till skillnad frén Galadriel, som forkroppsligar den senmoderna slit-och-slang-mentaliteten,
vill Vera ogérna ldmna platser eller gora sig av med saker: ”Nu maéste jag bryta upp. Jag maste
ocksa ldmna sadant som jag ogirna ldmnar. Jag méste anstringa mig, forsaka. Jag &r inte bra
pa det, inte pa just det: forsakandet.”!! Hon syr om kléder, vill spara minnessaker och inte

lamna det hem hon skapat. Eftersom Vera har fétt arbeta hart for det hon har och heller inte haft
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rad med exempelvis nya kldder for jimnan, syr hon om och reparerar de hon har. Hon é&r
nidmligen arbetarklass, hennes fordldrar torpare, och trots att de var ”gardens” kénde Vera och
hennes syster sig fria. De hade tillrdckligt: Vi var fria att tinka pa annat &n mat, jag och min
syster.”?!? Upplevelsen av frihet ir beroende av vilka begrinsningar som finns och dérfor ir
Veras valfrihet dyrkopt, medan Galadriels valfrihet framstdr som ndstan Overvildigande.
Identiteten &r inte heller en slit-och-sldng-vara for Vera. Jaget ar inte flytande, utan en fast punkt
i tillvaron. Den nomadiska rorligheten handlar for henne inte s& mycket om att utforska och
hitta sig sjdlv, utan snarare att vara fri att vdlja sin egen tillvaro. Hon konstaterar att det viktiga
4r: ”’[a]tt jag har mig sjdlv. Och att dtminstone det méste jag ha. Halla fast vid.”?!® Det faktum
att hon dr trygg i sig sjilv och i sina val gor ocksa att hon kénner sig hemma dér hon ér: ”Overallt
4r hon hemma, som om hon vore hemma djupt inne i sig sjilv.”?!* I kontrast till Galadriel
upplever hon sig inte som en fraimling, &ven om andra uppfattar henne si nér hon atervénder:

»Jag #r inte den som #r en frimling i mig sjilv.”?!

Utgéngspunkterna och villkoren dr med andra ord olika for Galadriel och Vera, bade vad géller
klasstillhorighet och/eller ekonomisk trygghet, rorlighet och tidsanda. Vilka normer, krav och
forvintningar som dr rddande under Veras och Sems ungdom skiljer sig frdn Galadriels, och
inverkar pa identitetsskapandet och den nomadiska rorligheten. Vera flyttar in hos en familj,
som barnflicka, 1 Helsingfors, men blir plotsligt ombedd att se sig om efter ett nytt arbete, med
orden: ”Det dr ju viktigt for oss att den som har hand om barnen dr en bra flicka”. Hon har
ndmligen “haft roligt, dansat, druckit, kommit hem for sent, inte varit s noga som man borde
med sddant”.?!¢ Férvintningen pa att vara en “’bra flicka” terkommer, och underforstatt innebir
det att vara skdtsam och inte dgna sig it festande och tillfélliga forbindelser med mén, eller
helst inga alls som ogift. Vera och hennes rumskompis Sini dr vil medvetna om hur de kan
uppfattas och vilka kdnsnormer som finns, vilket bland annat framgar nér de har fest hemma:
”Grannarna f6ljde noggrant med vilka som kom och gick, och Sini upplyste alltid gdsterna om
det, i synnerhet de manliga besdkarna.”?!” De viiljer att inte bekommas av det, skrattar bort det
och gor som de vill, men de dr 4ndd tvungna att forhélla sig till det. For Sem ar det svérare att
gora som han vill. Som homosexuell 4r han inte enbart tvungen att forhélla sig till gemene mans

fordomande ord och blickar utan ocksa till lagen och senare sjukdomsstdmpeln. Dessa faktorer
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framkommer inte 1 romanen, men ddaremot skildras tystnaden och kvalen. Han berittar aldrig
for ndgon om sin 14ggning och tvingas vélja bort sig sjélv och det liv han smakar pa i Stockholm,
det liv som han hade valt om han hade haft mojlighet. I stillet finns det ett krav pa att han ska
atervénda till hembyn for att ta 6ver garden, nir hans pappa rakar ut for en olycka: ”For Sem:
Inga val. [...] som om det aldrig var ténkt att han skulle stanna. I det har som kéndes precis som
Sem, som Sems liv. Resan hit och resan tillbaka. Stockholm: en mellanstation, ett andhal, innan
allt tillbaka igen till s som det méste vara.”?!8 Platserna utgér for Sem skillnaden mellan
kravfylld tillhorighet och friheten i1 att vara anonym och fristdende, ddrmed blir stad och

landsbygd motpoler ocksa inom Sem:

De harda, stenbelagda trottoarerna, létta att ga pa. Inte som myllan, dkerjorden, som suger tag om
fotterna och héller kvar. Hundratals &r av tillhorighet, fjattrande sldktband, jorden som gor
ansprak pa dig. Allt dar som beréttar for dig vem du &r, vems son, vilken gard, vilket arv, vilka

hektar, vilka krav, vad du &r en fortsédttning pa. Och hér pa trottoarerna, i grinderna, hiar dr man

langt borta men i sig sjdlv.*"°

Likt vagabonden har Sem inget val, varken nér det giller att ge sig av eller att tervdnda. Enligt
Bauman forflyttar sig vagabonden for att lokalbefolkningen inte stir ut med hens
frimlingskap,??® men i Sems fall giller det hemorten, vilket innebir att han tvingas dolja sitt
frimlingskap eftersom “en frimling fir vara frimmande. Det ir tilldtet. For frimlingar”,>*! men

inte for honom som lokalinvanare.

I Sems och Veras ungdom var rorligheten ocksa mer avgransad platsmaéssigt én for Galadriel.
P& grund av faktorer som ekonomi, sprékkunskap och begrdnsad rorlighet mellan stater var
alternativen for forflyttning farre. Den nomadiska rorligheten tar dem till Stockholm respektive
Helsingfors, dér rorligheten manifesteras 1 flanerandet. Sem och Vera framstills som typiska
flandrer, som promenerar utan mal, dgnar sig at njutningsliv och iakttar de urbana milj6erna.
Om Sems tid 1 Stockholm beskrivs exempelvis att han gar 1 staden, langa strickor, och trots
att han bara gér framat sa tar han for sig. Blicken som insuper allt, gor det till sitt, gor staden
till sin, lir sig den, ror sig med den”.??? T likhet med Sem gor ocksd Vera staden till sin.
Tillsammans med Sini promenerar hon till Himmelsberget i Kottby, in i sitt revir”, och ser ner

over allt som &r “deras”. Veras och Sems relationen till staden dr personlig och sjdlva staden
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blir till enligt deras rorelsemonster, som om den utgér fran dem. Bada bir ocksd pa samma
hunger och lust att ta for sig av staden: ”Sini och V med sina hungriga blickar och glupska,
orddda munnar stod pd trappan varje morgon, rokte morgontobaken, métte dagen med
blicken.”??* Sem och Vera skildras som aktiva subjekt och objektet for deras blickar ir staden,
samtidigt d&r Vera ocksd medveten om att hon &r objekt for blickar. Vera vet hur hon ska
navigera staden for att undvika faror eller oldgenheter, i stillet for att lata dem bli ett hinder for
rorligheten och nattlivet: ”Hela kvillen slutade med att Vera och Sinikka hand 1 hand sprang
hem &ver bakgardar och tog genvégar for att undvika en efterhdngsen beundrarskara. Svettiga
och andfidda stingde de dorren och liste genast d4 de kom in, drog for gardinerna”.?** Anda
forhaller de sig lattsamt till potentiella faror. De &r inte rddda, utan pragmatiska. Vera trotsar
normer och faror som kunde begriansa henne och intar pa sa vis flandspositionen, likt de flandser

som modigt moéter blickar.

Begiret efter staden sammanfaller 1 badas fall med det sexuella begéret, eller snarare férknippas
det sexuella begdret med staden. Vera inleder en relation med mannen 1 den familj hon tidigare
arbetat for och som hon utvecklar kédnslor for. Han dr och forblir den enda man hon har dlskat.
Aven om forhallandet endast kan existera i en parentes, under stulna och spridda
sondagseftermiddagar, fargar den sd sméningom hela tillvaron i staden, vilket gor att Vera
motvilligt beslutar sig for att lamna den och skapa sig ett hem i kyrkbyn. Beslutet att limna
staden dr om mojligt &nnu svérare dn att 1dmna honom: “Till Helsingfors! hade hon ténkt. Och
dér var hon, det skulle hon inte ge upp sa enkelt. Inte for ndgon hon aldrig egentligen haft men
anda forlorat. Staden hade hon. Som om hon hade byggt den sjélv, ritat kartorna, skapat husen,
véigarna. Arbetat och dansat sig fram till stadens hjarta, tringt in sina rdtter 1 gatorna och vuxit
sig till minniska hér.”*?* Staden och flanerandet har for Vera inneburit forindring och
forvandling. Till slut blir hon dndé tvungen att fly saknaden: ’Det var stadssomrarna hon flydde.
Inte s& mycket den dammiga vdrmen och en ldngtan till landsbygden — nej, hon hade ett
stadsmyller 1 sig som passade illa dir ute pa landet — utan snarare ett klibbigt minne som dok
upp varje sommar, som hon ging pi gang motade bort.”?*® Fér Sem ir det stadens offentliga
rum, Berns salonger och gatornas anonymitet, som mdojliggor en plats for det forbjudna begéret,
en fristad dar blickar kan motas och begiret speglas. I Sems fall blir begéret synonymt med

staden, nagot som dr en visentlig del av honom, som sedan méiste kvévas 1 stéllet for att
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utforskas: ”Staden satt kvar i en. Och hur ménga ar som &n gick sedan, och hur man &n tonade

ner den, s gick den aldrig ur.”*?’

For Sem dr det sexuella begéret forenat med begéret att bli (sin egen): “att fa vara fristdende,
16sgjord, avskild. En Sem i virlden.”?*® Begiret #r enligt Braidotti drivkraften for
subjektsblivandet: ”what sustains the entire process of becoming-subject, is the will to know,
the desire to say, the desire to speak, to think, and to represent. In the beginning there is only
the desire to”.**° Begiret att uttrida ur fixerade identiteter, implicerar enligt Braidotti en
transformation av tankens struktur och bilder. Begéret som Sem och Vera bar pa, ndmligen att
utforska andra identiteter, sitter dem 1 rorelse, i en blivande-process. Utforskandet av staden
mdjliggor blivande for Sem och Vera, eftersom den tilldter ett utforskande av dem sjélva.
Staden dr en plats i blivande, medan hembyn karaktiriseras av stillastdende och inte tillater
fordndring, utan forutsitter, som 1 Sems fall, en fortsittning pa de av sldkten upptrampade
stigarna. Ocksa Vera begér nagot bortom normerna och det forskrivna manuset om vem hon
ska vara. Blivandet dr ocksa 1 Veras fall endast mojlig i rorligheten mot nigot annat: ”Ut ur
jungfruburen, in i livet, och bort fran alla band som satt fastknutna i hembyn, och som ledde till

forildrarna och bygden.”?*

For Sem och Vera, till skillnad fran Galadriel, &r hemkomsten en slutpunkt. Den markerar det
som inte blev och sitter punkt for den nomadiska rorligheten. For Sem sker detta 1 dubbel
bemarkelse, eftersom hans undantringda begir leder till att han varken i tanken eller fysiskt ar
pa vig. Han stdnger in och forsakar sig sjilv till formén for andra, med pafoljden att jaget tynar
bort, vilket illustreras av att han ocksa kroppsligen tynar bort, isolerad pé vinden i det hus han
en gang byggt. Hemmet dr en del av det skddespel som Sem utfor, en imitation av den han
forvintas vara 1 byn, ndmligen den jordbrukande, gifta familjefadern. Han har byggt sig ett

fangelse, ett dodens vantrum.

Till skillnad frdn Galadriels och Sems upplevelser av hemmet som fiangelse, kdnnetecknas
Veras hemkomst av tillfredsstéllelsen 1 att fi stanna pd en plats. For Vera mojliggér den
stillastdiende hembyn ett varande, bortom normer och krav. Veras skildras som befriad fran
begiret att bli (ndgon annan) och flyktbehovet, som tidigare har tagit henne till staden och sedan

tillbaka till landsbygden. Hon bara &r, utan att vara héglos eller passiv. Hennes tillvaro liknar
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den traditionella flanérens, men pa landsbygden. Hon é&gnar sig at ett sjalvmedvetet
njutningsliv. Hon dricker kaffe och roker med Frdmlingen eller Galadriel i tradgarden, besoker
Sem och flanerar lings vdgarna till skogsbrynet. Sjilva flanerandet beskrivs som ett mal i sig:
”forst nu har jag lart mig att promenera. Forst nu har jag lart mig att gé& bara for promenadens
skull, utan att egentligen vara pa viag nidgonstans, utan att prestera nagonting, utan att skynda
viigen fram mot ett mal.”?*! Hon #r inte p4 viig ndgon annanstans i tanken och dirfor skiljer sig
hennes kringdrivande fran Galadriels mallosa kringflackande. Hon intar en flandsposition
bortom flandrens och dagdrivarens pessimistiska syn pa tillvaron,?*? och later sig inte begrinsas
av andras blickar och forestéllningar. Hon hoppar 6ver diken och kléttrar over stenrdsen, ar
tacksam Over att vara sin egen, oavhingig, for att ingen avrader henne: ’[d]et var val for vl att
ingen lade sig i vad hon gjorde, tinkte hon, att hon inte behdvde sti ut med formaningar”.?*?

Till £6]jd av att hon &r situerad i sig sjdlv och sin kropp dverskrider Vera de faktorer som kunde

begransa henne, sisom konsroller, kirnfamiljsnormen och aldern:

den dar lattheten 1 att inte bara omkring pa sa mycket kott, den tyckte hon om fortfarande, trots
att hon visste att det var doden och aldern som sugit i sig av henne, sugit bort kottet och knappast
heller limnat benen s& harda som de verkade under handen. Allt var skort, kroppen var skor, men

hon var det inte. Inte nu lidngre, inte alls pA samma sitt.?3*

For Galadriel blir hemkomsten en knutpunkt pd firden. En relationell moétesplats, diar hon
speglar sig 1 Veras och Sems erfarenheter av fraimlingskap och forbjudna begér, utan att upprepa
deras val. Galadriel och Vera mots i att de bada har varit ”den andra kvinnan”. De delar samma
erfarenhet, men till skillnad frdn Vera som har forsokt begrava minnena, i form av kérleksbrev
fran den hon ilskat, 1 en hattask, aterupptar Galadriel kontakten med George Gordon Junior.
Det signalerar ocksd en fordndring hos Galadriel, eftersom hon 1 stéllet for att forsoka
uppritthélla kontroll 6ver den episodiska tillvaron, vialkomnar osdkerheter genom att lata
episoderna flyta samman. Rudels papekar att det ar den rorlighet som Galadriel upprétthéller
som tar henne i riktning mot andra livslinjer i romanen, eftersom den sétter henne 1 relation till
de andra karaktirernas levda erfarenheter och avbrutna drommar.?** Jag instimmer i Rudels
lasning om att den nirhet som uppstar i Galadriels relation till Sem och Vera liknar Braidottis

syn pd blivande, ndmligen att det inte handlar om imitation eller upprepning, utan om intensiv
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empatisk nirhet. Enligt Braidotti dr blivandet ett tillstdnd av sammankoppling och en 6msesidig
kontamination mellan erfarenheter.?*® Galadriel viljer inte bort begiret utan fortsitter, till
skillnad fran Sem och Vera, att vara i rorelse. Rudels menar att hon pa sa vis blir en forvaltare
av de gomda parenteserna, de alternativa livslinjer som Vera och Sem har valt bort, och drar
dem #nnu lingre.?*’ Hattasken blir ett exempel pa det, eftersom Vera dverlimnar den till

Galadriel.

Ocksé Galadriels fantasi och medvetna val korsas vid hemkomsten. Hennes drom materialiseras
i ett beslut om en fysisk resa, en framatrorelse. I fantasin har Galadriel ndmligen varit pa vig
dnda sedan hon bodde i sitt rum vid Sems, dar hon l1dg péd golvet och dromde om storstdder och
ekvatorn, men fram for allt om polarexpeditioner till Nordpolen. Rastlosheten 1 kroppen men
ocksa i sjdlen vicker behovet av att upptécka, lusten att tinja sina grinser, att gora det omojliga.
Under tondren holl Galadriel sig mest for sig sjdlv och saknade darfor tydliga sammanhang, i
stdllet levde hon 1 sin fantasi och det mesta som hidnde i hennes liv ”hdnde onekligen just nagon
annanstans”.?*® Den nomadiska rérligheten uttrycks med andra ord ocks i fantasin. Hennes
behov av att upptécka andra platser och andra sétt att vara, oavsett om det &r i fantasin eller 1
verkligheten, dr begérsfyllt. Drommen om polarexpeditionen sammanfaller dessutom med det
sexuella begiret ndr hon forédlskar sig vildsamt och pd avstdnd i upptdckaren och forskaren

Fridtjof Nansen:

Jag dromde om gnisslande isberg mot ett fartygsskrov, kringningar som forde oss tdtt samman
[...] heta hinder mot bar hud under pélsfodrade rockar, sugande kyssar medan havet slog upp
isspillror pa det hala ddcket och vara kroppar som dunkade in mot relingen och mot varandra och
lust och nyfikenhet att upptédcka, dventyrligt mot vilka poler som helst, vilka extremer som &n

kom oss till métes.?*?

Drommen om Nordpolen, som uppstod i hembyns flickrum, har f6ljt henne ut i véirlden och
tillbaka hem. Till skillnad fran Galadriels tidigare forflyttningar som har varit drivna av
uppbrott dr resan till Arktis en riktad rorelse. Hon flyr inte fran rdimnade kulisser, tvartom har
hon ett sammanhang bortom kulisserna med ménniskor att forlita sig pd, som hon ringer innan

avfarden, daribland Vera.
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Braidottis nomadiska subjektivitet dr ett forsok att frigora sig fran den subjektsyn som har den
vésterlandska vita mannen som norm och likhet som mal. Synen pa det manliga som norm
reducerar det kvinnliga till en sekundédr position, vilket enligt Braidotti bygger pa ett klassiskt
system av dualistiska motsatser, sdisom natur-kultur, aktiv-passiv, rationell-irrationell och
manlig-kvinnlig. Ett tankemdnster som skapar binédra skillnader och organiserar dem i en
hierarkisk skala av maktrelationer.?*? Taivassalo laborerar med dessa binira kategorier, eller
motpoler. A ena sidan betecknar Fridtjof Nansen den manliga dventyraren, en forebild som bir
pa nyfikenhet och dventyrslust, som Galadriel identifierar sig med och vill efterlikna. A andra
sidan drommer hon om att vara foremal for hans lust, vilket kan hirledas till den manliga
blicken, ndmligen att hon identifierar sig med den manliga protagonisten som intar
maktpositionen som den som aktivt ser, samtidigt som hon &r den framstéllda kvinnan som
betraktas.?*! Galadriel drdmmer om att vara i blickfinget, passiv, och en del av det som blir

upptéckt:

Polarforskarens blick ar blagra, som stal, som vattnet i Atlanten, de nordligaste breddgraderna
[...] Det ar klart att den dr strang, blicken, vid polerna klarar man sig inte med mindre. Det dr dock
en blick som tranger sig in, tringer sig pa, en betvingande blick, en penetrerande blick. Det &r en
blick som inte slédpper taget, en blick som far dig att resignera, klé av dig, vad som helst, den nar
under de pélsfodrade rockarna, under yllekldderna och in under alla lager av skyddande material

dnda till den tunna, nakna, mjuka huden. Fridtjof Nansen, upptick mig, mina omraden.’*

Men nidr Galadriel reflekterar over syftet med sin resa ger hon ocksa uttryck for ett
antropocentriskt synsétt, som sitter henne 1 alltings centrum, 1 maktpositionen som upptéckare.
Hon fragar sig: “kom jag hit for att jag ville leva, erdvra, for att jag ville leva s& mycket att mitt
revir stricker sig dnda hit, over glacidrerna, in 1 det jag tidnkte var tomhet som skulle fyllas av
mig”.?** Formuleringen pAminner ocksi om de europeiska uppticktsresenirerna som erdvrade
omraden och klassade dem som upptéckta forst nir de fyllde tomrummet pa (den egna) kartan
med sin nirvaro. Galadriels upptécktsresa handlar anda inte om turistens krav pa mer plats eller
om att erévra omradet, utan om att utforska sig sjalv. Hennes position dr nomadens, vars syfte
inte dr att bosétta sig pa eller dga platsen, utan tvirtom att vara i rorelse och respektera platsens
oberoende. Hon beskriver att hon 4r i ndgonting som verkligen aldrig var hennes, men ingen

annans heller” och konstaterar att ’[h]dr finns hon da, G, en frimling bland andra frimlingar.
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En inkrdktare bland andra pd en av de fa platser som fortfarande &r mera sin egen &n

ménniskans”. 2

Skildringen av Galadriel antyder en utmaning av gridnsen natur-kultur i romanen, vilket dven
Rudels papekar.>*’ Inte minst blir den pétaglig i och med fantasin om och vistelsen i Arktis.
Hon identifierar sig med en isbjorn, ett solitért djur, forsvinnande blek i det vita landskapet,
vidderna”, och med glaciirerna.?*® Sammankopplingen med naturen och att uppga i den, likt

isbjornen, leder ocksa till att hon blir mindre flyktig och rastlos:

Det édr nagonting i detta hon kan kénna igen sig i. Det &r inte lattillgéngligt. Det 4r inte enkelt att
komma hit och inte enkelt att stanna. [...] Har gar G. Hon gér ensam. Och ar ondbar. / En solitér.
/ Négonting ir stilla ocksa inuti henne. / Tystnaden, som att vara omgéardad av ett hav. / Och det

ar man.¥

Hon sétts 1 relation till havet och isarna, till naturen i all sin storhet och sarbarhet, vilket leder
till en medvetenhet om sin egen position och det processuella blivandet: "Med isen ar det
annorlunda, den &r inte byggd och konstruerad av ménniskor, for méinskliga syften. Och den
har vél inte heller denna tydliga strdvan, trots att den ror pa sig, forflyttar sig med strémmarna.
Den édr. Trots att den bildas, drivs, fors, omformas, smélter, sa dr den. Men det riacker. Det ar
stort.”?*® Citatet illustrerar ett blivande bortom konstruerade identiteter, att lata sig drivas,
fordndras och forvandlas, och likt Galadriel fortsitta att vara pa vég. Platsen i sig ar flyktig
eftersom isen smalter till f6]jd av klimatforandringarna och Galadriel 4r inte heller dér for att
stanna, men platsens oberoende av ménniskan tilldter ocksd Galadriel att vara oavhingig, att

uppga i nuet:

Den hér platsen, det arktiska, borde kdnnas som en parentes for G, borde den inte? Stidernas G,
storstddernas Galadriel. Och plétsligt &r hon hér, som om hon var tillbaka i ndgonting bekant,
nagonting hon léngtat till [...] Hon forstar det inte, men marker ofta: att hon ler. Bara ler. Kanske

dr det sa att hon blir till ndgon hon tycker om hr. [...] ett hemligt leende, for sig sjdlv.>*

I Arktis ar frimlingskapet givet, platsen stiller inga krav pd tillhorighet eftersom ménniskan

dér ar sekundir. Hon &r en fraimling, men 1 ndgot bekant, vilket gor att hon inte 4r lika mycket
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en frimling infor sig sjdlv. Ensamheten hon upplever i Arktis tycks ndrmast sublim: “Riktigt
djupt inne i kroppen kénner hon det: G med G. Isbjornen, en solitér i vita landskap. Som gar
iviig, bort frin, men med nagonting: ensamheten. Och den ir tillfredsstillande, och stor.”?>°
Braidotti hdvdar att "Nomadic writing longs [...] for the desert: areas of silence, in between the
official cacophonies, in a flirt with radical nonbelonging and outsidedness”.>>! Hon jamfor
ocksd oknen med transitzonerna, som hon kallar for “no-(wo)man’s land”. Enligt henne &r
skrivande en process for att upplosa fixerade identiteters illusoriska stabilitet.?3? Det dr dérfor
knappast en slump att Taivassalo later dagboksjagets och Galadriels védgar korsas “hér ute i
detta ingemansland”?>® omgivna av tystnad. Mélet med Galadriels resa ir ocksa att nirma sig
Nansen. Hon kénner hans blick pé sig, och som Rudels uppmérksammar &r det hans beskrivning
av det ljusa, positiva och livgivande Arktis som genljuder i sdvil Galadriels upplevelse som i
resedagboken.?** Jag instimmer med Rudels om att resan till ensamhet blir en form av
delaktighet och relation med Nansen och jaget i resedagboken, eftersom deras erfarenheter

flitas samman. Blivandeprocessen omfattas bade av Galadriel som karaktir och av

romanprojektet i sig.

4 Darling River

I analyskapitlet 4.1 granskar jag sévil hindren for rorlighet som motstandhandlingar mot
rorlighet 1 Darling River. Jag analyserar hur kroppslighet, blickar och begér inverkar pa
mdjligheten till nomadisk rorlighet och i1 forldngningen pa ett subjektsblivande. Kapitlet
fokuserar pa avsnitten "Darling River (Lo)” och hur de kopplas samman med innehallet i
avsnitten “Jardin des Plantes”. Braidottis nomadteori och hennes iakttagelser av blickens
betydelse inom vésterldndsk kultur och vetenskap fungerar som utgédngspunkter for min analys.

Mulveys begrepp den manliga blicken dr ocksé centralt i analysen av blickarnas roll i romanen.

I analyskapitel 4.2 granskar jag drivkraften bakom och villkoren for rorlighet 1 Dolores och
moderns nomadiska tillvaro i avsnittet "Den dodas bok (Dolores)” respektive ur moderkartan™.

Jag soker svar pd hur modern intar flandspositionen och hur hennes blick pd omgivningen
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skiljer sig frin de Ovriga karaktédrernas. Dartill undersoker jag speglarnas och kamerans roll i
romanen, med utgangspunkt i Catharina Nystrom Ho0gs iakttagelser i artikeln ”Blicken, buren
och den vita snon: Nyckelord som utgangspunkt for en ldsning av Darling River”, och granskar
hur de kopplas till blickar och bilder som maktmedel. Jag vidareutvecklar dven Nystrom Ho6gs
observation om den vita fargens koppling till sdvil oskuld och sné som féardriktningen mot

Alaska.?>

4.1 Kroppen som bur

I avsnitten med rubriken Darling River (Lo)” i Darling River finns det hinder for nomadisk
rorlighet, men dven ett motstdnd mot rorligheten, som starkt forknippas med kroppen och dess
fordndring. Kroppsligheten speglas i platsen och 1 tidens gang. Blickarna fér ocksa en betydelse
for stillastdendet och subjektspositionen, eller snarare icke-blivandet. I berittelseskidrvan
”Jardin des Plantes” sitter en apa inburad i djurparken Jardin des Plantes som studieobjekt,
vilket bade skvallrar om en ofrivillig forflyttning och om stillastdende. Apan ér frihetsberdvad
och 1 min(niskan)s vald. En vetenskapsman forsoker med alla medel forma apan att teckna.
Forutom att dessa avsnitt kdnnetecknas av stillastdende knyts de samman av maktstrukturer och

mins vald som begriansning av savil (val)frihet som nomadisk rorlighet.

Nar Lo foljer med sin far pa de nattliga bilturerna ut ur staden, genom skogsbriander och brinda
landskap, ut till havet och tillbaka igen blir hon ofta dksjuk och kridks godis, alkohol och
somntabletter i sma pasar som slings ut genom bilfonstret.>> Kroppen ger med andra ord
uttryck for motstandet mot att fardas. Nar de kommer ut till havet beskrivs oceanens vatten som
stillastaende, vilket signalerar att resorna inte leder nagonstans, att Lo inte dr pa vidg nadgonstans
och att inte ens havet formar locka fram en kénsla av mojlighet. Konstaterandet ’det var ingen

mening med att stanna ndgonstans”>’

avslgjar hopplosheten i1 att fardas utan mal och
avsaknaden av fantasin om foréndring eller nya upptackter. Lo har forestillt sig att hon ska ga
Lolitas 6de till motes och inte dverleva till vuxen alder, utan do 1 barnsdng. Néar hon dverlever
och blir dldre &n Dolores Haze, som hon 4r dopt efter, 6ppnar sig inte en framtid av mgjligheter,

utan snarare av tomhet: ”’jag hade forlorat ndgot avgoérande, instinkten att overleva, driften att
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ge mig av och skapa mig ett eget liv”.2>® Begiret efter forindring och forvandling ir en viktig
drivkraft for savdl nomadisk rorlighet som subjektsblivandet och i det senmoderna samhéllet
kan driften att ge sig av forknippas med dventyrslust men ocksa ses som en dverlevnadsinstinkt.
Bauman pépekar att mojligheten att fa stanna pé en plats hela livet inte &r sérskilt trolig och att
vi alla dérfor 4r pa vig, kroppsligen eller i tanken, i nuet eller i framtiden.?>® Utan den driften
ar Lo domd till ett stillastdende béde fysiskt och sjélsligt, men ocksa fangen i sin tillvaro,
obendgen att soka flyktvagar. Till skillnad frdn den typiska flandrens betraktelser i stadsmiljo
viander Lo blicken mot det som omger staden. Nér Lo betraktar sin omgivning dr det naturens

forruttnelse och dod samt ogéstvinliga landskap hon ser.

Det dr bara en sérskild sorts blommor som inte sjunker genast: magnolians skédra kronor och
blommor som blaser ner fran valndtstriden ovanfor. Néar kronorna virvlar ut i vattnet breder
bladen ut sig som en liten livrdddningsdriakt som later blomman leva &nnu en tid. Men till slut,
nér forruttningsprocessen inleds, efter timmar eller dagar och ibland veckor, kommer ocksé hon

att dras ner under den stumma flodens bruna vatten.>*°

Beskrivningen av magnolians 6de é&r illavarslande och forebadande, eftersom Lo ocksé
tillbringar sin tid vid floden. Overlag speglar omgivningen en framtidslos tillvaro kantad av

dod:

Och humlorna, fladdermdssen, de brinnande 16ven som foll ner 6ver landsvigens vita sten framfor
oss. Och langre bort mot den déda skogen Oppnade sig landskapet som en Oken, ett overkligt
friatande ljus vilade over allting dér. Marken lyste vit av aska och saltrester eftersom vatten fran
oceanen skoljde genom skogen under vintrarna och forstdrde allting som skulle ha kunnat leva

ddr. Triadens benvita skelett strickte sig mot himlen som aldrade hinder.?*!

Kroppen och dess tillstind smélter samman med platsen nir Lo borjar ta fraimmande mén till
floden Darling River. Trots att Lo och hennes far har gett den sitt namn efter en flod i Alaska,?®*
kinnetecknas den inte av sitt kristallklara, kalla och rena vatten som en kan forknippa med en
flod 1 Alaska. Underkldderna doftar av flodens svarta lera och stranden beskrivs som smutsig
och kall. Hennes yttre jaimfors med platsen, sjon: ”[m]itt ljusa har forlorar sin lyster och

skuggorna viixer fram under dgonen som morka sjdar”.?> Det orena, nersmutsade som Lo
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identifierar hos sig sjdlv sammankopplas med flodens smutsiga vatten: Jag later mig kyssas
och tvittas i flodens vatten, det dr sott och brunt och oljigt. Jag dr s smutsig att det inte &r
nigon mening med att rengdra mig, men jag uppskattar omsorgen”.2%* Platsen blir en spegel for

Los inre och yttre. Hon &r natur och materia, paverkad av tidens gang och naturens nycker.

I Los 6gon ar det kroppen som avgdr hennes dde. Den definierar henne for att den paverkar hur
andra ser henne och vad de viljer att projicera pa henne. Den speglar henne for att hon projicerar
sina kénslor pa den, d& hennes syn pa sin kropp och sitt yttre speglar hennes inre illamaende.
Hon beskriver sig sjilv, sin sjil savdl som sin kropp med hjélp av materiella detaljer, som é&r
groteska och ofta forknippade med smuts. Trots att hon har ett dualistiskt synsétt pa kropp och
sjdl speglar de varandra. Lo péstar bland annat: i mitt huvud krélar maskar istéllet for tankar”
och [j]ag kan inte bli ren, men den yttre hinnan av fett kan tillfalligt avligsnas”.?®> Trots att
kroppen stiandigt definierar Lo &r den ocksa nagot frimmande, nagot som fordndras och lever
sitt eget liv utom hennes kontroll. I likhet med Galadriels syn pa kroppen beskrivs den ibland
som frikopplad frdn henne, men med skillnaden att Lo granskar och &vervakar den i hogsta
grad. Nér kroppen vixer yttrar sig hennes motstdnd mot fordndringen och hennes syn pa
kroppen i konstaterandet: ”jag har sékerhetsnalar istillet for blixtlds, annars ger sig min kropp
av”.2% Hon ser pa sin kropp som en egen enhet: “min kropp licker och varar trots att den saknar
anledning”,?®” samtidigt som det kroppsliga flyter samman med hennes inre miende nir hon
forlorar sin flickkropp: ”Om jag skulle beskriva mig sjélv och mitt tillstdnd: som nyforlost,
allting dppet, sarigt, en ruttnande livmoder vars sjukdom sprider sig i kroppen.”?%® Pubertetens
forvandling och den vuxna kvinnokroppen vécker dckel och forakt, eftersom den 1 likhet med

magnolians forruttnelse ses som ett forfall och borjan pa slutet.

I takt med aldrandet blir Lo allt mera isolerad och stillastiende. Hon slutar f6lja med pé

bilfdrderna och fokuserar pa kroppens fordndring:

Jag gar upp 1 vikt, jag borjar bara peruk for att dolja mitt smutsiga feta hér. Jag aldras, jag
drommer, jag glommer att leva. Jag dr elva ar. Jag ér tolv ar. Jag ar tretton ar. Min kropp fordndras,
jag far ankdun under armarna och mellan benen och mina kinder blir kvissliga och onormalt

bleka.?®®
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Forandringen mots med avsmak och utgdr en negativ konstrast till det som kénnetecknar ett
barns kropp, ndmligen det oskyldiga, rena och lena. Lo borjar sjdlvmedicinera med alkohol som
en flykt fran omvirlden: ”Jag trider in i en liten kupa av ljus nir jag dricker. Alkoholen blir

mitt galler mot omvirlden, med den i kroppen lingtar jag inte lingre efter att forstora saker.”?”°

Motstandet mot kroppens fordndring fran flickkropp till kvinnokropp framgér bland annat av
Los anvéndning av urvuxna kldder. Hon fortsdtter kld sig i plagg som hon burit som flicka som
en fornekelse av fordndringen och framatrorelsen. Hon forhérligar dven sddant som forknippas
med den unga barnsliga kroppen, sdsom sina smé nétta och vita fotter. Ménnen vid floden, som
Lo kallar sina dlskare och brdder, trots att de ger henne gavor och forsoker erbjuda henne
pengar, vill ocksd gédrna se henne si, som omtélig, som ett barn. Efterat klir de henne som ett
barn, i for sma kjolar och blusar.?’! I takt med &ldrandet minskar ocksé ménnen vid flodens atr&

till henne:

Mina tinder har blivit sémre med &ren. De vicker inte lingre samma 0dmbhet i mina brdoders blickar.
Forr skrattade de fortjust 4t mina onormalt sma emaljstenar som de tyckte likande mjdlktander
bakom tandstéllningen. Nu ber de mig halla munnen stingd under véra brottningsmatcher i

strandkanten.?”?

Kroppens utveckling och fordndring innebar for Lo att hon forlorar sin dragningskraft i takt
med att de drag och den kropp som forknippas med ett barn forsvinner. Det blir uppenbart att
hon forknippar sitt virde med sin kropp och med att vara atravird. Hennes syn pa sitt yttre och
vad som gor det atravért visar pa en internalisering av den forestéllda (heterosexuella) manliga
blicken, vilket leder till att hon (be)domer kroppen enligt hur atravédrda den dr i ménnens 6gon
och leder till en stindig 6vervakning av kroppens utseende, vilket medfor en frimmandegoring

av kroppen.

Det sexuella begiret dr en drivkraft genom hela berittelsen och ér titt sammankopplat med
blickar och makt. Kvinnor tvingas stidndigt forhélla sig till blickar, s& ocksd karaktirerna i
Darling River. Lo ér ett exempel pd hur blickar som hérrdr fran begér bidrar till makt i den
visterldndska kulturen. De urvuxna kldderna som Lo bér &r inte bara en symbol f6r motviljan
mot att bli kvinna, utan ocksé for begérligheten hon vuxit ur, det vill sdga begérligheten hos ett

barn som uppstar i somliga méins blickar. Nér Lo och hennes far &r ute tillsammans latsas de att
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hon &r hans fastmo och han later sin hand vila pa hennes bak. Nar de spelar tennis konstaterar

Lo att

[f]ar far gora vad han vill med sin hand offentligt. Det dr en lek som passar mig. I leken vi leker
ar han min hallick. Handen ar en dekoration. [...] Jag kastar blickar efter dldre mén i tennisklader.
Jag suger in kinderna i munnen och tuggar pa ldpparna tills de bldder. Alla dlskar mig en stund.

Alla vill vara min far.?”

I citatet framgar det att Lo njuter av att vara foremélet for blickarna, att kinna sig &tradd,
samtidigt som hon ser det som en lek. Trots att det dr en lek som Lo deltar i, genom att sjalv
kasta blickar och suga in kinderna, dr det ocksé en verklighet dédr pappan utnyttjar sin stdllning
och dérmed utdvar makt. Det dr en verklighet ddr andra vuxna mén vill ta hans plats och atrar
ett barn. Kénslan av att vara atrddd som Lo upplever innebér att hon &r dlskad av alla, men som
en dgodel. Det &r ingen lek pa lika villkor, men genom att bendmna det hela som en lek blir det
som utspelar sig mindre verkligt och mer oskyldigt. Maktforhallandet 4r mindre tydligt om Lo
trivs med att vara pappans dgodel. De leker att Los far &r hennes hallick pa tennisbanan men
ocksé 1 ovrigt framtrdder han de facto som Los hallick, exempelvis nér han sitter i bilen och
vantar medan Lo triffar sina dlskare/broder/forovare och forhor henne om vad hon har gjort.
Los beréttelse innehaller d&ven antydningar om faktiska dvergrepp, som att fadern gick via Los
sovrum nattetid ndr hon var liten, trots att han kunde ha gatt en annan vig: “men det var bekvimt
att gd via mitt”.?”* Hennes minnen ir tvetydiga: “Eftersom viiggen mellan sovrummen #Anda dr
skor som papper visste jag inte om far var inne i mitt rum eller om han fortfarande 1ag kvar
bredvid mor.”?”> Hinvisningen till lek forekommer ocksd i andra situationer med mén: “mitt
satt att blanda ithop deras namn forstor illusionen om att det &dr jag som ir bytet, att det dr jag
som ohjilpligt kommer att bli skadad i den hir leken.”?’® Betoningen pa lek antyder att Lo
spelar en roll, utgaende fran skadespelets manus, vdl medveten om att hon forvintas vara deras
byte och bekréfta deras maktposition. Hon imiterar med andra ord en av médnnen skapad Lolita-
fantasi, 1 vilken hon forvéntas vara fordvarnas byte. Citatet understryker ocksé att Lo inte ser

sig som ett offer, kanske for att hon betraktar det som en fantasi som hon spelar med i.

Los begir efter att bli rord och dnskan om att bli begird, att ndgon ska vilja trdnga in i henne,

forekommer oftare i takt med att hon forlorar sin flickkropp. Anda ir det inte sexlusten som 4r
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drivande. Sjdlva akten beskrivs inte som kroppslig njutning, utan snarare som en verklighets-

flykt:

Nir nagon #lskar med mig gldmmer jag min kropp. Jag flyger fram over tridens guld. Anda
genomfor jag mina singkammaruppgifter utan dvertygelse, en fellatio som saknar all inlevelse.
Jag talar nér jag inte borde tala. Jag later mig vindas och vridas som en docka under akten. [...]
Jag tappar min peruk. Mitt ldppstift forvandlar munnen till ett skirsar. Jag grater efterat for att det

ar over.?”’

Behovet av att fa glomma kroppen och tillfélligt fly frén den framtréder tydligt, men ocksa att
njutningen inte ar pa lika villkor utan reserverad for mannen. Hon élskar inte med dem, de
dlskar med henne och hon l4ter sig vindas och vridas efter deras behag. Verklighetsflykten kan
liknas vid ett sjilvskadebeteende, eftersom hon inte triffar ménnen for pengarnas eller
njutningens skull, utan for att fa glomma: “Jag vill inte ha négra pengar, jag vill bara &t ljuset
vid floden, jag vill ha flera dagar av glomska”.>’® Framfor allt signalerar Los relation till
kroppen och det sexuella begéret att de definieras utifran yttre forvintningar och sexistiska
forestéllningar. Ulrika Dahl konstaterar att den starka identifikationen med att vara “’begérlig,
atrdvard och uppskattad i sin femininitet” dr ndgot som sedan Freuds tid har knutits till passivitet
och objektifiering.?”® Stridsberg skriver fram en karaktir som genom objektifieringen av sin
(kvinno)kropp passiviseras. Eftersom hon &r insnérjd 1 en tillvaro dir kroppen ar hennes enda
tillgdng, innebdr fordndring och framatrdrelse for henne enbart att ndgot gér forlorat, ndmligen
den dtravérda kroppen. Los relationer bestir av manliga likare, dlskare och hennes far, som alla
reducerar henne till kropp och hon saknar dirmed den gemenskap med andra kvinnor som
Braidotti framhaller som central. Braidotti beskriver bandet mellan she-self” och ”she-other”
som ett kontinuum av kvinnors upplevelser, inom vilket forutséttningarna for en omdefiniering
av kvinnliga subjekt skapas.”®" Imitationen Lo fgnar sig 4t kan forklaras med avsaknaden av
empatisk nirhet med andra kvinnor och av andras erfarenheter av annanhet, som kunde 6ppna
upp for en omdefiniering av jaget, och dirmed en overskridning av forhdrskande bilder av

”kvinnan”, eller 1 Los fall bilden av Lolita.
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Lo lider dessutom av en dgonsjukdom som préglar hennes tillvaro eftersom allt hon ser blir
forvrangt, skevt. Seendets funktion att kunna ge en objektiv bild av verkligheten motsigs av

Los oférmaga att se det andra ser:

Jag borde ha fitt glasdgon for linge sedan, men min 6gondefekt &r allt for komplicerad for att
atgérda med glas och jag vill inte att kirurgen ska rora mina 6gon. Min sjukdom kommer for alltid
att pdverka mitt liv, jag kommer alltid att gora felbedomningar och uppfatta allt som hinder mig
annorlunda 4n andra. Upplevelser som jag sjdlv uppfattar som framgéngar kommer min
omgivning alltid att uppfatta som nederlag. Det jag tolkar som kérlek dr i omvérldens 6gon

ingenting annat 4n vald och fientlighet.?®!

Mellan raderna finns det en forstielse av att andra skulle se det som hénder vid floden som
overgrepp och att ocksd broderna ir medvetna om vad de utsitter henne for. Anda upplever inte
Lo det sa, hon ser sig inte som ett offer eller villebrad: Jag dlskade skogen och de hdngande
triden och molnen som speglade sig i mina broders d6gon i1 gryningen. Jag har aldrig varit
formogen att se det som andra méinniskor ser. Darling River forblir den lyckligaste tiden 1 mitt
liv.”282 Ogonsjukdomen gor att hon ser minnen som sina jamlikar och upplever att de ir dér pa

lika villkor, att de leker som systrar och brdder.

Braidotti diskuterar seendets stdllning inom vésterldndsk kultur och motsétter sig idén om att
synlighet och sanning gir hand i hand: “’there is always more to things than meets the eye”.?%
Stridsberg utforskar forestillningen om synen som primir, eftersom formagan att se ocksa i
romanen kopplas till sanning, vilket innebér att Lo inte har tillgang till den, eftersom hennes
seende framstélls som opalitligt eller sjukt. Lo fragar sin ldkare vad sanning dr och fér svaret

att det dr nagot annat dn 16gnen.

Sanning dr det som har intréffat till skillnad fran det som inte har intréffat. Allt det som inte tillhor
sagan. Det icke dromda, det icke uppdiktade. Kénslan for sanning r ofta outvecklad hos barn och
kriminella liksom hos en sérskild sorts fallna kvinnor. Sanningen om er &r att ni dr ett mycket

sjukt barn och att jag inte kan garantera att jag kan bota er.?**

Braidotti papekar att ”[t]he act of seeing, or the gaze as synonym for mental representation and

for understanding, has been an important image ever since Plato”.?®> 1 konstruktionen och
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legitimeringen av kunskap utgér vi i1 vést enligt Braidotti primért fran syn och hon refererar
Evelyn Fox Keller som menar att det mdjliggdr en separation fran subjekt till objekt.?*® Genom
att utgd ifran att observatoren dr neutral och observerar fran en neutral plats skapas idén om
objektiv kunskap, men som Keller bland andra papekar dr kunskap situerad. Den neutrala och
objektiva héllningen &r enbart tillgdnglig for dem som anses normala enligt sociala och
kulturella normer och som motsvarar standarden fér normalitet associerad med maskulinitet.?’
Om en utgér fran att den manliga utgdngspunkten dr normen inom vetenskap kan kvinnor inte
uppna adekvat neutralitet utan forlorar “the site/sight of the subject”.?®® Dualismen mellan
“knower” och “known” samt subjekt och objekt dr samma distinktion som den mellan
medvetande och kropp. Braidotti hidvdar att det maskulina elementet bestar i 16sgdrandet, i
uppfattningen om en tydlig bestimning av granser mellan sjidlv och vérld. Separation och
autonomi ir grundliggande drag i den maskulina stindpunkten.?® Los syn pa omgivningen kan
inringas av frinvaron av grins mellan sig sjilv och virlden. Hon &r inte det neutrala subjektet
som betraktar objektet fran en neutral plats, eftersom hon 4r en del av det hon betraktar, i likhet
med Galadriel. Hennes erfarenheter och tillvaro forkroppsligas i och med 6gonsjukdomen, som
kan ldsas som en kommentar pd hennes subjektsposition. Hon forlorar bokstavligen synen och
har ddrmed inte tillging till den (pastadda) objektiva sanningen. Framstéllningen av Lo antyder
att flanosens betraktelser inte enbart kan utgd frin synen, utan dven behdver forankras i den
kroppsliga erfarenheten och i en medvetenhet om positionen hon betraktar fran. I skildringen
av motet med ldkaren dr det Lo som &r objektet for kunskap, hon dr “known” medan ldkaren,
som representant for vetenskapen, dr “knower”. Beskrivningen av ldkarens svar blir dérfor en
kommentar till den manliga virldsbild som avgér vad som ér sant och vad Lo har att forhélla
sig till. I lakarens ord kan ocksé utldsas att det finns en objektiv sanning som inte far ifradgasattas
eftersom det riskerar att rasera maktordningen. Om kvinnors, kriminellas eller barns
upplevelser dr uppdiktade eller dromda &r samhéllsordningen intakt eftersom pastdenden om

missforhallanden och 6vergrepp i sa fall ar 16gn.

Gemensamt for ldkarbesoken ér att Lo inte betraktas som en sammansatt individ, en enhet, som
nagot mer dn det som gar att se med blotta 6gat. Braidotti talar om “biomedical gaze” for att
beskriva synen pa kroppen inom biovetenskaperna. Hon konstaterat att forsoken att reducera

kroppen till en organism, en summa av fristaende delar, “implies that the body is but that: what
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you see is what you get. [...] As if the truth consisted simply in making something visible”.?*° I

Los fall letas sanningen om sjukdomen pa rontgenbilderna, ddr den syns som en tumdr, men
nér kirurgen oppnar hennes 6ga dr den forsvunnen. Hennes dgonsjukdom gar med andra ord
inte att faststélla i kroppen. Beskrivningarna av Los verklighetsuppfattning antyder att hennes
syn har rubbats av médnnens seende, eller snarare inte har ndgot utrymme i deras virldsbild.
Ogonsjukdomen kan l4sas som ett symptom pa avsaknaden av andra perspektiv och gor att Lo
ser sina forovare som dlskare och brdder, eller som 1 faderns fall som beskyddare. Stridsberg
later pa sa vis det fallogocentriska systemet, i vilket samhallet utgar fran mannen, bade sprakligt

och socialt, materialiseras genom Los berittelse.

Kvinnans existens befinner sig utanfor den fallogocentriska logikens ramar. Frigdrelsen fran
dominerande bilder av kvinnlig subjektivitet har sin utgdngspunkt i fallogocentriska
tankescheman, genom det som Braidotti kallar for “metabolic consumption”, ndmligen att
bearbeta och konsumera etablerade former av framstallningar och bilder inifran for att framkalla
nya: “Metabolic consumption attacks from within the stock of cumulated images and concepts
of women as they have been codified by the culture we are in.”?! Jag hiivdar att Stridsberg gor
just det i Darling River, genom att splittra och bearbeta bilden av Lolita i olika

Doloresvariationer.

Lo ar insparrad 1 det fallogocentriska systemet och internaliserar snarare &n bearbetar
patriarkala forestéllningar om kvinnan. Om rontgenbilderna konstaterar hon att ”[0]gats defekt
liknar en fjéril som har blivit fingad ovintat mitt i ett vingslag. En tidigare version av mig som
har blivit kvar dirinne, instingd, skrikande, en skugga som alltid kommer att folja mig”.>*
Citatet antyder att i likhet med en fastnalad fjéril har Lo berOvats en alternativ livslinje,

nomadisk rorlighet och kvinnoblivande, till forman f6r ménnens samlingar av bilder. Los

sjukdom signalerar den uteblivna metamorfosen. Fjdrilen dr instdngd 1 sin puppa.

Sjukdomen péverkar inte endast hennes sitt att se och uppfattning av tillvaron utan ocksa
kroppen. Sjukdomen sprider sig 1 kroppen och ger henne blemmor och utslag, ett sar pa ryggen
och kala flickar pa huvudet.?®* I takt med att sjukdomen forvirras forsvinner brodernas atré:
”De rorde vid mig med svala hdander som redan var pd vig ndgon annanstans och mina daliga

tander fick dem att vinda sig bort. Néar de drog mitt har bakat fick de med sig smutsiga tovor i
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hiinderna. [...] Jag sdg dmheten ersittas av oro och direfter av likgiltighet”.?** De 6verger henne,
som barndomen och modern har vergivit henne, och slutar komma till floden. Lo forklarar
deras franvaro med flodens fordndring: “eller sd &r det detta att floden blir allt sjukare som
haller dem borta. Stanken dr sa forskricklig vissa dagar att jag méste andas inne i tréjan, de
skira snickorna svartnar och ett gulaktigt mystiskt skum dallrar i strandkanten”.?®> Igen ar
flodens sjukdom och naturens forruttnelse hennes sjukdom och forruttnelse. Nar barndomen ar
forbi och sjukdomen har tagit 6ver forlorar hon sin atravardhet och dirmed de enda relationerna
hon har utdver den till sin far. Hennes desperata lingtan efter att ndgon ska vilja ha henne
forviaxlas med att ndgon ska vilja ha hennes kropp: ”Om négon dndé ville trdnga in 1 mig, i mitt
stinkande underliv, i 6gon, lungor eller hjarta. Jag skulle ta emot vem som helst. Jag &r sjuk av
ensamhet.”?®® Hennes relationer och hennes sjilvbild baseras pa hennes kropp. S& linge
kroppen vicker dmhet och ger sken av att tillhora ett barn dr hon atrdvérd och enligt henne
dlskad, men nér kroppen bedrar henne aterstar ensamheten och behovet av att bli dlskad. Den
villkorade bekréftelsen forklarar motstdndet mot kroppens utveckling, som i sin tur omdjliggor

den nomadiska rorligheten.

Som jag tidigare har konstaterat saknar Lo relationer med andra kvinnor, vilket kunde ge
upphov till identifikation, dmsesidigt utbyte av erfarenheter och i férlingningen alternativa
livslinjer. Daremot uppstar det relationella genom sammankopplingen av karaktérer i romanen,
trots att de inte nddvéndigtvis mots. Los levda erfarenheter fldtas samman med aphonans och
Dolores. Eftersom kommunikationen och den 6msesidiga kontaminationen av erfarenheter inte
ar mojlig priaglas Los karaktir av imitation och upprepning. Relationen till Dolores utgors av

Los forbindelse med beréttelsen om Lolita och hennes, av Nabokov, uppdiktade 6de:

Jag har aldrig kunnat frigéra mig fran Dolores historia. Jag har aldrig kunnat gldmma mitt namn.
Jag forlorar min mor. Jag aker bil med min far genom vérlden och han kénns lika frimmande som
om han vore min styvfar. Jag visar mig sillan i skolan [...] Darling River gér mig till en fraimling

bland jimnariga. Jag tror inte att jag kommer att §verleva min sjuttonarsdag.?’

Lo &r med andra ord overtygad om att hennes livssituation dr forutbestamd och att hennes liv
kommer att sluta som Dolores, ndmligen att hon kommer att d6 i barnséng innan vuxen alder.

Denna foraning forstdrks nédr Los ldkare konstaterar att ”Ni har en underutvecklad livmoder.
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[...] Dessutom kan ni inte foda ett barn. Ni skulle forbldda efterat”,?*® men visar sig ocksé osann

eftersom Lo genomgér en abort. Hon undviker alltsd Dolores 6de men kan aldrig forlika sig
med att hon verlever till vuxen alder och den foréndring det innebér for kroppen. Nér fostret
har avldgsnats fran Los kropp konstaterat hon att det inte ldngre finns “nagot hopp om att fora

mig tillbaka till barndomen”.?

Det forutbestimda naglar fast Lo och nir mdjligheten att frigora sig fran Dolores historia ger
sig till kénna &r det redan for sent. Den alternativa livslinje som kunde ha uppstétt ar frén borjan
utesluten, for intrasslad 1 Lolitas liv. Det dr inte enbart tillvaron som kénnetecknas av
upprepning, utan ocksd Los identitet dr en imitation av kvinnomyten “Lolita”, som Nabokovs
roman gett upphov till. I hans roman portritteras Lolita genom den manliga blicken, genom
hennes forgripares 6gon och bilden av henne 4r en manlig fantasi som inte tar hansyn till hennes
perspektiv. Lo har internaliserat den manliga blicken i synen pa sig sjdlv. Likt myten, som
tecknar en femme fatale, dnskar Lo forkroppsliga den unga fresterskan som begér och vill bli
begird av dldre mén. Identifikationen med myten/karaktéren leder till en dissonans i relationen

till kroppen och jaget, eftersom hon dverlever barndomen.

Lo och aphonan i Jardin des Plantes d4r sammanldnkade pa flera vis. Relationen till apan befésts
i kapitlen om Lo nir hon lidser nyheter om aphonan och besoker den i Paris, didr hon kdper en
av apans skisser.> Till f6ljd av den maktordning som strukturerar deras tillvaro och livsdden
har de en del gemensamt. Apan har tagits fran apmoderns famn och &r uteldmnad till den
manliga forskarens tillsyn och véld, vilket har likheter med Los historia som dven hon har
forlorat sin mor och upplever att den enda hon har 4r sin far. I ”Jardin des Plantes™ skildras
beréttelsen ur vetenskapsmannens perspektiv och utgdr ett av fa manliga perspektiv i romanen.
Kvinnors avvisande av och ointresse for honom forstirker hans forakt mot och lidngtan efter

kvinnor, vilket han projicerar pa apan.

Apans ofrivilliga forflyttning fran en annan kontinent, ”djungeln”, till Europa och Paris, ar ett
symptom pa en globaliserad virld och ett kolonialt arv. Djur och ménniskor har behandlats som
varor eller studieobjekt och fraktats dver virlden for ekonomisk vinning, som underhéllning
eller i forskningens namn. Enligt Braidotti &r fenomenet sprunget ur vetenskapens fascination

och fasa for det annorlunda, det vill séga dess dualistiska synsitt pd norm/normal och
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”annorlunda dn”. Hon hédvdar att "malformed human beings have always been the object of
display, subjected to the public gaze”.’®! Hon belyser tvA sammanhiingande aspekter av
uppvisningen av “freaks”. For det forsta att utstdllningarna har undertoner av rasism och
orientalistik: ”abnormally formed people were exhibited alongside tribal people of normal
stature and bodily configuration, as well as exotic animals”. For det andra att utstéllningarna
influerade forskningen inom medicin.**? Braidotti lyfter fram sambandet mellan dessa
uppvisningar och 1900-talets ”medicalization of monsters, the scientific appropriation of their
generativ secrets, and an increased commodification of the monster as freak, that is, the object
of display”.’®* Monstret forkroppsligar skillnad frin den minskliga normen, det ir abnormt.
Braidotti papekar att &ven kvinnor har associerats med monster inom vetenskapen: “The fopos
of women as a sign of abnormality, and therefore of difference as a mark of inferiority, remained
a constant in Western scientific discourse.’® Hon menar att kvinnokroppen, i likhet med
monstret, vicker en blandning av fascination och skrick och uppfattas som bade attraktiv och
franstdtande.** I romanen ir bade apan och Lo studieobjekt for den visterlindska vetenskapen
och forvintas genom sitt annorlundaskap, eller monstruositet, bekrifta betraktaren som norm
och dirmed 6verordnad i makthierarkin. De fungerar d4ven som utstdllningsobjekt; Lo som
sexualiserat objekt vid faderns sida och apan som, genom sitt tecknande infor publik, ska
bekrifta vetenskapsmannens framgingar. I romanen skildras de som bade attraktiva och
franstotande i ménnens 6gon, bade indirekt genom Los internaliserade manliga blick och direkt

genom vetenskapsmannens syn pa apan.

Det finns dven en analogi mellan apans bur, 1 kapitlen “Jardin des Plantes”, och
jungfrukammaren, dér Lo tillbringar alltmer tid ndr sjukdomssymptomen fOrvirras, vilket
Lilian Munk Résing ocksé papekar.?® Lo jimfor nimligen jungfrukammaren med en cell.>”’
Cellen beskrivs som en obehaglig plats med hjélp av lukter, som hinger ihop med instdngdhet,
och jamfors med ett mera hoppfullt forflutet, som 1 det hér fallet symboliseras av flickrummet:
”Min cell luktar sjukdom, forlossning, sex, dod, underliv, dalig andedrdkt, blod, otvittat kon.

[...] Forut hade jag ett storre rum, barndomens ljusa dromska flickrum. Ett elegant och levande
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rum med speglar av guld och dockskdpsmobler.”**® Flickrummet aterspeglar Los vilja att fa
stanna kvar i barndomen och motvilja mot att bli vuxen. Apan tillbringar all sin tid i en faktisk

k3% och hennes tillstdnd forvérras i buren. Pilsen blir

bur med sin “’slocknade barnstensblic
askgrd och hennes 6gon ticks av en mjolkvit hinna som troligen gor henne blind, vilket dr en
tydlig parallell till Los sjukdom och som antyder att ocksé Los tillstdnd &r ett resultat av hennes
begrinsade tillvaro och brist pa valfrihet. Buren som symbol terkommer i skildringen av Los
tillvaro och ger ddrmed uttryck for en upplevelse av fangenskap, vilket forstarks genom bilden
av apans fangenskap. I kapitlen om Lo liknas dven bilen vid en cell. Hennes maktldshet under

bilresorna framhévs genom skildringen av apan, som i sin resebur ocksé aker bil till havet med

sin fangvaktare. Bilen som bur &r forstds en intertext till Lolitas tillvaro i Nabokovs roman.

Vetenskapsmannen forviaxlar och jamfor apan med en flicka och aphonans beteende med
ménskliga egenskaper och agendor. Vid ett tillfille nér han inte kan forma aphonan att teckna
konstaterar han att hon aterigen blir “en liten upprorsmakerska”.>!® Undertonen r att flickor
och kvinnor ocksa likstills med djur. Om aphonan hédvdar han att “dven hon foraktar honom,
hon dr som alla andra honor, inte mer én ett forstadium till en ménniska, en misslyckad skiss
som vilken vetenskapsman som helst skulle vilja forstora”.*!! Ur hans perspektiv dr kvinnor
med andra ord mindre utvecklade &n méan, nagot ofardigt, som hér ocksd forknippas med
vetenskapen. Ett annat exempel pd att kvinnor och djurhonor ar likstéllda enligt honom &4r nér
han funderar pd om aphonan skulle kunna ”ge honom en avkomma om ingen annan ir villig att
gora det”: "Misstanken att hennes kropp skulle forstoras vid forlossningen om man inte sag till
att plocka ut den lilla korsningen i tid gér honom matt av dmhet.”*!? Hennes kon ser niimligen
enligt honom ut att kunna tillhdra en “méanniskoflicka”. Jimforelsen antyder att han varken ser
aphonan eller kvinnor som sammansatta eller fullvirdiga individer utan frimst som kropp. Han
som vetenskapsman forkroppsligar den bindra dikotomin, i vilken méin forknippas med
medvetande och kvinnor med kropp. Aganderitten och maktpositionen som uttrycks nir han
overviger att forgripa sig pa djuret gér ocksa att han vid ett annat tillfalle tdnker att ”hon skulle
kunna vara hans barn, hans forstfddda och enda blinda ménniskounge”.>'* I citatet finns &terigen
en parallell till Lo och hennes fars perspektiv. Lo dr den blinda ménniskoungen som pappan ser

som sin dgodel. Amelie Bjorck pévisar att forkroppsligandet av apan mdjliggdr en ldsning som

308 Stridsberg 2010, s. 259.
309 Stridsberg 2010, s. 134.
310 stridsberg 2010, s. 134.
311 Stridsberg 2010, s. 56.

312 stridsberg 2010, s. 140.
313 Stridsberg 2010, s. 314.

70



problematiserar vald mot djur lika mycket som véald mot ménniskor. Apan dr inte en metaforisk
avspegling eller animalisering av Lo, enligt Bjorck, utan materialiserar i romanen till ett fysiskt
nirvarande apsubjekt.’!* Dédremot framtrider fortrycket som Lo utsitts for, men som hon
betraktar som sjdlvvalt, genom apans parallella situation. Bjorck podngterar att den litteréra
materialiseringen av apan som levd kropp innebar att art-aspekten framstar som en "komponent

i den viv av relations- och maktaspekter som ocksa inbegriper kon, sexualitet och alder”.3!3

Vetenskapsmannens ambitioner och forhoppningar placeras i apans hdnder, som inte tecknar.
Forskaren tolkar hennes kroppssprak och handlingar som en vigran, en personlig motvilja till
att vara honom till lags, trots att hon dr en apa som endast forsoker hantera situationen han
forsatt henne 1. Han ser sig ndmligen som god: ”Varfor skulle hon vara rddd for honom? Han
ger henne allt hon behdver: vatten, mat, medicin, virme, séllskap och nu utbildning.”*!® Han
forvéntar sig att aphonan ska vara tacksam for hans uppoftringar, eftersom han inte ser buren
han héller henne fingen i, i1 likhet med Humbert Humbert i Lolita. Lo upprepar ménnens
forestillning nir hon hivdar att “[flar ger mig allt jag behdver”,*!7 trots att hon saknar friheten
att skapa sig en framtid och en identitet oberoende av honom. Kombinationen av
vetenskapsmannes maktldshet, i forskningsprojektet och i livet i Ovrigt, samt hans forakt for sig
sjdlv, viacker maktbegir hos honom. Makten uttrycks i olika forsok att straffa apan, sisom att
forvdgra hennes kropp mat och virme. Nér hon inte uppskattar havsutflykten han ger henne,
utan sitter 1ivlds 1 buren, sdnker han ner den 1 vattnet. Vil under ytan véddjar apan till honom
och han fylls av ett rus, ’ruset 6ver att det finns en varelse pa jorden som &r honom underkastad
och som ber till honom som till en Gud”.*'® Vetenskapsmannen erbjuder pa s vis en inblick i
de manliga karaktirernas perspektiv i romanen, de mén som skadar andra for egen vinning och
som njuter av att forgripa sig pd de som star under dem i makthierarkin. Ocksa Los far kraver
att Lo ska underkasta sig och ta pé sig skulden och skammen for det han utsétter henne for.

Efter hennes moten med méannen vid floden forhor han henne 1 bilen:

Jag kisar mot forhdrslampan som far kallar den déende solen. [...] Far ser ut 6ver landskapet, han

véntar pa att jag ska inleda dagens bekinnelse. / »N&?« / »Jag har varit en avskyvird flicka« /

»Vad har du gjort?« / »Jag har gjort fruktansvirda saker.« /[...] »Brottsliga?«/ [...] »Sexbrott.«>"°
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Den underkastelse som vetenskapsmannen krdver av apan, har Lo inforlivat och den
internaliserade skammen leder till en ambivalens kring, eller rent av motséttning i hur hon
uppfattar sin tillvaro: “Jag fryser, jag grater, jag angrar mig nu, [...] jag langtar tillbaka in 1
bilens viarme, jag ldngtar hem till min kammare, jag rannsakar mig sjélv, jag ar verkligen
smutsig, jag dr kriminell, jag ir ett slarvigt ihopsytt exemplar till flicka.”*?° Skulden har flyttats
over pd henne, och pd grund av den skam hon kinner ldngtar hon tillbaka till sin cell.
Genomgéende i kapitlen om Lo finns det en sjdlvmotsigelse. Om sin tillvaro med sin far

uttrycker hon:

jag tinkte att jag alltid skulle vara densamma, att ingenting nagonsin skulle komma att hinda mig
forutom detta. Resorna till havet med far, floden med de hingande bjorkarna och fraimlingarnas
undersokningar av min underkropp och vandringarna i min barndomsvéning. Jag var inskriven i
tiden som en fjéril i en barnsten, fastnaglad, forutbestimd. Men det var ingenting jag sorjde. Jag

onskade mig inget annat én detta. Far var den enda som hade stannat hos mig.*!

Samtidigt hdvdar hon att ’[b]ade jag och min far har forestéllningen att ndgon borde riddda oss
ur den hir tillvaron, det eviga regnandet och ddsligheten i vira resor som bara fortsitter”.>>
Hon pastar dven att hon alltid forestillde sig “att mitt liv 1&ngt senare skulle utspela sig ndgon
helt annanstans. I ett frimmande land, p4 en plats som jag 4nnu inte kunde se framfor mig”.3%3
Burtillvaron erbjuder inga utvédgar, inga andra mojligheter eller framtider dn resorna med
hennes far som bara fortsdtter. Lo kan heller inte forestilla sig en plats dér hon ar fri, utan
pendlar mellan forndjsamhet och vanmakt. Hennes flyktvidgar begrinsas av hennes sjukdom.

Hon konstaterar exempelvis:

Ibland har jag inbillat mig att jag kanske hade 1dmnat fars vaning utan denna svaghet, att den gav
mig uppfattningen att jag aldrig skulle klara mig ensam. Mina 6gon gjorde mig sérbar i vérlden.
Jag ség inte det som andra ménniskor sdg. Jag glomde bort att leva, jag glomde bort att aldras, jag

glomde bort att ge mig av.’*

Manipuleringen av Los verklighetsuppfattning, vilken forsitter henne 1 sitt sjukdomstillstdnd,

leder till Los upplevda beroendestéllning. Fadern odlar den uppfattningen nér han kallar sin

vuxna dotter for “mitt forvirrade barn” och “min lilla sjuka Lo”,** vilket gor géllande att hon
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behover honom, som ett barn behover en fordlder. En annan faktor som hénger ithop med
sjukdomen dr hennes ekonomiska beroendestéllning. Det framgar ndmligen att Lo tillbringar
sin tid vid floden i stéllet for i skolan och att hennes far forsorjer henne och bekostar hennes

sjukvard.

Det dr inte enbart platserna och tillvaron som skrivs fram som en bur, utan dven kroppen: ”Mitt
forna jag ar for alltid begravt i fett och smuts. Mellan sémn och vaka kan jag fortfarande kénna
min tidigare spida gestalt rora sig dirinne, en dmtélig kontur, en bortglomd parla pd havets
botten.”*? Hennes vuxna kvinnokropp utgér ett fingelse for den hon uppfattar sig vara, eller
den hon vill vara: ”Den unga lovande flickan dérinne foraktar mig grianslost och skrams av min
gestalt.”*?” Hon konstaterar dven det ddesdigra i kroppens forindring och aldrande: Sjilv vet
jag att det har tillstdndet ar for alltid.” Kroppen beseglar tillstandet av fingenskap. Till skillnad
fran Lolita, som flyr innan hon blir kvinna, blir Lo en fange i sin kvinnokropp, som smaélter
samman med jungfrukammaren som bur. Berittelsen tecknar inga flyktlinjer for Lo, inga

mojligheter att ppna buren inifran, endast att vilja den.

Aven om Los tillvaro &r priglad av instingdhet bidrar sammanflitningen av hennes livsdde
med andras i romanen till rorlighet. Lasaren forflyttas mellan floden Darling River, moderns
resor i Europa, Dolores Alaska och Jardin des Plantes i Paris i de olika kapitlen. Skérvor av
dessa berittelser och livsdden letar sig in 1 Los liv och sammanvivs med hennes. Bilder och
fraser upprepas och gér igen 1 de olika kapitlen. Intertextualiteten innebér i sig nomadisk
rorlighet. Nabokovs karaktdr Lolita forflyttas i tid och rum 1 ett sokande efter henne, genom

olika ingéngar till hennes perspektiv, kénslor och upplevelser i Darling River.

4.2 Kameran som motstand

Dolores och modern i Darling River kontrasterar Los och apans stillastaende genom den fysiska
rorlighet som kénnetecknar deras nomadiska tillvaro. De &r bdda pa resande fot, pd vdg 1 varsin

bil, men drivkraften bakom och villkoren for rorligheten skiljer dem ét.

I kapitlen ”Den dodas bok (Dolores)” féar lasaren folja Nabokovs karaktdr Lolita som

sjuttonaring, efter att hon flytt frin Humbert Humbert. Stridsberg skriver med andra ord fram
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en version av vad som hédnde sedan, ndr Dolores inte ldngre &r den prepubertala Lolita, som
endast beskrivs ur Humberts perspektiv. Redan i forordet till Lolita skildras hennes dde: Fru
Richard F. Schiller dog i barnsing efter att ha nedkommit med en d6dfodd flicka pa juldagen
1952 i Gray Star.”3?® Lisaren méter Stridsbergs Dolores for forsta gadngen i december 1952 pa
forlossningsavdelningen 1 Gray Star, Alaska, didr hon gar mot sitt 6de. Dérefter foljer
tillbakablickar 6ver bilfirden mot Alaska, i vilka Dolores och Richards perspektiv varvas.
Modern i kapitlen ”ur moderkartan” lever i en nomadtillvaro, eftersom hon stindigt ar pa vig
till nya platser. Kapitlens underrubriker 1 innehallsforteckningen skvallrar om en vérldsresenér
som ror sig over hav och kontinenter till platser som tycks godtyckligt valda: ’(Costa del Sol)”,
”(Ukraina)”, ”’(Chicago)”, “(Istanbul)”, ”(Svarta havet)”, ”(Wien)”, ”(Whitehorse)”, ”’(Arctic
Red River)” och ”(Atlanten)”.

I Dolores fall 4r Alaska fardens mal, men inte det hon langtar efter. Dessutom &r det inte den
konkreta platsen hon och Richard Schiller ser framfor sig, utan den imagindra platsen Alaska.
Alaska dr Richards drom for dem och deras framtid. Drommen utgdrs av de associationer som
han forknippar med Alaska, ndmligen snon, ordrdheten och vitheten. For honom é&r Alaska ett
oskrivet blad, en chans att borja om, dar det forflutna ar bortsuddat och det smutsiga ersatt av
renhet: ”Sa ldnge de &r pa vig dr allt fortfarande mojligt och han vill att de ska fa uppehalla sig
s& linge det bara gar i drommen om Alaska, vitheten, ett oskrivet fortrollat blad.”**° Malet dr
med andra ord en fantasi, som de kan vara i sa ldnge de inte kommer fram, alltsé &r fantasin
maélet med rorligheten. Drommen om Alaska dr drdmmen om oskuld. Vitheten som symbol for
oskuld forstirks av Richards liknelser: ”Alaska dr hans drom om renhet. Alaska dr en nyinkopt
brudklinning.”**° Enligt hans uppfattning stir Dolores i kontrast till hans drém om renhet och
orordhet: ”"Hon &r oren, Dolores, och han dlskar henne for hennes orenhet, det smutsblonda
haret och Dollylukten, en sot blandning av godispapper och otvittat underliv”.>3! Han pastér
sig dlska orenheten hos henne, samtidigt som han med alla medel férsdker bli av med sin bild
av henne som besudlad. Han gifter sig med henne, men den vita brudkldnningen som ska
symbolisera oskuld och renhet dndrar inte det faktum att “’till och med da ar hon i tankarna hos
ndgon annan”.*>* I likhet med fantasin om Alaska 6nskar han att hon ska vara ett ordrt objekt,

en kropp som han kan fylla med mening. Objektifieringen av henne uttrycks ocksé i hans behov
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av att dga henne: ”Det ar ett stindigt arbete med att skjuta bort ovdlkomna bilder av Dolores i
armarna pa det forflutna. Hariga brost som hiver sig over hennes sextondriga kropp fore
grossessen. [...] Det enda Richard har att sitta emot dr barnet som &r féstat i hennes inre och

som gor henne till hans Dolores for alltid.”3?

Fantasin om Alaska och den vita ordorda snon upprepas i romanen och smélter samman med
kvinnan som fantasi, det vill sdga forestdllningen som projiceras pa kvinnan och inte tillater
henne att vara en mangdimensionell person, ett subjekt. Men den dr ocksa en fantasi om en
annan tillvaro, en nollpunkt som raderar det forflutna. I Los fantasi om modern ar hon i Alaska,
”det rena landet, ensamheten, snén”, och mammans ondbarhet framgar nér hon 1 dagdrommen
talar med sin mor genom “all den vita snd som alltid har skilt oss &t”.3** I likhet med Galadriels
fantasi om Antarktis avsldjar den hos Lo en ldngtan efter ensamhet och autonomi. Det rena
landet for ocksé associationerna till en plats som inte har kuvats eller besudlats av minniskan,
och den okuvade platsen forknippas hdar med modern. Ocksa 1 faderns minne och beskrivning
av modern jimfdrs hon med sndns renhet och oskuld: ”Din mor var ren som en snoklocka.”?*
Han berittar att hon till skillnad frén andra kvinnor var: ”Oskyldig. Barnslig. Enkel. Som nysno.
Jag blaste rok i hennes ansikte.”*3® Motsatsforhillandet mellan drémmen om Alaskas vithet och
den smutsighet som forknippas med de kvinnliga karaktédrerna, och som de ockséd forknippar
med sig sjilva, avsljar en syn pa kvinnor som styrs av hora-madonna-komplexet.>*” Los far
upphdjer modern till madonna, vilket forstérks nédr han enbart tréffar prostituerade efter att hon
har forsvunnit, kvinnor som han sedan anklagas for att ha mordat. Hans pastdenden kan ocksa

ldsas som att Los mor var ren, innan han besudlade henne. Han blaste rok i hennes ansikte som

for att smutsa ner nysnon. Ocksa Los beskrivning av snon som alltid skilt dem &t kan ldsas som
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partner och reducera henne till ett sexobjekt, eftersom en respekterad partner inte kan atras helt och hallet.
Med andra ord innebar hora-madonna-komplexet att en ser kvinnor antingen som flickvansmaterial eller som
objekt for ens sexuella begdr. Madonnan ar ren, dlskad och respekterad, medan horan ar smutsig, begarlig och
inte vard samma respekt. Att dessa attityder beaktas som en psykopatologi har kritiserats, eftersom det
innebar att kulturella och sociala strukturer, som formar mans uppfattningar om kvinnor, ignoreras.

Orly Bareket, Rotem Kahalon, Nurit Shnabel et al. “The Madonna-Whore Dichotomy: Men Who Perceive
Women's Nurturance and Sexuality as Mutually Exclusive Endorse Patriarchy and Show Lower Relationship
Satisfaction”, Sex Roles 2018:79, s. 519 f.
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en jaimforelse mellan henne och modern, dér Lo till skillnad fran sin mor adr smutsig, horan,
medan moderna liknas vid sné och dr madonnan. Richard vill ticka det smutsiga hos Dolores
med sno. I Alaska ska de bada fa en ny borjan. Samtidigt 4r det som egentligen tilltalar honom
hos Dolores den atra hon vécker hos honom. I hans 6gon &r hon horan som med honom kan bli
madonnan. Han tycker om tanken pa henne som ett barn, ndgon som &r ensam i virlden och
dérfor behover honom. Utsattheten hos Dolores ger honom en kénsla av 6vertag och den makten
gor honom upphetsad. Hans sitt att forvéxla kirlek med atré och overtaget han kénner, skildras

1 hans tankar om henne:

Han har en kénsla av att ndgon har skéndat henne forut och att han borde fullfolja nagonting som
ndgon annan har paborjat, han vet bara inte vad. Han dlskar den hér mediokra flickan med det
smutsiga haret. Han tycker mycket om hennes sétt att ropa efter sin mor nar hon kommer, det ar

rorande pa ndgot vis, som att dlska med ett sexigt dvergivet forvirrat barn.**®

Bilden av Dolores som horan forstirks av Richards val av adjektiv ndr han beskriver hennes

95339

utseende: ’[h]on &dr vacker pa ett billigt barnsligt sdtt””>” och nér han omnamner henne som sitt

byte.3** Jamforelsen vid ett byte terkommer: “[h]on griter, pAminner om ett skadat djur, en

hona p4 flykt undan ett rovdjur3*!

och befister synen pa henne som ett djur och som ett objekt
framom en jamlik individ. Genom Richards 6gon framtrader Dolores som en fantasi, den fantasi
som Lo béde genomskddar och imiterar i sina mdten med mén. Dolores ar lika mycket fantasi
och okédnda landskap som Alaska &r: ”han inser att de inte vet ndgonting om Alaska [...] det

vackra tummade vinstra hdrnet pa kartan” >+

Dolores upplevelse av farden och av sig sjdlv avslojar Richards ointresse for hennes verklighet
och henne som person. Hennes upplevelse och drivkraft for den nomadiska rorligheten ér

2343 och inte

nidmligen en annan &n Richards. Hon ”ldngtar fortfarande till havet och strinderna
alls till Alaska. Nér hon slog f6lje med Richard var det for att hon trodde att han skulle ta henne
dit. Hon trdffade honom pé en hotellbar, dér hon invidntade sin drom om att uppna stjarnstatus
1 Los Angeles. Det handlar med andra ord inte om kérlek eller atrd, utan snarare om ett hopp
om en utvdg. Hon beskriver honom som “Richard Schiller med virldskartan i sin hand [...]

framlingen som klev in pa Hotel de I’Europe i en vit &rmlds skjorta och med den vackraste fjéril

338 Stridsberg 2010, s. 207.
339 Stridsberg 2010, s. 208.
340 stridsberg 2010, s. 285.
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hon nagonsin sett tatuerad pa underarmen”.>** Han har virldskartan i sin hand, det vill siga
mdjligheten att ge sig av, vara pa vig och hitta en riktning. Med hjilp av kartan kan hon ocksé
navigera sig framat, mot ett mal. Fjérilen symboliserar metamorfos, fordndring och utveckling
till vuxen individ, vilket i kombination med kartan kan ses som ett 16fte om nomadisk rorlighet,
en fysik resa men ocksa en inre resa. Dolores konstaterar dven att hon inte har rad att forlora
honom. Han kunde vara vem som helst, men nu &r han hennes”.>* Han 4r med andra ord
utbytbar, men hon behdver honom, eller ndgon som liknar honom. Dolores behdver en flyktvig,
men saknar de resurser och mgjligheter som Richard har. Hon &r fordldralos och har under sin
tonarstid varit uteldmnad till och beroende av Humbert Humbert. Kartan visar sig vara en
fantasi som krossas: ”Kartan dr en okénd teori om vérlden som har mycket lite att gora med
skogen hir och den véta jorden som flickar insektens vingar i hennes hiinder.”**¢ Richard och

barnet dr inget l6fte om en mojlig framtid, utan ett hinder:

Hon har lust att lamna honom. Hon har lust att vara ensam och utan honom och barnet. For varje
krok forefaller Los Angeles allt mer orealistiskt. For varje dag dr kroppen allt mer opassande for
Los Angeles. Den hir resan for henne langre bort fran hennes 6de. Det ar ett trostlost landskap de

far igenom, en evighet av motorvigar och nattliga skogar.>*’

Dolores dr fangen 1 sitt kroppsliga tillstdnd och i Richards illusioner. Han pastar att Dolores
dlskar att vara pa vig, hon tycker inte om att ge sig av och inte heller att komma hem, men hon
tycker om att halvsova i1 baksitet pd en bil som far fram genom ett okédnt flimrande landskap
utan ndgon slutdestination i sikte”.3*® Det som for Dolores #r fingenskap forvixlar Richard med
(val)frihet. I hennes 6gon &r landskapet inte flimrande” utan “trostlost” och hon dlskar inte att
vara pé vig utan ser den nomadiska rorligheten som “en evighet av motorvigar”. Dolores vill
komma fram till havet eftersom hon tror att allt kommer att bli bra dd, men farden ter sig allt
mer hopplds: ~[d]e kdr och kor och dnd4 kommer de aldrig till havet.”** For Richard ir hon en
villig medresendr som trivs i bilens baksite, med den stindiga rorligheten som bilen som
fairdmedel utlovar, men for Dolores ar bilen en cell. I likhet med Humbert och
vetenskapsmannen ser han inte buren, eftersom han inte begrénsas av den. Det dr han som sitter
vid ratten och avgor riktningen och malet. Vid ett tillfdlle gér hon ocksa motstind mot den

villkorade rorligheten genom att fly: “hon maste fa ge sig av éntligen fran den héir

344 Stridsberg 2010, s. 34.
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klaustrofobiska gria cellen som han fortsitter att kalla for bil. Den spruckna fonsterrutan, den
gria lins genom vilken hon alltid méste betrakta virlden.”*>* Den spruckna fonsterrutan antyder
att hon ar forvdgrad att betrakta varlden genom en hel och klar lins, pa egna villkor, 1 stéllet
tvingas hon se den genom méannens bilfonster, genom deras 6gon, forst Humbert Humberts och
nu Richards. Dessa bilfonster skymmer sikten for andra sétt att se och uppleva vérlden. Trots
den nomadiska rorligheten speglar hennes tillvaro Los fdngenskap och begrinsade seende.
Skildringen av Lo och Dolores seende implicerar att flandspositionen inte enbart innebér att
forhalla sig till och modigt méta mins blickar, utan dven att vara medveten om hur ens eget

seende begrinsas.

I'sjdlva verket dr Dolores langtan till havet inte en framatrdrelse, inte ett begér efter att bli, utan
en lidngtan efter det forflutna, efter barndomen och tryggheten hos modern. Havet och
stranderna forknippar hon med den gang hon satt ”under ett parasoll vid en sj6 tillsammans med
sin mor medan de ldt dagarna forsvinna bakom horisonten. Moderns skar bitar av aprikos som
hon matade henne med. Végorna slog mjukt mot stranden. Modern kysste hennes har”.3*! Sin
langtan efter modern delar hon med Lo och i bddas fall dr det ett begir som inte leder till
sammankoppling utan snarare forlorad riktning. Dolores minnesbilder och lédngtan kan ocksa
ses som ett motstdnd, eftersom de utgdér drommar som Richard inte kan rd pa eller kontrollera.
Det stor honom att Dolores péstar att hon redan har varit vid havet, eftersom “[h]an vill vara

den som visar henne havet, den forste, den ende”.?>

Platsen Alaska motsvarar inte Richards fantasi och krossar illusionen om en framtid. Dolores
avslojar bedrigligheten bakom drommen om den vita ordrda snon nédr hon ligger pa

forlossningsavdelningen 1 Alaska:

Utanfor ér dimman ogenomtrénglig, en solkad brudkldnning som breder ut sig med diskreta
flickar av blod och nagonting annat, farligare, ett vald som fastnat bland spetsarna, den gravita
oron. Snons lyskraft avtar efter ndgra ménaders dodskyla och inger bara skrick. En grynig
kolsyrevilling innanfor kragar och stdvlar i Gray Star och Overallt annars i vérlden [...] Det har
snoat sa lange, kanske har det alltid sndat i hennes liv. Hinkarna utanfor huset dar hon och Richard
hann bo i bara ett par veckor ar stindigt fulla av illaluktande sné. Det dr ingen mening med att

stanna nigonstans.>>
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Det oskuldsfulla och rena har aldrig funnits som mojlighet, i stillet har det solkiga och forstorda
enbart gomts i (en fantasi om) snd. En brudkldnning kan inte sudda ut det forflutna eller det
faktum att en man utdvar vald mot den han lovar dlska i n6d och lust, lika lite som forflyttningen
och snons lyskraft kan forédndra relationens inneboende maktstruktur. P4 samma vis dr ocksa
forestillningen om kvinnans oskuld och renhet skev och ddljer en maktobalans som frantar
kvinnan sin rétt till sexualiteten. Maktforhallandet och valdet framtrdder sérskilt tydligt nér
Dolores drommer om sitt forflutna och Humbert Humbert i baksitet av bilen och i ett forvirrat
tillstdnd nér hon vaknar fragar Richard om han vil nog ar far till barnet. Han stiller sig pa
bromsen och sliter ut henne ur bilen. Dolores tankar under misshandeln signalerar att tidigare
erfarenheter har lart henne maktloshet infor tillvarons nyckfullhet och dubbelheten hos méin

som Richard. Dessutom framstélls han som maktfullkomlig, i direkt kontakt med Gud.

Himlen pressar sig mot hennes nacke, molnen har en tendens att trycka ner henne mot marken nir
hennes ansprak blir for hoga och orealistiska. [...] Dolores star pd kné och ber till Gud eftersom
hennes nyblivne make i konspiration med honom har tvingat ner henne dir. Hennes knén &r leriga
och sariga. Richard brukar kyssa dem och berémma benets struktur och séga att hennes tunga &r
en fjéril. Hennes tunga &r fortfarande en fjaril och naturen &r alltid som underskdnast nér det gér

déligt for henne.?>*

I hennes reflektioner &r en hdgre makt, ndgot utom hennes kontroll, forklaringen till den
hopplosa tillvaro hon befinner sig i. Hon upplever att hennes 6de ar forutbestdmt pé grund av
det forflutna och det faktum att hon foddes som flicka, vilket Gud latit ske. Maktlosheten ar

darmed total:

Gud ger henne all denna skdnhet, men han ger henne ingenting annat, forsvarar henne aldrig, star
aldrig pa hennes sida, later mor férsvinna ner i graven utan att hon far sdga adjo, prackar pa henne
det dér naiva svarmiska hopplost framtidsldsa draget. Gud skér en skara mellan hennes ben och
kastar ner henne i virlden och later henne rusa mot sitt 6de. [...] denna varande blédande skara
som parasiterar pd henne och har fort henne till virldens gudsforgitna dnde med forsta bista
lagbegavade dare som var beredd att gifta sig med henne. Dolores. En dagsldnda som flyger mot
den sjunkande solen, en meningslos insekt som blir ihjdlslagen redan p&d morgonen. Richard hojer

handen for att krossa hennes lilla dumma ansikte bakom glasdgonen.>**

Kombinationen av hennes begrinsade valfrihet och Overtygelsen om att hennes ode é&r

forutbestdmt gor att den nomadiska rorligheten inte innebédr ndgon blivandeprocess 1 Dolores

354 Stridsberg 2010, s. 113.
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fall. Dolores begdr efter fordandring, som fick henne att sld folje med Richard, krossas nér
historien upprepar sig. Precis som Humbert har Richard kontrollen 6ver savél fardens riktning
som Dolores. Rorligheten innebidr for Dolores att hon transporteras runt som en vara eller ett
djur 1 en bur. Rorligheten gor henne utlimnad till Richard och hans illusioner i stillet for att

sitta henne 1 relation till andras levda erfarenheter.

Behovet av att fly fran verkligheten tar sig uttryck, precis som i Los fall, genom atran och
sexakten. Begéret efter gonblick av glomska uppfylls under den kroppsliga akten: ”De dir sma
omistliga dgonblicken av glomska och nadd dér ingen ldngtan finns att hitta mors grav
nagonstans pa kontinenten och fi klittra ner i den och ligga sig titt intill hennes kropp”.>°
Doden ar stindigt ndrvarande som den Odesbestdimda slutliga utvdgen, destinationen och
aterforeningen. Dolores kan inte kringgd sitt 6de att inte dverleva barndomen, ett 6de som
bestdmts av ”en skédra mellan hennes ben”, som underforstatt inneburit att hon som flickebarn
hamnat 1 en pedofils vald, men ocksa som gravid och gift blivit Richards dgodel. Graviditeten
som var en flyktvig fran Humbert Humbert dr ocksd dodsdomen. Efter forlossningen av ett
dodfott barn faller hon genom morkret, Dolores, ensam, forsvarslds, chanslos, 6desbestimd”
och illusionen om snén som en ny bdrjan ér sldende bedriglig nir ”’[s]non faller utanfor och
hon star i forlossningscellen, avskirmad fran allt som en géng varit och som var tinkt att bli”.>>’

Den burlika tillvaron som hon delar med Lo kommenteras i romanens encyklopedi i

definitionen for Forforelsens blommor™:

Hon gar genom vinternatten med sin kolteckning och den imagindra bur som for en utomstaende
skulle kunna tas for en klénning. Buren kommer att bli ett med henne sjélv, liksom kldnningens

marke, skissen, berdttelsen om henne. Forst nér hon sjélv krossas kan buren krossas.3>

Forutom att buren likstédlls med det kvinnliga konet och flickans forutbestimdhet, &r citatet
ocksa en kommentar till berdttelsen om Lolita. Det finns ingen utvdg, vare sig for Lo eller

Dolores, ur bilden av Lolita. Bilden av henne maste krossas for att buren ska kunna krossas.

Till skillnad fran Lo, Dolores och aphonan &r modern i Darling River inte beroende av eller
utlimnad till en man. Hon reser ensam och hennes tillvaro kinnetecknas av forflyttning.
Modern driver runt som en flands och betraktar omvérlden genom sin kamera. Innehéllet i

kapitlen “ur moderkartan” ger ledtrddar om att hon &r Los forsvunna mor, men hon
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representerar samtidigt en version av alla modrar som saknas eller gett sig av. Varje kapitel
inleds med: ”En mor befinner sig”, som for att sédga att det inte ror sig om en specifik mor, men
en av dessa personer som kédnnetecknas av att de har eller har haft ett barn. Hon har skrivit ett
brev till de hon ldmnat, i1 vilket hon bland annat skriver: ”Jag har dndé aldrig hittat i det hér
huset. Jag vet inte var nagot forvaras. Jag gér vilse mellan rummen. [...] Jag kommer att tdnka
pa dig och barnet och huset ofta. Skriv inte till mig. Jag vill inte ha brev fran frimlingar.”*>
Los minnesbild stimmer dverens med brevets innehdll, ndmligen att ”’[t]rots att hon bodde i
vaningen i1 ndstan femton ar forblev hon alltid en sorts gést i huset. Det var far som holl ordning
och hon hade svart att hitta saker hon behovde utan att fraga honom. Jag tror att hon behdll
forestillningen om sig sjilv som en tillfillig besokare i vaningen”.*%° Lo forknippar ocksa sin
mor med kameran. I fotoalbumet finns inga fotografier pa hennes mor, eftersom det &r hon som

har tagit dem alla med sin kamera. Hennes relation till kameran och fotografierna beréttar

mycket om hennes position som betraktare men ocksd om hennes framlingskap.

Hennes kringresande liknar i manga avseenden turistens tillvaro. Hon reser med litt bagage och
ger sig av nér hon forlorar kontrollen dver tillvaron eller nar lusten faller pa. Likt Baumans
turist tillhor hon inte platserna hon besoker, i stillet befinner hon sig bade pa och utanfor platsen

samtidigt, ocksa i1 andras 6gon:

Den ensamma, eleganta kvinnan som ér lite dldre &n de andra tycks vara himtad fran en annan
tid. Hon skulle lika gérna kunna befinna sig pa en catwalk eller vara pd vig fram till altaret med

sin far. De vita pérlorna i 6ronen och i halsbandet 4r sddana detaljer som gor henne till en fraimling

har 361

Bauman beskriver turistens distans till platsen som en bubbla,*®?

vilket pdminner om moderns
distans ndr hon deltar i en demonstration: "Hon gar lite i1 utkanten av massorna och ofta uppstar
en cirkel av tomhet omkring henne”.**> Men medan turisten enligt Bauman skapar distans for
att undvika narhet och aktivt viljer vad som far sippra in i och ut ur bubblan, eftersom den ger
en kinsla av trygghet***, finns det hos modern en énskan om att tillhdra och distansen hon tar

ar mer eller mindre ofrivillig. Infér demonstrationen har hon ndmligen sttt i timmar och
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betraktat sin vita gestalt i en hotellspegel innan hon vagat ge sig ut pa gatorna”,*®® for att passa
in och tillhdra, men hon "upptécker att hon inte har rétt sorts klader, men begriper dnd4 inte vad
som #r fel, bara att hennes vithet inte liknar deras vithet”.>* Nir nigon nirmar sig henne gor
hennes stelhet att “ingen stannar kvar”.>” Kameran blir hennes skydd men ocksi ett
avstandstagande ndr hon gér ddr ensam och den beskrivs som ett stort sjdlvsdkert blixtrande
oga framfor henne”.3*® Nir hon senare framkallar fotografierna tycker hon att de vitklidda
kvinnorna liknar henne som systrar. Med hjélp av kameran skapar hon bilder av den
samhorighet som hon begir: "Hon smeker med fingret 6ver deras ansikten och raka jeansben
och gymnastikskor. Hon tar ett sjdlvportréitt och monterar in det i fotografierna for att vara séker
pa att hon har varit diir.”*® Hennes behov av att tillhdra platsen och sammanhanget 4r med
andra ord sé starkt att hon manipulerar bilden for att bevisa att hon ar delaktig. Trots begéret
efter det relationella, att dela erfarenheter med andra kvinnor, undkommer modern inte

alienationen och ensamheten som frimlingskapet innebér 1 hennes fall.

For turisten innebér rorlighet frihet och sjdlvstandighet, vilket ocksa kan forknippas med en
mor som har valt att [dmna sitt barn, men i karaktérens fall ter den sig snarare som en flykt. Det
ar tvetydigt vad hon flyr i fran, sitt forflutna eller sig sjdlv, men det framgar att ’[h]on har kort
omkring i sin lilla bil 1 Europa under flera &r. S& fort hon har talat med en ménniska for andra
géngen har hon varit tvungen att ge sig av”.’" Av en eller annan anledning har hon inte rad
med att nagon kommer for nira eller far veta vem hon &r. Turistens avstdndstagande dr en foljd
av att podngen med turisttillvaron &r att vara 1 rorelse och inte komma fram, dérfor finns inga
langsiktiga mal eller ataganden. Relationerna med lokalbefolkningen dr dédrmed inte heller
bestéende och i regel ytliga.>”! Modern har ocksé enbart tillfilliga forbindelser och ir stindigt
i rorelse, men till skillnad fran turisten har hon ingenstans att komma hem till, ingen fristad dar
hon kan soka skydd. Hon paminner darfor mera om Baumans vagabond. Till skillnad fran
turisten har vagabonden inget annat val in att forflytta sig.’’> Vagabonden vet att hen inte
kommer att stanna lidnge, eftersom hen inte &r vidlkommen nigonstans och reser for att

lokalbefolkningen inte stir ut med hens frimlingskap.’”> Modern ses som en frimling var hon
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an befinner sig, och nér hon ar 1 Whitehorse framgér féljande om invanarna: ’De vill inte ha
henne dér, men vad ska de gora sé ldnge hon betalar for sig? Det dr ndgonting kriminellt 6ver
hela hennes uppenbarelse.”’* P4 kontinuumet av valfrihet befinner hon sig nirmare den

”obotlige vagabondens” pol dn den “’perfekta turistens” pol.

Ensamheten och oavhéngigheten far en helt annan betydelse &n i In transit, till f6ljd av den
begrinsade valfriheten. Ibland dr hon sé& desperat i sitt framlingskap att hon 1 ett méte med en
prostituerad konstaterar att ”’[h]Jon hade betalat vad som helst for att inte vara ensam med den
hir natten”.*”> Aven om Galadriels och moderns kringflackande paminner om varandra i
rackvidd och uppbrott, forkroppsligar modern ingen blivandeprocess, utan snarare en forlorad
identitet. Hon ger sken av att vara frikopplad frén savél sitt forflutna som plats och tid: "De
internationella gisterna tycker om henne for att hon ser ut att sakna historia.”*’® Sjilv
konstaterar hon att "[h]ennes liv ter sig dverhuvudtaget allt mer som en drom som utspelar sig
utanfor all kronologi och logik”.3”” Hon saknar situering, eftersom hon ir frikopplad fran tid
och rum. Drivkraften eller orsaken bakom den nomadiska rorligheten tycks vara bristen pa
forankring och identitetslosheten som hénger ihop med det forlorade eller avsagda
moderskapet. Munk Rosing lyfter moderns resor som ett exempel pa fragan om vad som hénder

med en kvinna som Agnar sitt liv 4t ”andra projekt in moderskapet och parférhallandet”.>’®

Modern gor sitt basta for att lamna det forflutna, och dédrmed ocksa sig sjilv, bakom sig. Hon
traffar mén for att f4 glomma for en stund: "Hon grater for att hon varje gdng méste komma
tillbaka till sig sjdlv, for att det namnldsa ar sa hastigt dvergéende. Det hdnder att hon far pengar
efterdt. Hon tinker att hon borde brinna pengarna”.’”® Upplevelsen av akten som
verklighetsflykt, framom begérsfylld, delas med andra ord av de kvinnliga karaktérerna 1
romanen. Sexet och kroppen blir en vara, i utbyte mot sivil pengar och gavor som bekriftelse
och/eller stunder av glomska. Nér modern blir gravid (igen) genomgar hon en olaglig abort pé

ett hotellrum, men minnena tranger sig pa.

Hon minns ett annat spiddbarn i sina armar, en tyngd och ett uppfodrande skrik, det dger rum i en
annan tid, i en annan kvinnas minnen. Dér rdder d&nnu kroppens tid, mj6lkens, det rusande blodets

tid och nu aterkommer klangerna av den infekterade barnséng som en géng forfoljde henne vart
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hon &n gick i virlden. Saret som 6ppnat livmodern for att avldgsna fostret den hér gangen har
ocksé rivit upp det sedan linge ldkta drret. Efter operationen i hotellrummet forblir saret oppet,
hon ar for alltid mérkt av stanken fran indlvsskadan som inte gar att tvétta bort ens med upprepade

kaustiksodeforsok och nattljusolja. Séret dver virlden, skamsdmmen. 3%

Hon beskriver upplevelsen som om det dr ndgon annans minne och en annan tid, &nda har hon
inte lyckats skaka av sig det forflutna helt eftersom den infekterade barnsangen dterkommer
och det lakta érret rivs upp. Modern ér forfoljd av sitt forflutna, av vetskapen om vad hon har
lamnat eller forlorat. Séret gar inte att resa ifran, 1 stillet breder det ut sig 6ver vérlden. Minnet
ar kroppsligt, eftersom den tidigare erfarenheten gor sig pamind genom lukt- och horselsinnet
och hon dr mérkt av ”skamsdmmen”. Nér hon besoker en ldkare beréttar hon om sitt barn som
forsvann och att hon fortsatte att fotografera landskapet dér de hade lekt, i hopp om att de skulle
dyka upp 1 bilden tillsammans. Hon stéller dven fragan: ”Vad &r egentligen en mor utan sitt
barn?” och nér hon sjilv ombeds svara sdger hon: ”En ominniska. En solférmdrkelse. En
sondersliten ros.”*®! Hennes identitet r forankrad och fixerad i moderskapet, vilket utesluter

forvandling eller blivande.

Modern ir inte flandsen som modigt moter blickar. Hon intar flandrens roll som aktiv betraktare
av omvarlden, men gdmmer sig bakom sin kamera for att skamldst kunna iaktta andra. Nir hon
befinner sig pd ett fartyg pa vég tillbaka till Europa bestimmer hon sig for att fotografera de

sovande kvinnorna som hon delar hytt med. Upplevelsen skildras som ett upplivande
overgrepp: “Det dr som att dlska med nadgon som ar medvetslos, oforlatligt, och brottet gor

henne upprymd.”*? Nér hon framkallar fotografierna uppticker hon att en av kvinnorna ir

vaken och hon méts av foljande bild:

tunga dgonfransar dver den svarta anklagande globen. Ogonen som stirrar in i kameran ir Sppnade
som ett skadat djurs efter en bilolycka, ett djur som &nnu inte forstar vad som intraffat, nyss i ett

sprang genom luften och nu liggande ordrlig med en gevirspipa riktad mot huvudet.*®?

Framstéllningen av kvinnan 1 fotografiet som ett oskyldigt byte avsldjar maktmissbruket, och
gestaltar ddrmed kvinnornas version och upplevelse. Den riktade kameralinsen illustrerar
blicken som maktmedel och liknas dessutom vid en gevérspipa, vilket formedlar den

valdsamma objektifieringen och inskrdnkningen av tillvaron som blickar kan innebéra.

380 Stridsberg 2010, s. 159.
381 Stridsberg 2010, s. 196.
382 Stridsberg 2010, s. 301.
383 Stridsberg 2010, s. 301.
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Fotografiet utgér dven en blickforskjutning fran bilden av Los far som beskrivs som
“motorviigens ensamma prickskytt”,*** nir han med bilens kaross siktar pa djuren, som forsoker
rddda sig in i1 skogen. I den snédva kvinnobilden karaktirerna forhéller sig till utan tillgéng till
andra kvinnors levda erfarenheter ar parallellerna mellan djur och kvinnor i romanen 6ppningar
for andra typer av identifikation. Romanen genomsyras av den fallogocentriska maktordningen
som utgdr fran och sétter mannen i centrum. De kvinnliga karaktirerna utméirks av skillnad, de
ar annorlunda-adn. Samhdrigheten uppstar darfor med djuren och naturen och deras annanhet.

Lo identifierar sig exempelvis med naturen och fjérilarna i romanen far illustrera séval

kvinnoblivandets mojligheter som fortrycket:

Vingar istdllet for kldnning, en varelse som drar fordel av blommornas skdnhet nér hon flyger
fran krona till krona. Infingad av jagare virlden Over och placerad i stora kataloger och
samlarbocker [...] Fjérilen &r oberdknelig och tar ingen héinsyn till nationsgrinser och

internationell lagstiftning. Det dr dérfor de tar henne. Men just det hidr exemplaret kan inte

avligsnas.’®

Mest framtrddande &r fOrstds aphonans levda erfarenhet av buren. Genom dessa
sammanldnkningar utmanar Stridsberg dualismen natur-kultur och exponerar ménnens havdade

dominans 6ver savél djur som kvinnor och barn.

Kameran &r inte enbart ett skydd mot vérlden, utan fungerar ocksa som ett motstand mot andras
blickar. Nystrom Ho6g papekar att modern later kameran formedla hennes blick pé varlden, att
hon har valt den som sitt ga och kopplar samman det med hennes undvikande av speglar.®3¢
Speglarna reflekterar ndmligen ocksd andras (imaginéra) blickar och bilden &r utom hennes
kontroll: ”Hon undviker sitt eget ansikte i backspegeln eftersom spegeln véljer att bara
reflektera hennes déliga sidor och eftersom hon inte har nigon lust att grata s att den ser det.”*%’
Spegeln definieras dven som glasburen” i romanens encyklopedi, eftersom den “anvinds
forutom till sjdlvbespegling ocksa for att kontrollera foreméal som befinner sig utanfor synfiltet.
Ett klassiskt exempel dr backspegeln som ser till att hon som fdrdas i baksétet alltid befinner

sig i forarens synfilt.”,3*® sdsom Lolita, Dolores, Lo och aphonan.

384 Stridsberg 2010, s. 19.

385 Stridsberg 2010, s. 275 f.
38 Nystrém H66g 2015, s. 30.
387 Stridsberg 2010, s. 29.

388 Stridsberg 2010, s. 243.
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Modern intar positionen som en flands som inte bara betraktar omvérlden, utan ocksa
dokumenterar den. Bakom kameran blir hon en anonym betraktare, framom den som betraktas.
P& sa vis hittar hon ett alternativt sétt att inta positionen som neutralt subjekt, som aktivt ser,
men ocksa distanserar sig fran objektet, genom att bokstavligen stélla sig utanfér bilden. Hon
forsoker skapa bilder framom att spegla sig 1 andras. Hon vinder pa spegeln med hjilp av
kameran och tar ddrmed tillbaka en del av makten. Till skillnad fran Galadriel, Lo och Dolores
uppréttar hon en slags grins mellan sig sjilv och vérlden, en grins som hon egentligen vill
upplésa och ocksd forsoker upplosa med hjilp av fotografierna. Moderns blick (genom
kameralinsen) utmanar dualismen mellan aktiv-passiv och subjekt-objekt, for &ven om hon é&r
den som aktivt ser innehar hon inte en neutral position, i stdllet identifierar hon sig med objekten

for blicken.
I romanens encyklopedi ar definitionen av ’fotografiet och ljusets hastighet” foljande:

Kameran dr en spegelvind ldga som med hjidlp av en ljusexplosion skapar en kopia av
verkligheten. I efterhand kan det tyckas som att det rdder en viss diskrepans mellan bild, seende
och minne vilket kommer sig av att ett fotografi 4r ndgonting annat an ett fonster och att tiden

alltid kommer att forvanska det. [...] I ett fotografi finns en personlig historia begravd under ett

ticke av sno.>®

Definitionen ringar in sambandet mellan bilder, seende och minne. Fotografiet &r
endimensionellt, insndat, en yta, eftersom betraktaren inte kan se bortom det som har fingats
pa bild, ett 6gonblick fruset i tiden, och de egna projiceringarna. Fotografiet kan darfor liknas
vid bilden av de kvinnliga karaktirerna, vars personliga historia ocksa dr begravd under ett
tacke av sno, eftersom deras kroppar avgor hur de betraktas och utgor en projiceringsyta for
mainnens begdr. Inte ens lasaren har tillgang till deras personliga historia, utan enbart det pussel
av bilder som framkallas av textfragmentens olika perspektiv. I romantexten kommenteras
likheten mellan ett fotografi och en bok i det ena encyklopediavsnittet, vilket ger ett
metaperspektiv pa beréttelsen. I definitionen av “Jakten pa en fjéril” kommenteras skillnaden

mellan bilden av kvinnan och den faktiska kvinnan:

Kvinnan i fotografiet eller boken far evigt liv men hon forlorar sig sjdlv i det 6gonblick som
ljusldgan exploderar framfor hennes ansikte. Skonheten fingas upp av ljuset medan hennes sjél
hamnar mitt emellan bilden och det den avbildar, vilket tenderar att gora henne rotlds [...] Tiden

gér utanfor bilden eller boken, men inuti bilden forblir kvinnan densamma, levande begravd i det

389 Stridsberg 2010, s. 149.
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plotsliga ljus som kamerans mekanik eller skriften utloser. Vid en konfrontation med speglar kan

detta skapa forvirring. Ar jag kvinnan pd bilden eller kvinnan som kér pd motorvigen?*°

Definitionen kan dels ldsas som en synpunkt pa Nabokovs romanfigur Lolita, (som ocksa pastas
var baserad pa den verkliga personen Sally Horner’!) som inte bara har fétt evigt liv som
romankaraktir utan ocksa blivit en benimning p4 “ung flicka som erotiskt lockar #ldre min”.*?
Karaktéren har med andra ord gett upphov till en kvinnomyt som ddljer det som finns bortom
fantasin, ndmligen den utsatta flickans perspektiv, de brottsliga handlingarna och
maktforhallandet. Lolita som en sexualiserad flicka, en avhumaniserad fresterska utan egen
rost, dr en fastnaglad endimensionell bild framkallad av den manliga blicken. Trots att tiden gar
lever bilden av kvinnan vidare, men hon gar forlorad. Rotlosheten i citatet reflekterar de
kvinnliga karaktérernas tillvaro, savdl Dolores och moderns resor som den moderlosa Los
vilsenhet. Uppfattningen om dem gor det svart for dem att identifiera sig sjdlva bortom den
bilden, exempelvis forestillningen om horan och madonnan som bygger pa dualismen smutsig-
ren. Den inre bilden de har av sig sjdlva kan ocksé visa sig felaktig i motet med speglar,
exempelvis Los uppfattning om sig sjilv som ett barn stimmer inte dverens med den kropp som
aterges 1 spegelbilden eller i méns blickar. Citatets friga i kursiv kan sammankopplas med
modern i romanen, som dr den enda som kor pd motorvdgen, och avslojar en dissonans i
sjilvbilden. Ar hon subjektet som &r pa vig eller det oférinderliga objektet i bilden? Moderns
position tecknar en méjlig 6ppning: ’Det finns dock karaktédrer som inte later sig fAngas pa bild.
En kvinna pa flykt som kor ldngs en vilbevakad motorvig och dnda undgar att fingas av vigens
fartkameror. [...] Inte heller en drom kan fangas pa ett fotografi. En drom kan varken stéllas till

svars eller héllas inspirrad.”*?

5 Sammanfattande diskussion

Hannele Mikaela Taivassalos roman In transit och Sara Stridsbergs Darling River har manga
gemensamma drag. De dr bdda sprakburna och delar riktningen ut 1 vérlden. Beréttelserna

skildrar nomadisk rorlighet och utspelar sig 1 flera olika virldsdelar. De sprakliga

3% Stridsberg 2010, s. 150.

391 Se bland annat CBC Radio, “The forgotten real-life story behind Lolita”, 7.9 2018,
https://www.cbc.ca/radio/sunday/the-sunday-edition-september-9-2018-1.4806985/the-forgotten-real-life-
story-behind-lolita-1.4807124 (hdmtat 4.5 2022).

392 Nationalencyklopedin, ”lolita”, https://www.ne.se/s%C3%B6k/?t=uppslagsverk&q=lolita (hamtat 16.2 2022)
393 Stridsberg 2010, s. 149 f.
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upprepningarna i romanerna speglar karaktirernas upprepade rorelsemonster. Fram for allt
innehaller de bada typiska postmodernistiska drag, saisom metafiktion och paradoxer samt en
icke-linjar och fragmentarisk berittarstruktur. Taivassalo behandlar dessutom subjekts-
problematiken i1 In transit och huvudkaraktiaren Galadriels tillvaro praglas av det senmoderna
samhdllet, som ocksa reflekteras i det episodiska berdttandet. Den icke-linjdra kronologin
tillsammans med de skiftande beréttarperspektiven och intertextualiteten reflekterar och bidrar
till rorligheten som skildras i romanerna. Trots rorlighetens framtrddande roll i romanerna finns
det avsevirda skillnader 1 hur den framstélls. Karaktirernas mojligheter till nomadisk rorlighet
och subjektsblivande skiljer verken at. Hur(uvida) de intar flandspositionen speglar darfor

ocksa deras forutséttningar.

Flanosen kan forstds som ett subjekt som utgér fran skillnad, hon ar varken den manliga
flanorens motsats eller en imitation av honom. Att bli flands innebér att flanera som kvinna,
med den kroppslig erfarenhet det innebér och att trotsa eller dverskrida de begrdnsningar som
finns, inte enbart modigt mdta blickar utan att se pa och frdn den plats en befinner sig. De
kvinnliga karaktirer som jag ldser som senmoderna flandser i romanerna betecknas av den
kroppsliga upplevelsen av rorlighet och ett seende som kan framstad som passivt, men som i
sjdlva verket upploser grinsen mellan subjekt och objekt, nér det introspektiva sammanfaller
med iakttagelsen av platsen. Flanoserna identifierar sig i allmdnhet med platsen och betraktar

sig sjdlva som en del av den.

For bdde Lo och Galadriel flyter kroppen och platsen ihop. De dr en del av omgivningen som
de betraktar. Bada vander blicken mot kroppen, som i sin tur paverkar vad de ser och upplever.
Samtidigt framstér kroppen ocksa som frimmande for eller frikopplad fran dem, med skillnaden
att kroppen for Galadriel forblir en fast punkt nér allt annat &r flyktigt och i1 fordndring. For
Galadriel mojliggor kroppen en sammansmaéltning mellan jaget och rorligheten, men den ger
dven uttryck for Galadriels behov av forankring i sévél kroppen som platsen. For Lo innebdr
kroppens fordndring att hon gar forlorad, och tappar kontrollen dver sin tillvaro. Hon har
internaliserat den manliga blicken och objektifierar sin kropp, vilket leder till att hon
passiviseras. Forandring och framdtrorelse blir for Lo synonymt med det oaterkalleliga,
ndmligen att hon forlorar den atravirda kroppen som &r hennes enda tillgang 1 mdnnens 6gon.
Den omgivande naturens forruttnelse blir darfor en spegel for Lo och hennes kropps fordndring.
Aven Galadriel speglar sig i platserna men for henne reflekterar de hennes frimlingskap, pa

gott och ont. Likt andra flandser inforlivar Galadriel rorelsen i utforskningen av sig sjidlv, medan
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Lo forsoker gora motstand mot rorlighet och fordndring. Men 1 Galadriels fall antyder de

kroppsliga konsekvenserna av uppbrotten att rorligheten ocksé ér en flykt fran jaget.

Den nomadiska rorligheten dr avgorande for subjektsblivandet, eftersom det krdver en inre resa
och medvetenhet om sin position, men dven en fysisk rorlighet som sitter en i relation till andra.
Rorligheten drivs av begir efter fordndring och férvandling, men dr beroende av realistiska
valmojligheter. Bauman menar att vi alla kroppsligen eller 1 tanken dr pd vag, och darfor ar
motsittningen mellan turister och vagabonder den avgorande skiljelinjen i det postmoderna
samhéllet enligt honom. Graden av valfrihet avgdr var vi befinner oss i den sociala hierarkin,
diar vagabonden saknar den valfrihet som turisten atnjuter. I In transit har Galadriel, likt
Baumans priviligierade turist, odndliga valmgjligheter. Hon kan vélja att forflytta sig nér hon
forlorar kontrollen over tillvaron eller nér lusten att ta sig vidare gor sig pamind och hon har
alltid ett hem att atervinda till. Rorligheten dr dessutom det som sitter Galadriel i relation till
Sem och Vera, vilket mojliggor alternativa livslinjer. Likt Galadriel har Sem och Vera 14tit sig
drivas av begdret, i1 en blivandeprocess, som tagit dem till Stockholm respektive Helsingfors,
dér de flanerar. For dem sitter dock hemkomsten punkt for den nomadiska rorligheten. I Sems
fall dr det just bristen pd valfrihet som hindrar ett fortsatt blivande och ett liv bortom det

normativa.

I Darling River framtriader savél den nomadiska rorligheten som subjektsblivandet som en
illusion, eller en omdjlighet, for dem som saknar realistiska valmojligheter att fordndra sin
tillvaro. Den nomadiska rorligheten innebdr i sig inte subjektsblivande. Blivandeprocessen
framstar darfor som forunnat dem med rétt forutséttningar. Los mojlighet att kroppsligen vara
pa vig begrinsas inte enbart av faktorer som sjukdom, ekonomisk situation och hennes fars
manipulationer utan av sitt eget seende och blicken pa kroppen. Behovet av och mdjligheten
till uppbrott som har fatt Galadriel och Vera att limna sina ”jungfrukammare”, fattas Lo som 1
stdllet dr fangen i sin. I Dolores fall ricker det inte att hon kroppsligen och i tanken &ar pa vag,
eftersom hon saknar realistiska mojligheter att fordndra sitt 6de och forvandlas. Modern i
romanen paminner om Baumans vagabond, eftersom hon inte har ndgot annat val &n att standigt
forflytta sig och inget hem att atervinda till. Hon saknar dven forankring i tid och rum, vilket 1
kombination med den forlorade modersidentiteten omdjliggor ett begérstyllt blivande. Moderns

resor tecknar dnd4 en flyktlinje ur de burar som begréinsar de dvriga karaktirerna.

I In transit avslgjar konflikten mellan Galadriels langtan efter att tillhora och hennes torst efter

sjalvforverkligande, vilket ger kroppsliga konsekvenser, att blivandet inte alltid 4r sa begérligt.
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Behovet av en fristad, av hemmet, understryker ocksa att fordndring inte alltid dr att foredra
framom varandet, vilket dven kontrasten mellan Vera och Galadriel 1iter paskina. Vera ér
hemma i sig sjdlv och inte pa jakt efter yttre forandring for att uppna inre férvandling. Hon ar
situerad i savél tid och rum som 1 kroppen och flanerar pa sina egna villkor. Hennes identitet
framstar varken som fixerad eller flytande, eftersom hon bejakar sédvil varande som forédndring
genom sammankoppling. Galadriel forkroppsligar sévél det nomadiska blivandet som den
senmoderna tillvaron. Hennes identitet framstar som flytande och hennes stidndiga utforskande
av den gor henne lika flyktig som tillvaron, vilket ocksé hindrar henne fran att vara narvarande
pa platserna hon befinner sig p4. Aven om hon driver runt som en flands och i nigon mén
betraktar platserna, innebér alla hennes valmadjligheter att hon sillan stannar upp ldnge nog for

att faktiskt flanera runt i och insupa dem.

For flandserna handlar flanerandet inte bara om att betrakta omgivningen utan ocksa om att
forhélla sig till (méns) blickar. Blickar och sittet att se spelar en avgdrande roll for sévil
blivandet som flanOspositionen i romanerna. De kvinnor som vid sekelskiftet overskred
hemmets granser for att flanera pa gatorna, som da var miannens domin, betraktades som fallna
kvinnor. Deras kroppar var objekt for blickar och méans forestallningar. Karaktirerna i Darling
River dr dven de fingar 1 blickfinget till f6ljd av sina kroppar, vilket motverkar deras mgjlighet
att inta positionen som subjekt som aktivt ser. Lo begrinsas delvis av sin internaliserade
manliga blick, som forvandlar hennes kropp till en bur, men dven av 6gonsjukdomen hon lider
av, som gor att allt hon ser blir forvringt. Dolores saknar kroppslig autonomi och verktyg for
att fordndra sitt ode, efter att stindigt ha definierats utifran sin kropp av mén som Humbert
Humbert och Richard. Till skillnad frdn Lo och Dolores lyckas modern kliva ur blickfanget
genom att dokumentera det hon ser, med kameran som skydd och motstdnd mot andras blickar.
P& sa vis hittar hon som flanos ett alternativ till att modigt mota blickar, utan att tvingas véja
med blicken. Kameran upprittar en grans mellan henne och vérlden och innebér att ménnens

perspektiv inte skymmer eller gér ansprak pé hennes iakttagelser av omgivningen.

Stridsbergs romanprojekt utforskar det fallogocentriska systemets framstdllningar av kvinnan
inom savél fiktionen som mytbildningen och vetenskapen. Hon (6ver)exponerar skillnaden
mellan konen och skildrar ddrmed ett nidt av maktstrukturer som &r néstintill omojligt att néstla
sig ur, vilket cementerar de kvinnliga karaktirernas oden. Till skillnad frdn Taivassalos
huvudkaraktir Galadriel, som kdnnetecknas av rorlighet och blivande, framstir Los identitet
som fixerad. Galadriel dr oforankrad i savil plats som maktforhallanden och tycks oberdrd av

den manliga blicken. I Galadriels fall mgjliggdr rorligheten att hon uppnar nérhet 1 relationen
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med Sem och Vera, till f6ljd av de levda erfarenheter som de delar. Hon upprétthaller de
alternativa livslinjer som klippts av for de andra. Det uppstar dven en slags samhorighet mellan
Galadriel och jaget i resedagboken samt med Nansen, i och med Galadriels upplevelse av

sublim ensamhet i Arktis, som hon delar med dem.

I Darling River intriffar inga moten déar dmsesidig kontamination av erfarenheter kan uppsta,
diaremot framtrader det relationella i sammankopplingen av karaktdrerna. Lo delar erfarenheter
med aphonan och Dolores, som pa sé vis sammanlinkas. Eftersom den relationella empatiska
nérheten inte dr mdjlig for Lo tecknas inga alternativa livslinjer, i stéllet praglas hennes karaktar
av imitation och upprepning. Lo identifierar sig med och imiterar kvinnomyten “Lolita”.
Hennes tillvaro blir ocksé en upprepning av aphonans fingenskap i sin bur. I brist pa alternativa
framstéllningar av kvinnoblivande har hon endast bilden av Lolita att forhélla sig till. Samtidigt
bidrar skildringen av de olika karaktirerna, eller doloresvariationerna, till en méngfacetterad
om &n splittrad bild, till skillnad frdn den fixerade bilden av Nabokovs Lolita. Utdver med Lolita
identifierar Lo sig ocksd med den omgivande naturen, i synnerhet niar hennes kropp genomgar
pubertetens fordndringar och nir hon oOverlever Lolitas &lder och &de. P& grund av
maktstrukturernas begréansningar och avsaknaden av kvinnliga relationer i karaktédrernas tillvaro
uppstdr en sammankoppling med djur och natur, som skapar 6ppningar for alternativa bilder

och blivandets mdjligheter.
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