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Rummet existerar bdde materiellt och abstrakt dar de bdda komponenterna ar
oskiljaktiga och pdverkar hur minniskan integrerar med omvérlden. Genren
interidrportrétt, som avbildar rummet i ordets bada bemirkelser, har vuxit fram
samtidigt som ett borgerligt identitetssokande 1 den materiella och avbildade
interidren, vilket har kristalliserats i dess strukturer. Karoliina Hellbergs (f. 1987)
folktomma maélningar leker med den borgerliga traditionen samtidigt som de
innehaller talrika detaljer som representerar en ménsklig ndarvaro i verken. I
skildringarna mots flera representationer av rummet med utgangspunkt i vilka detaljer
som synliggors i verken i kombination med betraktarens subjektiva erfarenheter.

Syftet med avhandlingen &r att undersoka hur detaljer forenar representationer av rum
med ménsklig nirvaro i Karoliina Hellbergs interidrportritt. Vilka forestillningar av
rummet representeras i interiorportritten? Hur formedlar detaljer spir av ménsklig
ndrvaro? Hur har interidren i maleriet gatt fran bakgrundsutfyllnad till gestaltning av
ménniskan som person? Hur samsas betraktarens och skaparens tolkning av verket i
rummet? Genom att analysera och jimfora fem av Karoliina Hellbergs interiérportrétt
med utgdngspunkt i teorier kring rummet och detaljen som punctum undersoks hur
ménniskan representeras i de olika rummen. Den teoretiska referensramen utgors av
Gaston Bachelards och Henri Lefebvres fenomenologiska teorier om rummet.

Primérmaterialet bestar av fem mélningar av Karoliina Hellberg fran 2016-2019.
Witold Rybcezynskis Home: A Short History of An Idea (1986) i kombination med
Charles Rices The Emergence of the Interior (2007) och Mario Praz An Illustrated
History of Interior Decoration (1962) anvinds for att 1dgga fram hemmets funktion,
dess relation till interidren och interidrportréttets framviaxt. For en okad forstaelse om
detaljen som koncept inom konst anvinds bland annat Roland Barthes Det Ljusa
Rummet (1986) och Altti Kuusamos texter om detaljer. Texter om och av Hellberg
utnyttjas for en 6kad kontextualisering av konstnéren.

I Hellbergs interidrportritt samsas representationer av konstnérens eget rum med
betraktarens subjektiva tolkningar. Rummet i interidrportrittet dr en social produkt av
sambhdllets och konstndrens rum och méts med utgdngspunkt i betraktarens interaktion
med det. De borgerliga uppfattningarna av interidrens och interidérportréttets dubbla
natur mojliggdr detaljerna i malningarna att fungera som brytningspunkter dér
konstnéren och betraktaren kan projicera sina egna upplevelser. Dessa skapar en
ménsklig ndrvaro i rummet och péverkar tolkningen av verket. De synliggjorda
detaljerna skapar en lank mellan det historiska och personliga rummet och forklarar
hur olika rum kan representeras i verken. Samtidigt skapar Hellbergs interidrportrétt
sitt eget rum, som bryter mot de borgerliga strukturerna, men som fortfarande mats
med startpunkt i hur den méanskliga kroppen approprierar det geometriska och
avbilade rummet. Rummen i Hellbergs verk produceras aktivt genom detaljerna i dem,
dess tidsliga kontext samt minniskans nirvaro som en aktiv del av konstverket.
Nyckelord: detalj, Henri Lefebvre, Gaston Bachelard, borgerlighet, punctum
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1 INLEDNING

Ett objekt i en interidr kan sdga mera om ménniskan i rummet &n den fysiska personen i
frdga. Enligt den franske kritikern Henry Houssaye (1848—1911) kunde ett fem minuters
besok 1 en minniskas hem sdga mera om personen in en tvd timmars konversation.
”Men interidren dr ju ménniskan sjalv”’ utropar Houssaye 1 sin kritik av Salongen i Paris
1883.! Detta &skadliggors dven i interidrportritt, dir objekten kunnat anvéndas for att

representera en minnisklig narvaro dven dé den fysiska kroppen saknats.

En interior innebér det inre och dr motsatsen till exterior, det yttre. Ordet anvénds bland
annat for att konkret beskriva den sammansatta planldsningen, moblemanget och andra
inredningsdetaljer i en inomhusmilj6. Samtidigt innefattar begreppet dven
representationer av interidrer i exempelvis bildkonst. Avbildningar av interidrer har
forekommit sedan urminnes tider, men dessa har varit for fragmentariska for att kunna
beritta desto mera om omgivningen. I takt med att interidren som borgerligt fenomen
har vuxit fram, for att kulminera under 1800-talet, har ocksé interidrportréttet som ett
sjalvstindigt motiv uppkommit.? Interiéren och interiorportrittet kan ses som ett fonster
till en viss tid, plats och rumslig kontext, och kan innehalla flera olika representationer

av rum — det vill sdga hur olika rum &r forankrade i verken.

Konstnéren Karoliina Hellbergs (f. 1987) interiorportritt reflekterar interidrportrittets
och interidrens borgerliga tradition, ddr mening skapas genom detaljer som artikulerar
den inneboendes person. De till synes neutrala detaljerna kan 6ppna upp for andra
representationer av rum i verket, beroende pa betraktarens subjektiva tolkning av dessa.
Da Hellberg viljer att synliggora vissa detaljer 1 mdlningarna, styr hon vilka
representationer av rum som kommer att utldsas i verket. Betraktaren och konstniren
paverkas av sina tidigare erfarenheter, upplevelser och samhéllets aktivt producerade
rum, och approprierar, det vill siga tillignar sig, sina forestillningar av konstverket

genom sin egen historiska och tidsliga kontext. Att undersoka hur detaljerna i rummet &r

! Palin 2004, 163.

2 Borgerlighet behandlas i avhandlingen i bemérkelsen av en samhillsklass ovanfor arbetarklassen under
1800-talet, och den sociala kultur som uppstod med dem. Till de borgerliga sociala monstren horde att
skilja pa privat och offentlighet och en aterhallsamhet som dnnu préglar den sociala kontexten idag
(Nationalencyklopedin). Enligt David Tjeder var det den borgerliga medelklassen som framst
forkroppsligade dessa virderingar, men de kom ofta att dominera och genomsyra hela samhéllen (Tjeder
2003, 30-31).
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en killa till verkets standigt foranderliga tolkning tillfor en forstaelse for hur mianniskan
ndrmar sig konst med utgangspunkt i den egna personen. I denna avhandling undersoks
hurdana rum Hellberg producerar i sina interidrportritt, vilken mening de far och vad de

kan sdga om det rum som konstndren respektive betraktaren befinner sig i.

1.1 Syfte, problemformulering och imnets avgrinsning

Syftet med avhandlingen &r att undersoka hur detaljer forenar representationer av rum
med ménsklig nirvaro i Karoliina Hellbergs interidrportritt. Vilka forestillningar av
rummet representeras i interiorportritten? Hur formedlar detaljer spir av ménsklig
ndrvaro? Hur har interidren i maleriet gatt fran bakgrundsutfyllnad till gestaltning av
ménniskan som person? Hur samsas betraktarens och skaparens tolkning av verket i
rummet? Genom att analysera och jimfora fem av Hellbergs interiorportrétt med
utgéngspunkt i teorier kring rummet och detaljen som punctum undersoks hur
ménniskan representeras i de olika rummen. Den teoretiska referensramen utgors av
Gaston Bachelards (1884—1962) och Henri Lefebvres (1901-1991) fenomenologiska
teorier om rummet i form av texterna The Production of Space (1974) och Rummets
poetik (1958). Referensramen utvidgas av bland annat Roland Barthes (1915-1980)
teori om detaljer som punctum samt av texter om interidrens historia och

interidrportréttet som motiv.

Materialet avgransas till fem verk av konstnédren Hellberg, eftersom hon har ett explicit
fokus pé motivet i sin produktion. Hellbergs egen beskrivning av hur detaljerna i hennes
interiorportrétt kan ses som symboler for andra personer och héndelser samt motivens
tydliga borgerliga referenser gor dessa malningar sérskilt limpade for avhandlingens
analys. Att verken dessutom bryter mot interiorportrittets konventioner gor dem till
intressanta forskningsobjekt inom den teoretiska referensramen om hur rummet aktivt
skapas. Utgdngspunkten for verken korrelerar med Bachelards och Lefebvres teorier,
eftersom Hellberg artikulerar att malningarna dr narrativa vars tolkning foréndras vid

varje aterberdttelse.

Eftersom syftet dr att undersoka hur detaljer indikerar olika representationer av rum och
ménsklig ndrvaro 1 Hellbergs interiorportritt avgransas materialet till ett antal verk i
konstnérens produktion som uppfyller dessa kriterier. Hellberg malar dven interidrer
med ménniskor, landskap, portrétt och exteridrer men dé syftet explicit dr att undersoka

folktomma interiorportritt har dessa motiv valts bort. Inom ramen for en pro gradu-



Sofia Simelius

avhandling ar det inte mojligt att analysera alla interidrportrétt i Hellbergs produktion,
som omfattar ett hundratal verk. Det representativa urvalet har gjorts pa basen av vilka
verk bist skildrar borgerliga miljoer och innefattar en detaljrikedom som kan analyseras

genom den teoretiska referensramen och Barthes punctumbegrepp.

1.2 Material och metod

Primirmaterialet i avhandlingen bestar av olje- och akrylmalningarna Orange Room
(2018), Ingrid / Incu (2017), BB (2016), Winter Room (2019) och Stormy (2019).
Verken beskrivs och analyseras med utgdngspunkt i avhandlingens teoretiska
referensram, bestaende av Bachelards och Lefebvres texter, i kombination med
interiorportréttets historia. Texterna har en fenomenologisk grundton och anvénds for
att fa en fOrstaelse for hur ménniskan skapar olika rum som reflekteras i detaljer 1
omgivningen. Ocksa litteraturforskaren Barthes punctumbegrepp (se kapitel 1.3.2)
implementeras for att tydliggéra hur de detaljer som skapar mening i verket ar

subjektiva for varje betraktare.

Det angreppssitt som tillimpas i1 avhandlingen dr bildanalys ur ett teoretiskt perspektiv
med fokus pa detaljer. Interidrportritten analyseras med hjdlp av den teoretiska
referensramen for att identifiera hur méinniskan interagerar med rummet och skapar en
subjektiv tolkning av det. Interidrportrittets och interiérens historia anvénds for att
pavisa hur detaljerna i verken har en historisk funktion av att formedla méansklig
nirvaro. Aven Barthes punctumbegrepp nyttjas for att identifiera hur detaljer i verk som
Hellbergs forenar forstéllningar av rummet med ménsklig nérvaro. Interidrportréitten
beskrivs ingdende for att synliggdra deras detaljrikedom. Andamalet ér inte att
identifiera specifika detaljer i verken dér nérvaron uttrycks, utan att redogéra for hur
nérvaron mojliggors och aterfinns 1 verken samt vilka forestdllningar av rummet som de

formedlar.

1.3 Begreppsdefinitioner

I det foljande kapitlet definieras en rad begrepp som &r avgorande for forstéelsen av
avhandlingens teoretiska resonemang: interidrportrétt, punctum, detalj samt rum och
rumslighet. Termerna definieras, deras funktion i avhandlingen forklaras och relationen

till avhandlingens syfte klargors.
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1.3.1 Interiorportritt

Ordet interidrportritt finns inte i Svenska Akademiens ordlista. Ordet dr en direkt
oversittning fran franskans portrait d'intérieur och engelskans interior portrait samt en
hérledning fran tyskans Zimmerbild. Ett liknande ord verkar inte finnas pa svenska men
jag har valt att anvénda en egen Oversittning, interidrportritt, for att beskriva
avhandlingens forskningsobjekt. Detta beror pa att jag tydligt vill identifiera en skillnad
mellan ett interidrportrétt och andra liknande termer, som interior, genremaleri, stilleben
och miljoportritt.? T och med att det &r en sérskild form av méleri som star i centrum i
avhandlingen &r det viktigt att det definieras sd exakt som mojligt. Dérfor anvander jag

min egen Oversittning i texten.

Ett interidrportritt dr en detaljrik avbildning, ett portritt, av en interidr dér interidren ar
det sammansatta rummet bestdende av planldsning, mdbler, andra objekt samt rymden i
rummet. Det forekommer aldrig ménniskor i ett interiérportrétt och avbildningen
behover inte vara realistisk. Inom konsthistorien bendmns skildringar av rum ofta som
interiorer. Forskaren Charles Rice menar i The Emergence of the Interior (2007) att
begreppet interidr har en dubbel innebdrd och syftar forutom pé materiella interidrer
dven pé avbildade sddana.* Darfor finns det en inbyggd medvetenhet i begreppet att en
avbildad interidr inte behdver vara en avbildning av ett verkligt rum utan
representationen kan vara av ett rum skapat i upphovspersonens fantasi.> Genom att
forena begreppet interidr med begreppet portritt skapas en ny bendmning som direkt
skiljer sig fran den verkliga interidren och precis som portrittet &mnar fora fram vissa

egenskaper hos interidren.

Interidrportrittet star i kontrast till genremaéleriet eller genrekonsten, som innebar
bildkonst med ett motiv frén vardagslivet, genom att interidrportréttet varken avbildar
ménniskor eller annat dn rum. Interiérportréttets syfte ar heller inte att skildra en
verklighetstrogen vardagsscen, utan ett ihopsatt motiv som inte nddvéandigtvis finns i
verkligheten. Interidrportréttet skiljer sig frdn miljoportréttet pd basen av samma orsak
som det skiljer sig frdn genremaleriet, det vill sdga avsaknaden av ménniskor. Dock

delar interiGrportrittet miljoportréttets djupare mening som ofta skapas genom detaljer.

3 Ordet interidrsportritt har ibland forekommit som synonym till motivet interiér som genre.

4 Rice anviinder sig emellertid enbart av begreppet “interior” vare sig han syftar till ett materiellt eller
avbildat rum. Han gor dock ingen skillnad pa om en avbildad interior innehéller en avbildning av en
ménniska eller inte.

5 Rice 2007, 2-4.
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Motivet kan jamforas med stilleben, 1 och med att ingendera genren avbildar ménniskor.
Skillnaden ér att stillebenet avbildar ett eller flera objekt, ibland till och med utan

bakgrund, medan interiorportréttet fokuserar pd rummet som helhet.

Interidrportréttet har delvis vuxit fram ur andra genrer, till exempel ur genremaleriet och
miljoportréttet. Motivets tradition, dess relation till konsthistorien samt hur det kommit
att forknippas med detaljer som reflekterar ménniskan granskas i kapitel tva. I
avhandlingen ska begreppet interidrportritt forstds som en sjélvstindig genre inom
forestillande mélerikonst dér detaljrika interidrer och rum avbildas utan att en fysisk
ménniska syns i bildrummet. Begreppet stirks av hur Hellberg beskriver valet av
exkluderingen av ménniskor i sina verk som medvetet, da deras nérvaro inte hade

tillfort ndgonting till motivet.®

1.3.2 Punctum

Begreppet punctum harstammar fran Roland Barthes essé Det ljusa rummet — tankar om
fotografiet fran 1980. I essén diskuterar Barthes enbart fotografiet som konstform med
utgingslige i sina begrepp och beskriver fotografiet som bestimt skilt fran andra
konstformer. Eftersom begreppet punctum blivit allmént kdnt inom konstvérlden och i

andra studier applicerats pa till exempel méleri, véljer jag att anvdinda mig av begreppet

hir.

Forskaren Jean Duffy anvénder sig i artikeln ”The punctum in the paintings of Pierre
Bonnard” (1993) av Barthes punctumbegrepp for att beskriva och analysera Pierre
Bonnards (1867—-1947) mélningar och fotografier. Duffy yrkar pé att trots att Barthes
utvecklade sina begrepp for fotografiet gér de bra att applicera pa andra konstformer,
exempelvis maleriet. Begreppet punctum erbjuder en mojlighet att forsta skillnader,
som forekommer i sdvil fotografier som maéleri, i betraktarens omedelbara och senare
reaktioner vid kontakt med ett verk. Hon applicerar begreppet pd Bonnards konst
eftersom hon upplever att det i den finns en spanning mellan det uppenbara motivet och

detaljer som tdvlar om betraktarens uppmarksambhet.’

¢ Se kapitel 4.1 for en nirmare beskrivning av Hellbergs konstnirliga utgdngspunkter.
" Duffy 1993, 147.
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I sin essd utgar Barthes frén att ett fotografi eller en bild har tvd olika nivier av mening,
en kulturell och en subjektiv. Bildens kulturella innebord kallar Barthes for studium.
Studium é&r den sinnesrorelse som bilden formedlar och vars mottagande hos betraktaren
kan ses som ett resultat av hens kulturella kontext. Bilden kan péstds formedla ungefér
samma mening till de flesta betraktare inom en viss kultur i och med vad Barthes
beskriver som ett avtal som kulturellt slutits mellan anvéndare och skapare. Resultatet
av studium hos betraktaren &r att betraktaren kan identifiera fotografens, operatorns for
att anvdnda Barthes terminologi, mal med bilden. Hen kan sedan komma i harmoni med

dem och vilja att antingen tycka om dem eller inte.®

Punctum dédremot &r framst en subjektiv ldsning av bilden genom betraktarens,
spectatorns, erfarenheter. Punctum identifierar Barthes som en stérning i studium, det
vill siga en detalj som skakar bildens kulturellt férutbestimda mening.® Det finns tva
olika slags punctum i bilden; detaljen och tiden. Punctum som detalj 4r en detalj i bilden
som spectatorn ldgger marke till utan att kunna forklara varfor, och tolkar in en
subjektiv mening 1. Detaljen gér inte att hitta genom objektiv analys av bilden utan &r ett
standigt ndrvarande komplement som ter sig olika for varje spectator och fyller hela
bilden med en subjektiv mening som inte ér kulturellt bunden.!® Punctum motiverar
spectatorn att gora om operatorns mening med bilden till sin egen och hitta ett sorts
sanning, dven om denna inte finns dir.!! Forutom punctum som detalj kan ocksa
konceptet tid ses som en punktering av bilden. Barthes beskriver hur en bild av en dod
person punkteras av vetskapen om att personen i friga dr dod.!? I avhandlingen

diskuteras framst punctum i bemarkelsen detal;.

I avhandlingen anvinds Barthes punctumbegrepp for att identifiera hur detaljer 1
Hellbergs interidrportritt kan representera olika rum. Malningarna i sig och konstnérens
avsikt ses som studium som sedan punkteras av olika representationer av rummet
genom minniskans nirvaro och forhéllningssitt till rummet. Mélningarna punkteras
dessutom av en tidslig kontext, bestdende av interidrportréttets tradition och interiérens
historia. Punctum framstir som en lank mellan spectator, det vill sdga betraktare, detalj

och verk. Begreppet anvénds for att forklara hur olika rum, tolkningar och verkligheter

8 Barthes 1986, 42—46.
9 Barthes 1986, 44.

19 Barthes 1986, 65-70.
1 Barthes 1986, 144.

12 Barthes 1986, 137.
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kan representeras i samma verk. D& punctum &r subjektivt och Barthes skriver att ingen
analys kan identifiera vad det dr som traffar betraktaren, kommer utgangspunkten i
avhandlingen ocksé vara att detaljerna som lyfts fram i verken &r subjektiva for
forfattaren ifradga. Detta dr relevant speciellt 1 beskrivningarna av Hellbergs mélningar i
kapitel 4, som inte kan ses som objektiva beskrivningar utan subjektiva upplevelser av

konstverkens detaljer.

1.3.3 Detalj

En detalj 4r en avgrdnsad del av en helhet.!?

For min forstaelse av begreppet anviander
jag mig av Barthes punctumbegrepp (se kapitel 1.2.1) i kombination med
konsthistoriker Altti Kuusamos texter ’Yksityiskohdan teoria I (1998) och
”Yksityiskohdan teoria 11’ (1999) samt Peter Cornells Saker: Om tingens synlighet
(1993). Det finns flera synsitt pd vad en detalj &r och hur den ska tolkas men i
avhandlingen fogar jag mig efter Kuusamos linje dir han utstakar detaljen som
tillhorandes en viss helhet som viljs ut da perspektivet och avgrdansningen for

forskningen definieras.!* Detaljens tolkning &r helt beroende av hur den ldses, det vill

séiga fran vilket perspektiv och genom vilka tolkningshistoriska lager.!>

Kuusamo beskriver hur begreppet detalj har haft olika innebord genom historien och att
det genom tiden fésts olika vikt vid detaljens relation till ett konstverks helhet.
Dikotomin mellan konst och dekoration har reglerat andra dikotomier som helhet och
detalj sedan antiken och dr enligt Kuusamo kopplade till genus. Eftersom det var
kvinnans roll att méla detaljer och dekorationer i malningar och fresker och darfor
anségs detaljerna inte vara lika viktiga som bildens helhet.!® Tutta Palin artikulerar i sin
doktorsavhandling Oireileva miljoémuotokuva: yksityiskohdat sukupuoli- ja
sddtyhierarkian haastajina (2004) hur det dirmed var mera attraktivt att se verk som en
sublim helhet, skapat av ett manligt geni.!” P4 grund av &mnets avgransning kommer
jag inte att diskutera materialet ndrmare ur ett genusperspektiv men det dr virt att notera

att diskussionen kring detaljer &r priglad av genus.

13 Svenska akademiens ordlista: ”Detalj”, https://svenska.se/saol/?id=0469584&pz=7, 9.2.2020.
14 Kuusamo 1998, 67.

15 Kuusamo 1999, 40.

16 Kuusamo 1998, 64.

17 Palin 2004, 47.
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Under slutet av 1800-talet utvecklades studien av detaljer till att bli mera vetenskapligt
accepterad, kanske fraimst genom Giovanni Morellis (1816—1891) forskning i hur
detaljer kunde anvéndas for att attribuera rendssansmalningar. Under den hér tiden
spelade detaljen en viktig roll i vad som ansdgs vara konstnarlighet och konstnérlighet
kunde beskrivas som en helhet av fragment. Morellis tankar paverkade bland annat
Sigmund Freuds (1856—1939) teorier om hur ingen detalj kunde vara slumpmaéssig utan
alla kunde tolkas som en del av det undermedvetnas mekanik. Men den 6vergripande
synen pé detaljen som kom att prigla modernismen var detaljen som nigonting
distraherande for betraktaren fran helhetsbilden. Helheten ansags vara storre &n summan

av detaljerna.'®

D4 modernismen ville gora detaljen till ndgonting oviktigt och vardagligt motsatte sig
bland annat Barthes och andra semiotiker under 1960-talet synsittet. Istillet forde de
fram detaljen som verktyg for att ge det oviktiga en mening, som i sin tur hade en
inverkan pé helhetens budskap. Inom semiotiken ifrdgasatte forskare tanken om att
bildens hela mening fanns synlig i sjdlva bilden och argumenterade istéllet for att
bildens diskurs inte kunde vara helt uppenbar 1 bilden i fraga. Detaljens och helhetens
relation diskuterades pa en diskursiv niva dér forutsittningen var att betraktarens
kontext bestimmer vilka delar av bilden som ses som detaljer och pa vilket sitt dessa

granskas.!” Detta dr dven forhallningssittet i min avhandling.

Barthes argumenterade for begreppen studium och punctum och forde fram detaljen
som dynamisk 1 forhallande till betraktaren, dir en detalj kan paverka tolkningen av
hela bilden. Vid samma tid borjade konsten rora sig bort frén det minimalistiska
uttrycket som utplanat detaljen och verken borjade ater igen fyllas med personliga
minnesforemal.?® Kuusamo ser att detaljen hos Barthes ér kontaktpunkten mellan ldsare
och text och beskriver detaljen som den krok pé vilken ldsaren hinger sin fantasi och
projicerar sina personliga myter. Det &r genom studium och punctum som betraktaren
genom sin personliga historia aktivt klipper loss detaljen fran helheten i verket. En
detalj kan inte ha en statisk funktion utan far en ny mening genom betraktarens aktiva

blick.?!

18 Kuusamo 1998, 62-63; 82.
19 Kuusamo 1998, 64-65; 73.
20 Kyusamo 1999, 32.

21 Kuusamo 1998, 89; 94-95.
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Kuusamo menar att en detalj bara dr en detalj i ett bestdmt system som bade beror pad
verkets och betraktarens historiska och kulturella kontext. Bland annat hur stor, hur
abstrakt eller hur viktig en detalj kan vara for att fortfarande rdknas som detalj skiljer
sig verk emellan. Genom repetition av detaljer utplanas tanken om att en detalj skulle
vara nadgonting slumpmassigt eller onddigt for bildens helhet. I till exempel stilleben,
som kan ses som bara uppvisning av detaljer, ser Kuusamo att stilen i vilken detaljerna
avbildats spelar en storre roll.?? Det hir forklarar hur detaljerna framstar som viktigare
&n helheten i en samling och ger helheten sin betydelse.? I sin tur klargor det hur en
samlare virdesitter individuella objekt framfor samlingen som helhet. Objekt och
detaljer hor thop dé detaljer ofta, men inte alltid, ar objekt. Exempelvis konstnérens
signatur dr en detalj av konstnirens nérvaro i bilden utan att vara ett objekt. Det samma
géller objekt som kan vara sa detaljerade att de enskilda detaljerna inte mérks.?* Ofta &r
det anda konkreta objekt som ses som detaljer i bilden, dé& de ar lattare att urskilja och

podngtera dn mera abstrakta detaljer.

Peter Cornell argumenterar for att objekt som detaljer i maleri &r ett sétt att ge synlig
existens dt de ting som det vardagliga seendet gor osynligt. Det som forenar ting ar
varandet och att de véntar pa att minniskan ska projicera sina minnen och upplevelser
pa dem. I sig beréttar ting historier pa sprak vi inte forstar fore vi approprierar dem och
gor historierna till vara egna.?> Kuusamo fyller pa med att ting har en dualistisk roll i
verk d& de samtidigt kommunicerar sitt forflutna och samtiden i ett.?® Objekt som
detaljer har alltid haft en néra relation till ménniskan d4 de bade foérenat och skiljt
ménniskor &t genom att agera markdorer for bland annat smak, klass och vérderingar.?’
Det faller sig déarfor naturligt att detaljer och objekt i konstverk har kunnat referera till
en viss persons identitet och nédrvaro i bilden. Detaljen har garanterat en igenkénning av

bade en person och dess sinnesstimning.?®

22 Kuusamo 1998, 76-77.
23 Kuusamo 1999, 37.

24 Kuusamo 1999, 40.

25 Cornell 1993, 5-13; 19.
26 Kuusamo 1999, 37.

27 Cornell 1993, 23.

28 Kuusamo 1999, 39.
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I avhandlingen ses en detalj som en avgriansad del av konstverket som inte ar statisk
utan dér bade konstverkets och den historiska och kulturella kontexten paverkar vad en
aktiv betraktare anser vara en detalj. Detaljen kan vara ett objekt men ocksd nidgonting
mera abstrakt i enlighet med Barthes punctumbegrepp. Avhandlingens teoretiska
referensram om rummet styr mitt perspektiv och ddrmed vilka detaljer som jag anser
vara viktiga att uppmérksamma i min analys av konstverken. Detaljerna dr de punkter
dér betraktaren kan identifiera representationer av olika rum, det vill séga en viss
realitet eller tolkning som forankras genom en detalj i rummet, med basen i manniskans
interaktion med det. Genom att olika detaljer kan ge olika tolkningar av rummet kan

flera olika representationer av rum finnas i samma bild.

1.3.4 Rum och rumslighet

Ett rum kan vara ett geometriskt begrepp och innebédra bade en avgrdnsad del av en inre
plats, som ett rum i ett hus, men kan ocksé ha en mera filosofisk innebord. I
avhandlingen avvinds ordet i dubbel bemirkelse. A ena sidan anvinds ordet for att
beskriva ett geometriskt rum inuti ett hus eller en ldgenhet som avgrinsas av viggar, tak
och golv. A andra sidan kan ordet rum hirledas frin det engelska ordet space eller rymd

och anvinds i1 den betydelsen.

I meningen rymd innebér rummet en grinslds, tredimensionell enhet som innehéller
allting. Det hdr rummet gér inte att identifiera med sinnena, men kan ses som det
vakuum som ménniskan finns och existerar i.2° Detta rum péverkas ockséd av sociala
aspekter som fordndras enligt den sociala och historiska kontext som rdder da
betraktaren interagerar med rummet. I avhandlingen ska det filosofiska rummet forstds i
enlighet med Henri Lefebvres (se kapitel 3.2) beskrivning av rummet som socialt
producerat av en forening av fysiska, mentala och sociala aspekter i vixelverkan med
ménniskan. Hir ar rummet ett levande begrepp som kan te sig olika beroende pa vem
det dr som interagerar med rummet och i vilken kontext. Rum dr ndgonting som
ménniskan i det skapar efter sina egna behov och samtidigt som rummet mits i relation
till individens kropp. Vart vardagliga liv dger rum i det sociala rummet.>* Ménniskan
knyts samman med rummet med hjélp av kroppen, da det dr kroppen som interagerar

med rummet.3!

2 Torretti, “Space”, https://www.rep.routledge.com/articles/thematic/space/v-1, 13.3.2020.
30 Elden 2007, 105.
31 Franzén 2003, 52; 57.
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Ordet rumslighet blir en kombination av det materiella och det upplevda rummet.
Rumslighet kan beskrivas som hur rummet och sociala relationer skapas genom
varandra och kan ses som de upplevelser och kénslor som rummet frammanar.>?
avhandlingen ska rum forstas som bade den geometriska platsen rum samt den rymd
som uppstar i volymen av det geometriska rummet. Denna volym och detta tomrum ska
forstas som rumslighet, dér 14saren projicerar sin egen sociala kontext genom detaljerna

1 rummet.

1.4 Tidigare forskning och litteraturoversikt

Konstndrer som Jan Vermeers (1632—-1675), Vilhelm Hammershgis (1864—-1916) och
Henri Matisses (1869—-1954) interiorer har varit fokus i otaliga artiklar och utstdllningar.
Anda #r det forst under de senaste 20 aren som hemmet i konsten fétt ett storre
genomslag inom konstvetenskaplig forskning, identifierar Katarina Wadstein Macleod 1
Bakom gardinerna: hemmet i svensk konst under nittonhundratalet (2018).3* Trots att
hemmet som metafor for ménniskans sjélsliv undersokts allt flitigare har en skillnad
sdllan gjorts mellan interidrer med en fysisk ndrvaro av ménniskor och interidrportrétt.
Wadstein Macleods djupdykning i &mnet ur ett feministiskt perspektiv uppmarksammar
heller inte indelningen men diskuterar i korthet andra tema som forekommer i

avhandlingen, som Bachelards teori och det borgerliga hemmet.3*

Diskussionen om ménniskans relation till hemmet &r inte strikt bunden till en
konstvetenskaplig kontext dd mycket skrivits om inredning inom andra discipliner.
Witold Rybcezynski har i Home: A Short History of an Idea (1986) kartlagt hur hemmet,
dess koncept och inredningen av det har utvecklats i relation till mdnniskan och
sambhdllet. Rybczynski anvinder sig ofta av konstverk som exempel for att illustrera
utvecklingen, vilket kan ses som ett tecken pd att interioren och hemmet i konsten
speglar samhallets skiftningar. Mario Praz har kartlagt interidren som motiv i texten An
lllustrated History of Interior Decoration (1964) men dven hir ligger fokus pé
interiéren som inredning snarare dn representation, dven om Praz i sitt forord ndmner att

interioren kan ses som en spegling av dess invdnare. Charles Rice diskuterar 1 The

32 Hubbard & Kitchin 2005, 351; Wiman 2010, 31.

33 Wadstein Macleod 2018, 20.

34 Wadstein Macleods kartliggning av sex svenska konstnirer och hur hemmets betydelse for deras
produktion visar hur dmnet préglas av en tydlig genusaspekt. P& grund av &mnets avgridnsning har inte
perspektivet applicerats pa Hellbergs konst.
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Emergence of the Interior (2007) och Rethinking Histories of the Interior (2004)
interiéren som bdde plats och representation, men fokuserar forhéllandevis lite pa den
avbildade interiéren som plats for flera olika abstrakta rum. Texterna av Rybczynski,
Praz och Rice tilldimpas i avhandlingen for att skapa en 6verblick dver interiérens och

interidrportréttets utveckling som ett borgerligt fenomen frdn medeltiden och framat.

Som ndmnt férekommer det mycket forskning inom konstvetenskap om detaljen som
fenomen och Barthes punctumbegrepp har ofta applicerats pa bildkonst, exempelvis i
Duffys redan nimnda artikel. I Finland har Tutta Palin forskat i miljoportritt i sin
doktorsavhandling, i vilken hon uppmérksammar detaljer i rummen och vad dessa tillfor
verkens helhet. Palin tar dock rummet for givet och féster ingen uppmaérksamhet vid det
som produkt av mdnniskan och samhallet i en viss kontext. I sin avhandling anvénder
sig Palin av Altti Kuusamos teori om detaljen ur essén Yksityiskohdan teoria I” som i
sin tur harstammar frén Barthes punctumbegrepp.® Barthes och Kuusamos teori om
detaljen anvinds for analysen av hur en méansklig nérvaro férmedlas i Hellbergs

interidrportrétt.

Rummet har intresserat en rad forfattare och filosofer, men i Finland har lite skrivits om
Lefebvre och Bachelard, med undantag for Aleksi Lohtajas pro gradu-avhandling 7ila,
asuminen ja arkkitehtuuri — Henri Lefebvren teoria tilasta ja tilan tuottamisesta (2015).
Ocksé arkitekten Juhani Pallasmaa har behandlat Bachelards teori i ett antal texter.
Rummet, detaljen och deras forekomst i bildkonst har ddremot diskuterats mycket inom
forskning i Danmark och Sverige. Sara Danius har skrivit Den bla tvdilen: romanen och
konsten att gora saker och ting synliga (2013) och Peter Cornell Saker: om tingens
synlighet (1993) om synliggdrandet av objekt och deras inverkan pa de som kommer 1

kontakt med dem. Lise Bek behandlar &mnet i Reality in the Mirror of Art (2004).

I avhandlingens bildanalys anvénds den teoretiska referensramen bestdende av
Lefebvres och Bachelards texter i kombination med litteratur om interiérens och
interiorportréttets framvéxt samt Barthes punctumbegrepp. Som komplement till den
teoretiska referensramen och bakgrunden anvinds litteratur om detaljen och rummet
som fenomen. Uppgifterna om Hellbergs konstnirskap himtas fran

utstéllningspublikationen Karoliina Hellberg (2019). Eftersom Hellberg &r en ung

35 Kuusamos essd forekommer i antologin Kuvasta Tilaan: Taidehistoria Tindidin (1998).
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konstnir finns inte mycket litteratur om konstniren till hands. For en djupare forstéelse
av Hellbergs utgdngspunkter anvénds hennes slutarbete fran Bildkonstakademin 1

Helsinfors: Haamut (2015).

1.5 Disposition

Avhandlingen bestér av sex kapitel inklusive inledningen. Det andra kapitlet ger
bakgrund till fenomenet interiérportrétt genom en historisk genomgéng av hur motivet
vuxit fram under konsthistorien samt hur konceptet hem och interior har utvecklats i den
vésterlandska kulturen. I samma kapitel redogdrs for hur interidren som motiv kommit
att reflektera ménniskan och hens person. Det tredje kapitlet presenterar avhandlingens
teoretiska referensram, vilken bestar av texter av Lefebvre och Bachelard. Forfattarnas
teorier kring rummet som social konstruktion med utgangspunkt i manniskan lidggs fram
och forklaras. Den teoretiska referensramen anvénds i kombination med bildanalys och
bakgrunden om interidrportrittet for att identifiera representationer av rum i Hellbergs

verk.

I det fjarde kapitlet presenteras Hellberg som konstnir och fem av konstnérens
interiorportrétt beskrivs ingaende for att synliggora detaljer 1 dessa. Det femte kapitlet
innehaller avhandlingens huvudsakliga analys, dédr den teoretiska referensramen
appliceras pad Hellbergs interiorportritt och kontextualiseras genom interidrens historia
och Barthes punctumbegrepp. Genom att ha detaljen som utgangspunkt och
reflektionsyta for representationen av rummet och ménniskan som skapare av detta,
undersoks hur koncepten forenas 1 Hellbergs interidrportrétt. Vilka olika rum som
representeras och till vilken effekt undersoks i kombination med historien bakom
interiorportrattet som kulturell produkt. I det sjétte och sista kapitlet sammanfattas

avhandlingen, forskningsfragorna besvaras och forslag pa vidare forskning ges.

2 MANNISKAN SOM FORSVANN

Mainniskan har inrett sitt hem sedan det har funnits hem att tala om. I véstvirlden har
hemmens arkitektur och moblemang sett olika ut beroende pé vilka behov som den
tidsliga och kulturella kontexten har skapat. I linje med hur dessa behov har foréndrats
har ménniskans uppfattning om hemmet, dess bekviamlighet och inredningsstilar

uppstatt. Da konst ofta dr en spegling av en viss tid kan utvecklingen dven fo6ljas i
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konstverk. Genom bildkonst i olika genrer, sa som interidrer men ocksa genremélningar
och miljoportritt, kan en tidslinje 6ver hur hemmet foréndrats ritas upp. Samtidigt ar det

mdjligt att folja med hur interidrportrittet som genre utvecklats.

I kapitlet diskuteras forst hemmet som idé och hur det historiskt har aterspeglat
ménniskans behov. Hur utvecklingen har pdverkat ménniskans uppfattning om hemmet
som plats utreds. Borgerliga sociala konstruktioner som hemmet, intimitet och huslighet
laggs fram for att beskriva hur ménniskans nérvaro byggdes in i hemmets strukturer.
Hur denna ménskliga nirvaro blev manifest i interidren genom objekt och detaljer som
kom att agera attribut fOr interidrens invénare utvecklas. Till sist forklaras hur den
avbildade interidren, det vill séga interidrportrittet, vixte fram jimte interidrens
evolution och hur bilden inte kan ses som en objektiv eller sann avbildning av en
materiell interiér. Genom interidrens och konstens historia kom &ven interiorportréttet
att fa ett kodat innehall déir detaljer i bilden agerar substitut for den avbildade
ménniskan. Pa grund av avhandlingens avgransning ér det framst interidren och dess

historia ur ett vésterlandskt perspektiv som behandlas.

2.1 Hemmet och interioren som idé

I interiorportritt skildras ofta, men inte alltid, rum som kan antas vara en del av ett hem.
Witold Rybczynski argumenterar i Home: A Short History of an Idea for att begreppet
hem inte haft samma innebdrd genom historien. Istéllet har hemmets utformning varit
ett resultat av sociala faktorer, vilka skildras i interidren och séledes gér att utlédsa i
interiorportratt. Hem, hemtrevlighet och huslighet &r alla relativt moderna koncept som
vuxit fram genom hur ménniskan har interagerat med och behovt sin bostad, for att

kulminera i jugendstilen under borjan av 1900-talet och sedan uppldsas.

Vi vet forhéllandevis lite om hem som hérstammar fran tidigare 4n medeltiden, &ven om
ocksé dessa delvis avbildats i konst.*® Under medeltiden bodde den borgerliga
medelklassen ofta 1 hus dér arbete och boende kombinerades genom en verkstad i den
nedre viningen och en stor sal for boende pd den 6vre. Det forekom fa mobler, hemmen
sags som offentliga platser och dagens medvetenhet om hemmet som en plats for

bekvimlighet saknades.>” Under senmedeltiden och fram till 1600-talet skedde sma

36 Praz 1982, 76.
37 Rybezynski 1987, 25-27; 32.
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fordndringar 1 boendesituationen, speciellt i stora stdder som Paris och London dér det
var trdngt om plats och 16sningar med hyrda rum introducerades. D4 man hyrde sina
rum ledde det ofta till att man inte mera bodde och arbetade i samma hus, och
arbetslivet och privatlivet borjade skiljas at. Huset blev mera privat och borjade
forknippas med intimitet och familjeliv. Dock fanns det i sjdlva hemmet fortfarande inte

plats for ndgon avskildhet da hela familjen bodde i samma rum.*®

Framvixten av intimitet och enskildhet var en omedelbar reaktion pé fordndringarna i
det urbana livet som priglade 1600-talets Europa. Fordandringarna paverkade bade
omgivningen och minniskans medvetande. Det hemliv och den huslighet som véxte
fram kan ses som en uppséttning av kinslor av hingivenhet till hemmet som fixerades i
interiéren genom inplacerade objekt.* Uppkomsten av olika rum péverkade moblernas
utveckling och allt flera mdbler for olika funktioner togs fram. I rokokostilen, som
uppstod under mitten pa 1700-talet, var moblerna mindre formella och mera ldttsamma,
vilket i sin tur banade vig for foljande arhundrades synsitt pd hemmet som ett stélle for
fritid och ledighet. I hemmen skildes sociala representationsutrymmen och egna sovrum
for varje familjemedlem at och medvetenheten om ménniskans personliga inre och en
vilja att uttrycka det 6kade. Rummet gick frén att vara ett rum bland ménga till att bli
ndgons privata rum genom hens personliga objekt och priagel pa utrymmet. Rybczynski

beskriver det som att rummet utvecklades frén att vara ett rum till att bli en plats.*

Att mobler och foremal sedan 1700-talet blivit tillgéngliga for ett bredare klientel gjorde
att begreppet bekvimlighet under det foljande drhundradet kom att genomsyra det
borgerliga hemmet. En generell kénsla av att ha det bra utvecklades med tiden —
ndgonting som kulminerade under borjan pa 1900-talet. Inte séllan var det kvinnor som
1&g bakom forandringarna da det var de som héll till i hemmen.*! T artikeln Rethinking
Histories of the Interior” (2004) citerar Rice Paul Virilios (1932-2018) definition av det
borgerliga hemmet som en fixerad knytpunkt diar medelklassens frihet att kunna rora sig
i staden ersattes av en frihet i hemmet. Filosofen Walter Benjamin (1892—-1940) sag hur
hemmet blev en fristad fran det urbana livet i staden, i vilket invanarna kunde finna

psykologisk trost genom de objekt och mobler som de valde att dekorera sina hem med.

38 Rybczynski 1987, 36-39.

3 Rybczynski 1987, 49-51; 75-77.
40 Rybczynski 1987, 107-111; 119.
41 Rybczynski 1987, 125; 147; 167.
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Historikern Alain Corbin (f. 1936) ser likheter 1 borgerliga inredningstendenser som
draperier och tapetserade mobler med tidens ritualiserade pa- och avklddning samt
teman som rédsla for kastrering. Viljan att bevara bade objekt och ett spar av den egna

existensen i interioren blev central.*?

Interidren som plats och koncept hor tétt ihop med 1800-talets kulturella borgerlighet.
Rice beskriver hur interidren under arhundradet konceptualiserade bade medvetenheten
om och den materiella realiteten av interidren. Med det menar Rice att trots att mdbler
och en tradition av arrangerandet av dessa hade existerat kom framvixten av interidren
under tiden att kapsla in ett medvetande om hur de materiella komponenterna av
interidren, i form av bland annat objekt, spelade roll for upplevelsen av hemmets
huslighet och uttryckandet av den egna personen. Denna medvetenhet formades aktivt
under hela arhundradet i relation till medelklassens forsok till att finna en egen identitet

i den fordndrade virlden.*3

Rybczynski péstér att bekvimlighetbegreppet inte har genomgatt storre fordndringar
sedan 1800-talet. Trots att det har skett flertalet urbana férédndringar och teknologins
framfart har paverkat hemmens utformning har de fortfarande utgétt frdn samma
principer om bekvémlighet och att ha det bra.** Under borjan pa 1900-talet skedde vad
Benjamin 1 sitt postumt utgivna Passagearbetet (1982) kallat for upplosningen av
interidren, 1 och med att interidren gick tillbaka mot ett mindre husligt och intimt
ideal.*> Modernismens framfart dstadkom forédndringar i och med dess ratande av
traditionen, fraimst med arkitekterna Le Corbusier (1887—1965) och Adolf Loos (1870—
1933) i spetsen. Enligt dem skulle interidren gora sig av med sin borgerliga historia, den

skulle vara dekorationslds och bli en standardiserad maskin att bo 1.4

Interidren och exteridren forenades kring tanken om att ett modernt hem maste se
modernt ut och att intimiteten och husligheten som préaglat hemmen under det senaste
arhundradet méste avskaffas. I sin text pastar Rybczynski att den moderna interidren
darfor var ett steg bakit i friga om bekvamlighet d& den inte &r ett svar pd var

fordndrade vérld utan ett sétt att forsoka dndra séttet vi lever pa. Resultatet kan hirledas

42 Rice 2004, 275-279.

43 Rice 2007, 3.

4 Rybczynski 1987, 179.

4 Rice 2007, 11.

46 Rybczynski 1987, 188-191; 199-200.
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till dagens nostalgisering av det forflutna dir ménniskan vinder sig till det forgdngna

for att finna den bekvamlighet och det vilmaende som saknas i samtiden.*’

Fran 1600-talet och framat har interidren alltid erbjudit en kénsla av intimitet och
hemtrevlighet.*® Interioren har det historiskt inbyggt i sina strukturer att kunna
tillgodose ménniskans behov av vilméende. Bekvdmligheten hor inte ihop med en viss
stil utan fdngas av hur interioren fram till borjan pd 1900-talet fordndrades med
ménniskans sétt att anvénda sig av och rora sig i rummen. Interidren har utvecklat och

avspeglat sin samtid samt ménniskans behov och tankesitt i samma tidsliga kontext.*’

Enligt Rybczynski gér utvecklingen av hemmet som plats hand i hand med hur
konceptet bekvédmlighet har mognat under tiden, vilket i sin tur projiceras i interidren.
Rice i sin tur artikulerar hur interidren har definierat huslighet som vi forstar begreppet
och dartill ramat in var forstaelse av hemlivet genom historien.’® D4 utvecklingen av
den borgerliga interidren och medvetenheten om den har skett samtidigt har det
borgerliga tankesittet blivit inrotat i den uppfattning som vi har om bekvamlighet,

interidr och huslighet idag.

2.2 De inbyggda detaljerna

Interidren som koncept hor titt samman med de objekt och de detaljer som finns i
rummen, dd dessa kunnat tillskriva interidrerna en ytterligare mening och det till stor
del var genom objekten som hemmet som en intim plats véxte fram. Att bo kan ses som
ett standigvarande tillstind som materialiseras och konkretiseras i interidrens
mdblemang. Benjamin beskriver hur interiéren skapar en mjuk yta mot den externa
vérlden och kapslar in dess invénare med hens objekt. Ytan aktiveras genom den
inneboendes relation till det yttre och tilldter genom objekten skapandet av en
subjektivitet och social identitet som vi kallar borgerlig. Att skapa och bo i en interidr ar
en aktiv process, som enligt Benjamin manifesteras i interiérens invénare. Genom

objekten kan personen i interidren tituleras samlare och blir en konndssor av den egna

47 Rybczynski 1987, 214-215.

48 Charles Rice kritiserar bdde Witold Rybczynski och Mario Praz for att i sin strivan till att skapa ett
narrativ och enhetlig omrade for forskning om interidren felaktigt identifierar huslighet och enhetlighet
som stabilt forekommande genom historien. Rice menar att en sadan historieskrivning &r allt for simpel
och tyr sig hellre till Walter Benjamins mera fragmentariska teorier om interiéren som under 1800-talet
snarare har frimmandegjort de borgerliga idealen (Rice 2007, 29).

49 Rybczynski 1987, 217-219.

50 Rice 2007, 4.
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samlingen med en oskriven uppgift att tilldela objekten en ytterligare mening én deras

funktion.’!

Den borgerliga interidren véxte fram pa samma ging som tanken om att man kunde
uppritthdlla en forbindelse till traditioner och ackumulera kunskap med tiden genom
objekt, vilka fick agera materiella substitut for de uteblivna upplevelserna. Objekten
blev domesticerade genom samlandet och interidren. Samlaren gor ansprak pa sitt rum
genom att ldmna spar efter sin person i form av objekt som blir till detaljer.>? Den
borgerliga klassen har haft for vana att kompensera avsaknaden av privatliv genom att
anvénda sig av objekt for att projicera sin subjektivitet och sociala identitet pa. Objekten
samlas som detaljer i hemmen och anvinds som en barridr mot den yttre virlden och

skyddar ddrmed samlingen och samlaren mot den.>”

Under borjan pd 1900-talet atergick interioren till att bli skapad i enlighet med en
arkitekts vision med den péfdljden att samlaren inte lingre kunde kommunicera sin
identitet genom rummet. Enligt Rice &r det hér forklaringen till uppldsningen av
interiéren da den inneboende i det strikt kontrollerade hemmet inte léngre tilléts
uttrycka sin person. I interidren skapas en naturlig link mellan objekt och subjekt dar
objektet blir ett slags attribut for subjektet som hamnar i1 beroendestéllning till tinget.
Tillhorigheten registreras inte pa objektets yta utan i relationen objekt och dgare
emellan.>* Inredningen innehéller detaljer som kan ses som meddelanden om interidrens

historia samt rummets invanare.

Objekt 1 interidrer har en inbyggd funktion av att formedla en djupare mening om sig
sjdlva och om personen bakom interioren. D4 den borgerliga klassen domesticerat bade
objekt och interidren vid samma tillfdlle har de genom varandra skapat en naturlig
relation som lever kvar. Objekt formedlar forutom sin egen sociala historia bade ur ett
samtida och traditionellt perspektiv dven sin dgares, samlarens, sociala historia samt vad

det dr subjektet vill siga med objektet 1 fraga.

51 Rice 2007, 9-12; 19.
52 Rice 2007, 11-13; 27.
53 Rice 2007, 9.

54 Rice 2007, 17; 85-86.
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2.3 Interiorens dubbla natur och interiorportrittets evolution

Interidrportritt ses inte som materiella eller objektiva rum utan som representationer

som bebos av konstndrens fantasi och som hdrstammar i interiérens tradition. Fokus 1
avhandlingen &r pa hur detaljerna i Hellbergs interidrportritt leker med historien och

vad de kan séiga om interiéren som koncept. Objekten i verken ses som spér av olika

rum i interidrens, interidrportrittets samt Hellbergs egen historia som kommer till

uttryck och tolkas i en samtida kontext.

Delar av interiorer har avbildats i visterldndsk konst sedan antikens Grekland, men den
visuella informationen har varit for fragmentarisk for att kunna pusslas ihop till en hel
interior. Det har framst varit friga om ndgon enstaka mobel eller draperi. Avbildade
interiorer borjade forekomma mera frekvent som bakgrund eller tilliggsinformation i
maleri under medeltiden dér det centrala motivet var manniskan, allt som oftast i en
religios kontext. D& interidrerna var enkla, var detta ocksa fallet i avbildningarna; Praz
menar att de ofta var snarare summeringar av vanliga drag i interidrer &n riktiga
avbildningar.>®> Redan hér gér det att se den avbildade interiéren som en subjektiv

representation praglad av upphovspersonens tankar snarare dn den fysiska realiteten.

Da konst under medeltiden allt som oftast hade en relation till kyrkan 4r det foga
overraskande att dven interiérerna som bakgrundsmotiv kopplades ithop med det
religidsa. Interioren och kyrkan kom att separeras, bland annat genom Jan van Eycks
Arnolfiniportrdtt (1434), och istéllet blev interidren i konst mera vardaglig som ocksa
reflekterade ménniskans allt titare relation till interidren. Overlag borjade
avbildningarna i 1400-talets Flandern vara mycket realistiska och detaljrika dir varje

objekt hade en distinkt individualitet som bidrog till rummets atmosfér.>¢

Interiortraditionen har alltid varit stark i hollindskt méleri, mycket pa grund av den
intima relationen till hemmet som préglade kulturen.’” Under 1600-talet ville
konstnérerna inte bara mala av interiéren utan fanga livet i huset och borjade déarfor
maéla in en inblick till resten av hemmet genom 6ppna dorrar. Ménniskan i

avbildningarna ségs inte som isolerade fran den yttre virlden utan som delaktiga i den.

33 Praz 1982, 76; 81.
56 Praz 1982, 83, 92.
57 Rice emotsitter sig den hir tolkningen av att det hollindska genreméleriet skulle uttrycka en sérskild

intimitet och huslighet utan argumenterar for att detta synsétt &r paklistrat av historiker fran 1800-talet
tills idag (Rice 2007, 23).
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Det holldndska interidrméleriet kulminerade i Vermeers stillsamma hyperrealistiska

vardagsskildringar dér varje objekt representerade precis vad det utgjorde sig for.>8

Under den senare hilften av 1700-talet uppkom de allra forsta interidrportritten, dér
interidren utan en ménsklig nirvaro avbildades som huvudsakligt motiv i konsten.
Enligt Praz dr det forsta exemplet pa ett sadant verk Room in the Prinz-Max-Palais in
Dresden (1776) av en okdnd konstnér. Forutom att interidrportritt borjade forekomma
under 1800-talet praglades mycket av drhundradets konst dven av stillsamma
avbildningar av personer i interiorer, uppslukade av personliga aktiviteter. Manniskorna
hade ofta ryggarna mot betraktaren, for att visa att de inte var det centrala i motivet,

utan interiéren och sysslan.>

Som exempel kan den danska konstndren Hammershgis stillsamma interiérer ndmnas.
Dessa genreportritt demonstrerar hur interiéren hade fatt en allt mer central roll i att
formedla bildens stimning och information om den inneboende. Aven fransmannen
Matisse dr kénd for en rad modernistiska interiorportrétt, ofta vyer fran konstnirens
ateljé. I motsats till avbildade interidrer frdn 1600-talet, dir 6ppna dorrar uttryckte en
anknytning till resten av virlden, sa skildrade interidrportritt och genremaleri ofta bara
ett rum eller en del av ett rum. Det hér stér i stark relation till tidens borgerliga idéer om
interioren som ett skal mot den yttre vérlden, vilket &ven speglas i konsten. Darfor kan
interiorportréttet dels anvindas for att avsloja ledtradar om dess tidsliga kontext och

dess radande attityder och ideal.

Da symboler i konsten alltid har férekommit, &r det naturligt att dven de verk som
avbildar interidrer, antingen som huvudsakligt motiv eller bakgrund, har innehéllit
detaljer som kunnat tolkas som symboler for ndgot djupare 4n enbart tidens radande
ideal. Dessa har traditionellt varit arbitridra och lasta i sin mening, och fram till 1800-
talet gav interidren i bakgrunden enbart vag tilldggsinformation om de avbildade
personerna. Till exempel har hunden, som bland annat férekommer i det tidigare

ndmnda Arnolfiniportrdttet, varit en allmént accepterad symbol for lojalitet.

58 Praz 1982, 124; 131.
59 Praz 1982, 154; 207-208.
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Forekomsten av arbitréra symboler dndrades under 1800-talet. Tutta Palin menar att
under naturalismen uppldstes de rutinmédssiga symbolerna och attributen som praglat
maéleriet och istéllet blev objekten och detaljerna i bilden personliga och syftade till
personen i bilden, eller utanfor den. Hon ser att en miljo, eller ett verk, kan innehélla
ménniskor eller referera till dem genom detaljer.®® Interidrportritt &r ett resultat av det
senare, trots att manniskan har forsvunnit som konkret motiv, finns hens nérvaro

fortfarande kvar i detaljerna i malningen.

Enligt Charlotte Gere (f. 1937) kom genren interidrportritt att pragla hela 1800-talet for
att sedan ndstan do ut i slutet av drhundrandet.®! Interidrportrittet som sjélvstindig
genre fullbordar interidrportréttets evolution, fran att forekomma som fragment 1
bakgrunden av religiosa motiv till att ta en central plats som motiv. Det gér att finna ett
naturligt samband mellan interiorportréttets popularitet under just 1800-talet och
kulminationen av interiéren som borgerligt koncept — och sedan upplosningen av bdda i

borjan pd foljande drhundrade.

Interidren hade vuxit sig sé viktig i samhillet att ménniskans nérvaro var inbyggd i den
intima stimningen i rummet och férsvann dirfor som fysiskt medverkande i bilden.
Med avsaknaden av méinniskan i bilden far objekten i interidren axla rollen av att
berdtta om deras dgare och hens nérvaro i rummet. Praz beskriver det som att objekten i
interioren agerar dorrar till en hogre mening, vilken han ser som inte bara ér en
spegelbild av den inneboendes sjil utan en forstirkning av den. Vidare forklarar han hur
det ar avsaknaden av ménniskan i interidrportritt som gor att objekten i rummet far

funktionen att agera attribut for samlaren.®?

Rice redogdr for hur interidren under 1800-talet kom att innebéra ett medvetande om
interiéren som plats och representant for individen i rummet. D& det tvddimensionella
motivet interidrportrétt uppstod samtidigt och som ett resultat av medvetenheten kring
den borgerliga interiéren, menar Rice att interidren dr dubbel till sin natur. Med det
menar han att begreppet interior innefattar bade rummets materiella tillstdnd samt det
avbildade rummet. Interiéren produceras lika mycket i den tvidimensionella

avbildningen som i det rumsliga utrymmet och dérfor ér de bagge definitionerna av

60 Palin 2004, 28: 16.
1 Gere 1992, 14.
2 Praz 1982, 24; 38.
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begreppet lika viktiga. Det betyder dock inte att interidrportritt kan ses som objektiva
eller neutrala avbildningar av interidrer, utan att dessa alltid &r en subjektiv

representation som innehdller element frén konstnérens fantasi.®

Vad Rice poidngterar &r att interidren inte dr ndgonting statiskt utan ér ett flytande
koncept och en produkt av sin kontext. Darfor dr bade den materiella och avbildade
interidren en representation som varken dr genomskinlig eller objektiv. De bdda
forekomsterna av rummet har lika stor auktoritet dver betraktaren dé alla rum i sjélva
verket dr producerade representationer, ndgonting som diskuteras vidare i kapitel 3.2.
Rice beskriver interidrportréttet som ett tillstind av konstant séndning och

mottagande.®

Interidoren som motiv har forekommit har utvecklats fran att vara ett fragment i
bakgrunden till att bli en sjélvstindig genre. Samtidigt har den avbildade interiéren foljt
med olika stilinriktningar och kan ses som en produkt av sin tid. Trots det dr genren
interiorportrétt bunden till och synonym med de borgerliga uppfattningarna om
interioren, vilket ocksé préglar interidrportrittets betydelse idag. Pa grund av hur
konceptet interidr bade innefattar det geometriska rummet och dess avbildning, géar
interiorportréttet och dess framvixt som motiv hand i hand med interidrens historia.
Den materiella och avbildade interiéren har genom objekt och detaljer kommit att agera
yta for en hogre mening om méanniskan i rummet, d&ven om dess fysiska ndrvaro lyser

med sin frdnvaro, vilket artikuleras i Hellbergs produktion.

3 KONSTENS RUM

En plats kan beskrivas som ett rum som har en mening eller ett socialt rum med ett
namn.% Det finns otaliga texter skrivna om rum, tid och plats, inte bara inom filosofi
utan dven inom bland annat arkitektur, urbanism och geografi. I féljande underkapitel
presenteras tvd vélkinda texter av Gaston Bachelard och Henri Lefebvre om rummet
och hur det socialt skapas. Tillsammans skapar texterna en infallsvinkel genom vilken

ménniskans roll och nérvaro i det konkreta rummet och i Hellbergs interidrportritt kan

6 Rice 2007, 2; 4.
4 Rice 2007, 26; 99; 118.
% Franzén 2003, 53.
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forstas. Texterna visar hur ménniskans visen dr en del av rummet, genom olika

representationer, dven om hens fysiska nirvaro saknas och att detta speglas i konsten.

Béde Bachelard och Lefebvre behandlar rummet som ett abstrakt och stindigt
fordnderligt koncept men exemplifierar sina tankar i det materiella rummet. Bachelard
anvénder sig av det konkreta huset som personlig plats for att beskriva hur manniskan
nirmar sig sin omgivning genom sin fantasi. Aven om Lefebvres tankegéng r mera
abstrakt menar han att det forhallningssétt han presenterar mister sin relevans om det
inte tillimpas pé den verkliga vérlden. Darfor kan den teoretiska referensramen
implementeras pd Hellbergs interidrportrétt for en 6kad forstdelse for hur ménniskan
aktivt och subjektivt skapar rummet i interiérportréttet med utgangspunkt i sig sjdlv och

sin kontext.

3.1 Rummets poetik

Bachelard dr kénd for flera verk om epistemologi, medvetande och fantasi, och hans
tankar har kommit att paverka flera olika omrédden inom humaniora, speciellt litteratur
och arkitektur. I Rummets poetik anvinder Bachelard sig av poetik och litteratur for att
undersoka rummet som plats och reflektion av ldsarens fantasi, sjél och medvetande.
Tesen é&r att ett hus dr en direkt reflektion av den ménskliga sjdlen och att varje mote

med ett hus eller ett rum skiljer sig at pa grund av betraktarens subjektivitet.5’

Bachelard ser att huset eller hemmet 4r en reflektion av en persons inre. I avhandlingen
appliceras detta tankesétt pa Hellbergs interidrportrétt och det argumenteras for att det
avbildade rummet avspeglar bade konstndrens och betraktarens inre virld. Rummen
som representeras i verken dr ddrmed sammansatta av konstndrens och betraktarens
upplevelser. Bachelard ser konst som en biprodukt av existentialism och det forestéllda
varandet, dir konsten blir en representation av samlade uttryck genom vilka ménniskan

kommunicerar sina inre bilder till andra i den yttre virlden.®

% [ avhandlingen anvinds Maria Jolas engelsksprékiga versittning av Bachelards text frén 1964.

7 Wadstein Macleod lyfter fram Bachelards bok som firgad av en kons- och klassblindhet dd hemmet
inte nodvéandigtvis &r eller har varit en fristad for alla. I avhandlingen behandlas Hellbergs konst genom
den borgerliga kontexten som &dven Bachelard &r praglad av, men det uppméarksammas &ven hur Hellberg
bryter mot dessa konventioner vilket kan tolkas ur ett feministiskt perspektiv som ett brott mot den
borgerliga interidren som enligt Wadstein Macleod dr maskulint priglad (Wadstein Macleod 2018, 13;
15-16).

8 Bachelard 2014, 202, 169.
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Samtidigt konstaterar Bachelard att betraktaren av ett verk alltid aktivt projicerar sin
egen fantasivérld pa bilden och dérmed inte nadgonsin betraktar den objektivt. Detta ar
speciellt sant ndr det kommer till avbildande rum, dd rummet som koncept bjuder in
betraktaren att gora det till sitt eget, genom sin fantasi.® Interiérportréttet bjuder in
betraktaren till en djupare forstaelse av den egna existensen.’® Betraktaren ldser denna
reproduktion med utgangslige i sina egna erfarenheter och fantasi samt hur dessa tva
perspektiv kan mdtas. I mdtet med interidren och interidrportrittet paverkas betraktaren
av medvetenheten om interidren och av den egna fantasin. Betraktaren projicerar sin
person pd detaljerna i Hellbergs interidrportrétt och anvander dem for att bygga upp och
forsta sin egen identitet, vilket dr hur en representation av varje betraktare aterfinns i

verken.

Bachelard menar att ett hus, och dess rum, kan anvéndas som verktyg for att analysera
ménniskan och vad det innebér att vara ménsklig. Detta da ett rum alltid 4r bebott
genom fantasin, som 1i sin tur dr en direkt produkt av just ménsklighet. Forsok till
objektiva analyser av rum dr begriansande eftersom betraktaren oftast tror att hen
beskriver rummet, men i sjilva verket sd som hen upplever det genom sina tidigare
erfarenheter, tankar och drommar. Den stidndiga fantasin stér ménniskans uppfattning
om vad som &r sant. Bachelard beskriver det som att vi inte ser rummet, utan att det ar
inne i oss tillsammans med alla véra tidigare rum.”! P4 samma sétt menar Barthes att
verk inte gar att identifiera eller analysera objektivt, vilket han summerar 1 sitt

punctumbegrepp.’?

Rummet som koncept bjuder in l14saren att gora det till sitt eget, genom sin fantasi.
Anledningen till att just rummet och huset &r en bra yta att spegla manskligheten och
betraktarens egna erfarenheter &r att alla har en personlig relation till dessa. Hemmet
blir ett icke-jag, det vill sdga en forlingning av personen, som skyddar jaget och det ar
fantasin som skapar den hir funktionen.” Betraktaren ser dock inte samma hus hela

tiden utan dgnar sig konstant &t att pa nytt forestélla sig husets realitet. Att urskilja alla

8 Jamfor med Henri Lefebvres begrepp det levda rummet, se kapitel 3.2

70 Bachelard 2014, 3-21.

" Bachelard 2014, 139-140; 241.

72 Barthes menar att punctum &r subjektivt for varje betraktare och en komponent som beroende pa
betraktarens tidigare erfarenheter kommer att foréndra bildens mening for personen i fraga (Barthes 1986,
44).

73 Jamfor hur Charles Rice beskriver hur interiéren skyddas mot den yttre véirlden genom arkitekturens
skal (se Rice 2004, 276).
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bilder som huset bestar av skulle vara att beskriva dess sjdl. Vi uppfattar aldrig dessa
bilder sa som de é&r, pa grund av att vi ldser dem genom var egen personliga historia. Pa
samma sétt ser vi inte rummet i interidrportrattet som objektivt. Darfor kommer huset
alltid att symbolisera ensamhet, eftersom vi inte kan dela vara minnen pa ett objektivt
sitt.”

Ett hem édr inte fardigt da dess vdggar har byggts utan forst nér det har skapats ett liv
inuti det.”> Huset blir den platsen dar rummet och ménniskans sociala relationer
innefattande tankar, minnen och drémmar méts i en skapad rumslighet. Enligt
Bachelard dr méinniskans minnen fixerade i den hér rumsligheten och det sociala
rummet, som 1 sin tur skapar den intimitet som ménniskan upplever i ett hem. Dérfor
finns ett helt forflutet i varje hus, gammalt som nytt.”® Samtidigt kan huset bara beritta
om samtiden, inte om det forflutna, minnena kan inte aterkallas genom beskrivning utan
genom omnamnande.”’ T interirportritt aterkallas minnen foljaktligen aktivt genom
detaljer, pa vilka betraktaren projicerar sig sjélv och sitt forflutna. Detaljer kommer
foljaktligen indirekt att representera bade samtiden och det forgédngna i enlighet med

Kuusamos tankar.”® Hellbergs identitet fixeras i interiorportrétten genom detaljerna.

For att kunna identifiera rummet som intimt maste betraktaren ldsa det genom sina egna
minnen, vilket innebr att betraktaren inte kan se ett rum pa ett objektivt sétt.”
Detaljerna i bilden, bestdende av olika objekt, blir tecken som betraktaren aktivt tolkar.
Dessa detaljer har olika betydelser och associationer och Bachelard argumenterar for att
de hus som betraktaren tidigare har bott i eller kommit i kontakt med fortfarande bor
kvar inom var och en, och pdverkar ens tolkning av virlden. Genom sina minnen och

tankar kan en betraktare darfor rekonstruera sin virld med startpunkt i olika objekt.®°

D4 en betraktare kommer i1 kontakt med interidrportritt, rekonstruerar hen alla versioner
av tidigare rum hen interagerat med, genom liknande detaljer som funnits i rummen.

Detaljerna styr betraktarens tolkning av rummets mening, vilket ocksa sker i

74 Bachelard 2014, 39; 53.

75 Bachelard 2014, 126127, 135. Jimfor med Lefebvres tes om att rummet skapas socialt, se kapitel 3.2.
76 Bachelard 2014, 27-30.

77 Bachelard 2014, 34-36. Jimfor med hur Lefebvre och Kuusamo menar att rummet och detaljen alltid
existerar i samtiden samtidigt som de kommunicerar ett forflutet (se kapitel 1.3.3 och 3.2).

78 Kuusamo 1999, 37.

7 Bachelard 2014, 34-36.

80 Bachelard 2014, 77; 90.
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interiorportréttet. Bachelard ger ett antal exempel pa olika detaljer som ofta finns i rum
och som betraktaren kan se som tecken. Nédgonting s& simpelt som ett dérrhandtag
uttrycker for Bachelard funktionen av att 6ppnas och av att bo. Det finns en skillnad 1
om objektet &r ett handtag eller en nyckel, da en nyckel stdnger mera dn den 6ppnar och
ett handtag 6ppnar mera dn det stéinger.®! Bachelards tankar 6verensstimmer med
Kuusamos beskrivning av hur detaljer tolkas flexibelt enligt betraktarens kontext.3?
Detaljerna i Hellbergs interidrportrétt punkterar varje skild betraktare med tidigare
minnen av liknande detaljer eller hindelser och gor att rummet skapas subjektivt, i

vixelverkan med betraktarens person.

Det dr genom betraktarens inre vérld med fantasi och minnen som detaljerna i rummet
ldses som nagonting annat én visuella objekt. Framfor en vilkédnd detalj upplever
betraktaren en forlangning av sitt eget intima rum. Varje detalj i ett intimt rum blir
rummets mittpunkt for betraktaren i fraga.®> Rummet existerar bdde som geometrisk
plats och 1 betraktarens fantasi, dar det avbildade rummet ar en kombination av de tva.
Bachelards rum kan déarfor jimforas med hur Rice beskriver interidren som ett dubbelt
koncept, bestdende av bdde en materiell och en avbildad komponent. I Hellbergs
avbildning av rummet finns férutom betraktarens tolkning av sitt forflutna, dessutom
det samlade uttrycket av konstndrens person och alla dess rum, vilka kristalliseras i
detaljerna. Resultatet dr att rummet i interidrportréttet inte bara ér en geometrisk plats,

utan skiftar skepnad och mening vid varje interaktion med det.

3.2 Produktionen av rum

Lefebvres mest kinda verk ar La Production de I'Espace, och kan ses som ett av de
forsta forsoken att forena filosofiska tankar kring konceptet rum med det sociala
rummet samt stadsplanering och den byggda omgivningen.3* Texten ska forstds som
Lefebvres strdvan att féra samman de tidigare separerade konkreta och abstrakta
tankarna kring rummets uppkomst och funktion. Lefebvres huvudtes dr att rummet inte

bara dr en geometrisk kategori utan ndgonting socialt producerat som yttrar sig genom

81 Bachelard 2014, 92-93.

82 Se kapitel 1.3.3 for en beskrivning av Kuusamos detaljbegrepp.

8 Bachelard 2014, 216-219.

8 Aronowitz 2007, 133-134. I avhandlingen anviinds Donald Nicholson-Smiths dversittning av
Lefebvres text fran 1991. De svenska 6versittningarna av Lefebvres terminologi kommer frén Matz
Franzéns artikel om Lefebvre i antologin Urbanitetens Omvandlingar — Kultur och Identitet i den
Postindustriella Staden (2003). Den mesta forskningen om Lefebvres rumsteori har skett utanfor
Frankrike med utgangspunkt i engelska dverséttningar och dessa har dérfor blivit standardiserade.
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historiska lager.®> Detta innebér foljaktligen att rummet har haft olika betydelser genom
historien. For att illustrera sin tes argumenterar han for att det sociala rummet skapas av
en triad av rumsligheter som stér i1 véxelverkan till varandra och péverkar hur rummet
produceras och upplevs. I sin text anvénder sig Lefebvre framst av exempel fran den
urbana staden och marxismen for att fora fram sin argumentation, men diskuterar dven

konst i relation till rummets produktion.

Sa som podngterat i kapitel 1.3.4 kan ett rum bade syfta pa ett begridnsat geometriskt
omréde och till det vakuum eller sociala rum som ménniskan finns och existerar i.
Enligt Lefebvre bor begreppet rum forstas som en forening av fysiska, mentala och
sociala aspekter och vi méste ddrmed rora oss bort fran tanken om att rummet i sig ar
ndgonting tomt och neutralt innan det fylls av manniskan och dess aktiviteter.®
Lefebvre arbetar ddrmed vidare pé bland annat Maurice Merleau-Pontys (1908—-1961)
fenomenologiska tes om rummet som formas med kroppen som utgéngslédge och emot
den cartesianska tanken om rummet som enbart statiskt geometriskt.?” Istéllet menar
Lefebvre att varje samhélle konstant producerar sitt eget rum och att rummet darfor inte
ar ett historiskt koncept, utan aktivt skapas i nutiden. Det hdr rummet produceras av och
genom en triad bestdende av rumsliga praktiker, rummets representationer och

representationernas rum.5®

Det forsta elementet i den rumsliga triaden kallar Lefebvre for rumsliga praktiker eller
det upplevda rummet. Har sker produktion och reproduktion samt en relation till
rummet mellan medlemmar i ett specifikt samhélle och hur de upplever rummet. Enligt
Lefebvre sékerstéller dimensionen rummets kontinuitet och garanterar en viss niva av
interaktion mellan samhillets medlemmar och rummet.®® Den rumsliga praktiken
utsondrar och skapar rummet langsamt, och Lefebvre identifierar att ett samhélles

rumsliga praktik avslojas genom att dechiffrera dess rum. Rummet &r néra associerat

8 Lohtaja 2015, 7.

8 Lefebvre 1991, 11-12, 15.

87 Lefebvre stiller sig dock kritiskt till Merleau-Pontys uppdelning i subjekt och objekt, som enligt honom
inte relaterar till det sociala rummet (Lefebvre 1991, 183n).

88 Lefebvre 1991, 37-38.

8 Lefebvre 1991, 33. Lefebvre anviinder sig av Noam Chomskys (1928 —) begrepp competence och
performance for att beskriva samhéllets medlemmars relation till rummet. Samtidigt podngterar Lefebvre
att anvindandet av dessa termer inte ska tolkas som att rumsteorin dr underordnad lingvistiken. Jag véljer
att tolka Lefebvres ordval som att de syftar till att medlemmar av ett visst samhélle fods in i ett speciellt
rum och dérmed lér sig tolka och interagera med det.
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med vardagliga rutiner och den urbana verkligheten.”® Det upplevda rummet &r hur
rummet ter sig for individen genom dess sinnen. Dimensionen av rummet kan mitas
empiriskt med startpunkt i hur individens kropp interagerar med det sociala rummet i
vardagen. Kérnan dr hur rummet, det materiella eller det avbildade i interidrportréttet,

uppfattas genom sambhéillets strukturer.

Det foljande elementet i triaden dr rummets representationer eller det uttinka rummet,
som relaterar till produktionens relationer i form av bland annat kunskap, koder och
tecken. Rummets representationer ar konceptualiserade och oftast dimensionen som
bland annat arkitekter, forskare och stadsplanerare befinner sig i. Lefebvre ser det som
det dominerande rummet i samhillet och att det ofta uppfattas som ett system av verbala
tecken. Dimensionen av rummet existerar sédlunda i tanken och formedlas genom
representationer exempelvis verbalt eller i bilder, som interidrportritt. Det uttinka
rummet behandlar ideologi och rummets paverkan pé en strukturell niva, till exempel
genom arkitektur och stadsplanering.”! Rummet paverkar bade samtiden och framtiden i
och med att det formar och styr ver hur framtida kroppar kommer att interagera med
rummet. Interidrportrétten i avhandlingen kan ses som en visuell representation av

Hellbergs uttidnkta rum.

Den tredje och sista dimensionen av den rumsliga triaden &r representationernas rum
eller det levda rummet. Lefebvre skriver att dimensionen bestér av komplex symbolik,
som ofta dr den underliggande meningen i det sociala livet och konsten. For Lefebvre
blir konsten som en kod for det levda rummet.®? Dessa rum levs genom bilder och
symboler som associeras med rummen i fraga. Representationernas rum upplevs passivt
och ligger som ett lager 6ver det geometriska rummet, och som anvidndaren genom sin
fantasi vill appropriera och forindra.”® Det dr det hir rummet som exempelvis
konstnérer eller forfattare befinner sig i d4 de beskriver det levda rummet. Rummet &r
ett mera eller mindre sammanhéngande system av icke-verbala symboler och tecken

som skapar symboler av materiella objekt, som blir till detaljer i interidrportrétten.

90 Lefebvre 1991, 38.

o1 Lefebvre 1991, 33; 38-39; 42.

92 Lefebvre 1991, 33.

%3 Begreppet “appropriera”, att ta ndgonting i besittning, har under de senaste aren bdrjat appliceras mera
frekvent som ett modeord inom diskussioner relaterade till konst. I avhandlingen motiveras anvéndningen
av ordet genom att det dr det begrepp som Lefebvre viljer for att beskriva sin tes (se till exempel
Lefebvre 1991, 39).
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Representationernas rum har sin rot i historien och dérfor spelar historiekunskap en stor
roll i forstdelsen for hur ett visst levt rum har uppkommit.”* Rummets och
interiorportréttets historia spelar foljaktligen en roll i hur Hellbergs interidrportrétt

skapats och uppfattas.

Enligt Lefebvre bestér varje rum av alla tre dimensioner i olika konstellationer och
dimensionerna ska dérfor inte ses som separata rum utan som komponenter. Relationen
komponenterna emellan &r i stindig fordndring i relation till ménniskan som interagerar
med rummet, ddrmed produceras rummet konstant. Rummet &r ddrmed aldrig statiskt
och Lefebvre menar att det inte gér att skilja pd rummet som produceras och rummet
som produkt. Aven om stdrsta delen av Lefebvres text centrerar kring den rumsliga
triaden, kan Lefebvre sjélv heller inte kommunicera exakt vad som menas med
uppdelningen och forskningen kring begreppet ér heller inte 6verens dver dess exakta
betydelse. Lefebvre dr dock av den asikten att triaden maste fastas vid konkreta tankar
och tillimpas 1 verkligheten, d4 den forlorar sin mening om den enbart anvénds som en

abstrakt modell.??

Sociologen Mats Franzén ser att den storsta tillgdngen i Lefebvres triad ar att det kan
uppstéd dynamisk spanning mellan de tre elementen, som i sin tur paverkar hur rummet
upplevs. Franzén menar att det i rummet finns en spdnning mellan praktiker och
representationer, det vill sdga forestdllningar om rummet och dess materiella kvalitéer
dér det upplevda rummet &r praktiskt och det uttdnkta och levda rummet &r
forestillningar. Dessutom ser han att det finns bade erfarenheter och visioner i rummet
dér det upplevda och levda rummet dr erfarenhetsbaserade och det uttinka rummet mera
en vision mot framtiden.”® T Hellbergs interiorportritt forekommer alla tre dimensioner,
vilket framkommer i analysen i kapitel 5.2. Eftersom varje betraktare aktivt skapar
rummet med avstamp i sin subjektiva upplevelse av det, kommer spanningen mellan
dimensionerna att yttra sig pa olika sétt vid varje interaktion med konstverken.
Spédnningarna konkretiseras i detaljer i verken. D& dessa punkterar betraktaren skapar

hen sin egen forestéllning av rummet och tolkar ddrmed konstverket.

% Lefebvre 1991, 39; 41.
9 Lefebvre 1991, 32-33; 37; 40; 51.
% Franzén 2003, 54-55.
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Lefebvre insisterar pé att rummet mits med startpunkt i individen i rummet och dess
kropp, och att rummet dérfor blir en odndligt pdgdende social konstruktion. Kroppen
agerar reflektionsyta for den resterande vérlden och dérfor blir rummet ocksa nagonting
subjektivt och poetiskt si som Bachelard beskriver det.” De fysiska och sociala
aspekterna hidnger samman genom interaktion och kommunikation det materiella
rummet och ménniskan emellan.”® Rummet stér i vixelverkan mellan individens
subjektiva upplevelser och erfarenheter, och dess sétt att yttra dessa i omvirlden.
Detaljerna i rummet kan agera ledtrddar for rummets produktionsprocess och det sociala
rummet kan i sin tur anvéndas som verktyg for att analysera bade ménniskan och
samhillet minniskan r verksam i.°° Rummet kan samtidigt vara subjektivt upplevt som
det ar ett resultat av samhaéllets kollektiva historia. Lefebvre, likt Bachelard, ser att
detaljerna innehar en nyckelposition till hur manniskan forhéller sig till rummet.
Detaljerna i Hellbergs interidrportrétt kan anvéndas for att analysera Hellbergs person
och identitet, det samhélle som interiérportrittet dr en produkt av och pa samma géng

betraktarens egen tolkning av dessa.

Att producera rum identifierar Lefebvre som en kreativ process dé slutresultatet &r att
ndgonting nytt har skapats, exempelvis ett interiorportrétt.!®® D& ménniskan skapar
vérlden genom att skapa sig sjilv innebér produktionen av rummet samtidigt
produktionen av manniskan.!°! Att producera rum r ddrmed ménniskans sitt att bebo
virlden och dérfor drivs ménniskan av en vilja att skapa rum.!%? Lefebvre ser att rummet
produceras socialt d4 ménniskans grundldggande sitt att befinna sig i vérlden &r
rumsligt.!® Dérfor kan inte rummet skapas fardigt dd det ligger i manniskans natur att
producera det och appropriera det med utgangsldge i sig sjélv, sin historia och sina
behov. Precis som Bachelard menar att ett hus blir ett hem dé det skapas liv i det, skapas

interiorportréttet forst da det tolkas genom betraktaren.

°7 Lohtaja understryker i sin avhandling att Lefebvre inte behandlar sina influenser av Bachelard
systematiskt, utan véljer att referera till Bachelard pé vissa stéllen for att utelimna referenser pa andra.
Faktum kvarstér dock att Lefebvre drar nytta av Bachelards tankar och koncept i sin text och det ar vért
att ndrmare utforska sambandet mellan rummets produktion och poetik d& de har en klar korrelation
(Lohtaja 2015, 82).

%8 Lefebvre 1991, 182-183.

9 Lefebvre 1991, 34, 37.

1001 ohtaja 2015, 13.

101 T ohtaja 2015, 57, 69.

102 T efebvre 1991, 31.

103 T ohtaja 2015, 105.
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Rummet bade existerar och produceras samtidigt beroende pd ménniskan och dess
relation till sin omgivning. Detta kan speciellt ses 1 interiérportrétt da de dr rum som
produceras vid kontakt med betraktaren samtidigt som de &r en produkt av konstnérens
rum. D& bade konstndren och betraktaren aktivt producerar sitt rum samt projicerar det
rummet pé interiorportréttet 1 fraga, uppstar ett separat producerat rum som kan séga
nagonting om bade konstnirens och betraktarens identitet i relation till rummets

kontext.

4 ESTETISKA VALNADER

Mainniskan dr aldrig objektiv da hen interagerar med sin omgivning, vilket
demonstrerades i1 det foregdende kapitlet. Istédllet tolkas omgivningen och rummet
konstant med avstamp i betraktarens kropp och kontext. Bdde Bachelard och Lefebvre
identifierar att rummet &r en direkt reflektion av ménniskans inre och kan anvindas for
en djupare forstielse av bade personen i det geometriska och avbildade rummet samt
betraktaren av det. I avhandlingen undersoks detta med premissen interidrportrétt i
Karoliina Hellbergs produktion. De av konstndren synliggjorda detaljerna i
interiorportréttet blir ledtradar till deras tillkomstprocess. Bachelard och Lefebvre
menar att det dr genom dessa detaljer som betraktaren aktivt dterskapar sin egen vérld,
genom att framkalla tidigare erfarenheter och med dem appropriera rummet med en
egen tolkning. Som Barthes beskriver kommer vissa detaljer i verken att punktera en
betraktare djupare &n andra, beroende pa personen i fragas forhallningssétt till rummet.

Betraktaren punkteras bade av sin egen och konstnérens nédrvaro i konstverket.

Kapitlet borjar med en introduktion och beskrivning av Hellberg som konstnér och
hennes utgangspunkter i sitt konstnarskap. Diskussionerna kring Hellbergs konst skapar
ett rum i verken och dr dérfor relevant att ta upp. Efter det foljer ingdende beskrivningar
av primdrmaterialet i avhandlingen for att synliggora detaljrikedomen i dessa verk.
Konstndrens utgdngspunkter tillsammans med verkens samhélleliga kontext skapar det
studium, det vill sdga den kulturellt bundna uppfattningen av verken, som varje
betraktare punkteras av. I det sista underkapitlet diskuteras de synliggjorda detaljerna
med hjélp av den teoretiska referensramen som stillen for betraktarens projicering av

sin egen ndrvaro samtidigt som de kapslar in Hellberg som person och konstnir.
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4.1 Karoliina Hellbergs konstniirliga utgingspunkter

Karoliina Hellberg har en magisterexamen fran Konstuniversitetets Bildkonstakademi
och har @ven studerat vid Slade School of Fine Art i London samt
utbildningsprogrammet for visuell kultur vid Pekka Halosen akatemia i Tusby. Hon har
stéllt ut bade i1 Finland och utomlands i bland annat Ryssland, Island, Sverige, Danmark
och England. Hennes verk finns i flera privata samlingar vérlden 6ver och i inhemska
museisamlingar som bland annat Nationalgalleriets samlingar, Helsingfors
Konstmuseum HAM och Didrichsens konstmuseum. Hon representeras av Galerie
Anhava i Helsingfors och Galleri Kant i Kopenhamn.!** Hellberg bor och arbetar i

Helsingfors.

I sin avhandling Haamut (2015) fran Konstuniversitetets Bildkonstakademi utstakar
Hellberg utgangspunkterna for sitt konstnarskap. I uppsatsen beskriver hon hur hennes
verk ér priglade av sa kallade estetiska vdlnader (finska: esteettiset haamut).
Viélnaderna ser hon som de ting, bilder, platser och personer som vi héller oss med i
vardagen i var fantasi, utan att de vare sig spokar eller uttrycker sig utat, och att de
paverkar allting som vi kommer i kontakt med. Dessa vdlnader kan vara minnen som
paverkar ens samtid, en kénsla av betydelse eller en hemlighet mellan jaget och en
annan som konkretiseras 1 kontakt med ett objekt eller en véxt. De kan fa sin skepnad i
exempelvis minniskor, en rost i en telefonlur eller i ett tomt rum dér betraktaren kan
kdnna av en ndrvaro. Valnaderna kan bade vara sorliga och melankoliska men dven

positiva, och betraktaren kan kédnna en ldttnad av att identifiera dem i bilden.!%

Begreppet estetiska valnader hirstammar fran modeskaparen Yves Saint Laurent (1936—
2008) som beskrev dem som en del av sin skaparprocess. Han sdg valnaderna som ett
slags foljeslagare 1 form av idéer och preferenser som han medvetet holl sig med och lat
paverka sitt arbete. Hellberg sdger sig kénna igen sig 1 beskrivningen och att 1 sitt arbete
ha en vilja av att formedla en viss kénsla till betraktaren.!%® Saint Laurents livspartner
Pierre Bergé (1930-2017) har efter den forstnimndes dod beskrivit deras hem och hur

de levde med och genom objekten i hemmet. Genom att foreméalen hade tillhort och

104 Karoliina Hellberg: ”About”, https://www.karoliinahellberg.com/about. Himtad 3.12.2020.
105 Hellberg 2015, 5-6; 18.
106 Hellberg 2015, 14.
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vidrorts av Saint Laurent, kom Bergé att fésta sig vid objekten pa samma sétt som vid

sin partner. Objekten blev som en forlingning av dess dgare.!?’

Hellberg tar fasta pa Bergés ord och identifierar att varje objekt innehaller en vilnad dé
stimningar som kérlek, sorg och liv manifesteras i hemmet méinniskor emellan, men
16sgor sig i ndgot skede fran dem och kommer istéllet att resonera i varje ting.!%®
Valnader ar subjektiva och existerar bara i den man de koms ihag och aktivt projiceras
pa bilden. De finns dessutom bara i relation till andra fenomen vi kdnner till. Hellbergs
valnader blir som ett slags punctum i konstverket och som enbart traffar betraktaren dé
hen dr medveten om deras existens och kan sérskilja dem fran andra detaljer i
méalningen. Kuusamo beskriver hur en detalj bara &r en detalj i ett bestdmt system, som
beror pa betraktarens och konstverkets kontext.!®” Vad som blir till en detalj i Hellbergs
interidrportritt beror bade pa de detaljer, estetiska valnader, som Hellberg synliggor i

verken, men dven pd betraktarens relation till detaljen i fraga.

Teorin stéirks av att Hellberg sjdlv skriver om Barthes punctumteori som en estetisk
vélnad i sina verk, dér punctum &r ett vdsen i bilden som betraktaren upplever sig
delaktig genom. Hellberg idkar pd att valnader, och ddrmed punctum, fungerar som en
slags sjdlvforsvarsmekanism diar manniskan vill dela med sig av sina vdlnader men
forhindras av en vilja av att undanhdlla ngonting for att héllas intressant.!'® Det skapar
en spinning 1 texten och rum for betraktarens egna tolkningar. Ocksé Hellberg berittar
om hur hon har en egen visuell vokabuldr som hon inte avslojar for betraktaren.!!! De
egna symbolerna i rummet kan jimforas med Lefebvres uttdnkta rum, dir
interiorportrétten dr visuella representationer av konstnirens tankar. Den visuella
representationen ldses sedan subjektivt av varje betraktare, med utgdngspunkt i

detaljerna.

Hellberg framstiller méleri som skapandet av ett sorts narrativ som éndrar pa

verkligheten. Hon beskriver processen som en historia vars ging fordndras for varje

107 Jimfor hur Rice beskriver hur tillhorighet inte registreras pa ett objekts yta utan i relationen mellan
objekt och dgare, dir den sistndmnde befinner sig i en beroendestéllning till det forstndmnde (Rice 2007,
85-80).

108 Hellberg 2015, 18-21.

199 Kyusamo 1998, 76-77.

119 Hellberg 2015, 35.

1 Karhunen 2018, 33.
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aterberdttelse, vilket innebér att en tolkning av ett verk inte behdver vara fixerad utan
kan dndras varje gang betraktaren kommer i kontakt med bilden. Dessa tankar korrelerar
direkt med Bachelards och Lefebvres tankar om rummet som aktivt skapat av
betraktaren utifran dess fantasi och kropp.!!? D4 mélningar ofta bestar av flera lager kan
dessa tolkas som lager av valnader som konstniren inte har sett vérdet 1 att spara for
betraktarens dskadan. Valnaderna fungerar som dofter genom att de paverkar hur vi
upplever en situation, de kan bringa tillbaka minnen och ménniskan approprierar dem
till att bli sina egna.''> T en intervju med Saara Karhunen beskriver Hellberg hur hon
ofta véljer att presentera sina verk som installationslika helheter, som ofta ocksa
inkluderar dofter. Hon artikulerar dven hur de estetiska valnaderna ar ett metodiskt
forhallningssitt for henne till det egna arbetet och att idén bygger pd en samtidig
nirvaro av det materiella och immateriella.!'* Idén kristalliseras i detaljerna, da de
forekommer som materiella ting i rummen men simultant agerar symboler for

immateriella hidndelser och tolkningar.

Hellberg berittar om hur hon kénner till och anvinder sig av konsthistorien i sina verk,
dé exempelvis inspiration av andra konstnérer kan agera vilnader, men att interiérerna
inte skildrar ndgon speciell tid eller plats. Genom att kombinera olika element byggs
bilden upp som en plats utan linjir tidsuppfattning genom associationer till bade
verkligheten och andra verk av konstnéren.!!> Hellberg mélar ofta in sina egna verk i
mélningarna, vilket utgor en del av de installationer i vilka hon ofta presenterar sina
verk. Bilden blir ddrmed ett stdlle ddr olika tolkningar av verkligheten samsas och kan
behandlas. Associationerna och installationerna blir ytterligare stillen ddr den materiella
och immateriella ndrvaron mots. Utrymmet kan innehdlla méinga olika sanningar, vilket

dven dr grundtesen i bdde Bachelards och Lefebvres teorier.!!¢

Ett av de huvudsakliga motiven i Hellbergs produktion &r interidrportrittet. Hon
beskriver att motivet kan upplevas som harmlost, men att rummet kommer med

mdjligheten att uppfattas som en symbolistisk och psykologisk plats, vilket gor att

12 Jimfor exempelvis med hur Bachelard beskriver att en betraktare inte ser samma hus hela tiden d4 hen
konstant dgnar sig 4t att forestélla sig dess realitet (se kapitel 3.1).

113 Hellberg 2015, 50; 66; 71.

114 Karhunen 2018, 29; 32.

115 Jimfor med hur Praz beskriver interidrportritt som summeringar av vanliga drag snarare dn
avbildningar av en fysisk realitet (se kapitel 2.3).

116 Karhunen 2018, 31-37.
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mélningen inte dr sd neutral som den utgdr sig for att vara. Konstnéren utstakar hur det i
verken forekommer ménniskor och hiandelser 1 form av detaljer eller symboler samt
upprepningar av vissa typer av rum. Upprepningarna av detaljerna beskriver Hellberg
som hogst medvetna och bidrar till att befdsta dem 1 hennes produktion, precis som
Kuusamo beskriver detaljers natur.!!” Hellberg framstiller avsaknaden av ménniskor i
sina interi0rportrétt som ett medvetet val, da nirvaron inte skulle ha tillfért ndgonting da
den @nda finns inbyggd i rummet. Darfor har ocksé materialet 1 avhandlingen begrinsats
till enbart interiérportrétt utan manniskans fysiska nérvaro. Rummet ér ett slags
forldngning av personen och fortsdtter existera trots att ménniskan ldmnar det, da allting
hémtats dit och ldmnats kvar av manniskan. Allting i rummet &r manniskans valnad som

yttrar sig pd basen av de olika rum som ménniskan bar med sig.!'®

Hellberg ser inte sina verk som beroende av ndgon bakgrundsinformation, men en viss
kénsloladdning 6verfors fran konstnér till bild 1 skapandet av verket, vilket formedlas av
en spanning i interirportrittet.!'” Den hédr spanningen blir till konstnérens rum i verket,
och ér en av de ménga tolkningar som samsas i malningen och skapar dess studium.
Hellberg beskriver sjilv hur flera sanningar ryms i samma verk. Bland annat innefattar
interiorportrétten konceptets borgerliga historia och Hellbergs egna tankar. Dessutom
rymmer portréitten de subjektiva tolkningarna av verken dir punctum agerar olika rum.
Hur Hellberg lyfter fram punctumbegreppet, att det finns en ménsklig nérvaro i rummen
genom detaljer och att de befdsts genom repetition relaterar direkt till Bachelards och
Lefebvres tankar om rummet. De bdda teoretikerna i samklang med Barthes identifierar
att det 4r genom detaljerna som betraktaren ndrmar sig rummet. Genom dem kan
betraktaren rekonstruera sin vérldsbild i verket, 1 enlighet med interidrportréttets

borgerliga forutséttningar for projicering av den egna identiteten.

4.2 Fem interiorportritt

I foljande underkapitel beskrivs verken Orange Room (2018), Ingrid / Incu (2017), BB
(2016), Winter Room (2019) och Stormy (2019) for att synliggora detaljer 1 dessa.
Hellberg menar att hon inte gér ndgon skillnad pé vilken teknik ett verk ar utfort i da

hon ser alla verk som likvérdiga. Darfor fésts inte uppmérksamhet vid att materialet

117 Karhunen 2018, 33, 35.

118 Hellberg 2015, 78-79. Jaimfor med Bachelards tanke om att minniskan ser rummet genom alla sina
tidigare rum (se kapitel 3.1).

119 Karhunen 2018, 35.
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enbart bestdr av storskaliga mélningar i olja och akryl, trots att konstnéren ocksa malar
mindre interidrportritt i akvarell och blick. Aven konstverkens titlar nimns da de
paverkar hur vi ndrmar oss verken, vilket Hellberg ocksé uppmirksammar d4 hon
beskriver hur hon ofta ger verk forhallandevis lakoniska titlar men att vissa intuitivt far

mera beskrivande namn.!2°

I verkbeskrivningarna synliggors detaljer, som definierades i kapitel 1.3.3 som
avgrinsade delar av en helhet. Hur detaljen ldses dr helt beroende av betraktarens
perspektiv och tolkning, vilket ocksé Hellberg framhéller, och darfor kan detaljer inte
ses som objektiva. Att tolka detaljer dr saledes en aktiv process med utgdngspunkt i
betraktarens tidigare erfarenheter och sitt att ndrma sig verken pa. Barthes identifierar i
sitt punctumbegrepp hur en viss detalj kan fordandra hela verkets innebord, studium, for
den enskilda betraktaren. Av den orsaken gar det att argumentera for att detaljen &r
viktigare for betraktaren dn verkets helhet, likt hur en samlare kan virdesétta

individuella objekt hogre &n samlingen.

Detaljer 1 Hellbergs interiorportrétt ar synliggjorda av konstnéren med en viss agenda.
De kan ses som symboler for Hellberg som konstnir, hennes identitet samt personer och
héndelser som utomstéende betraktare inte har tillgang till. Den borgerliga interidren
som véxte fram under 1800-talet tilldelar alla detaljer i rummen en funktion av att agera
yta for personen i rummets identitet. Genom Bachelards och Lefebvres forhallningssétt
till rummet som skapas aktivt i samtiden, blir varje detalj i de foljande underkapitlen
stdllen som betraktaren approprierar med sin egen nérvaro, tolkning och forestdllning av
rummet. Beskrivningarna kan ses som verkens studium, dven om de ocksa paverkats av

de detaljer som punkterat forfattaren.

4.2.1 Orange Room

Verket Orange Room (bild 1) ar fran 2018, utfort i olja, black och akryl pa duk och
méter 180 x 240 cm. Som namnet redan antyder skildrar verket ett rum som gar
huvudsakligen i orange. Den 6vre halvan av bilden domineras av fairgen medan tunna
linjer 1 mestadels blatt, brunt och vitt skapar en rymd dér ett horn kan urskiljas samt en
halvoppen dorr pa bildens hogra sida och en pé dess vénstra sida. Genom den vénstra

dorren kan en tegelviagg och ett par krukvéxter skymtas. I taket forekommer stuckaturer,

120 Karhunen 2018, 32; 37.
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en pelare 1 hornet ticks av paneler och pa viggarna hinger konstverk. Ovanfor dorren
till hdger hanger ett landskap och pa védggen bredvid ett verk dér tva nakna figurer
omfamnar varandra. Verket liknar Lovers (2018), en av Hellbergs akvareller. Nedanfor
verket star en karmstol malad med enbart {4 snabba penseldrag. I bildspraket skapas en
kontrast mellan smé detaljer och yviga helheter, vilket relaterar till Kuusamos tankar om

detaljen kontra verkets helhet.!?!

Den undre halvan av bilden domineras av en svart matta eller ett golv. Vénster halva
fylls av ett bord i ett morkt material vars bortre dnda tdcks av en rodvitrutig bordduk
som hénger over bordets kant. P4 duken star en vas med en gron stjilk i, en annan kruka
och en vit marmorbyst av en oidentifierbar person. P4 den nakna skivan av den frédmre
delen av bordet stér ett gult foremal som ocksa ser ut att innehélla blommor och ett
brunt féremal som ser ut att innehélla en cigarettfimp. Négra okdnda foremal ticks av
de hoga vixterna som véxer ur en rod kruka som star pd golvet framfor bordet. De
okénda foremaélen dr exempel pd detaljer som Hellberg har synliggjort, men vars
funktion inte dr uppenbar for forfattaren i frdga. Krukan har formen av en antik grekisk
vas med tvd 6ron. Bakom krukan och bordet skymtar ett gronmonstrat tygstycke som
kunde tinkas hinga over en stolsrygg som ticks helt av tyget. P4 golvet invid krukan

star ett par sma vaser innehallandes blommor.

Till hoger om bordet ligger en matta i en abstrakt rundad form som gar i farger av lila,
ljusrott och blatt. P4 mattan stér en till karmstol vind snett mot bordet i vad som liknar
rokokostil, dér ramen &r av trd medan sitsen och ryggstodet &r i gront tyg. I mitten av
ryggstodet skildras en broderad eller malad scen dar det gar att urskilja tva personer och
hundar mot en mdrkare bld bakgrund. Ocksa sittdynan har ett mittparti i samma farg.
Till vénster om stolen pa mattan ligger tre stycken pinnar med klyka. Mellan den lila
mattan och bordet star tre sma glas pd golvet och omringar tre cigarettfimpar. Nedanfor,
mellan krukan och mattan, star en korg med ett blomsterarrangemang av rosa rosor och

bredvid tva cigaretter.

4.2.2 Ingrid / Incu
Ingrid / Incu (bild 2) fran 2017 &r i olja, akryl och bldck och méter 180 x 210 cm.
Verket bestér i sjdlva verket av tva dukar som knappt mirkbart delar bildytan lodrétt i

121 Qe kapitel 1.3.3 om begreppet detalj.
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lika stora halvor. Vad som avslgjar verket som diptyk &r att skarvarna mellan dukarna
inte passar helt perfekt och att vissa farger ocksa skiljer sig frdn den ena duken till den
andra. Detta skapar en sorts platthet i verket dé tredimensionaliteten reduceras till
bildens yta. Hér skapas en spianning dir Hellberg bryter mot interidrportrittets

traditioner, vilket analyseras vidare i1 féljande kapitel.

Pé den vénstra halvan av verket ses en avskdrmad del av ett rum. Den bakersta viggen
ar brun och pa den hénger ett konstverk dér tre personer avbildas. Framfor tavlan gar en
trappa upp ut mot vinster och pd det nedersta trappsteget star en krukvixt. Mellan
trappan och en eldstad som forsvinner ut ur bilden finns en kolonn. Ovanfor eldstaden
finns en tavla eller en spegel och framfor den stér ett litet bord och pa det en stor, gra
kruka med gula blommor och bredkaveldun. Pa krukan avbildas en kvinna liggandes i
en fatolj. Ocksa pé bordet finns avbildningar av méanniskor men de ticks till mesta del
av krukan och en stol i biedermeierstil som star framfor bordet. Stolens ram ér i trd och
dess sittdyna och ryggstdd i en morkbld nyans. Mitten av ryggstodet dr dekorerat med
en bild av ett berg. Bredvid stolen star en pelare och pa den en morkblé kruka i samma
nyans som stolen innehdllandes en gronvéxt. Ocksé pa den har krukan ér en kvinna
avbildad. Bordet, stolen och pelaren stér alla pa en matta med boljande kanter i en

violett férg.

Mattan ligger pé ett golv eller en annan matta i en brun nyans med ett monster som
paminner om leopard. I bildens nedersta vénstra horn finns en gronvaxt som néstan
skymmer en gul ask som stdr pa golvet. Till hdger om véxten ligger ett underlag med en
landskapsteckning pd samt en penna och en cigarett. Ovanfor underlaget ligger
ytterligare ett i en likande rodviolett firg som mattan, och pa det en liten vas med sma,
vita blommor. Flera liknande blommor samt cigarettstumpar och ett morkblétt tygstycke
ligger utspridda pa underlaget. Bdde underlaget och en pelare som star ovanfor det
striacker sig over till den hogra duken i diptyken, men som tidigare ndmnt ar linjerna
frén den ena duken till den andra inte exakta. Golvet i den hogra duken ir av en
morkare brun nyans och leopardmonstret dr nagot mindre, vilket skapar en spanning

Over dukarna.

I det hogra nedre hornet finns en soffa i liknande stil som stolen med en mork trikarm.
Soffan &r kladd i ett monstrat tyg i olika nyanser av blatt och mitt pa ryggstddet &r en

hand avbildad. Sittdynan gér i morkt violett. Under soffan stér ett vinglas innehallandes
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en ljusbla vétska och nédgra oidentifierbara foremal. Till vénster om soffan pa golvet
ligger en ljus dyna med rosa rosor pa och framfor dynan star en liten staty av en hést.
Bakom den ligger en uppslagen bok pa golvet och bredvid den, bakom soffan, star en
stor gronvéxt. Vdggen bakom vixten dr orange och pa den dr fyra sma teckningar eller

akvareller uppsatta med tejpbitar.

Storsta delen av viggen domineras av ett valv som vetter ut mot en gird som mestadels
bestar av en simbasséng. I bassdngen flyter ett objekt som dels hamnar i skymundan av
gronvéxten bakom soffan. Vid de bortre hornen av simbassdngen finns varsin rod kruka
med en gronvéxt och vid mitten av kortdndan finns en staty i vit marmor av en kvinna
som héller i en spira och samtidigt lutar sig bort frdn den med andra handen pé hoften.
Invid de réda krukorna finns tvad lampstinger. Resten av gdrden domineras av gron

véxtlighet och trid.

Valvet ut mot simbasséngen skapar en osdkerhet kring om det dr frdga om ett fonster
eller om rummet i frga &r ett slags uterum. I den vénstra duken finns inga ledtrddar till
att det skulle befinna sig utomhus, vilket bidrar till splittringen de tvd dukarna emellan.
Namnet Ingrid / Incu uppmirksammar dven det verkets sammanséttning. Forekomsten
av girden 1 verket bryter mot det borgerliga interiérportréttets tradition av att agera skal
mot den yttre vérlden och skapar en brytning mellan den borgerliga inredningen och det

okonventionella motivet.

4.2.3 BB

Ocksa mélningen BB (bild 3) bestr av tva ihopsatta dukar som néstan passar ihop.
Verket méter 247 x 200 cm, &r 1 akryl pa duk och frdn 2016. Den vénstra §vre halvan i
bilden domineras av en utsmyckad eldstad innehéllandes en staty av ett lejon samt
gronvixter. En liten staty av en kvinna samt ett oidentifierbart objekt stér till hoger pa
spiselkransen. P4 viggen ovanfor eldstaden hinger en malning av en naken kvinna i en
oval ram. Ett draperi i ett gront monster hianger ner pd vénster sida om tavlan och
eldstaden och skymmer néstan helt det fonster som finns i det dversta vénstra hornet av
bilden. Nedanfor fonstret, pa golvet framfor draperiet, stir en kruka med tva 6ron och
en dekoration av en kvinna innehéllandes en gronvaxt som stracker sig hela végen till
bildens 6vre kant. Krukan och en rosa skl som stdr framfor den samt ett tomt vinglas

star alla pé ett blagront monstrat tygstycke som ligger pa golvet framfor eldstaden.
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Pa tygstycket, lutad mot eldstaden, stér en stor spegel i forgylld ram. I spegeln syns ett
tomt blétt golv, sd ndr som pa ett vitt pappersark eller en bok och en karmstol. Rummet
1 spegeln verkar odndligt och fortsétter bakét. Reflektionen stimmer inte §verens med
det avmalade rummet i bilden. Att enbart avbilda interiéren &r mera i linje med det
borgerliga interiorportréttet dn det tidigare verket dér scener utifran inkluderades. Trots
det bryter Hellberg dven hir mot det borgerliga interiorportréttets traditioner i och med
att hon visar att rummet inte ar en isolerad del utan fortsitter. Kénsla av att rummet ar
en produkt av konstnérens fantasi skapar en spanning i och med att spegelbilden inte
stimmer Overens med det som betraktaren forvéntar sig, vilket korrelerar med Praz

tanke om interioren som imaginér.!??

Framfor spegeln ligger ett underlag och pé det fyra akvarellmalningar. Sma blommor
ligger utspridda pa underlaget och det roda tygstycket som ligger pa golvet under och
framfor. Pa tygstycket bredvid underlaget ligger dven ett par glasdgon och bredvid dem
dnnu en akvarell och en kipp med klyka. I den vinstra dukens nedersta kant ligger ett
lila tygstycke och pa det en bok, ytterligare en kipp med klyka samt en

akvarellmélning.

Da det lila tygstycket 6vergar i den hogra duken passar inte linjen ihop och fargen pé
tyget dr av en klarare bldgron nyans. Pa tyget ligger likadana blommor som i den
vénstra duken, en korg med ett par snidckskal samt ett hopkramat papper. Den hogra
sidan av duken tdcks av en stor gronvixt i en rod kruka och bakom den skymtar en soffa
med en rdd sits. I soffan ligger en bok uppslagen och till vénster skymtar en till kruka.
Bredvid, bakom spegeln som stdr lutad mot spiselkransen, finns en till gronvixt som
skymmer vad som kunde vara en kolonn vid den bakre vdggen. Ytan bakom soffan &r
tackt med gron vixtlighet och kunde ténkas vara ett fonster mot en tradgérd. I fonstret
finns en rektangel i chockrosa utan synbar funktion, vilket illustrerar hur en detalj kan

ha en sérskild innebord for konstniren som inte dterspeglas i en betraktares erfarenheter.

4.2.4 Winter Room
Malningen Winter Room (bild 4) fran 2019 &r 180 x 140 cm och i akryl och olja pé duk.

Verket skildrar en del av ett rum och mitten av verket domineras av en bla vigg som

122 Praz beskriver avbildningar av interidrer som summeringar av vanliga drag snarare &n
verklighetstrogna skildringar (Praz 1982, 76; 81).
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innefattar tva valv. Genom det hogra valvet skymtar en trappa som stiger uppat ur
bildens synfilt, genom vilken Hellberg igen demonstrerar att interidren inte dr isolerad
frén resten av virlden. Pé viggen i trappuppgéngen hédnger en tavla i en ljust gron
nyans. Pa de allra lagsta trappstegen till hoger star en ljus kruka med en gronvéxt som
delvis skyms av trappricket. Bredvid krukan finns ett litet snapsglas med en blomma i.
Pa det nedersta steget ligger ett oidentifierbart foremal och ovanfor det, pa trappricket,
finns en liten mélad dekoration av en person. Den nedersta delen av trappan ar malad i
en djuprdd firg och den 6vre domineras av samma nyans av blitt som i det

huvudsakliga rummet.

Pa viggstumpen mellan de bada valven sitter en ljusstake och under den stér en enkel
trastol med ljus sittdyna. Bredvid stolen invid viggen star ett halvtomt vinglas och en
spegel eller tavla med abstrakt motiv star lutad mot stolens framkant. Invid stér en tom,
oppnad kartong. Golvet ticks av en brunmonstrad matta och i1 det nedre hogra hornet
finns ett blomsterarrangemang. Lutad mot de understa trappstegen aterfinns en stor ring

vars omedelbara funktion forblir oklar.

Genom den hogra valvoppningen kan en bit av ett rum med roda viggar skymtas.
Viggen som syns domineras av en stor tavla med ett morkt, abstrakt motiv. P& en bld
matta alldeles i valvoppningen star en trave bocker och pa dem en ljuslila kruka,
dekorerad med en naken figur, innehdllandes blommor. P4 en liten viggstump till hoger
om valvoppningen finns en likadan ljusstake som pa viggen i mitten av bilden.

Ljusstakarna liknar Hellbergs glasskulptur Blown candle 111 (2019).

4.2.5 Stormy

Stormy (bild 5)fran 2019 ér en diptyk 1 akryl och olja som i sin helhet méter 250 x 200
cm. Den vénstra duken skildrar en vigg tapetserad i samma monster som dterfanns som
en tapet pd konstndrens utstéllning Knot pa Galerie Anhava 1 Helsingfors under véren
2019. Langst till véanster syns en del av en kaklad eldstad och inne i den finns tre
olikfirgade kdppar med klykor. P4 eldstaden hédnger fyra ovala konstverk och ovanfor
kan delar av en tavla utskiljas. P4 spiselkransen ligger en blavit duk som ser ut att
fladdra 1 en vind men hélls pa plats av tyngden av en brun kruka med en gronvixt i.
Krukan har pdmélade dekorationer i form av en person i ett rum. Bredvid krukan finns
tvd sma blommor 1 ett snapsglas, en liten staty av en kvinna med ett barn och sméa

blommor ligger utspridda. P4 viggen sitter en mélning uppsatt med tejpbitar och ocksé
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den ser ut att fladdra i vinden. Vinden pdminner betraktaren om att rummet paverkas av

en yttre kontext och inte existerar i ett vakuum.

Vid sidan av eldstaden stdr en stor kruka dekorerad med ett lejon. Ur krukan véxer en
gronviéxt. Véggens stuckatur skymtar bakom krukan i form av smé utsmyckade
skildringar av personer. Pa golvet framfor ligger ett pappersark. Det nedre vénstra
hornet skildrar en bit av ett runt bord i trd. P4 bordsytan ligger sma teckningar pa
pappersark, blommor, cigaretter, en skl och gula tygstycken utspridda. Golvet dr malat
gult sd ndr som pa ett blarott tygstycke som ligger utstrackt fran under bordet till det
horn som skapas som en nisch bakom den tapetserade viggen, framfor en 6ppning mot
en mork skog som dominerar malningens hogra halva. Skogen pdminner betraktaren om
interiorens koppling till resten av virlden. Léngst in i nischen finns en pelare dekorerad
av otaliga nakna ménniskofigurer och framfor den en gronvéxt, en lila blomma samt ett

litet runt bord med ett odefinierbart foremal.

Framfor bordet stir en stol i morkt trd med en ljus dyna pé sitsen och ett blagratt
tygstycke sldngt over armstoden och ryggen. Mot stolen lutar ett fonster med en ljus
fonsterkarm. Pa det gula golvet ligger ett flertal bambuliknande pinnar utspridda, tva
teckningar samt en omkullvilt kruka ur vilken svart mull har spillts ut pa golvet. Ocksa
1 det hér verket passar bildens tva halvor inte riktigt in i varandra, &ven om skillnaden ar
mindre 4n 1 de tidigare beskrivna verken. Namnet Stormy, stormigt, passar in pa

sinnesstdmningen i1 verket som tycks priglas av en stark vind och en moérklila himmel.

4.3 Interiorportrittens elementa

Interidrportritten forenas av ett antal gemensamma drag som bade forstirker
konstnérens identitet och bilden av att ingen enskild detalj i ett verk dr slumpmassig.'?®
Som Bachelard, Lefebvre och Barthes argumenterat for, dr detaljerna de stéllen som
personen som interagerar med verket utgar fran for att forstd och dterskapa sin
vérldsbild. Litteraturvetaren Sara Danius beskriver detaljen som nagonting som maéste
synliggoras for att den ska existera.'?* Konsthistorikern Lise Bek menar att ett motiv
kan vara ett sétt for en konstnir att visualisera ett inre rum och ge det ett visst vérde

genom valet att representera det. Bek beskriver det som att konstnéren fyller verket med

123 Se Kuusamo 1998, 76-77.
124 Danius 2013, 149.
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element, det vill sdga detaljer, genom vilka hen kan skapa ett eget system av symboler
genom upprepningar.'?> Dessa tankar resonerar med hur Hellberg beskriver sina verk
som genomsyrade av ett eget visuellt sprak av estetiska valnader och Lefebvres uttidnkta
rum som en visuell representation av konstndrens inre. Alla detaljer i Hellbergs
interidrportrétt ar synliggjorda av konstnéren av en anledning. Vissa féorekommer i alla
fem verk medan andra inte &r lika frekventa, men dnda &r vdrda att ta upp dé Hellberg

har sett ett virde i att gestalta dem.

Interidrportritten dr relativt storskaliga. De flesta méter ca 2 x 2 meter. Duffy
uppmadrksammar i sin artikel om Bonnard hur en spanning, punctum, skapas i verken
genom starka kontraster i bilden dir betraktaren forhindras att ta in helheten pa en gang,
utan att det krdver en djupare analys.!?® P4 samma sitt skapar Hellberg en kontrast och
en tavling mellan den stora skalan pa verken och de sma, nist intill osynliga detaljerna i
malningarna. Det forekommer dven kontraster mellan storre objekt i fokus, exempelvis
en stol, spegel eller véxt, och mindre detaljer som blommor och cigarettfimpar. De sma
detaljerna fingar upp betraktarens uppmérksamhet pa bekostnad av viljan att ta in
verkets motiv som en helhet. Kontrasterna styr hur betraktaren ndrmar sig verket och
vilka detaljer som hamnar i fokus, d& detaljer enbart upplevs i relation till varandra.'?’
Att betrakta och punkteras av Hellbergs verk ér att kontinuerligt jamfora detaljer och de

egna upplevelserna av dem.

Malningarna skildrar rum som for tankarna till vardagsrum, vilket artikuleras genom
detaljer som eldstidder och sittplatser. Eftersom det ofta var just vardagsrum och andra
sociala rum 1 hemmen som avbildades i 1800-talets interidrportritt, for ocksa Hellbergs
maéalningar tankarna till den borgerliga bekvémlighet i vilken identitetssokande och
ménsklig nérvaro dr inbyggd. Interidrportrétten bir spar av vardagliga aktiviteter genom
bocker, teckningar och cigaretter. Dessutom forekommer bade gronvixter i krukor samt
blommor i vaser, snapsglas och utspridda dver ytor i varje verk. Véxterna dr de enda
fysiskt levande tingen som forekommer i malningarna och tillfér en kénsla av liv i
verken. Detsamma géller de fimpade cigaretterna som vittnar om att en méinniska precis

har varit i rummet men férsvunnit utanfér malningens grénser. Hir konkretiseras och

125 Bek 2003, 62-65; 85.

126 Duffy 1993, 154.

127 Jimfor med hur Hellberg ser att detaljer enbart existerar i relation till andra. Foljaktligen synliggdrs
detaljer bara dé de kan skapa kontraster mot andra (se kapitel 4.1).
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forenas de borgerliga tankarna om ménniskans nirvaro i detaljerna i interiéren med
Bachelards och Lefebvres tankar om objekt som ledtradar till rummets
skapandeprocess. Detaljen forenar det materiella och immateriella som Hellberg
beskriver genom att cigaretten framkallar en aktiv reaktion som en betraktare direkt kan
identifiera sig med och ta stillning till. Detaljen punkterar betraktaren med en

omedelbar ndrvaro av ménniskan i rummet, Hellberg och betraktaren sjélv.

Det forekommer detaljer i alla verk som syftar till att rummen &r en del av en storre
vérldsbild och inte &r isolerade enheter. Detta stér i konstrast till det borgerliga
interiorportréttet, och punkterar rummets funktion som skydd mot den yttre vérlden.
Vissa verk, som Orange Room och Winter Room, har 6ppningar mot andra rum medan
Stormy, BB och Ingrid / Incu 6ppnar sig utit mot naturen. I Ingrid / Incu och Stormy
forekommer dessutom trappor. Det skapas inte bara en spanning i kontrasten mellan
inomhus och utomhus, utan ocksé genom vad som visas i bilden och vad som lamnas
utanfor. Genom att forena interidren med det yttre skapas en osdkerhet kring rummets
granser, vilket ocksa fornimmas i de speglar eller fonsterrutor som finns lutade mot
stolar i verken BB, Winter Room och Stormy. Verken utmanar bade interidrportrattets
definition och dess borgerliga strukturer, som betraktaren maste ta stdllning till genom
frén sin kropp och virldsuppfattning dd hen kommer i kontakt med verket. Osékerheten
kring rummets granser gor att betraktaren inte kan ta rummet i interirportréttet for
givet, utan att aktivt tolka det med utgangspunkt i sig sjdlv och sin uppfattning av
rummets konturer. Hér aktualiseras produktionen av rum som den kreativa process som

Lefebvre utmaélar i sin rumsliga triad.

Tre av verken, Ingrid / Incu, BB och Stormy, ir sammanséttningar av tvd dukar som
néstan passar ihop. De illasittande fogarna mellan verken gor att betraktaren upplever en
storning i bildens naturtrogenhet och blir pdmind om den platta bildytan. Samtidigt
skapar det en kénsla av bilden som en forvriangd verklighet. Duffy identifierar leken
mellan bildyta och rum som ett exempel pd punctum i Bonnards verk — vilket ocksé ses
hos Hellberg. Dessutom préglas verken av starka farger som exempelvis orange, lila
eller bldtt. Duffy analyserar hur Bonnard anvinder sig av starka farger som distraherar
betraktaren frdn att ldgga mirke till mindre detaljer. Dessa blir punctum i verket da

128

betraktarens uppmarksamhet faktiskt riktas mot dessa.'=® Observationen om

128 Duffy 1993, 156; 160.
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farganvindning dr ocksé relevant da det kommer till Hellbergs verk, eftersom
diskussionerna kring dem ofta har fokuserat pa anvidndningen av farg snarare in de
otaliga sma detaljerna i bilden.!?® Till exempel bocker, glasdgon, cigaretter, blommor,
pinnar med klykor, sma statyetter och glas finns i alla bilder, vissa sd sma att de inte
uppticks vid en forsta anblick. Detaljerna agerar punctum i sig dé de ar sé pass
specifika att de fir betraktaren att stanna upp och tolka in en mening, speciellt da

Hellberg beskriver hur enskilda objekt ofta symboliserar personer eller hindelser.

Upprepningen av objekten i malningarna och genom Hellbergs produktion forstirker
och beféster deras borgerliga funktion som detaljer genom vilka konstnéren artikulerar
sin inre vérld.!*° De sma detaljerna dr platsen dér betraktaren och verket fors samman,
som Barthes beskriver det.!3! Betraktaren ar beroende av detaljen for att projicera sin
person och sin nérvaro i verket. Tillhorigheten registreras i relationen mellan objekt och
subjekt och ér 1 stindig fordndring beroende pa betraktarens kontext. Detaljen punkterar
betraktaren med en subjektiv mening som klipper loss detaljen fran helheten, och
kommer att dndra hela verkets betydelse for betraktaren i friga. Da relationen mellan
objekt och subjekt inte registreras fysiskt i malningen kan samma objekt ha relationer
till flera subjekt, det vill siga betraktare.!3? Foljaktligen kan samma objekt skapa olika
tolkningar for varje betraktare, vilket dr kdrnan 1 Barthes, Bachelards och Lefebvres

teorier men dven hur Hellberg beskriver sina verk som stindigt fordnderliga narrativ.

En av de mest prominenta detaljerna som upprepas i Hellbergs verk &r stolen. Stolen har
en speciell plats i den vésterldndska interioren dé den &r starkt kopplad till en symbol
for makt.!3* Under 1600-talet fick den en ytterligare funktion av att dekorera hemmet
och ackompanjera arkitekturen, nagot som man kan se spar av i Hellbergs interiorer.
Stolen kvarholl &nda sin position som maktsymbol och den férndmsta stolen med
armstdd var reserverad for kungen. Aven om stolen blivit del av det vardagliga

moblemanget, artikulerar en dldre stol eller mobel 1 en modern interiér fortfarande bade

129 Karhunen 2018, 33.

130 Bek 2003, 85.

131 Barthes 1986, 4246 (se kapitel 1.3.2).

132 Kuusamo 1998, 89; 94 (se kapitel 1.3.3).

133 Utanfor den visterlindska kontexten har det historiskt inte varit kutym att sitta pd stolar, utan det
foredrogs att sitta pa huk. Stolen hade ursprungligen inte som funktion att vara bekvam utan anvéndes
som ett uttryck for makt och auktoritet d& enbart viktiga personer fick sitta p& dem. Det var forst under
1700-talet som stolen borjade anpassas for kroppen for att det skulle vara bekvamt att sitta. (Rybczynski
1987, 81-85).
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dgarens rikedom och makt.!3* Stolen, och sofforna, i Hellbergs interiorportritt ses som
dekorativa element som korrelerar till en historisk kontext av status och makt. Anda
bryter konstndren mot traditionen i och med att invnaren i rummen uppenbart foredrar
golvet framom sittplatserna da det dr tackt med objekt, det vill sdga spar av dgarens

existens.

I alla rum finns mjuka tyger eller mattor i olika monster. Da den borgerliga interidren
priglades av draperier och uppstoppade mobler och dagens tankar om den bekvima
interioren bygger pa den borgerliga uppfattningen, gér férekomsten av tyger att vi
uppfattar Hellbergs interiorer som hemtrevliga.!’® D4 betraktaren enligt Bachelard
kommer att jamfora varje nytt hem med alla sina tidigare, skapar Hellberg genom de
borgerliga strukturerna en yta som bjuder in till appropriering och tolkning enligt

betraktarens egna erfarenheter.

Béde stolarna och de olika textilierna ar detaljer dir studium tydligt méter punctum och
konstverkets mening klipps loss och approprieras av betraktaren. Detaljerna har en
tydlig funktion i en vésterldndsk kontext och tillskrivs en mening av den samhélleliga
historien. Dessutom bér de den borgerliga funktionen av att vara den inneboendes
samlarobjekt och kommunicera hens nérvaro och person. P4 samma gang ér de
personliga symboler for Hellberg och synliggor konstnédrens nirvaro i verket.
Tillsammans utgor dessa faktorer en tolkning av verket som kan uppfattas som studium.
Eftersom varje betraktare har egna erfarenheter av liknande detaljer i fraga punkteras
hen av dessa minnen, som Bachelard beskriver det, och approprierar det levda lagret
over rummet med en egen tolkning, i enlighet med Lefebvres teori. Pa sa sitt innehaller
detaljen ett kollektivt och personligt forflutet som aktivt och subjektivt tolkas i

samtiden.

En aterkommande dimension av Hellbergs produktion ér féorekomsten av konst 1
konsten. I alla interidrportritt finns tavlor, teckningar eller akvareller pd golvet eller
uppsatta pa viggarna. Dessutom finns malade detaljer pd krukor, stolsitsar och andra
foremal i bilderna. Vissa av malningarna i malningarna gér direkt att hirleda till

existerande verk av konstnéren; akvareller, tapeter och skulpturer. Det hor ihop med hur

134 Rybezynski 1987, 89.
135 Rice 2004, 279.
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Hellberg bygger upp sina utstillningar som installationer dér ett verk kan féorekomma
bade som en detalj i ett annat och som materiellt objekt. Genom uttrycket skapas flera
lager av olika representationer av rum i verken, vilket analyseras djupare i foljande
kapitel. Verken forenas dven av bildspraket ddr exempelvis ménniskor avbildas pa
samma sétt och smé penseldrag blandas med stora firgade ytor. Penseldragen ar ofta
brutna och &r trots detaljrikedomen inte exakta. Effekten blir att interiérerna och
detaljerna i dem framstar som mera fragmentariska och som platser uppfunna i
konstnérens fantasi snarare dn verkliga rum, vilket stimmer dverens med
interiorportréttets historia. Darmed kommer det an pé betraktaren att aktivt och kreativt
skapa verken genom att projicera sina egna forestillningar och inre rum pé

interidrportrétten, sa som faststéllts av Bachelard och Lefebvre.

Ocksa verktitlarna spelar en roll for konstnédren och betraktarens tolkning av verken i
frdga. Orange Room, Winter Room och Stormy kan ses som relativt lakoniska medan
forklaringarna for titlarna BB och Ingrid / Incu inte dr uppenbara. Eftersom Hellberg
beskriver att vissa verk intuitivt fir mera beskrivande namn dn andra, kan titlarna i fraga
ses som symbolladdade for konstndren men som betraktaren inte far ta del av. Namnen
paverkar hur betraktaren 14ser rummen och vilka detaljer som det automatiskt fésts
uppmaérksambhet vid. Till exempel far fargen orange i Orange Room en storre betydelse
dn den annars hade fitt och tygstycket samt akvarellen pa viggen i Stormy upplevs som
svajandes 1 vinden d& namnet fOr tankarna till en storm. Genom att rikta betraktarens
uppmaérksamhet mot vissa element styrs dven punctum — det vill sdga de element som

stor den ursprungliga tolkningen av verket.

Hellberg beskriver verken som att de innefattar flera sanningar, vilket gor att flera olika
tolkningar och rum kan samsas i samma verk. Hon ser heller inte dessa sanningar som
statiska, utan som stindigt fordnderliga vid varje mdte med interidrportréitten. Da
Hellberg menar att hennes produktion bestar av estetiska valnader som kan forse verket
med olika tolkningar, agerar dessa punctum i malningarna som &ppnar upp for olika
representationer av rummet och stor tanken om att konstverket enbart ar neutralt och
tvddimensionellt. Interidrportréttets borgerliga historia mdjliggor konstnérens nirvaro i
detaljerna i1 verken pd samma gang som Bachelard och Lefebvre identifierar detaljerna
som betraktarens utgangspunkt da hen nérmar sig verken. I det f6ljande kapitlet

analyseras vilka representationer av rum som kan lésas in i dessa detaljer.
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5 RUMMEN I INTERIORPORTRATTEN

Den borgerliga konstruktionen interior, dir interioren blir en plats for identitetsskapande
genom detaljer 1 det materiella och avbildade rummet, skapar forutséttningarna for
Karoliina Hellbergs interidrportrétt. I malningarna aterspeglas olika forestdllningar om
rummet, alla i relation till ménniskans interaktion med det. Varje tolkning av rummet ar
subjektiv och kontextbunden dé den paverkas av betraktarens sociala och psykologiska
historia; minnen, moéten, konflikter med mera. Eftersom dessa skiljer sig it for varje

betraktare kan rummet samtidigt innehélla flera personers verkligheter.

I f6ljande underkapitel, som utgoér avhandlingens huvudsakliga analys, undersoks hur
det avbildade rummets uppbyggnad tillater en personlig tolkning och subjektiv
identifikation med rummet. Vidare kartliggs hur samhéllets sociala rum forankras 1
Hellbergs interidrportritt och skapar bdde de materiella och ideologiska
forutséttningarna for det. Till sist identifieras hur det &r mdnniskan som fungerar som
rummets mittpunkt och hur Hellberg bryter mot interiérportréttets borgerliga tradition

och motivets tvi- och tredimensionella granser for att skapa ett nytt och eget rum.

5.1 Det personliga rummet

Det avbildade rummet i ett interidrportrétt vittnar om en materiell plats som skildras i
verket. And3 #r interidrportrittet per definition inte en objektiv avbildning utan en
representation av en konstnirs vision och verkets samhalleliga kontext. Det finns en
historiskt inbyggd uppfattning av att det avbildade rummet i verket kommer att skilja
sig fran det materiella rummet i verkligheten. Hellbergs interidrportritt &r inte
existerande platser utan sammansattningar av konstnirens upplevelser och fantasi, som
kristalliseras 1 detaljer och tolkas aktivt av varje subjektiv betraktare. I interirportrétten
representeras sdledes bade konstnirens och betraktarens personliga rum som subjektiva

lager, vilka approprierar de av konstniren synliggjorda detaljerna i verket.!*¢

Pa samma gang som malningarna genom detaljer som teckningar och véxter formedlar
en representation av konstnédrens person och inre vérld, kommer objekten att

representera betraktarens erfarenheter da hen ocksa kan kédnna igen sig i dem. Som

136 Lefebvre beskriver det som att det skapas ett lager Sver det geometriska rummet som betraktaren
tolkar med utgéngspunkt i sig sjélv (Lefebvre 1991, 39).
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Bachelard beskriver det ser betraktaren inte rummet eller detaljen i det, utan detaljen 1
frdga genom alla tidigare interaktioner med liknande ting. Representationen av
betraktaren och tolkningen av verket ar foljaktligen aldrig passiv eller statisk utan
fordndras vid varje ny interaktion.!*” Forbindelsen mellan manniskan och
interiorportréttet finns i detaljen, som ar punkten for fixeringen av de olika rummen i
verket. Alla detaljer kan ses som visuella representationer av Hellbergs inre rum, och
kan enligt Bachelard och Lefebvre anvindas for att rekonstruera betraktarens virld.
Konstnéren beskriver sjilv hur detaljerna i verken representerar sirskilda personer och
héndelser och tyder pa att Hellberg inte objektivt malat av en existerande interior, utan
latit den préglas av sina minnen, drdmmar och sin fantasi, i enlighet med vad Bachelard
och Rice skriver om hur méinniskan alltid projicerat sin egen person pa hemmet eller

interioren.!3®

Konstnérens relation till interidrportréttet kan jimforas med den inneboende samlarens
relation till interidren och hemmet. Den verkliga eller forestillda arkitekturen och
exterioren tillfor en skyddande barriér mot den yttre varlden inom vilken interiéren kan
skapas 1 vixelverkan med den inneboendes person, i enlighet med interidrens borgerliga
framvéxt under 1800-talet.!*® Interioren som koncept och dess inbyggda strukturer
erbjuder en séker plats for konstnéren att artikulera sin person i. Hur Hellberg bor, det
vill séiga existerar och interagerar, i virlden konkretiseras i de detaljer som hon viljer att
synliggora och de kapslar dven in hennes erfarenheter och person i konstverket. Varje
detalj kan ses som en dorr till ett inre rum hos konstnéren och skapar en spénning 1
mélningarna. Tillsammans med andra spénningar och kontraster, exempelvis den
varierande skalan pa detaljer, Hellbergs lek med bildytor och rum samt skarpa farger,
fordndrar de verkens studium. Betraktaren punkteras av detaljerna och liser in en

subjektiv och foéranderlig mening ur verken.!*® Dirigenom paverkas den utomstaende

137 Bek beskriver hur konstnéren och betraktaren interagerar med ett verk och genom det forankras
djupare i konst. Bek fragar sig om all konst kan ses som en symbol for konstnérens existens dé verken ar
en projektion av konstnérens inre och alltid bér spar av sin upphovsperson (Bek 2003, 46, 415, 488).
Betraktaren &r i sin tur delaktig i att skapa verket genom sin uppfattning, som opererar mellan synen och
tanken (Bek 2003, 53).

138 Bachelard ser att rummet inte gar att beskriva da det konstant upplevs i relation till tidigare
erfarenheter. Rice i sin tur menar att den avbildade interidren alltid har varit en subjektiv representation
av konstndren, vilket stimmer 6verens med interidrportrittets historia dd Praz beskriver hur dven de
forsta avbildade interidrerna mera var sammansattningar av konstnérens fantasi &dn verkliga interidrer
(Bachelard 2014, 139-140; Rice 2007, 2;4, Praz 1982, 81).

139 Se Bachelards tes om hur hemmet ér en forléingning av jaget och Rices tankar om arkitekturen som ett
skal mot den yttre vérlden i kapitel 3.1.

140 Jimfor med den spanning som Duffy identifierar i Bonnards interidrportritt i kapitel 4.3.
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betraktaren av de detaljer som finns i verken samt spanningen som konstniren medvetet

har skapat genom dessa.

Genom att Hellberg malar in en detalj i en interior, synliggdr hon den for den potentiella
betraktaren/l4saren av verket. Saledes styr konstndren vilka erfarenheter och minnen
som kommer att aktiveras hos betraktaren/ldsaren nir hen kommer i kontakt med
verket.'*! Aven om betraktarens tolkning #r subjektiv, vilket bland annat Bachelard,
Barthes och Bek anser att den alltid 4r, kommer tolkningen att paverkas av Hellbergs
personliga nirvaro i detaljerna som genomsyrar interirportrétten.!4? Ocksé
upprepningen av vissa detaljer, som vaser, cigaretter och teckningar, styr vad
betraktaren kommer att uppfatta som punctum i verken da de utplénar tanken om att
detaljerna kunde vara slumpméssiga och oviktiga for mélningens tolkning.'** Samtidigt
skapar de en brytningspunkt dér betraktaren inte ldngre punkteras av de aterkommande

detaljerna utan borjar uppmirksamma andra istéllet.

Vad som uppfattas som punctum foréndras beroende pa betraktaren vid den givna
tidpunkten och verken kommer dérfor att representera olika rum vid olika tillféllen. En
betraktare kan totalt forbise en detalj, som de triaklykor som ofta dterfinns i Hellbergs
maélningar, tills hen skapar ett minne med objektet i fraga utanfér mélningens kontext.
Da betraktaren sedan ater stélls infor verket punkteras hen av detaljen med
utgéngspunkt i det nya minnet, som Bachelard kallar ett tidigare rum, och hela
tolkningen av verket forandras.!** Verken kan innehalla olika tolkningar och
representationer i samma bild vilka konkretiseras i detaljerna. Bredkaveldun kan
punktera verket for bade konstnér och betraktare med ett barndomsminne, men da
minnet ser olika ut for alla kommer den spanning och den tolkning som uppstar att

variera, dven om den aktiverades av samma detalj.!*

141 Bachelard beskriver det som att dven da en betraktare tror att hen beskriver nigonting sa aterberittar
hen snarare en upplevelse av objektet i fraga (Bachelard 2014, 139-140). Da en person kommer i kontakt
med Hellbergs interidrportritt kan hen tro att hen betraktar det fran en neutral position och inte inse att
hen i sjélva verket ser mélningen i véxelverkan med sig sjilv.

142 Bachelards tankesitt ifrigasétter Barthes studiumbegrepp om en tolkning som alla ser i en bild d han
menar att alla tolkningar &r subjektiva da de utgér frén individen (se kapitel 3.1).

43 Kuusamo 1998, 76-77.

144 Hellberg sjilv beskriver processen som narrativ (se kapitel 4.1).

145 Bek menar att konstverket alltid bdr spér av sin upphovsperson men att dess tolkning ir fristiende frén
dess skapande och kan fordndras beroende pé betraktarens kontext (Bek 2003, 72). Konstndren skapar
inte verket for att betraktaren ska ldsa det utan for att hen ska kunna producera det genom sina egna
upplevelser (Bek 2003, 85). Konstnirens och betraktarens tolkningar av verket méts i dess bildyta (Bek
2003, 59-61).

50



Sofia Simelius

Skillnaden mellan representationerna av de olika subjektiva rummen é&r att betraktarens
erfarenheter inte finns som fysiska objekt i malningarna, utan tar fasta pa de detaljer
som Hellberg har synliggjort. Detaljerna skapar ett rum av ensamhet i interiérportrétten
som Bachelard beskriver det, d4 betraktaren aldrig fullt ut kan dela med sig av sin
tolkning av verket da tolkningen aldrig kan vara objektiv. Det genereras en spidnning
genom viaxelverkan mellan de personliga och kollektiva erfarenheterna som leder till de
olika subjektiva tolkningarna av rummet i verket. Da betraktaren jaimfor rummet med
alla de rum hen tidigare kommit i kontakt med och samtidigt paverkas av sin tidsliga
kontext fixeras den subjektiva tolkningen i rummet. Hens inre rum blir inbyggt 1
rummet som koncept, vilket forklarar hur ménniskans nérvaro i interiéren ar konstant,
dven fast dess fysiska kropp saknas i verket. Hellberg menar att verkens innebord inte
hade fordndrats om de hade skildrat méanniskor i interidrerna, utan deras néarvaro finns
inkapslade i1 detaljerna i enlighet med interiorportrattets borgerliga historia och rummets

aktiva produktion.

5.2 Samhallets sociala rum

Rummen i Hellbergs interiorportritt aterspeglar det sociala rum i samhéllet som
Lefebvre lagger fram i sin rumsliga triad, d4 de innebér avbildningar av verkliga rum
samtidigt som de upptar en plats i det geometriska rummet.!*® Méalningarna péverkas
forutom av betraktarens interaktion med dem, ockséd av de borgerliga strukturer som
finns inbyggda i interidrens och interidrportrittets tradition och genrekonventioner.!4’
Medvetenheten om rummet som plats for projicering av den egna identiteten, som véxte
fram med den borgerliga interiéren under 1800-talet, paverkar hur vi idag uppfattar
interiérerna som bekvima med utrymme for en privat samling av objekt som speglar
samlarens nédrvaro. Konceptet interidr har det inbyggt i sin funktion att fungera som
plats for en inneboende att lamna spar efter sig i. Det kan anvéndas som ett exempel pa

det upplevda teoretiska rummet, dir Lefebvre beskriver hur de praktiska strukturerna

146 Enligt Lefebvre bestdr alla rum av komponenterna det upplevda, uttéinkta och levda rummet, men
beroende p& den minniska som kommer i kontakt med rummet och dess tidliga kontext skapas rummet
aktivt i nutiden vid varje méansklig méte (Lefebvre 1991, 129; 182—183).

147 Rice beskriver hur konceptet interior kan anviindas som ett kritiskt verktyg for att forstd hur en
modernitet vixte fram under 1800-talet och hur interidren sjdlv spelar en roll i den processen, 4ven om
dessa borgerliga manifestationer knappt 4r igenk&nnbara i dagens interior. Han menar att det
overhuvudtaget gér att tala om interidren i dagens lidge har att géra med den dubbelhet som hérstammar
fran konceptets framvéxt dér interidren bestar av och definieras genom relationen mellan tid och rum.
Interidrens rumslighet &r aldrig bara en tredimensionell enhet, helt skild fran dess avbildade komponent
(Rice 2007, 113; 118).
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mdjliggor existensen av ett visst rum. Rummet skapas dven av faktorer som lagstiftning

och geografi samt tradition och historia.'*?

I Hellbergs interidrportritt representeras dimensionen av Lefebvres triad genom en
typisk visterldndsk form och inredningsstil. Stuckaturerna, pelarna och
byggnadsmaterialen vittnar om en traditionellt europeisk byggnadsstil och detaljer som
mobler 1 en viss stil tillfor en historisk kontext som formar upplevelsen av interioren,
dven om sjdlva rummet dr svart att tidsbestimma. Det borgerliga identitetssokandet
genom hemmet har skapat ett upplevt rum i interidren, dir betraktaren forvantar sig att
detaljerna i rummet ska berétta om samlaren och hens person men ocksa om den tidsliga

kontexten.!4°

Ocksa Lefebvres utténkta rum, det vill sdga diskurserna kring rummet, ar inbyggda i
interiérportrétten.!>® Hellbergs mélningar kan ses som en visuell representation av
hennes inre och hennes upplevelser som existerar i tanken. Hela rummet ar en produkt
av Hellbergs fantasi som, i linje med Danius teori, synliggérs genom de objekt som blir
till detaljer i verken.!>! Rummet i interidrportrittet har utformats for att uppfylla en viss
icke-verbal vision och utgdr didrfor en ingang till Hellbergs personliga rum, som
reflekteras i interidren.!>? Lefebvre ser det som att betraktaren, vilket hir ocksé
innefattar konstniren, kan rekonstruera sin vérld med hjilp av objekt. Resultatet blir en
subjektiv tolkning av de egna erfarenheterna som bara existerar i tanken hos
betraktaren/konstniren.!> Bade Hellberg och en dskadare kan projicera sina subjektiva
upplevelser pa detaljerna i bilden, vilket demonstrerar hur interiérportritten innefattar

den uttdnkta dimensionen av den rumsliga triaden.

Forekomsten av inmalade existerande konstverk och teckningar i Hellbergs

interidrportrétt betonar hur interidren dr dubbel till sin natur, i enlighet med Rices

148 Lefebvre 1991, 165.

149 Rice 2007, 15.

150 Lefebvre 1991, 165.

151 Danius 2013, 149.

152 Lefebvre 1991, 165.

153 Detta kan jimforas med hur Bachelard anser att rummet alltid representerar en ensamhet, dd
betraktaren av det aldrig fullt kan dela sin upplevelse av det med ndgon. Bek menar samtidigt att
betraktaren skapar sin subjektiva upplevelse av konstverket ur sin fantasi och inte kan dela tolkningen av
verket med omvérlden. Konstverkets existens skapas av en matris av konstnarens och betraktarens
visioner som mots i bildytan (Bachelard 2014, 53; Bek 2003, 59-61).
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argument.'>* Rummet existerar bade som plats och avbildat i mélningen. Konceptet
interior innefattar en uttinkt komponent som gor att rummet skiljer sig frn det
materiella och geometriska rummet men samtidigt relaterar direkt till det.!>> Dessutom
skapar interidrens borgerliga historia och dess relation till inredning och bekviamlighet
en diskurs kring vad en interidr &r, ndgonting som i sin tur paverkar hur Hellberg

gestaltar sina interiérportrétt och hur betraktaren uppfattar dem.!>

Aven det levda rummet, det vill séiga betraktarens upplevelse av att interagera med
rummet som skapats av de tvéd andra dimensionerna, aterfinns i mélningarna.
Representationen av rummet ligger sig som ett passivt lager over den avbildade
interidren och dr det som betraktaren ser, punkteras av och approprierar for att
tillgodose sina behov da hen kommer i kontakt med verket.!>” Betraktaren interagerar
framst med det levda rummet i interiorportrétten da det erbjuder en mojlighet att skapa
ett system av egna koder och tolkningar i vixelverkan med betraktarens tidigare
erfarenheter. Dessutom paverkas rummet av den samhilleliga och historiska kontexten
samt interiorens borgerliga materiella och ideologiska uppbyggnad. Det levda rummet
gér hand 1 hand med den borgerliga interiorens funktion som plats for

identitetssokande. '8

Da det var genom detaljer som den borgerliga klassen faststillde sin identitet 1
interioren dr det ocksé detaljerna i Hellbergs interidrportritt som blir de punkter dér
betraktaren projicerar sin egen tolkning av verket. Eftersom vissa detaljer i verken
kommer att punktera betraktaren pé ett djupare plan &n andra, approprieras dessa i en
storre utstrackning &n andra. Detaljerna agerar i1 véxelverkan mellan betraktarens och
Hellbergs personliga erfarenheter samtidigt som de pdverkas av de underliggande

representationerna av det upplevda och det uttinkta rummet.!® Ett exempel pé en sddan

154 Rice anvinder sig av konsthistorikern Victor Stoichitas (1949-) teori for att illustrera hur mélningar i
maélningar dr exempel pa meta-malningar som kommenterar de mojligheter till uttryck som finns i sjilva
maélningen samt den dialog som verket for med inramningen. Han menar att den har metanivan
definierade det moderna maleriet (Rice 2007, 23).

155 Jimfor med hur Praz beskriver att interidrportriitt snarare 4r summeringar av vanliga drag in
avbildningar (Praz 1982, 81).

156 T alla Hellbergs interidrportritt finns flera lager av olika textilier. Det forekommer olika slags mattor,
dynor och andra tygstycken som direkt kan jaimforas med vad Rice skriver om Alain Corbins tankar om
den borgerliga klassens inredningstendenser med uppstoppade mobler och draperier som en reflektion av
det datida samhallets ritualer (Rice 2004, 279).

157 Lefebvre 1991, 165.

158 Rice 2007, 3—4.

159 Enligt Mats Franzéns tolkning av Lefebvre gor sammansittningen av de tre rumsliga dimensionerna
rummet till en plats (Franzén 2003, 57). Rybcynski ser rummet som en plats som uttrycker ett personligt
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detalj dr stolen som, enligt Rybczynski, dr ett foremal som ofta har en outtalad mening 1
den visterldndska interidren, inte sdllan relaterad till makt. Dessutom relaterar detaljen
direkt till traditionen av att vara reserverade for hogre uppsatta personer.!® Stolen har
dven behallit sin symbolik i dag, bland annat genom stolar av kiinda formgivare som
hogt prissatta och uppskattade samlarobjekt — &ven dessa symboler for makt. I en
interior kan inte detaljen ses som neutral utan till exempel den centralt placerade stolen i
Louis XVI-stil i verket Orange Room vittnar om samhéllets historia. Diskurserna kring
stolen tillater och uppmuntrar betraktaren samt konstnéren att tolka den ur sin egen
synvinkel, vilket fordndrar upplevelsen av interidrportrittet da det blir subjektivt och

levt.

Lefebvres tre rumsliga dimensioner forekommer i alla rum, men i vilken kombination
och utstrickning avgors av rummets tidsliga kontext samt betraktaren som interagerar
med rummet. Den spinning som finns i Hellbergs interidrportritt och som uppfattas
som punctum mellan motivet och upplevelsen av det, uppstar genom att elementen i
Lefebvres triad upplevs olika for varje betraktare vid varje tidpunkt. Rummet &r en
forening av fysiska, mentala och sociala egenskaper som gor att olika representationer
aktivt produceras i médlningarna. Rummet som plats méts och skapas i enlighet med hur
ménniskan skapar vérlden genom att skapa sig sjélv, vilket blaser liv i rummet.'®! T
interidrportrétten representeras minniskan som Hellberg papekar genom olika detaljer
som gronvéxter, snittblommor och fimpade cigaretter. Samtidigt dr detaljerna konkreta

spar av médnniskan och kan dédrmed forstds som synonyma med hens nérvaro.

Trots att interidrportratten i Hellbergs produktion bygger pa uppfattningarna om det
borgerliga rummet, &r dven det samtida ndrvarande i malningarna och skapar en
spanning mellan det historiska och nutida. Genom att utnyttja och ténja pa den
historiska kontexten kan Hellberg skapa en dialog med vissa av de heminredningsideal

som &r typiska for hennes tidsliga kontext, och dven ifragasitta dem. Flera av objekten i

inre genom detaljer. Hellbergs interidrportratt kommer att skildra platser da de bade innefattar
representationer av Lefebvres tre rumsliga dimensioner samt detaljer som kan forankra verken i en
materiell och abstrakt verklighet i betraktarens person.

160 Rybczynski 1987, 26; 89.

161 Den finska arkitekten Juhani Pallasmaa, som bland annat skrivit om Bachelard, beskriver i The Eyes of
the Skin: Architecture and the Senses (2012) hur han méter staden med utgangspunkt i sin egen kropp.
Pallasmaa utmalar hur blicken omedvetet projicerar betraktarens kropp pé den yta hen kommer i kontakt
med och att staden, som kan tolkas som rummet, existerar genom betraktarens forkroppsligade
upplevelse. Darmed definierar betraktaren och rummet varandra (Pallasmaa 2012, 43).
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interidrerna far andra anvdndningsfunktioner 4n de har haft enligt 1800-talets stela
sociala monster. Textilierna i interiéren, som Corbin ser som reflektioner av borgerliga
ritualer, vittnar i Hellbergs verk istillet om en ledighet som trotsar de forlegade sociala
monstren.'? P4 samma sétt demonstrerar konstnéren hur den imagindra personen i
verket foredrar golvet som sittplats i rummet framom den historiskt makt- och
statuskodade stolen samt tar avstand fran moderna stolar som samlarobjekt. Det kan
tolkas som ett tydligt stdllningstagande mot historien och relaterar till samtidens

ifrdgaséttande av maktstrukturer och inbyggda forutsittningar for bekvamlighet.

I motiven framstélls detaljer som exempelvis malade krukor inte som de prydnadsobjekt
de kom att forknippas med under 1800-talet, och delvis &n idag dé det fortfarande kan
ses som ett borgerligt drag att fylla sina hem med éldre bruksforemaél. Istdllet har
krukorna éterfatt sin status som bruksféremal, men i relation till Hellbergs samtida
inredningstrender som biofil design, som till stor del grundar sig pé att fylla hemmet
med vixtlighet och naturmaterial.!®* Forskjutningen av objektens funktion och status
innebdr att samma objekt fir olika betydelser i olika tider och rum, samtidigt som de bar
med sig den tidigare inneborden. Detta korrelerar med Bachelards tankar om hur
ménniskan bir med sig sina tidigare rum. Till exempel ldses den moderna stolen
fortfarande genom historiska maktdiskurser och paverkar dven hur en éldre stol ses i en
samtida kontext. Som Hellberg beskriver det 4r rummet inte sa neutralt som det kan
tankas vara eftersom hon stindigt leker med och ténjer pa grianserna av ett inrutat
tankesétt kring interidrens, interiorportrittets och detaljens funktion.!%* Diar det
historiska och samtida perspektivet mots skapas en spanning som producerar ett nytt
rum med utgangspunkt i betraktarens kropp och dess plats i tiden. Betraktaren punkteras
av detaljen i samtiden men i samspel med objektets historiska inramning, vilket sker i

det lager som Lefebvre beskriver som liggandes ovanpa det geometriska rummet.

162 T alla Hellbergs interidrportritt finns flera lager av olika textilier. Det forekommer olika slags mattor,
dynor och andra tygstycken som direkt kan jimforas med vad Rice skriver om Corbins tankar om den
borgerliga klassens inredningstendenser med uppstoppade mobler och draperier som en reflektion av det
détida samhéllets ritualer (Rice 2004, 279).

163 Biofildesign (eng. biophilic design) ér en inriktning inom vilken inredning och arkitektur ska ta hinsyn
till ménniskans brist pa kontakt med naturen i dagens urbana byggen. Tanken &r att skapa ett habitat
genom vilket naturen fors ndrmare ménniskan och att detta ska ha en dkad effekt pd ménniskans
vilmaende (se t.ex. Kellert & Calabrese, 2015).

164 Karhunen 2018, 31.
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Rummet &r aldrig en neutral plats, varken som geometrisk enhet eller som avbildat
motiv i en malning. Istéllet & rummet per definition en social konstruktion som utgér
frén méinniskans interaktion och kommunikation med det. Tankarna om rummet som
inte existerar som sddant och aldrig kan vara passivt stér i direkt kontrast till bland annat
en cartesiansk uppfattning om det geometriska rummet som statiskt och neutralt.
Lefebvre och Bachelard ser hur manniskan drivs av en vilja att skapa rum. Det hor till
hens natur att konstant producera och appropriera rummet med utgéngsldge i det egna
jaget, sin historia och sina behov. Interidren som koncept har vuxit fram genom
ménniskans aktiva interaktion med sina rum. Véxelverkan mellan betraktare och verk
har blivit en del av forutsattningarna for interidren och aterfinns bade 1 interidrportréttet
som motiv samt som materiellt konstverk. Hellberg utnyttjar den vixelverkan for att
producera ett nytt rum dér traditioner och samtid moéts for att skapa brytningspunkter
mellan forvintningar och funktioner. Dessa punkterar betraktaren av verket med en ny
tolkning med startskott i hens egen virldsbild. Rummet upplevs och produceras alltid
genom betraktarens egen kropp, och det sociala rummet i Hellbergs verk skapas forst

vid kontakt med den.

5.3 Miinniskan som rummets utgingspunkt

Ingen verkar i ett vakuum, utan vi pdverkas konstant av olika perspektiv d& vi ndrmar
oss och betraktar foreteelser samt tolkar dem.!® D& det kommer till konst finns det flera
faktorer som paverkar hur vi ser verken. Sa som demonstrerats i de tidigare kapitlen
paverkar alla tidigare erfarenheter hur vi interagerar med rummet, samtidigt som
betraktarens tolkning moter konstnérens vision i1 konstverket. Interidrens borgerliga
historia och hur motivet interidrportrétt har uppfattningar om bekvémlighet och
intimitet inbyggt i sina strukturer, paverkar det perspektiv som askadaren ser verken

igenom. Interidren och interidrportrittet har uppstétt ur ett manskligt behov, som

165 Bland annat kritikern och forfattaren John Berger (1926-2017) och filmteoretikern Laura Mulvey
(1941-) har diskuterat hur vi ser och tittar pa saker pa olika sitt, genom olika linser och perspektiv, vilket
paverkar hur vi uppfattar dem. Berger menar att vi konstant upplever vérlden istdllet for att se den och att
alla bilder ses genom négon form av ideologi. Ett av Bergers mest kénda exempel berdr den nakna
kvinnan 1 europeiskt maleri och hur hon &r producerad for en manlig betraktare, vilket visade
samhilleliga och politiska undertoner i konsten. Mulvey har dels byggt vidare pa Bergers tes och myntade
begreppet ”den manliga blicken” for att beskriva det perspektiv som ofta anammas i filmer dir kvinnor
portritteras. Bdde Bergers och Mulveys texter har bidragit stort till diskurserna kring betraktarens
paverkan pé hur ett motiv avbildas och tolkas.
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speglas i dess grundpelare och gor att minniskan fortfarande integrerar med bade det

materiella och avbildade rummet som dess medelpunkt.'®6

Det borgerliga hemmet véxte fram som en fristad som skulle skydda dess inneboende
frén den urbana yttre vérlden. Samtidigt som det skedde i det materiella rummet
avbildades det i konsten och har skapat en situation dér interidren som koncept inte gér
att skilja frén interidrportréttet, men dér avbildningen alltid dr ndgot forvrangd.
Avbildningen av det egna hemmet, det vill séga interidrportrittet som materiellt
konstverk, blev ytterligare ett objekt for den inneboende att samla pa. D4 samlaren ville
ldmna spér av sig sjdlv i interiéren genom objekt, var interiorportréttet ett ultimat
samlarobjekt som fixerade samlarens identitet och existens samt sparade det avtrycket
for framtiden. Interidrportréttet som samlarobjekt fr da en ny mening som detalj i
interioren, samtidigt som den subjektiva tolkningen av konstverket for varje betraktare

kvarstar.

Genom att objekten fick samma status och blev synonyma med samlaren sjalv krivdes
inte langre ménniskans fysiska nérvaro i bilden utan detaljerna kunde tala for sig sjdlva,
vilket ocksd dr hur Hellberg beskriver sin produktion. Interidren gick frén att ha en
geometrisk bakgrundsfunktion i maleri till att bli ett huvudmotiv som kapslade in tidens
borgerliga medvetenhet — en funktion som genren énnu préglas av. Interiéren som plats
och bild har aldrig varit objektiv, utan priglas av de val som ménniskan bakom
interidren véljer och synliggor.'®” Samlaren viljer de objekt som hen vill inkorporera i
sin samling och forknippas med, och gommer undan andra i till exempel lador och

garderober.'®® Betraktaren av interiéren dr medveten om att objekten har valts ut med en

166 Hur Lefebvre ser att midnniskan méter rummet med den egna kroppen som utgdngspunkt passar vil in
med hur bland annat Rybczynski beskriver att interiéren har uppstatt i enlighet med méanniskans behov,
som i sin tur dterspeglar en viss tid. I interiérportréttet &r det framst den borgerliga tidsuppfattningen som
kristalliserats d& bade interidren som plats och avbildning utvecklades i samband med samma behov av
identitetsskapande och skydd fran staden utanfor.

167 Cornell, Danius och Bek talar alla om detaljen som ndgonting som mdste synliggéras for att den ska
existera (Cornell 1993, 5-13; Danius 2013, 149). Bek talar dessutom om att meningen inte finns i detaljen
till att borja med utan att meningen skapas genom péverkan utifran. Konstnéren skapar inte verket for
betraktaren ska ldsa det utan for att hen ska kunna producera det med utgangspunkt i sina egna
upplevelser (Bek, 85).

168 Jimfor med hur Bachelard beskriver minniskans behov av hemligheter. Enligt honom lagrar detaljer
som lador, kistor och garderober intimitet och innehéller ett ytterligare rum inuti det redan intima rummet
som inte ar tillgdngligt for rummets betraktare. En garderob kan gdmma allting fran klader till
familjehistoria. Nar lador och kistor &r sténgda &r de bara ett objekt i en interidr. Med da de 6ppnas, dven
om det bara &r av betraktarens minnen och fantasi, forlorar de delvis sin yttre mening och tillfor istéllet en
djupare mening i betraktarens subjektiva tolkning (Bachelard 2014, 100-109).
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viss agenda i atanke, vilket i sin tur kommer prégla tolkningen som gors pa basen av
objekten. P4 samma sétt r interidrportréttet format av inte bara de detaljer som finns i
det materiella rummet utan dven de detaljer som konstndren medvetet viljer att avbilda

och pé vilket sétt.

I Hellbergs interidrportritt fixeras den manskliga nérvaron i detaljerna bade direkt och
indirekt. Detaljer som fimpade cigaretter, halvdruckna glas och utspridda teckningar
formedlar en kénsla av att ndgon precis har varit i rummet i verket och gétt utanfor dess
ramar.'®® Den imagindra personens nirvaro genomsyrar interiorportritten. Detaljerna
paminner ocksd om en indirekt nirvaro genom de estetiska valnader som Hellberg
beskriver som utgangspunkten i sitt skapande. Valnaderna framhéver detaljerna som
objekt som Hellberg fir den psykologiska trost av som Benjamin talar om, och som
understryker hennes personliga nirvaro i verken.!”® Samtidigt, genom interiérens dubbla
natur och ménniskans tendens att appropriera rummet med utgangspunkt i en sjilv, som
Bachelard och Lefebvre yrkar, far objekten samma funktion for betraktaren och borjar
formedla betraktarens nédrvaro i interiéren. Varje betraktare atar sig positionen som

samlingens subjekt och ger objekten en ny mening.

Den ménskliga ndrvaron i médlningarna framtriader via olika kéllor och 1 varierande
konstellationer beroende pa betraktarens interaktion med rummet i verket, precis som
Lefebvres rumsliga triad. Den mdjliggor att den direkta ndrvaron av en imaginér person
1 verket alltid finns dér, likvdl Hellbergs indirekta nérvaro. Da betraktaren kommer i
kontakt med verket kommer hen att subjektivt appropriera det via sina erfarenheter och
vilka detaljer hen punkteras av. Betraktaren ldgger sin egna tidsbundna tolkning som ett
lager 6ver motivet och fordndrar detaljernas innebdrd medelst sin egen person, i
enlighet med hur Lefebvre beskriver det levda rummet. Eftersom det gors genom att ta
fasta pé objekt blir detaljerna kdrnan i verken och de som avslgjar den ménskliga
nédrvaron. Verket har odndligt minga tolkningar och kan innefatta flera ménniskors

nérvaro i samma motiv, da det férédndras vid varje méte med det. I slutdndan blir &ven

169 Jimfor med hur Stoichitas menar att verkets dialog med inramningen &r en metanivd som definierar
det moderna maleriet (Rice 2007, 23).

170 Benjamin sg interidren som en fristad fran det urbana livet och att de inneboende kunde finna
psykologisk trost i de objekt som de valde att dekorera sina hem med. Han beskrev dven, bland annat i
foredraget Jag packar upp mitt bibliotek, hur det &r samlaren som tillskriver objekten sin mening och sitt
virde samt hur samlingen forlorar sin mening utan sitt subjekt (Benjamin 2005, 87-88).

58



Sofia Simelius

Hellberg en betraktare av sitt eget verk, och hennes nya tolkningar approprierar hennes

egna symboler i verken.!”!

Att betraktaren ndrmar sig rummet subjektivt dr en del av forestéllningen om rummet
som social konstruktion, som varje betraktare interagerar med i vixelverkan med sin
kropp. D& ménniskan interagerar med det omgivande rummet, dr det stindigt med
utgéngspunkt i det egna jaget. Eftersom interidrportréttet dr en del av och en produkt av
samhéllets rum, samtidigt som det stdndigt producerar sitt eget, 4r grundpremissen att
hen som interagerar med rummet gor det fran sin egen plats i virlden. Anda paverkas
betraktaren omedvetet av bland annat de inbyggda forestéllningarna av den borgerliga
interiéren som ndgonting bekvimt och en plats for den inneboendes identitetssokande.
Dessa konceptuella strukturer paverkar betraktaren att instinktivt borja leta efter detaljer
i verket som stoder dessa attribut. Att skapa sitt rum dr, som Lefebvre beskriver det, en

kreativ process.

Aven om Hellbergs interidrportritt ir starkt pdverkade av de borgerliga strukturerna,
innehéller verken ocksé konstnirens egen forestdllning av rummet, som delvis bryter
mot den borgerliga traditionen och mot forestillningen av det moderna rummet. I
verken figurerar speglar och teckningar pd golvet istdllet for att vara uppsatta pa
viggarna. De som dr uppsatta dr ofta fasta med tejp istédllet for mera permanenta
16sningar. Kénslan av tillféllighet som skapas dels upploser interidrens tidsliga och
rumsliga bundenhet, dels ifrdgasitter den traditionella borgerliga ordningen och

stillheten som forknippas med interidrportritt.

Snarare 4n lugna och tidlosa avbildningar av skyddade interiorer som kapslar in dess
inneboende skapar Hellberg dynamiska platser som bryter mot den stadade
borgerligheten. I rummet 1dmnas konkreta ménskliga spar av en imaginir inneboende
som aktivt interagerar med sitt rum. Flera av Hellbergs verk stér i skarp kontrast till de
borgerliga forvéntningarna av interidren som avskérmad da de innefattar 6ppningar och
trappor mot andra rum, vilket demonstrerar hur interioren i friga &r en del av en storre
helhet. Annu tydligare blir det i de verk som skildrar tydliga Sppningar mot naturen

eller en anlagd gird med simbassidng. En spidnning uppstir exempelvis i verket BB dér

171 Barthes argumenterar i sin essd “Frén verk till text” (1971) for att en text (i det hir fallet m&lningen)
forekommer skild frdn dess upphovsperson och att hen dven blir en betraktare av det egna konstverket dar
dess mening skapas i samspel mellan betraktare och mélning (Barthes 1977, 156-163).
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spegelbilden av rummet inte motsvarar interiéren. Storningen punkterar betraktaren
med en motsittning av hens forvantningar, som kréver en aktiv positionering av jaget

och den egna kroppen, pa samma sitt som de detaljer som identifierades i kapitel 5.2.

Hellberg anvinder sig av interidrportréttets konventioner for att dverskrida dessa och
utmana bade motivets och maleriets granser. Den stidndigt ndrvarande yttre védrlden och
den diffusa skillnaden mellan ute och inne utmanar motivets konventionella strukturer
och ifragasatter interidrens inbyggda verklighetsforankring. Det moderna men samtidigt
tillbakablickande rummet i mélningarna, resonerar med den nostalgisering av det
forflutna som Rybczynski ser som synonym med dagens dialog med det omgivande
rummet. Nostalgiseringen kommer till uttryck genom sékande i det forflutna efter
bekvamlighet och vilméende.!”? Tanken illustreras ocksa av Bachelards syn pad rummet
som samlingsplats for betraktarens alla tidigare rum, som aktiveras i samtiden. Mdtet
mellan det historiska och samtida skapar ett nytt rum som betraktaren aktivt maste ta
stallning till och soka en tolkning i vid kontakt med det, utan att fullt kunna forlita sig

pa den borgerligt befdsta uppfattningen av interidren.

Det metamaéleri som Hellberg ofta inkluderar i sina verk samt hur hon bygger upp sina
utstdllningar som installationsliknande helheter gor att hon &ven franséger sig
interiorportréttets tvddimensionella grinser och later det avbildade rummet ta steget ut i
det materiella. Flera av verken utmanar maleriets fysiska grénser, det vill sdga
inramningen av motivet. Genom metamaleri dér ett verk bestar av tva dukar som inte
helt passar ihop, skapar Hellberg en brytningspunkt mellan det borgerliga och det
moderna som punkterar betraktaren. Samtidigt aktualiserar hon och ténjer pd
interiorportréttets roll som avbildad verklighet, genom att fysiskt rubba illusionen av
rummet som tredimensionellt i bilden. Plattheten som uppstér kan jimfoéras med den
som uppkom under 1800-talets modernism dér konstnérer ville bryta mot traditionen att
tillimpa perspektiv. Stéllet dir det historiska moter samtiden gor att en spianning

uppstér som punkterar betraktaren i rummet genom hens historiska kontext.

En ofta forekommande detalj i Hellbergs interidrportrétt & inmélade verk i verken, dven
det ett exempel pd metamaleri. Genom detaljerna skapar konstnéren en dialog mellan

det tvddimensionella maleriet inuti konstverket och en representation av ett rum i

172 Rybezynski 1987, 214-215.
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rummet. D& de inmalade verken ofta dr exempel pa existerande konstverk av Hellberg
trader det avbildade rummet ut i det geometriska och gor skillnaden mellan dem mera
diffus. Betraktaren stills dirmed infor tva olika rum att tolka genom sina erfarenheter
och punkteras av detaljer pa olika metanivaer. Konstverken 1 mélningarna blir genom
utstdllningsinstallationerna till konkreta spar av Hellbergs nérvaro i interiérportrétten. I
det materiella konstverket synliggdér Hellberg sin egen roll som interidrens inneboende
samlare. Det dr den materiella och abstrakta representationen av konstnédrens rum som
betraktaren stélls infor i utstdllningarna och vad som blir utgdngspunkten for den

subjektiva tolkningen.

I utstéllningsrummet forekommer dessutom detaljer ur verken, som vaser, ljusstakar,
fruktskalar och tapeter, som fysiska objekt, ofta som skulpturer i glas. Till f6ljd av
materialiseringen av de avbildade detaljerna bryter Hellberg ytterligare mot maleriets
tvddimensionalitet. Hela utstéllningsrummet blir en del av ett tredimensionellt
interidrportrétt, som utmanar motivets historiska forekomst och granser. P4 samma géng
som konstndren rekonstruerar sin vérld, som Bachelard och Lefebvre beskriver det,
genom objekt 1 den avbildade interidren, rekonstruerar hon den vérlden i
utstdllningsrummet genom materiella objekt. Hellbergs rum forekommer bade som
avbildad plats och som en plats i det geometriska rummet som betraktaren narmar sig
och aktivt producerar med sin fysiska och sjélsliga kropp som utgdngspunkt. Genom att
lyfta fram en detalj som ett separat konstverk i utstdllningen paverkar Hellberg
uppfattningen om detaljens roll for forstdelsen av verkens helhet. Tanken om detaljen
som ovisentlig forkastas och styr istéllet betraktaren allt mera mot att uppméarksamma

detaljerna i verken.

Installationerna av verken kompletteras ofta med en doft som vagt genomsyrar
utstdllningsrummet. Elementet kan uppfattas som Hellbergs forsok till att aktivt
provocera fram en tolkning hos betraktaren av de materiella och avbildade detaljerna i
méilningarna. Minniskans sinnen &r starkt kopplade till minnet dér en smak eller lukt
kan framkalla ett visst minne kopplat till den sinnesfornimmelsen. Hellberg beskriver
att hennes estetiska valnader fungerar som dofter i och med att de frammanar olika
minnen hos varje betraktare som 1 sin tur leder till subjektiva tolkningar av verken. Ett
av de mest kidnda exemplen i litteraturhistorien kommer frdn den franske forfattaren
Marcel Proust (1871-1922), som i romansviten Pd spaning efter den tid som flytts forsta

del Swanns vdrld (1913) anvénder sig av smaken av en madeleinekaka doppas i

61



Sofia Simelius

lindblomste for att dterkalla ett barndomsminne.!”3 Férekomsten av en viss doft i
utstdllningsrummet som omger och penetrerar betraktaren infér och vid métet med varje
verk gor att hen per automatik gor tolkningar som paverkas av minnet som doften i
frdga har vdckt. Minnet kommer att styra vilka detaljer betraktaren punkteras av och hur
det kommer péverka den tolkning som ldses ur verket.!”* Genom att inkorporera dofter
som uppmanar betraktaren att ndrma sig konstverken med andra sinnen 4n enbart synen
tar Hellberg fullstidndigt avstdnd fran det traditionella maleriets materialitet och for

istéllet ut verket i det aktivt producerade rummet.

D4 méanniskan dr rummets utgadngspunkt blir hen &ven den centrala komponenten i
interiorportréttet utan att sjdlv vara fysiskt narvarande i verket. Interidrens borgerliga
strukturer skapar forutsittningarna for Hellbergs verk att uppfattas som bekvéma, intima
och priaglade av minniskans nirvaro och identitet, samtidigt som konstniren kan
utmana dem f0r att skapa en ny forestillning av rummet. I verken skildras varken ett
explicit materiellt eller avbildat rum, utan en representation av Hellbergs samlade
intryck som férmedlar hennes inre vérld till den yttre. Interidrportrittets borgerliga
strukturer och hur objekt i rum anvinds av méinniskan for att rekonstruera sin vérld gor
interidren till en behéllare for Hellbergs identitet och personliga minnen. Personen som
interagerar med rummet i Hellbergs mélningar och malningarna i det fysiska rummet
gor det 1 samtiden, men genom frén sin personliga och samhailleliga historia samt sin
fantasi, som Bachelard beskriver som betraktarens tidigare rum. Betraktaren punkteras
av konstndrens inplacerade nérvaro i verkets detaljer och tolkar in en egen mening dér
den egna kroppen agerar startpunkt, enligt de forutsattningar som interidrens borgerliga
historia och detaljer som plats for projektion av det egna jaget tilldter. Da samma detalj
kan punktera flera betraktare och parallellt innefatta konstnérens tolkning och identitet,
ar det detaljerna i verken som sammanfogar de olika forestéllningarna om rummet med

ménniskans stdndiga nédrvaro i det.

Varken det avbildade eller geometriska rummet &r statiskt utan éndras, precis som
Hellberg identifierar, vid varje kontakt med det. Den stindiga approprieringen av

detaljerna i rummet gor att Lefebvre ser produktionen av rummet som en sténdigt

173 Proust 1982, 47-51.

1741 en analys av Hellbergs verk Orange Room faster forfattaren Antti Nylén uppmérksamhet vid hur
maélningen i frdga berdr kénsel- och luktsinnet d& den aterkallar kdnslan av en vindkére och doften av
blommorna och textilierna i verket (Nylén 2018, 25).
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kreativ process dér betraktaren samtidigt producerar sig sjélv. Det dr genom méanniskan
som rummet har och fir en mening och blir en plats — oavsett om det finns i den fysiska
vérlden eller inte. Rummet blir den plats dér de abstrakta tankarna om méanniskans
existens konkretiseras. Da bdde rummet och tolkningen av det fordndras vid varje mote
med det, i enlighet med vilka detaljer som punkterar betraktaren, skapas en stindigt
fordnderlig process som féster manniskans fortsatta position som utgangspunkten i

rummets representation och produktion.

6 SAMMANFATTNING OCH AVSLUTNING

Syftet med avhandlingen &r att undersoka hur detaljer forenar representationer av rum
med ménsklig nirvaro i Karoliina Hellbergs interidrportritt. Vilka forestillningar av
rummet representeras i interiorportritten? Hur formedlar detaljer spir av ménsklig
ndrvaro? Hur har interidren i maleriet gatt fran bakgrundsutfyllnad till gestaltning av
ménniskan som person? Hur samsas betraktarens och skaparens tolkning av verket i
rummet? Genom att analysera och jimfora fem av Hellbergs interiorportrétt med
utgéngspunkt i teorier kring rummet och detaljen som punctum undersoks hur
ménniskan representeras i de olika rummen. Den teoretiska referensramen utgors av
Gaston Bachelards (1884—-1962) och Henri Lefebvres (1901-1991) fenomenologiska
teorier om rummet i form av texterna The Production of Space (1974) och Rummets
poetik (1958). Referensramen utvidgas av bland annat Roland Barthes (1915-1980)
teori om detaljer som punctum samt av texter om interidrens historia och

interidrportréttet som motiv.

Rum forekommer bédde som abstrakt koncept och materia dir bada skildras 1
interiorportréttet. I och med att samhéllet och konsten gir hand 1 hand kan utvecklingen
av interioren foljas i till exempel malningar. Foére 1800-talet hade interiéren som motiv
sdllan en annan funktion dn bakgrundsutfyllnad, men dess betydelse kom att dndra
under arhundradet i och med borgarklassens framvixt. Hemmet blev en privat sfar som
skulle skydda dess inneboende fran den urbana yttre staden. Den borgerliga invinaren
blev en samlare av objekt som omsorgsfullt valdes ut for att artikulera personens
identitet i interidren. Som svar pé utvecklingen uppstod genren interidrportritt som en
komponent av den geometriska interidren. I interirportréttet fick detaljer samma

funktion som de materiella objekten i rummet: agera yta for projiceringen den
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inneboendes identitet. Detaljerna blev som forlingningar av samlaren i rummets person
och kom dédrmed att bli synonyma med hen. Dessa uppfattningar har blivit historiskt
inkapslade i motivet interiérportrétt och lever kvar idag d& det ménskliga behovet for
bekvéamlighet och identitetssokande kvarstar. Foljden dr att objekt i malningar som
Hellbergs automatiskt uppfattas som kvarlamnade spar av en ménsklig ndrvaro som

dessutom artikulerar hens person.

Varken det materiella eller avbildade rummet i interidrportréttet ar statiskt, utan skapas
aktivt i samspel med hur var och en interagerar med omvérlden. Bachelard anser att ett
rum bjuder in l4saren av rummet att gora det till sitt eget genom sin fantasi, medan
Lefebvre framstdller det som att rummet skapas aktivt i nutiden; samhaéllet producerar
standigt nya rum. De bada teoretikerna &r Gverens om att rummet skapas vid varje
interaktion med det, med utgdngspunkt i personens kropp och erfarenheter. Bachelard
menar att en betraktare aldrig ser ett rum eller ett verk som objektivt eller neutralt, utan
standigt upplever och tolkar rummet genom fran sina egna erfarenheter. Da betraktaren
projicerar sin person pad exempelvis objekt i rummet bygger det upp och skapar en
forstaelse for hens identitet, delvis mojliggjort av interidrens borgerliga konnotationer.
Lefebvre illustrerar samma tes genom att beskriva rummet som nagonting varje
sambhdlle stindigt producerar som ett resultat av dess historiska kontext och varje
enskild persons tidigare erfarenheter. Hur rummet upplevs kommer att skilja sig at
beroende pd betraktaren och samhiéllets kontext i och med att betraktaren skapar
rummet genom att skapa sig sjilv, och méiter ddrmed rummet med den egna kroppen
som referenspunkt. Objekt i rummet &r dven viktiga for Lefebvre dd det &r genom dessa
som betraktaren approprierar rummet och tolkar det med utgéngspunkt i sig sjélv.
Bachelard och Lefebvre dr 6verens om rummet som subjektivt for varje person som

interagerar med det och att de subjektiva tolkningarna kanaliseras i detaljer.

Interidrens borgerliga historia pdverkar hur Hellbergs interidrportritt lases eftersom
genren har det inforstétt att objekt i rummet formedlar invanarens, och i det hér fallet
ocksa konstnérens, nérvaro och identitet. Nér betraktaren dessutom nidrmar sig verken
via sina egna upplevelser och tar det avbildade rummet i besittning genom sin kropp
och fantasi, blir objekten dven synonyma med betraktarens person och erfarenheter. De
objekt eller andra element som betraktaren lagger mérke till d& hen observerar verket
blir till detaljer. Detaljerna dr avgransade delar av verkets helhet som skiljer sig at for

betraktaren vid varje interaktion, till exempel blommor i vaser, skulpturer, textilier eller
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monster. Barthes beskriver 1 sitt punctumbegrepp hur varje person punkteras av olika
detaljer 1 verk utan att medvetet kunna veta varfor och att dessa detaljer l4ses subjektivt,
vilket fordndrar verkets kulturellt forutbestimda mening. Detaljerna i Hellbergs
interiorportrétt artikulerar bdde konstnérens nirvaro samt blir den plats som betraktaren
utgdr fran i sin subjektiva analys. Samma detaljer kan punktera flera betraktare med
olika mening, vilket gor att flera tolkningar, ddribland betraktarens och Hellbergs, kan

samsas 1 samma objekt och avbildade rum.

Detaljerna ér nyckeln till de olika forestdllningarna om rummet som forekommer i
Hellbergs interiorportritt. Genom deras borgerliga konnotationer upprétthaller
detaljerna 1 interidren uppfattningen om rummet som en intim plats for
identitetssokande och forestillningen av en ménsklig nédrvaro i de folktomma
interiorerna. Hellberg skapar en egen forestéllning av rummet genom att synliggdra
vissa detaljer och beskriva dem som symboler for personer, platser och héndelser.
Betraktaren anvénder sig av de spar som Hellberg ldmnat i mélningarna for att forsoka
urskilja konstniirens intentioner med verket och utlésa dess mening. Aven om
betraktaren tror sig ldsa mélningarna objektivt sa upplever och tolkar hen dem genom
frén sina egna erfarenheter, eftersom var och en sténdigt aktivt producerar sitt rum i
enlighet med sin person och kontext. Det dr detaljerna i verken som punkterar
betraktaren vid varje enskilt mote med verket, vilket paverkar forestdllningen om
rummet och det egna jaget. I och med att tolkningen av detaljerna &r en aktiv process,
kan samma detalj ha olika innebord vid olika tillfdllen och for olika betraktare. Att tolka
detaljerna 1 verken dr som Hellberg beskriver det en narrativ process, dédr inneborden

dndrar vid varje mote.

Hellbergs medvetenhet om de olika forestdllningarna som priaglar rummet gor att hon
kan utmana betraktarens forvantningar pd interiorportrattet. Konstniren leker med och
bryter mot interidrportrattets tvd- och tredimensionella granser med
utstdllningsinstallationer och inkluderandet av den yttre vdrlden i interidren. P4 s sétt
skapar Hellberg ett nytt rum som betraktaren aktivt tolkar. Spédnningen mellan de olika
forestillningarna punkterar betraktaren och forutsétter en aktiv och subjektiv tolkning
av rummet som plats. Rummet 1 Hellbergs interidrportritt produceras aktivt av konstnir,
betraktare och samhélle. Detaljer agerar brytningspunkter for ménniskan att punkteras
av och skapa en stdndigt foranderlig representation av rummet och jaget i forhallande

till det.
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I avhandlingen har endast ett begrénsat antal malningar analyserats och dmnet kunde
breddas avsevirt genom att utvidga forskningsomradet till flera verk av Hellberg och
andra konstnérer, vars produktion koncentrerar sig pd eller inkluderar interirportrétt.
D4 interidren och hemmet samt dikotomin detalj kontra helhet 6ppnar upp for ett
genusperspektiv skulle det falla sig naturligt att &ven analysera materialet frin sddana
fragestéllningar. Wadstein Macleods utnyttjade genusperspektiv i hennes forskning om
hemmet i1 svensk konst &r ett relevant synsétt som likvél kunde appliceras pa Hellbergs
konst. Vad Hellbergs interidrportritt kan sdga om hemmet som kvinnans sfér och plats
for identitetssokande samt hur de kommenterar den manliga borgerligheten som
interioren forknippas med forblir fragor for framtida forskning. Da det i avhandlingen
har utgatts fran ett vésterldndskt och borgerligt perspektiv finns det utrymme att utvidga
forskningen till att &ven ta andra kulturer och samhillsklasser i beaktande. Den
teoretiska referensramen bestdende av Lefebvres och Bachelards texter kunde likvél
appliceras pé andra verk for att undersoka hur det samhilleliga och personliga rummet

representeras i andra motiv.
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