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Referat

Syftet med den hér avhandlingen &r att ge en allmidn &verblick 6ver hur tecknade serier kan anvindas inom
forskningen i huslig ekonomi.

De forskningsfrdgor som stélls &r f6ljande:
1. Vilken betydelse har maten i tecknade serier?
2. Vilken tematik har maten i de tecknade serier som studeras?

3. Hur presenterar forfattaren tematiken for lasaren?

Avhandlingen innehéller textanalys och bildanalys specifikt inom ramarna for forskning kring tecknade serier.
For att inte analysen blir for omfattande anvénds tematiskanalys for att ta upp specifika aspekter hos de tecknade
serier som utnyttjas.

De tre tecknade serier som analyseras mera omfattande dr: Hungry Henrietta, Chew och Oishinbo.

Den tematiska analysen av dessa tre tecknade serier innefattar matens betydelse i de tecknade serierna. Hur stort
utrymme har maten i beréttelserna i forhallande till det storre narrativet? Vilken tematik maten har i de tecknade
serier som anvands? Detta handlar om egna tolkningar kring vad forfattaren har att siga om maten, eller om hen
har ndgonting att siga om &dmnet. Hur presenterar forfattaren maten for ldsaren? Det vill siga hur mycket
utrymme far mat och livsmedel pé sidorna eller exempelvis om maten &r i bak- eller forgrunden.

Resultatet blev att trots att de tre tecknade serier som analyserades mer ingéende i avhandlingen var vildigt olika
varandra vad géllde innehall, stil och syfte, fanns det gemensamma ndmnare i dem som skapade ett monster i hur
maten presenterades. Mat och matlagning ingar i alla minniskokulturer och de formar tolkningarna runt maten.
Genom anvéndningen av tecknade serier kan forskare fa en kontext for maten och annan forskning pad samma sétt
som fran ett annat litterdart verk eller en film. Det finns vildigt f& 4mnen som inte kan presenteras igenom
tecknade serier.
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1. Inledning

Alla iter, det ir nagonting som ir inkluderat i var kultur, religion och historia. Ar det da
mojligt att anvinda mat som ett sétt att studera populdr konst? Att se pa tecknade serier
genom nagonting som &r sé allmént forekommande som mat kan en historisk tematik géllande
tecknade serier uppkomma. Till exempel kan du ldsa i en Popeye seriestripp om hur Wimpy,
Popeyes lata och hamburgaredlskande kompanjon, (”I’ll gladly pay you Tuesday for a
hamburger today!) draglar dver en saftig hamburgare med saltgurka, sallad och 16k vilket ar
nagonting som en ldsare kan relatera till pd grund av att hamburgare dnnu ar en del av vér
kultur. Wimpy skulle inte vara lika rolig idag om hans besatthet skulle vara att dansa Lindy
Hop. Maten kan darfor vara ett tema som hjélper till med att gora serier relevanta for fortsatta

generationer.

Det har funnits ett behov bland dem som forskar kring tecknade serie att forsvara sig for att de
forskar kring &mnet, men detta tankesétt borjar fordndras. Trots att den forsta avhandlingen
om serietidningar vid namnet Culture and the Comic Strips gjordes 1959 av Sol M. Davidson
ar det forst under de senaste tjugo aren nir vetenskapliga artiklar och flera avhandlingar
skapas om tecknade serier. Det har dven ordnats kurser i skolor som anvénder sig av tecknade
serier som ldsmaterial (Aldama, 2018, s.1.) De utgdr en bestaende del av populédrkulturen men
ar ocksa vanligen en missforstddd del av den. Trots den langa historien mediet har eftersom
det till och med har funnits fore filmer med tal. Serietidningar siljs i ménga olika butiker och
finns i ndgon form i miljoner hushall. De har varit en del av barndomen hos ménga sedan
1920-talet. De har skapat kulturella ikoner som &r kinda runtom i vérlden. Dock &dr de
fortsdttningsvis svarforstéeliga for minga vuxna, inkluderande forskare (Wright, 2003, s. 13).
Trots detta har det funnits andra forskare som har konstaterat redan pa 1940-talet att
anvindningen av serier som utbildande och kommunaktiva medel inte ldngre bara ir for barn i

skolaldern. (Kuttner et al, 2020, s. 196)

Varje generation skriver sin egen historia och darfor ldser dven varje generation sina egna
serietidningar. Seriernas uppkomst korrelerar med @ndringar i politiken, kultur och ldsares
smak, och de ekonomiska mojligheterna att trycka dem har gjort formatet till en
vérldséskadning och definierat de generationer som vixte upp med dem. De har spelat en
viktig forklarande, terapeutisk och kommersiell funktion i ungdomars liv. (Wright, 2003, s.

13.)



Kombinerat med den tidlosa aspekten hos mat kan ldsaren mota olika matteman i
serietidningar som korrelerar med sociala rorelser och trender fran den period under vilken
tidningen publicerades och med allmén historia. Exempelvis i serietidningar fran mitten av
1940-talet framkommer det krigstida matbrist som tio ar senare Overgér till dverdriven
konsumism. Beréttelserna har vanligen reflekterat tiderna som de &r skapade under. De stora
tecknade serier bade reflekterar och kommenterar tiden, men &r samtidigt underhallande. Att
gora en djup kartliggning av matens och tecknade seriers evolution over hundra ar ett
omfattande arbete i sig. Detta arbete innehéller forskning som har gjorts inom faltet tecknade

serier.

1.1. Bakgrund och problemomraden

Det finns inte mycket forskning kring de fragestéllningar som tas upp i studien och speciellt
inte pa svenska. Den forskning som finns dr pé engelska och har inte mycket berdring med de
fragor som stills i detta arbete. Det huvudsakliga forskningsarbetet kring dem har varit
genusinriktad och exempelvis en allmén presentation av illustrationer och tolkande av
innehall. Annat som finns handlar dven mycket om historien och vad som kan beskrivas som
tecknade serier. P4 grund av att detta dr ett ritt nytt satt att se hur maten presenteras i serierna
kommer det att vara problematiskt att samla och kvantifiera data som uppkommit under

arbetet med avhandlingen.



1.2. Syfte och forskningsfragor

Syftet med den hér avhandlingen &r att ge en allmén dverblick 6ver hur tecknade serier kan

anvéandas inom forskningen 1 huslig ekonomi. De forskningsfragor som stills &r foljande.

1. Vilken betydelse har maten i tecknade serier?
2. Vilken tematik har maten 1 de tecknade serier som studeras?

3. Hur presenterar forfattaren tematiken for ldsaren?

1.3. Metod

I avhandlingen anvinds textanalys och bildanalys specifikt inom ramarna for forskning kring
tecknade serier, det vill sdga forskningen inom semiotiken. Semiotiken studerar hur tecken
och betydelser fungerar i forhallande till den upplevande och kommunicerande ménniskan,
men sett ur ett generellt perspektiv. Det huvudsakliga focusen i avhandlingen &r hur tecknad
serie kan analyseras. For att inte analysen blir for omfattande anvénds tematiskanalys for att ta
upp specifika aspekter hos de tecknade serier som utnyttjas. Det som huvudsakligen
analyseras 1 de tecknade serier dr hur maten presenteras i serierutorna och hur karaktirerna
diskuterar och ser pd maten. Data kommer att samlas in med hjdlp av en tematisk analys pa
grund av att den kan anvéndas 1 olika sammanhang med olika typer av data. For att studien
inte skulle bli for bred ar temat for analysen mat. Genom att koppla tematikanalysen med

semiotiken studerar avhandlingen hur maten presenteras i de valda serietidningarna.

Forskning som anvénds finns 1 badde bocker och vetenskapliga artiklar kring &mnet, en
huvudsaklig kélla kring tecknad serieforskning dr Scott McClouds Understanding Comics.
The Invisible Art. Det dr viktigt att forstd hur en tecknad serie fungerar for att fi allt i en rétt
kontext. Forskningsmetodiken kring tecknade serier utgdr till storsta del frdn Karin
Kukkonens Studying comics and graphic novels. Den huvudsakliga informationen inom
forskningen dr pd engelska for att det inte finns s& mycket forskning i1 anvidndningen av
tecknade serier inom pedagogisk forskning dr sndv. Att det dven finns vildigt mycket olika

serietidningar ddr mat anvinds begransar studien till specifika serier och karaktirer som



forskningen fokuserar pa. Det forekommer endast smakprov fran olika tider for att skapa en

bild av hur tecknade serien har utvecklats.

1.4. Val av tecknade serier

De serier som anvidnds inom denna forskning dr Elzie Crisler Segers Popeye, Winsor
McCayns Hungry Henrietta och Little Nemo in Slumberland. Nagra av serietidningarna &r
frdn andra vérldskriget och 4r gjorda av olika serieskapare for att visa hur huvudsakligen
Forenta Staterna presenterade problemen géllande mat for 14saren under krigséren. En tecknad
serie skriven av John Layman och tecknad av Rob Guillory vid namnet Chew anvidnds som en
modernare representation av tecknade serier. Avhandlingen fokusera dven pa gourmetmanga
fran Japan, dar huvudfokusen ar satt pad Oishinbo skriven av Tetsu Kariya och tecknad av

Akira Hanasaki.

Dessa serier valdes specifikt for att forska kring den tematik som ingar. Popeye ér en av de
mest kdnda seriefigurerna som anvénder sig av mat for att 4stadkomma ndgonting, har ar det
en sjoman som far superkrafter. Winsor McCayn och hans arbete &r inte lika kint nu men som
serieskapare hade han ett fantastiskt sitt att presentera sin virld och den tematiken som han
anviander sig av kan dven tyckas vara ritt rd. Hungry Henrietta och hennes problem med mat
ar nadgonting som dr véldigt intressant att studera i en serietidning skapad 1905. Nagra
serietidningar fran krigstiden anvinds for att se hur maten diskuteras under den hér tiden.
Kommer det exempelvis fram ndgonting om sparande och hur viktigt dr det att dta och vad
skall atas? De krigstida tecknade serierna dr alla fran USA. Detta for att se vad som
diskuterades kring mat inom tecknade serier. Vad for paverkan hade exempelvis den stora

depressionen pa serieindustrin och vad for tecknade serier borjade skapas under denna period?

Chew blev en av mina moderna serietidningsval pa grund av hur maten och tematiken
presenteras 1 serietidningen. Exempelvis hur mat kan vara en superkraft och vilka hemskheter
detta kan innebdra i den fiktiva véirlden som Chew skapar. Hur illustrerar den tecknade serien
maten i1 en kontext som handlar om att 16sa brott och ger inblick 1 en dystopi av matrelaterade
superkrafter? QOishinbo dr en mangaserie som har funnits en véldigt lang tid dér ldsaren fér en
inblick 1 hur japansk matlagning kan ta form. Varfor har den funnits med en lang tid och hur
ar den japanska tematiken i forhallande till mat? Hur ldgger en manga fram tematiken och
finns det likheter kring det och vad vi som ldsare ser i en visterlindsk serietidning? I

avhandlingen anvinds originalnamnen pa de karaktirer och tecknade serier som anvénds.

4



Den roda traden de valda serietidningarna har dr att de har ett larande syfte med tanke pa
lisaren pa nigon nivd. Aven Chew for trots sitt innehall med sig nigra lirande upplevelser
under dventyrets gang. Av dessa serier ingar det en mer omfattande analys av Hungry

Henrietta, Chew och Oishinbo.

2. Den tidiga tecknade seriens historia

Serietecknaren Winsor McCay (1867-1934) ar mest kind for verket Little Nemo in
Slumberland. Strippen utgér en mytisk resa genom ett barns 6gon i en dromvérld som kan
konstateras vara en av de vackraste och mest innovativa seriestrippar som har skapats. McCay
skapade dven en karaktdr med namnet Hungry Henrietta runt samma tid dér ldsaren moter en

liten flicka med atstorningar. Dessa problem diskuterades inte 6ppet i samhéllet da karaktiren

skapades 1905 (Canemaker, 1990, s.6.)

McCays stil kombinerade en artnouveau stil med subtila men vagade férger, exceptionella
arkitekturperspektiv och sekventiella fordndringar 1 karaktarer och scener inom grinserna for
serietidningskonst, och de flexibla serierutorna reflekterade McCays intresse for
rorelseexperiment och filmanimation. Little Nemo kan ses som en stor barnbok i hur den &r

sammanstilld som helhet (Canemaker, 1990, s.7.)

Tematiskt kan Little Nemo sédgas vara en berittelse om hur ett barn blir mer sjilvsédkert i sina
fantasifulla krafter. I en rorande sekvens forvandlar Nemo med ett magiskt trollspé en slum
till ett paradis. Trollspdet var en metafor for McCays penna som ocksd hade formagan att
trolla fram en vacker verklighet i motsats till de hemskheter McCay sag i sin omgivning. Little
Nemo in Slumberland kan ses som en arkitektonisk fantasi sd védl som en saga. McCay
skapade manga oklanderliga fantasifulla palats med vackra pelargéngar och oédndliga hallar.
Trots dessa vackra skapelser var McCay snabb att forstdra och skapa nigonting nytt. Detta

liknar hur drémmen flyter och férvandlar sig konstant (Heer, 2006, s. 114.)

Som ndmnts var en av McCays mest innovativa saker som serieskapare hans uppmérksamhet
av rorelse. Alla McCays karaktérer rorde sig med en ledighet som 1 verkliga livet eftersom
serietidningar dr bilder 1 en specifik ordning, ororliga och ensamma men 1 rorelse nér sidan
lises. McCays uppmérksamhet av rorelse kommer tydligt fram i1 hans estetiska skapelser.

(Heer, 2006, s. 114)



Denna seriestripp publicerades 1 anknytning till USA:s viktiga hogtid Thanksgiving och kan
tolkas som ett exempel pa hur det kan gd da du unnar dig for mycket mat fore ldggdags och

hur det kan for med sig mardrommar kopplade till dverédtande (se bild 1).

(1] HEAMRA, TE0A HAD KEVER W
M“IM} im HE MANAILD 1o G

Bild 1 — Thanksgiving. Little Nemo in Slumberland sjunde strippen 26.11.1905.



2.1.  Sagan om Hungriga Henrietta

Fran den 8 januari till den 16 juli 1905 skapade McCay en seriestripp dér
huvudrollsinnehavaren var en liten flicka med en glupsk aptit, och man f6ljde henne fran
spadbarnsalder till tidig barndom. McCay anvinde Hungry Henrietta som en form av forsok
till ett animationsexperiment. Varje vecka aldrades Henrietta synbart i varje seriestripp, vilket
var vildigt ovanligt under den hér perioden. Samtidigt dndrade karaktérerna inne i

serierutorna sina stillningar medan bakgrunden var ordrlig (Canemaker, 1990, s. 23.)
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Bild 2 — Galenskap. Férsta Hungry Henrietta strippen 8.1.1905. The New York Herald Co.

I forsta strippen ar Henrietta tre manader gammal och sitter 1 ett litet handfat och ar pa vig att
bli fotograferad (se bild 2). I fyra av de sex serierutorna forsoker familjemedlemmarna och
fotografen att fa Henrietta att le genom att forvringa sig genom hejdlosa positioner och
absurda grimaser. Denna tokiga forevisning slutar bara med att Henrietta borjar grita vilket
gor att de inkompetenta fordldrarna tar det som ett tecken pa att babyn ar hungrig istillet for
att trosta och uppmuntra henne. Sista serierutan visar den trostlosa Henrietta med en tar 1 6gat

ensam sittande i handfatet sugande pa en nappflaska (Canemaker, 1990, s. 23.)



Vecka efter vecka i dessa seriestrippar ges Henrietta mer och mer mat istéllet for den karlek
och virme som hon egentligen behover och vill ha. Henrietta férvandlas till en tvangsdtare dér
hon slukar 1 sig allt fran hela picknickluncher till innehallet av en glass-ldda samt godis
(Canemaker, 1990, s. 24). Seriestripparna visar ldsaren roten till Henriettas karaktér och hur
dven sma infall frdn barndomen forvandlas till emotionella problem. Denna uppmérksamhet
av barndomspsykologi gér Hungry Henrietta till en av de mer intressanta seriestripparna av
sin tid. Med strippen kan det konstateras att McCay inte bara var en bra fantasiskapare utan

kunde dven vara en véldigt bra realist (Heer, 2007.)

I en artikel om McCay som publicerades 1907 foreslogs det att Henrietta var baserad pa hans
dotter Marion. McCay fornekade aldrig dessa anklagelser vilket kan tyda pé att det finns
ndgon liten sanning i dem. Pa grund av detta kan det dven konstateras att hitta humor i ett
gratande barn dr nagonting som dven nutidens komiker tar upp under sina forestéllningar.
McCays instéllning gentemot barnen i alla hans seriestrippar dr véldigt annorlunda jamfort
med hans samtida kollegers. Henrietta och Nemo var oskyldiga i jamforelse med négra av de
andra demoniska barnen som forekom samtidigt for dem. Medan dessa andra barn hade
mordforsok i sitt forflutna var det ndgonting som McCays karaktirer inte ens skulle dromma

om (Canemaker, 1990, s. 24.)

2.2.  Hur en hona blev spenat — sagan om Popeye

Som namndes tidigare i kapitlet om tidig tecknad seriehistoria hade seriestrippar blivit en
amerikansk institution nagra ar in pa 1900-talet. De forsta forsoken varierade 1 storlek och
format. Seriestripparna ingick alltid i en diskret sektion som fick namnet roliga sidorna
(Maslon & Kantor, 2013, s. 20). Det var hédr 1 dessa seriestripp som publiken métte en sjdman

vid namnet Popeye. Han fick det trevliga namnet Karl-Alfred pd svenska.

Den 17 januari 1929 hade Popeye sin debut i E.C. Segars seriestripp Thimble Theater (se bild
3).
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Bild 3 — Popeyes debut. Thimble Theater, 17.1.1929, King Features Syndicate.

Den spenatitande sjomannen med de stora underarmarna och majspipan blev inte bara
seriestrippens populédraste karaktér, utan steg sig till hdgsta toppen av serietidningskaraktérer
under de kommande 4ren. Aven idag anses han vara en av de bista serietidnings- och
animationskaraktirer av alltid. Popeye var en ovéntad succé it Segar och fick fotfaste inom

bade animation, méanga seriestrippar samt en spelfilm (Marshall, 2014.)

Thimble Theatre var redan inne pa sitt tionde publiceringsdr nédr den populdra sjomannen
gjorde sin debut. Popeye blev snabbt omtyckt bland ldsarna vilket gjorde att han kom tillbaka
i en aterkommande roll i seriestrippen tills han slutligen blev huvudrollskaraktéren.
Seriestrippen fick namnet Popeye pd 1970-talet. Trots att Popeye dr mest kidnd for att fa sin
styrka frén att dta spenat fick han ursprungligen sin styrka frdn en vit hona med namnet

Bernice (se bild 4) nér han klappade henne pa huvudet. (Marshall, 2014.)
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Bild 4 — Magiska hénan. Thimble Theater, King Syndicate.

Popeyes forhallande till spenat har blivit bidragande till att 6ka konsumtionen av spenat
runtom i USA genom éren. Ett flertal statyer har blivit byggda till Popeyes dra i manga av de
spenatproducerande regionerna i USA. Bakgrunden till denna besatthet av spenat kan hittas
néstan 50 ar tidigare. Erich von Wolf var en tysk kemist som ar 1870 forskade i1 hur mycket
jérn det finns 1 spenat jamfort med andra gronsaker. I von Wolfs dokumentation kom av
misstag ett decimaltecken pa fel plats nir han kopierade data ner i hans hifte. Detta dndrade
avsevirt jairninnehallet i spenat. Det finns bara 3,5 milligram jarn i en 100 grams portion av
spenat, pd grund av von Wolfs misstag blev det allméint kidnda fakta att 10 gram spenat
inneholl 35 milligram jarn. Om detta var rétt skulle en portion av 100 gram spenat innehélla

lika mycket jarn som en liten del av en pappersklaimma (Sutton, 2010, s. 3.)

Nér det inkorrekta talet blev publicerat fick spenaten sitt legendariska niringsvirde. E.C.
Segar sjdlv sdgs ha valt spenaten som ett sétt att paverka barn att borja dta mera hilsosamt,
och inte pa grund av von Wolfs decimalfel. Trots detta skall Popeye ha hjélpt till att oka

USA:s konsumtion av spenat med hela 33 procent.

Myten om decimaltecknet dr egentligen inte sann. Utan i en seriestripp frdn 1932 finns det
klara tecken pa att Segar valde spenaten pad grund av att det dr en bra killa till vitamin A

istdllet for dess pastddda jarninnehéll (se bild 5).
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Bild 5 Vitamin A. Popeye, 3.6.1932, Kingfisher Syndicate.

Myterna kring den felaktigt placerade decimalen dr manga, den huvudsakliga orsaken till att
denna information borjade sprida sig ar att den &r den forsta som hittas, eller snarare, att den
kan kdnnas som korrekt istillet for att sjalv ga in djupare och sdka fram sanningen. Ingen av
de gamla seriestripparna antyder att jarninnehéllet var orsaken till att spenat dr killan till

Popeyes styrka (Sutton, 2010, s. 13.)

Under 1920-talet fann forskare att spenat avsevirt kunde forbéttra barns néringsupptag med
hjélp av A-vitamin som f8s fran spenat. Med ordentlig forskning &r det ingen dverraskning att
Segar valde att Popeye dter spenat dr pa grund av dess innehéll av A-vitamin och inte jérn
som manga forskare har trott. Tidigare i USA:s historia fanns det inte ndgot néringsprogram
som rekommenderade spenat i maltiden istéllet for kott, utan snarare som ett tillbehor till
méltiden. En forskare publicerade en artikel i journalen Hygeia 1928 att den ideala
ndringsmaltiden var spenat, lammk®étt, bakad potatis, morkt brod, sockerkaka, dppelsas och
mjolk. Att inkludera kott vid sidan om spenat antyder att spenat inte ansiags vara en erséttning

till kott under den hér perioden (Sutton, 2010, s. 14.)

I motsats till ndgra versioner av myten marknadsforde inte Segar spenat som ett kdttsubstitut
under en tid av kottbrist och délig ekonomi under den stora depressionen 1 USA. Snarare ér
det tillgangliga beviset frdn tecknade serier att Segars mél var att fa forddlarna att introducera
vitaminrika gronsaker 1 barnens dieter och paverka barnens egna val vad géllde personliga
nédringsval. Segar forstod genom att endast muntligt sdga till barnen att dta gronsaker inte var
tillrackligt effektivt for att formedla informationen, for under den har perioden sags gronsaker

som mat at kossorna. Darfor fragar kvinnan 1 den tecknade serien om Popeye dr en hést da
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hon hittar sjomannen &dtandes rd spenat. Samtida humor anvidnds for att formedla ett
meddelande i ett samhille som var ndrmare jordbruket, och naturen var ndrmare i vardagslivet

an den &r 1 dag (Sutton, 2010, s. 14-15.)

2.3. Vigen till andra vérldskriget

Under 1930-talet sélde populdrkulturen en flykt frdn verkligheten & den amerikanska
befolkningen. Orsaken till detta var att undvika att goéra referenser till den verkliga
depressionstid som Amerika var inne i. P4 grund av detta tog inte tecknade serier upp mycket
sociala kommentarer for att inte rora upp négonting kontroversiellt. Kommunistisk aktivitet,
misstro for vissa fackforeningar, och den sociala stimningen gjorde att manga politiska tankar
eller kritik under den hér tiden kunde tolkas som suspekt och leda till mycket mer 4n bara
bojkott. Populdrkulturen borjade darfor se att ett forflyttande till det absurda, djungelkungar,

overnaturliga monster eller enorma apor blev allt vanligare (Savage, 1998, s. 3—4.)

Givetvis hinde det mycket inom den tecknade serievérlden. Fore 1929 var dagstidningen och
dess tecknade seriesektion varje sondag en viktig kulturell del av vardagen. Den kallades
“funnies” vilket tydde pa humoristiskt innehall. Dessa seriestrippar erbjod bilder fran
vardagen, situationskomedi med vardagliga situationer. Efter 1929 och den stora depressionen
hittade inte 14sarna langre det roliga i vardagslivet. Vérlden var tumultartad, ekonomin var 1
trubbel och komiska pahitt som hittades 1 seriestripparna kunde inte ldngre kiimpa emot det

morka innehallet som dagstidningarna inneholl (Savage, 1998, s. 4.)

Den sjunde januari 1929 borjade seriestripparna med Tarzan och Buck Rogers inga i1
dagstidningarna och de inledde trenden med &dventyrsseriestrippar. Under 1930-talet borjade
andra karaktérer att ingd som exempelvis Dick Tracy och the Phanotm bland manga andra.
Alla inneholl fortlopande berittelser, exotiska lokaler och karaktdrer, dventyr utan uppehéll
och vildigt lite humor. Deras uppgift var att fora ldsaren pé ett dventyr, om det sedan var till
en djungel eller en avldgsen planet dér hjdltar kimpade emot oddsen och hemska monster och
dir ingenting hade nigon egentlig betydelse for den tidens vardagsproblem. Nir artiondet
fortsatte blev dventyrsstrippar allt populdrare. Detta innebar en verklighetsflykt for den
ekonomibekymrade individen. Nér serietidningar borjade ta form reflekterade de samma

tankar som hittades i seriestripparna (Savage, 1998, s. 4-5.)

Som tidigare ndmnts uppkom serietidningen som ett medium i Amerika tidigt under 1930-

talet. P4 grund av seriestrippar och deras 6kande popularitet borjade minga utgivare att samla
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dagstidningars seriestrippar i album varav namnet serietidningar. Dessa samlingar blev till en
stor succé och flera borjade anvinda sig av formatet. Det var trots det forst 1935 med New
Fun Comics dé serietidningar fick nytt innehall och inte bara omtryckta berittelser fran
dagstidningar (Saraceni, 2001, s. 2). Populariteten var tillrdckligt stor for att nagra forlaggare
trodde att de kunde marknadsforas direkt at ungdomar pd den direkta marknaden. Trots att
manga av de tidigare serietidningarna foljde den dldre tematiken med &teranviandning av
humorseriestrippar var det i slutet av artiondet med publikationer som Detective Comics
(1937) och Super Comics (1938) som en tematisk fordndring tog form da serietidningar
borjade med att erbjuda mer originellt material skapat specifikt for detta nya medium. Dessa
tecknade serier var foregingare till vad som skulle kallas de gyllene aren av serietidningar
som borjade sommaren 1938 med Supermans debut i forsta numret av Action Comics

(Savage, 1998, s.5.)

En inverkan som karaktdren Superman hade pa den fortsatta utvecklingen av serietidningen &r
svir att Overskatta. Hir var en till synes normal méanniska som hade ett antal olika
superkrafter, en hjélte klddd i kostym med en hemlig identitet. Han var en utomjordning fran
en doende planet som omfamnade amerikanska ideal och judisk-kristna virderingar, en form
av superimmigrant som kommer for att ta del av den amerikanska drdommen. Han var snabb
och kraftig och kunde inte dddas med ménniskogjorda vapen. Han kunde inte flyga, men
hoppade tillrickligt bra sa att det sag ut att han flog. Superman var skurkarnas drkerival och
han var 1 Ovrigt hilsosam och hade en trevlig personlighet. Som en kulturell artefakt fick
Superman snabbt en enorm publik och det tog inte lange for honom att flyttas in till animation
och radio och har fortsatt att vara relevant i over ett helt sekel, med tecknade serier som
publiceras med honom annu idag. Det var pa grund av detta som det uppkom manga andra
superhjaltar liknande honom och de tankar som han hade. Uppkomsten av Batman 1939 f6rde

ocksa med sig manga andra karaktédrer som forsokte imitera honom (Savage, 1998, s. 5-6.)

Naér 1940-talet borjade hade serietidningar blivit publicerade i allt storre mangder och varje
manad forde med sig nya karaktirer. Redan 1941 kom den forsta gruppen med superhjiltar
med namnet Justice Society of America. Alla dessa nya hjiltar hade mycket kriminalitet att
bekdmpa men sedan 1940 var ett virldskrig pd ging. Internationell politik hade ersatt
ekonomin som den huvudsakliga offentliga aktualiteten 1 Forenta Staterna. Serietidningsforlag
sag nya mgjligheter och borjade fokusera pa den verkliga virlden for forsta gingen. Deras
hjéltar som inte hade haft mojligheten att greppa den stora depressionen kunde nu sikta in sig
pa den politiska arenan forst genom att bekdmpa fascismen i form av internationell

kriminalitet fore Amerika fullt gick med 1 andra virldskriget (Savage, 1993, s. 7-8.)
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2.4. Mat— ett steg i att vinna kriget

Som nidmnts representerade tecknade serier under krigstiden det politiska klimatet som fanns.
I en berittelse fran Skyman nummer ett trdffar ldsaren en superhjilte kallad the Face, vars
enda superkraft ir att anvénda sig av en hemsk mask for att bekdmpa brottsligheten. Det rader
matbrist i staden, ndgonting som var rdtt vanligt under den hir tiden efter den stora
depressionen och Forenta Staternas ingang i andra vérldskriget. En skurk sdljer gammal mat

till ett barnhem vilket gor att alla barnen blir sjuka (Tumey, 2017.)

| WANT DETAILS, GROGAN / WHAT
ARE YOU DOING WITH THE MONEY
> THE TAXPAYERS ARE GIVING
FOR RELIEF? THE PEOPLE ON
RELIEF ARE GETTING ONLY

FLOUR AND APPLES ./

HE INVESTIGATES THE BAD MEAT —

THIS MEAT IS RANK/
GROGAN OUGHT TO
BE SENT TO JAIL
FOR THIS.”

FOOD—IT'S
GOING FOR FOOD,
| TELL You/!

hie oS
—_—

=) s

{ e
Bild 6 — Rutten mat. Skyman #1, juli 1941.
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Den giftiga maten kan dven tolkas som en metafor for hur ett forgiftat samhélle uppfor sig och
exploaterar de fattiga for att {4 &t sig makt och rikedom (se bild 6). Skurken stjdl pengar fran
skattebetalarnas fickor och anvéinder pengarna till att kdpa billig forskdmd mat. P4 grund av
att hur stor arbetslosheten var under den hér tiden behdovde ménniskorna all den hjélp de

kunde fa for att 6verleva och inte do i svalt (Tumey, 2017.)

Detta exempel dr hur Forenta Staterna hade bekréftat krigets gang, men de hade inte d4nnu
kommit med i kriget sjdlva under den hér tiden. Superhjéltarna har darfor inte gatt vidare till
Europa och med 1 kriget. Snarare fokuserar serierna pa hur superhjiltarna och vad ldsaren kan

gora pd hemmafronten for att hjilpa att samla in pengar for olika védlgorenheter (se bild 7).
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THE .ﬂ:‘m'?_f

Bild 7 — Vad du kan géra. All-Star Comics #7 (1941).

Den tecknade serien ar tinkt som ett stridsrop at ldsaren att gora sin sak for att vinna kriget
(Dellecese, 2018, s. 19.) Verkligheten 1 kriget i Europa gjorde att ndgra tecknade serier
borjade anfalla nazisterna mera direkt. Martin Goodmans Marvel Comics var en av de forsta
att gora detta. I februari 1940 i Marvel Mystery Comics ingdr Namor the Sub-Mariner. En
vanligen en neutral karaktér ute i varlden for att skydda vérldens hav anfoll en ubdt med en
svastikaflagga. Frdn detta fortsatte han att bekdmpa nazismen. I en berittelse bekdmpar han
den tyska flottan som fOrsoker stoppa transporten av mat och medicin till krigshérjade
nationer. | ndsta nummer allierar han sig med de allierade for att bekdmpa 1 Tyskland ett helt

ar innan ens Forenta Staterna hade borjat med nddhjalp (Wright, 2003, s. 40.)

Ett huvudsakligt tema och propaganda gillande mat i dessa historier under andra vérldskriget
var att inte kasta bort maten utan att dta upp allting som finns pé ens tallrik och att inte skapa
avfall. I en annan berittelse fran den hér tiden publicerad forsta gdngen i All Star Comics
nummer 14, dr den huvudsakliga delen av historien &r att kriget kan vinnas ifall
matforskaffningen halls igang. Nazisterna forlorar da de blir svaga och inte far tillgang till

mat (Tumey, 2017.)

Det var under den hér tiden som superhjéltarna borjade med att kimpa emot axiskrafterna och
nazisterna tydligare. Om det sedan var Wonder Woman som rdddade fangar frén
koncentrationslager eller Justice Society of America som delade ut mat &t hungriga fangar.

Kriget hade blivit allt mer verkligt pa andra sidan Atlanten. De fiktiva superhjiltarna filtrerade
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fortsdttningsvis svarigheterna i det verkliga livet till vanliga goda mot onda historier som var

enkla for lasaren att forsta och som motiverade till fordndring (Dellecese, s. 22, 2018.)

3. Teoretisk referensram

Over de senaste tjugo 4ren har antalet avhandlingar och forskning dkat och reflekterar intresse
som manniskor har fatt for att forsta sig pa och forsokt att kategorisera tecknade serier. Trots
detta finns det manga motsdgelser kring vad som kan faststéllas vara tecknade serie teori. En
del teoretiker anser att spriket i tecknade serier inte har tillricklig substans i teoretisk
forankring. De som anvénder denna tankegang ger inget bevis for det utan delar det ut som
fakta (Cohn, 2014, s. 58-59.) Eftersom avhandlingen handlar om mat i koppling med
tecknade serier kommer kapitlet forst att se pa matens betydelse at méanniskan. Sedan tittas det
nirmare pa tecknade serier och den teori som kan anvindas att forstd dem och exempel pa
dldre serier frin tidig tecknad serieskapande. Forst kommer det en beskrivning av matens

betydelse at ménniskan och dess paverkan forrén vi gar djupare in pa tecknade serier.

3.1.  Matens betydelse

Mat dr nagonting som alla behover for att overleva. Det dr bara ett faktum och ett livsvillkor.
Samtidigt kan ménniskan inte dta och dricka vad som helst. Trots att mdnniskan &r en alldtare
finns det saker som kroppen inte kan ta emot. Naturen sétter stopp pa vad som kan och inte
kan dtas. Om naturen stoppar vad vi kan dta pa en biologisk nivd finns det dven grénser i
matkulturen. Varje kultur eller samhélle har specifika saker som viljs ut att dtas och ér en av
samhéllets grundldggande normer som sitts in i ménniskan redan frdn spadbarnsalder. Detta
for att ménniskan inte har en egentlig instinktmassig kunskap fran barnaélder om vad som kan
och inte kan &tas. Darfor dr den kulturella aspekten viktig. Natur och kultur gar hand 1 hand
och barnen lir sig bada samtidigt att det vet vad det klarar av att dta och inte dta (Andersson,

1980, s. 13-14.)

Av allt detta som bade naturen och sedan kulturen viljer ut far vi det matritter som é&ts bland
samhéllen. Till exempel &r det franska koket annorlunda én det kinesiska koket pa grund av
geografisk position och de livsmedel som kan anvéndas. Maten &r en del av ett lands egenhet

och allas matkultur &r olika (Andersson, 1980, s. 14.)
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3.2.  Att skapa mat och dta med 6gonen

Matkulturen kan vara allt frén fattig eller rik, ha en omfattande variation av rétter eller bara ett
fa antal. Trots detta finns det tydliga beskrivningar inom kulturer av vad som ens kan
konstateras vara en matratt. Vad som &r mat eller inte mat styrs genom de virden minniskan
har. I Finland kénns det obehagligt att till exempel dta insekter medan i andra matkulturer ar
det vanliga delar i matlagningen. Samtidigt en bonde frén 1800-talet skulle aldrig ha tinkt sig
att anvdnda svamp 1 matlagningen som det gérs nu pd grund av kulturella kontexten.
Bestandsdelarna som bygger upp en matrétt avgrinsas frdn bade det som konstaterats att inte
ar mat utan dven pd det sittet som komponent kombineras. Elementen maste komma
tillsammans pa rétt sitt for att det kan sdgas vara en matratt. Kottbullar och lingonsylt till
exempel dr en accepterad kombination medan torsk och banan inte 4dr det trots att
komponenterna enskilt dr en del av matkulturen. Sprak och matkultur dr uppbyggd pa ett
liknande sétt i hur olika kombination formas av elementen. Recept d4r matens grammatik

(Andersson, 1980, s. 14-15.)

Mainniskor ar inte langre med i produktionen av maten de édter och beméts dé den har blivit
behandlad till en kulturell kontext godkidnd form. Mjolken kommer fran ett tetrapaket fran
butiken och inte fran kossans spenar. Kottet har ingen koppling till en levande varelse utan
bara det som hittas 1 forpackningar. Maten &r inte kopplad till den naturliga aspekten och
ménniskan ir inte ldngre del av resan frdn natur till kultur. P4 grund av detta presenteras
maten som vilken vara som helst i butiken och gjorts till nagonting som konsumenten har
lattare att tag at sig. Forpackningen beréttar vad som produkten innehaller fran allt vad varan
kan anvindas till, vad den innehaller, till forfallodag. Ménniskans forhallande till mat har
omvandlats till en spriklig form. Spriket har kommit in for att fylla in den kunskap som
manniskan saknar fran naturen. Ménniskanskunskap har blivit mera intellektuell och inte
hindig. Detta har ocksd gjort att synen &r det huvudsakliga sinnesorganet att fa in

informationen om mat (Andersson, 1980, s. 17-18.)

Genom att synen dr det huvudsakliga organet blir det en onaturlig forvrangning 1 vad maten
egentligen &r for kroppen. Maten paverkar kroppen genom kénsel, smak och lukt. Trots detta
ar synen det huvudsakliga sinnet i hur vi far in informationen. En distans behdvs for att
kontextualisera ravaran. De andra sinnen forstirkts med nirhet medan synen gor att du ser

mindre desto ndrmare du tittar. Andra varor far kunden prova i specifikt det sittet som varan
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skall anvdndas. En tv forséljare r till exempel glad att redovisa och demonstrera vad den kan
gbra. Mat 1 sin tur far inte provas och om kunden koper en ny produkt vet det inte resultatet

forrdn de dr hemma och produkten é&r tillred (Andersson, s. 18—19, 1980.)

Genom synen och intellektens fortsatta vikt gor att maten har gétt fran natur till estetik. Det
racker inte ldngre med att nagonting smakar bra utan det skall dven se bra ut. Bdde mun och
ogonen skall f4 en njutning av produkten om det sedan &r forpackningen eller pd matbordet.
Estetiken gor att flera komponenter kommer med genom betoning for farger, dekorationer och
sa vidare. Estetiken kommer specifikt fram genom efterritter dar upplaggningen &r en viktig
komponent 1 att fa4 det att se vackert ut a konsumenten. Bordet dr en tavla och allt som

kommer pé den dr en del av en storre malning (Andersson, s. 19, 1980.)

3.3. Vad ar en tecknad serie?

Det finns inte en klar definition géllande tecknade serier vilket har 1 sin tur orsakat att det inte
finns en enighet 1 vad som &r ursprunget till serier och dess Ovriga historia. I den klaraste
definitionen &dr en tecknad serie en berdttelse dar bilderna aterger handlingen (Bonniers
svenska ordbok, 1998, s. 505). Detta skapar ett annat problem i beskrivningen hur en tecknad
serie skall se ut. Det finns ménga svar vilket gor att identifiera en tecknad serie och beskriva
det huvudsakliga innehéllet kan bli invecklat. Aven att tecknade serier bara ir en bild finns det
olika asikter om. En ensam serieruta dr inte en sekvens av bilder. En ensam tecknad serieruta
kan klassificeras som serietidningskonst for att de tar en del av visuella vokabuldren fran en
tecknad serie (McCloud, 1993, s. 20). Ett annat tdnkande ar att det finns tecknade serier som
bara dr en bild. En tecknad serie ses som en kombination av bilder och text. P4 grund av detta

ser ndgra att en tecknad serie dr bara en bild utan text (Kauranen, 1997, s. 9.)

Definitionen av tecknade serier dr vildigt omfattande och beaktar dessutom dven det allra
tidigaste serieformer i minniskans historia som exempelvis grottmélningar fran stenaldern
eller hieroglyfer frén antikens Egypten (McCloud, 1993, s. 14). Trots att vi forsoker spika ner
en definition pd tecknad serie kan det dven skapa sin egen problematik och att definiera
begreppet dr en process som &r i konstant fordndring. Vad som nu konstateras som en
godkénd definition kan mdjligen i1 framtiden forkastas och aterigen kommer nya tolkningar

fram (McCloud, 1993, s. 23.)
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Definitionen for den dldre formen av tecknad serie som forekom pa 1400—1800-talet av den
korta skdmtserien, kan den dven tillimpas for moderna tecknade serier. Enligt denna skall en
skdmtserie uppfylla vissa krav. Det méste finnas en sekvens av olika bilder. Bilden har en
storre vikt &n texten. Var serien uppkommer skall den vara atergivande det vill sidga finnas i
massmedier. Sista kravet ar att bilden berittar en historia (Kunzle, 1973, s. 2). Pa grund av att
just dessa tidiga tecknade bildserier inte var tillrackligt tydliga i deras definition orsakade att
tecknade serier hade och fortséttningsvis har de daliga rykte som finns kring dem. Antingen ar
det fran en artistisk synpunkt inte tillrdckliga till att tilltala de som tycker om hog konst eller
ar det inte tillrickligt naiva att locka in de som &lskar mer primitiv konst. Vilket kan forklara

varfor de har blivit forsummade for en sddan ldng tid (Kunzle, 1973, s. 4).

3.4. Mat som en superkraft - dta for att 16sa brott

I vérlden av Chew skapad av John Layman och Rob Guillory har honor och andra fjaderfa
blivit forbjudna 1 USA péd grund av en fégelinfluensapandemi som har dodat miljoner
ménniskor. For att hélla kontroll och forstirka fjaderfd forbudet har gjort Food and Drug
Administration, FDA, den starkaste federala byran i USA. FDA special agent Tony Chu é&r
huvudrollsinnehavaren av Chew och dr en av manga karaktirer med underliga matrelaterade
krafter. Chus kraft &r cibopati, han fir psykiska glimtar frén historien av vad han é&ter. For att
han arbetar inom polismakterna betyder detta att Tony Chu maste &ta ritt hemska och morbida
saker som minniskokott och blod. En huvudsaklig del av Chew &r en berittelse om otidckheter

och avsky. Avsky om det som vi sétter i var mun (Rosan, 2017, s. 168.)

Fjaderfd forbudet betyder att det har formats en svartmarknad for honskott, vilket gor att bara
skurkar har honor. Férutom att det skall forstarka fjaderfa forbudet arbetar FDA dven med
kriminalfall som mat relaterade dodsfall. Tony Chus krafter gor att han &dter den evidens som
hittas. Redan 1 det forsta fem numren av serietidningen har Chu étit en del av ett lik, en hund
som dog under mystiska sammanhang och ett avskuret finger. I det pdgdende arbete maste
Tony Chu dta hemska saker allt 1 rattvisans namn. I jimforelse med ndgon som Batman som
delar ut medborgargarde rittvisa, arbetar Tony inom ramarna av rittsvdasendet. Ett psykiskt
medium dér vad han dter anvidnds som en annan kriminalteknik. Smaken &r ett annat sinne
som kommer med i ekvationen. Var synen &r oftast det sinne som &r viktigast i kriminalteknik

kommer smaken in som en annan komponent (Lam, 2012, s. 155-157.)

19



Inom serien Chew finns det en ndra sammanband mellan mat och vald. Detta understryker
matens funktion som ett verktyg samt en social markering dir kopplingen till en form av
maskulinitet som permuterar samhillet. Aspekten av skrick spelar en viktig faktor hur i Tony
handskas med sitt arbete och vad han méste dta for att utfora sitt arbete. Tony &r introducerad
till lasaren nir han biter 1 ett dpple dir han foljer dpplets fard att det plockats frén tradet till
hans hand (se bild 8). Den idylliska bilden som formas ger Tony inte ndgon trevlig kénsla.
Utan ett allvarsamt ansiktsuttryck pdminner ldsaren att jordbruksproduktion dr fylld med alla

mdjliga sékerhets- och miljoproblem.

-
TOMNY CHU IS
C/BOF

OR HE [ EAT A
HAMBLIRGER, AND

FLASH ONTO SOME-
THING ELSE ENTIRELY. |

Bild 8 — Obehag. Chew #1 s. 2, Image Comics.

Bilderna Tony far nédr han biter ner pa en hamburgare far ldsaren en inblick pa ett inhumant
sdtt att avlida ett djur. Lasaren dr tvungen att se och tinka pa stora etiska frdgor vad det géller

human slakt till kéttkonsumtion (Parascoli, 2003, s. 257.)

Tony sjdlv dter huvudsakligen rovor for att det d&r den enda maten som inte aktiverar hans
krafter. Trots de olika implikationerna fokuserar inte Chew pa specifikt matpolitik,

exempelvis kritik pA USA:s industriella matsystem eller ett argument for vegetarism. Trots
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detta d4r mat den huvudsakliga faktorn i historien. Vérldens forsok att hitta andra alternativ for
fjaderfa 1 boken har lett minniskor att konsumera en utomjordisk frukt som bara vixer i
Stillahavsregionen och att skapa en hons-groda hybrid kallad en chog. Tony é&r inte heller som
tidigare ndmnt den enda med mat relaterade krafter utan under serietidningens géng mdoter
lasaren flera individer med allt mer galna mat relaterade krafter. Karaktérerna har d&ven mat
relaterade namn, och titlarna till seriecalbumen &r vanliga ordspelrelaterade till mat som till
exempel “Just Desserts” och Family Recipes. Mat &r en visentlig symbolisk kulturell
signifikant. Chew betonar &ndé inte meningen och specifika mat sorter utan snarare tar en titt
pa kulturella besattheter vi har med mat. Obehaget dr den huvudsakliga faktorn i

presentationen (Roan, 2017, s. 168—169.)

3.5. Mat och misar

Chew ger aldrig nigon forklaring hur alla mat relaterade krafter uppkom. Manga inom
familjen Chu har dessa krafter och ett middagsmodte med Tonys dotter Olive slutar med en
tallrik at bdda med en ta som vintar att bli dten. Uttrycken av forfiaran och avsky pé deras
ansikten medan deras gafflar svdvar Over deras maltid. Scenen av den begynnande
kannibalismen for ldsaren tillbaka i hur mat och obehag kopplat till kannibalism anvénds till
att markera grinser. Det vill sdga definierar mat obehag kopplat till ett moraliskt obehag.
Middagen forvandlas till en sorts slakttraff av den morbida sorten, samt att far och dotter har
en majlighet att kommer nidrmare varandra over deras delade krafter. Forundransvart far detta
inte ldsaren att tinka negativt pa karaktdren trots deras villighet att dta méanniskokdtt. Det
huvudsakliga i texten ar den familjéra parten. En familjemiddag i det extrema (Roan, 2017, s.

177-179.)
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3.6. Se men inte rora

For att det dr en tecknad serie ger inte Chew mycket mdjlighet i att anvinda resten av véra
sinnen att utforska innehallet. Chew Oversitter det sensoriska upplevelserna som smak genom
bilder. Tanken kring att se genom vara smaklokar och andra matsméltningsorgan i jamforelse
med syn dr att smak och matsméltning inte bara &r ett organ, utan dr uppdelade till manga
delar 1 kroppen. Alla funktionerna arbetar tillsammans for att kroppen far denna upplevelse. I
en av de forsta scenerna ldsaren hittar Tony Chu dr ndr han smakar pd kycklingsoppa i en

kycklinglonnkrog (se bild 9).

Bild 9 — Overflod. Chew #1, s. 14-15, Image Comics.

Tony syns men bakom sig har han serierutan som ticker tva sidor. Detta representerar at
lasaren hur Tony upplever minnena han far frin soppan. Serietidningen representerar smak i
en modal metafor, korresponderar till andra virden 1 jamforelse med synen. Synen &r noterad

av dess formaga att differentiera, medan smak till skillnad 4r mera en upplevelse att
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sammansmalta. Med hjélp av illustrationen 1 serien &r det ldsaren som skdter matsmaéltningen.
Genom att forflytta den fysiska distansen mellan ”’sjdlv’ och den “andra” dr smak ocksa en
sensorisk upplevelse som fysiskt paverkar smaken. Intagande av foda adr en fundamental
hedonist angeldgenhet for att det forvéntas att manniskan har en reaktion for det som stoppas i
munnen. Vare sig det dr en angendm upplevelse eller inte. Synen av obehag pa Tonys ansikte
ar direkt, vilket tyder pa att réttvisan &r nagonting som upplevs i sammanhanget. Medan
rattvisa baserad pa syn kommer forst efter en ldngre tanke tid ndr alla pusselbitarna har fallit
pa plats. Det ér gjort mdjligt genom spatial och temporal distans frén objektet (Lam, 2012, s.
171-176.)

Synen har ocksa varit associerad med att gora tidlosa bedomningar for att det ar ett sinne som
inte nodvéndigtvis behover en rad av hiandelser for att ndgonting blir inaktuellt. Smak i sin tur,
som bédde horsel och kinsel forkroppsligar tidsuppfattning for att den bildar in varseblivande
enighet genom temporira sekvenser och sensationer, sd védl som dynamisk processforing.
Under matsméltningen upplever méinniskan inte smakerna av mat som en isolerad sensorisk
upplevelse. Genom att representera smak som en tempordr sekvens av sensationer och
upplevelser anvdnder sig serietidningsmediet av sammanstillda sekvenser och serierutor.
Vanligtvis dr varje serieruta ldst som en stund i tiden, men nir den ldses representerar
serierutorna nutid. De serierutor som har blivit ldst dr det forflutna och det olédsta ar framtiden.
Dessa sidor spelar med tiden genom att komprimera all tid tillsammans 6ver tva sidor. En ruta
anvinds oftast att rama in en serietidningssida tillsammans jamforelse med bilden dér allt
smélter tillsammans utan en gréns. Tiden &r inte ldngre inramad och blir darfor tidlos.
Momentet dr fruset i tiden medan forgrunden med Tony dtande kycklingsoppan dér tiden inte
har stannat. Allt 4r 1 synk med Tonys smaklokar som bearbetar all det stimuli som é&r
pagaende. Genom firg har serietidningen haft mgjlighet att oversétta sensoriska upplevelser

av smak till visuella tecken (Lam, 2012, s. 171-176.)
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3.7.  Gourmet manga

Niéstan vad som helst kan vara &mnet i en manga, som serietidningar heter 1 Japan.
Huvudsakliga skillnaden med vad vi i vést tinker om en serietidning 4r att en manga ldses
fran hoger till vinster snarare frdn vénster till hoger. Manga publiceras vecko- eller
manadsmaéssigt 1 olika manga magasin. Om en serie ar tillrdckligt populdr kan det publiceras i
olika volymer som kallas tankobon, som vanligen innehaller nagra kapitel av den Ovriga
historien. Givetvis kan manga ocksd handla om superhjiltar och liknande innehdll men det
finns d&ven manga om sport, skolor, vardagsliv, dventyr, romans, mysterier, skrick och humor.
En genre som tillkallar varje ldsare. Millioner japaner, inkluderade vuxna ldser manga. Till
exempel under 1990-talet hade den inhemska manga marknaden tre ganger storre intékter dn

den japanska film industrin. (Brau, 2004, s. 34.)

Manga har dven mycket att siga om mat. Titlarna inom gourmet genren innehdller en mangd
av olika teman. Huvudsakliga fokusen kommer att vara om Oishinbo, en av det mest
framgangsrika mat mangaserierna. At utforska hur mat anvidnds som ett fordon att
kommunicera i manga. Hur mat i en av det bist salda mangaserier smider och formedlar
forhédllanden och skapar en kulturell identitet (Brau, 2004, s. 34). Gourmet manga artister
arbetar 1 en filmisk inspirerad visuell tradition som har blivit en standard i ménga manga
beridttelser. Artisterna tecknar sina bilder frdn manga olika vinklar l&ngre ifran och pé narhall.

(Johnson-Woods, 2010, s. 113.)

Tecknade serier om mat kallas gurume (gourmet) eller ryori (matlagnings) manga pa
japanska. Unga japaner lagar inte sjdlv mycket mat hemma men den mingden av
gourmetmanga som finns pa marknaden antyder att det finns ett intresse for dem. Mgjligheten
ar att det inte lagar lika mycket mat hemma men &r trots allt intresserade att ldsa och uppleva
matlagningen och mat genom manga istéllet. Den japanska gourmet boomen under 1980-talet
var den stOrsta orsaken gurume manga fick den spridning som den har haft. Oishinbo, den
populéraste gurume mangan borjade publiceras 1983 och har sedan 2014 haft ett obestimt
avbrott. Mangans titel kombinerar det japanska order lidcker, oishii, med ordet for ndgon som
dlskar att &ta, kuishinbo. Skriven av Kariya Tetsu och illustrerad av Hanasaki Akira publiceras
den 1 Big Comic Spirits ett tjockt mangamagasin som publiceras varannan vecka vars
huvudsakliga publik dr manliga universitets studerande och tjdnsteman under 30 ars alder.

Forsta volymen av Qishinbo sélde over en million kopior och startade dess goda rykte.
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Mangans popularitet gav dven ett upphov till en halvtimmes animerad televisions serie fran

1988 till 1992 och en otecknad film. (Brau, 2004, s. 34.)

Oishinbo har mojligen den storsta cirkulationen av gurume manga, men ar givetvis inte den
forsta var mat dr det huvudsakliga temat. Manga har syftad till mat i olika former i1 decennier.
Efter den tuffa efterkrigstiden fanns det manga karaktérer i manga som hade ett namn efter
olika matrdtter. Exempelvis 1 den sjdlvtitulerade Sazae-san, hemmafrus hjéltinna i en av
Japans mest populdra och ldngst levade manga, fick hennes namn fran en havsnigel. Andra
medlemmar av Sazaes familj hade ocksa namn baserade pa havsrelaterat livsmedel. Hennes
bror Katsuo, som betyder bonito, en form av fisk, och hennes yngre syster Wakame, som &r en

form av sjogris (Brau, 2004, s. 34-35.)

Under 1970-talet fick mat och matlagning en storre position i manga néar historier om olika
provningar for larlingar och idrottare 1 deras sokande att bli mistare inom sitt filt blev ett
populdrt &mne. En av det forsta manga som fokuserade pa provningar inom kulinarisk tréning
var Hochonin no Ajihei (Ajihei the Knifeman) som publicerades fran 1973 till 1977 (se bild
10).

Bild 10 — En av de forsta gourmet manga. Hochonin no Ajihei volym 1, juli 1974.
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Lasaren foljde Ajihei’s inledande steg till hemligheterna av hans yrke exempelvis hur det
basta sittet att skala en 10k &r. Tekka no makihei, en ordvits pa tonfisksushi rullan tekkamaki,
som innehdll tdvlingar som bedémde larling sushi kockens tekniker och estetik. Ibland ar
hjélten i manga om arbete och yrken ensamma vargar typer som den vandrande kocken i Za

Shefit (Brau, 2004, s. 35.)

Aldern och intressen som huvudrollsinnehavaren i manga om mat antyder att nigra av dem i
skrivna at tonaringar, men manga dr dven menade direkt at en dldre publik. Storsta delen dr
likasé skrivna och menade 4t mén. Som 1 vist, var kvinnan har till uppgift att mata familjen, ar
det huvudsakligen min som hérskar i professionella kok. Den traditionella associationen av
mén med den sociala arbetsvérlden och att kvinnan dr kopplade i hemmet dr en ritt vanlig syn
inom den japanska kulturen, men det har borjat vinda dven dér. Det fin smakande som
kidmpas for 1 gurume manga tenderar ocksa vara en manlig aktivitet. Trots detta har Oishinbos
forfattare Kariya Tetsu som beskriver sig som en kuihinbo, det vill sdga nagon som é&lskar att
dta, fornekat att han dr en finsmakare i en intervju frn 1986. Tetsu hdvdade att hans manga
inte var inriktad at specialister och medgav att han var generad nér professionella léste

Oishinbo (Brau, 2004, s. 35.)

Japan har en informations besatt kultur dar matkunskap en onskvérd egenskap. Det &r ett sétt
att forsdkra ens elegans. Trots att det ser ut som att huvudsakliga konsumenten for gurume
manga ar mén, finns det dven kvinnor som ldser och dven skriver dem. Yume iro kukkingu
(Dream-Colored Cooking) dr en manga som passar in till kategorin sojo (flick) manga
innehaller kérlekshistorier och recept for konfektyr och annan mat som tonarsflickor &r
vanligen mera intresserade for. Gurume manga tilltalar inte bara till en mangfald av ldsare
men introducerar ocksa dessa ldsare till en variation av matrétter. Mat innehéllet kan variera
fran fransk matkultur, arbete i en traditionell restaurang eller en huvudrollsinnehavare som
arbetar 1 en ramen nudel kiosk. Nagra hjéltar i gurume manga ar amator kockar som arbetar
med lite mera okonventionella och oformella metoder som ndgra av det mera traditionella
satten till matlagning. Ordet aji som kommit upp i ndgra av mangatitlarna och karaktérs

namne betyder smak pé japanska (Brau, 2004, s. 36.)

Gurume manga artister arbetar i det film inspirerade traditionen av visuell representation som
har blivit en standard i mangaberittelser. De tecknar bilderna i olika vinklar frén nirhet och
langre bort. Scener av mattillagning visar mycket rorelse i bilderna. Exempelvis tillagar en
kock stekt ris pé ett dynamiskt sitt. I en annan hoppar en levande fisk 1 en kocks stadiga hand.
Handlingen av matlagning tar sig en form liknande kdmpande med svéird. Som i andra

tecknade serier, bdde 1 Japan och utanfér Japan anvinder onomatopoesi som é&r inskrivna i
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gurume mangan. I jimforelse med superhjilteserier var onomatopoesi kan vara ett slag mot
skurken, 1 gurume manga kan detta snarare vara ljudet av en biff som steks pa en panna. Det
japanska spraket innehdller en forundersvird méngd av onomatopoetiskt och hérmande
ordforrad (giseigo och gitaigo) att uttrycka upplevelser av de olika sinnena (Brau, 2004, s.
37.)

Oishinbo anvinder dessa ordforradd avsevirt, bade som illustrerade ljudeffekt och som en del
av karaktdrernas uttalande att framkalla ljud att tillaga och dta mat. Exempelvis fon ton ton nér
nagonting hackas med kniv, gu gu eller gura gura nir en gryta kokar, saku saku ljudet nir
ndgon biter ner 1 nigonting som &r véldigt knaprigt. Temperaturer och textur &r dven
identifierade med deras egna specifika ljudeffekt. Exempelvis ordet hoko ar 6verlagd Gver en
bild av en varm sdtpotatis. Hoka hoka betyder hetta och hoku hoku foreslar mjukheten i
starkelserik mat. Nér en ljudeffekt dr skriven in 1 en bild &r det som att maten tilltalar lasaren

direkt. (Brau, 2004, s. 37.)

Manga serien innehaller d&ven ménga scener dir ménniskor dter och med munsbitar av mat
som svévar mitt 1 luften mellan dtpinnar. Néar rd mat och tillagad mat &r med 1 en serieruta ar
det vanligen tecknade i en annan stil 1 jimforelse med karaktdrerna. Med teckningstekniken
masking det vill sdga en karaktdr dr tecknad 1 en mer enkel stil medan bakgrunden ar tecknad 1
en mera realistisk stil. Detta ger 14saren mdjligheten att sétta sig in i en karaktir och sikert ga
in 1 en scen som stimulerar sinnena (McCloud, 1994, s.43). Oishinbo och andra gurume

manga anvénder sig av masking, for att producerar olika effekter (Brau, 2004, s. 37.)

Att framstilla matillustrationerna i korsskuggning eller med fotografiskdetalj gor att bilderna
ar mera utstdende. Néar en mat &r i nérbild blir den stor eller lika stor som karaktérerna som
delar scenen 1 serierutorna. Bilderna understryker skillnaden mellan maten som fakta och
sjdlva berittelsen som fiktion. Med mangans méanga vetenskapliga forklaringar om hur mat
smakar som den gor, stoppar den beréttelsen med dess grafiska realism och stoppar temporért

fantasin i den fiktiva beréttelsen (Brau, 2004, s. 37.)
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3.7.1. Oishinbo - Variation &r en krydda i livet

Variationen av olika konststilar som anvidnds 1 Oishinbo och andra gurume manga
understryker det méngfald av mél och ndje som manga ger ut. Att underhdlla med en
beréttelse och utbilda med recept och annan information frén det verkliga livet om mat och
matlagning. Denna kombination av kulinarisk information och historia dr tydlig i Oishinbo.
Forsta kapitlet av Oishinbo borjar med ett smaktest. Tre glas av vatten och tre olika tofu &r
presenterade it arbetarna pa en dagstidning. Chefen ger till uppgift att arbetarna skall lista ut
var vilken tofu &r tillverkad och varifran vattnet kommer. Bara tva listar ut de rétta svaren och
far till uppgift att tillverka den ultimata menyn av kulinariska mésterverk. Menyn ar den
rodtrdden 1 mangan som introducerar en variation av olika matritter frdn bade Japan och

resten av véarlden.

Forsta kapitlet i Oishinbo skapar en ideologi dir minniskokultur &r matkultur och att 1
dagsldget importerar Japan mat frdn varje land. P4 grund av detta dr Japan det forsta landet
som har tillgdng till manga matkulturer. Meddelande for &ven med sig oron att med denna
mangfald vad skall en person egentligen dta? Qishinbo svarar pa detta genom att bli 14sarens
guide till de kulinariska mojligheterna i1 en tid dir allting foréndras i1 en snabb takt (Brau,

2004, s. 37.)

Trots att Oishinbo introducera utldndska, exotiska och ibland véldigt dyra matritter har den
héllit en konservativ synpunkt och foresprékat en lojalitet &t japanska smaker. Lisarna lar sig
om thaildndsk, vietnamesisk, fransk, italiensk och &dven australienska aboriginers mat.
Huvuddelen av beréttelserna lar ut hur en skall koka japanskt ris, vad som gor bra miso eller
hur du skir fisken till sashimi. Aven nir focusen #r pa utlindska matritter tenderar Oishinbo
att plocka fram enkla och traditionella matrétter. Samspelet bland de olika karaktérerna och
problemldsningar dr ett annat viktigt fokus i beréttelserna. Dessa historier delar inte bara med
sig om en moralisk kod men presenterar dven detaljerade och vetenskapliga kulinarisk
information. Detta betyder inte att all kulinarisk information som Oishinbo delar ut ér torr och
svar smélt. For att f4 fram sin information géllande mat ar beskrivande av munkénslan och
smakerna en viktig del i att formedla informationen. Smak 4r vanligen det sinne som é&r
viktigast nir vi formedlar med mat men 1 det visuella mediet som tecknade serier byggs upp
pa dr synen ldsarens viktigaste medel att fa in information. Nar det inte finns farg, ljud och
lukt maste ldsaren anvénda sina egna matupplevelser att tolka bilderna, ljudeffekterna och

karaktirernas verbala beskrivning av maten som presenteras (Brau, 2004, s. 37-38.)
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3.7.2. Ris och japansk identitet

Oishinbo definierar vanligen Japans kulinariska sjdlv i jamforelse med nagon eller ndgonting
med icke japanskt ursprung. Den mest laddade maten som Oishinbo tar upp pa detta sétt &r
den internationella relationen med ris. Oishinbos betoning pa ris reflekterar dess centrala
symbolik till att vara japansk. Trots att det bara ar en liten méngd av japanska befolkningen
som livnér sig pa att odla ris, eller att vitt ris inte har varit ett baslivsmedel pa valdigt linge &r

det en viktig symbol i vad som &r japanskt och opponerar icke-japanskt (Brau, 2004, s. 41.)

Populariteten av Oishinbo 4r bevis pa japaners medvetenhet om vikten av mat i ens liv.
Mangan vidjar till ldsarens behov att veta om egen och andras matkultur. Oishinbos
sentimentala berdttelser betonar &dven deras kulturella identitet. Genom att bekréfta
traditionella vdrden och fora med sig kulturell kritik. Det &r viktigt att komma ihdg att trots att
det ser ut att den reflekterar samtida japanska trender ar fantasivérlden skapad 1 Oishinbo en
vision av dess skapare, Kariya Tetsu. Oishinbo ér en inlevelse i Tetsus smak, vérldssyn och
hans egna kulinariska kunskaper. Faktum ar att Qishinbo har funnits i 6ver 30 ar fore dess
obestdmda avbrott 1 2014 antyder pa att innehéllet intresserar manga japanska ldsares sjél och

mage (Brau, 2004, s. 45.)

4. Berattarkonst 1 tecknade serier

Berittarkonst dr en viktig faktor i definitionen av en tecknad serie. Seriens forméga att beritta
en kontinuerlig historia med ord och bilder dr den medverkande kraften som skiljer en tecknad
serie fran karikatyrbilder och andra skdmtteckningar. P4 grund av hur mangsidig en tecknad
serie kan vara finns det olika exempel som bryter mot de vanligaste definitionerna pé nagon

nivé av beréttarkonst (Herkman, 1998, s. 21-22.)

Det dr dven viktigt da en tecknad serie forsoks definieras att inte blanda thop begreppet och
innehéllet som inte 4r en och samma sak i en tecknad serie. Manga ser tecknade serier som en
form av enkel barnlitteratur, men det 4r mycket mera 4n det och dr en form av uttrycksmedel
som &r jdmforbar med bade musik och film som en konstform (McCloud, 1993, s. 4-6). En
tecknad serie dr en uttrycksform som bestar av sidostéllda, forestéllande och andra bilder satta
i en klar sekventiell ordning dér avsikten &r att dela ut information men samtidigt framkalla ett
estetiskt gensvar hos betraktaren (McCloud, 1993, s. 9). Trots att tecknade serier ar

huvudsakligen en visuell upplevelse forsoker de omfatta alla sinnena inom det konkreta till
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det abstrakta (McCloud, 2005, 7:40). Att skapa konst och huvudsakligen tecknade serier ar att
ha en fOrstéelse av vérlden. Konst &r inte ett sétt att formedla information utan ett sitt att

forsta information (Al-Jawad, 2013, s. 371.)

Vad som atskiljer tecknade serier fran andra former av visuell kommunikation som
illustration, fotografering och mélande &r att tecknade serier dr formade av atminstone tva
serierutor sida vid sida som kan innehdlla ord i en sekvens. Narrationen skapas genom
kanalen, det vill sdga tomrummet mellan serierutorna dér ldsaren far fylla i hilet med ens egna
kunskaper och tankar. I serietidningar i jamforelse med seriestrippar dr den huvudsakliga
enheten av innehéllet serien. Tecknade serier ses fore det blir lista och sjdlva ldsande ar en
spanning mellan sekventiell berdttande och anvéndningen av uppliagget for att skapa kreativa
effekter. Det finns olika typer av anvdndning av en sida gillande forhdllande mellan det
temporéra/narrativa och det spatiala/visuella dimensionerna. Visuella och narrativa aspekterna
kan vara oberoende av varandra och vilkendera kan ta &ver. Narrationen har makten i
konventionell anvdndning var varje serieruta dr samma storlek och &dr snyggt delade fran
serierutorna genom mellanrummen. Detta dr det visuella dimensionerna som dominerar och

gor att sidan ldses forst som en bild (Zanettin, 2008, s. 13-14.)

4.1. Bildanalys och semiotik

Det metoder och teorier som finns att analysera bilder &r flera och sjilva begreppet bildanalys
ar en omfattande term for alla dessa metoder. En viktig del av att analysera medier ar
semiotikens begreppsapparat (Marner, 2009, s.10). Semiotiken &r studien av tecken och
teckensystem och hur dessa tolkas. Semiotiken omfattar alla typer av tecken som exempelvis
visuella och verbala tecken 1 jamforelse av ménniskan med ett mer generellt perspektiv. De
handlar om hur betydelse skapas och fungerar. P4 grund av detta har semiotiken &ven ett

metaperspektiv i forhdllande till kommunikationens olika perspektiv (Marner, 2009, s.10.)

Semiotiken kan anvdndas som stdod 1 diverse vetenskaper som konstvetenskap,
medievetenskap och lingvistik. Semiotiken delar in tecknen i tre typer: ikon, index och
symbol. Ikon &r en avbildning eller bild som motsvarar verkligheten. Mesta delen av bilder ar
ikoner for de paminner om vad de skall representera. Det vill sdga en bild av en hund
representerar just den hunden som finns pa bilden. Index indikerar ndrvaron av ndgonting
annat. Rok till exempel ar en indikation for eld. En symbol &r associerad med dess betydelse
genom kraften av delade vedertagna seder. Ord ar typ exempel for symboler. Raden av
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bokstaver for h-u-n-d star for hund inte for att det ser ut som en hund utan for att det ar vad

det betyder i svenska spraket (Saraceni, 2001, s. 15.)

Semiotiken erbjuder ett antal antaganden och koncept att analysera symbolik. Ett tecken é&r
nagonting som representerar eller star for ndgonting at nagon. En symbol dr uppbyggd av ett
uttryck, ett ord eller bild och ett innehéll som forsoker komplettera meningen i innehallet

(Cullum-Swan, 1994, s. 466.)

En bild ldses pa tva nivaer. Det plastiska skiktet det vill sdga firg och form. Hir ses hur
kompositionen dr uppbyggd, vilka former och farger som dominerar och vilken betydelse det
eventuellt har for hur bilden tolkas. Andra nivén &r det ikoniska skiktet hur du tolkar bilden.
Hér ses helheten och delelementen och hur de relaterar till varandra och vilken betydelse
samspelet emellan dem kan ge for tolkning av helheten. Vidare frén detta inom bildsemiotiken
delas de vidare in tecken och medier i tre olika kategorier konstruktion, funktion och
spridning. Konstruktionen innebér hur bilden é&r tillverkad. Handlar det om ett fotografi eller
en teckning? Funktionen beskriver dndamalet, dr bilden menad for reklam, &r det ett
konstforemal eller sprider den information? Spridningen handlar om hur bilden kommer
vidare till konsumenten. Ar det i en annons, via nitet eller mojligen en affisch? (Listen, 2020.

5.115.)

Om flera personer ser pd en bild och sedan skall beskriva innehdllet kommer det méanga
tolkningar av bilden. Detta beror pa att individer tolkar och virderar utifrdn egna bakgrunder,
erfarenheter och kunskaper. De begrepp som kan anvidndas nidr bilder analyseras &ar

denotation, konnotation och privata kulturella associationer (Listen, 2020. s.116.)

Denotation avser det som syns och kan beskrivas det vill sdga bildens grundbetydelse. I ett
foto av en hund kan alla halla med om vad bilden forestiller. Konnotation 1 sin tur avser
bildens bibetydelser och kan dven vara kulturella associationer. Det vill séga associationer
som dr gemensamma for en grupp, manga som delar gemensamma erfarenheter och
vérderingar. I jimfOrelse dr privata associationer ndgonting som bara du som individ har
tolkningar over. Ar exempelvis hunden i fotot din egen. Grinsdragningen mellan den
gemensamma och den privata tolkningen av en bild dr flytande. Desto tydligare det kan goras
desto béttre kan en bild diskuteras och tydligare analyser fas. Hur en bild skddas @ndrar
kontexten av den. Att se en bild i ett museum eller om samma bild kommer upp i en textbok.
Kontexten dr sammanhanget och den milj6 dar bilden méts paverkar tolkningen av bilden

(Listen, 2020, s.117.)
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4.2. Tecknad serie forskning

I semiotiken av tecknade serier kan det uppkomma manga tolkningar inom systemet av hur
innehallet skall analyseras. En mojlighet dr intersemiotisk Oversittning eller transmutation
som definieras som en tolkning av verbala tecken genom icke-verbala system av tecken

(Zanettin, 2008, s. 12.)

Allmén forskning inom tecknade serier har gjorts fran olika perspektiv. Historier, handbocker
och encyklopedier av genren har sparat dess utveckling till grottmélningar eller till den
medeltida Bayeux viggbonaden, till Leonardo da Vinci och Hogarth, till Wilhelm Busch eller
till USA:s massmedia av 1890-talet. Efter méanga tvister géllande serietidningars trivialitet och
pedagogiska faror i genren har serietidningar borjat ses som konst och inte bara populdrkonst.
Pedagogiska projekt dér serietidningar anvidndes i undervisningen skapades och forslag till
larprogram att studera i skolor. Samtidigt borjade litterdra kritiker uppticka tecknade serier
som dmne till tolkning och analys, vanligen med special uppmérksamhet till psykologiska,
sociologiska, och ideologiska implikationer av genren. Special tekniker av undersékning var
innehallsanalys och semantik differentiell analys. Tidig semiotisk forskning géllande
serietidningar kom fran Umberto Eco 1964. Special uppmirksamhet borjade riktas emot
mytologiska strukturer i det narrativa innehéllet av serietidningar. Kopplingen med
superhjiltar och gamla mytologiska figurer och deras kamp géllande det goda emot det onda

(N&th, 1995, 5.472.)

Tecknade serier ar ett massmedium ddr manga semiotiska koder férvandlas pa genre specifika
satt. Forskningen av tecknade serier 6verskrider visuell kommunikation. Den innehéller dven
icke-verbal kommunikation sprék, narrativ alltsd inkluderas dven textsemiotik (Noth, 1995,

5.472.)
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4.3. Spréket av tecknade serier

I semiotiska termer kan tecknade serier beskrivas som en form av visuell berittelse som ar ett
resultat fran att kombinera bilder och ord. Bilder och ord ar inte bara ndrvarande i tecknade
serier pa en sida av spektrumet av ikoniska tecken, alltsa, bilderna och symboliska tecken utan
dven orden dr satta pa olika punkter inom ramarna av tecknade serien. Bilderna kan variera
frén realistiska, det vill séga till ndstan fotografiska representationer till abstrakta och ikoniskt
stiliserade serieteckningar. Ord i jamforelse har inte bara en helt och héllet verbal betydelse
utan har dven icke-verbala teckensystem forkroppsligat av en visuell néstan fysisk kraft.
Orden har grafisk substans, former, farger och uppldgg vilket gér orden en del av bilden. Det
finns kalligrafisk anvdndning av bokstidver och ord. Ord som anvinds grafiskt och 1 tjénsten
av Dberittelsen fungerar som en forlingning av bilderna. Meningen mellan serierutorna
paverkar @ven i hur ldsaren blandar orden och bilderna i en specifik serieruta. Till exempel nir
en lasare vet hur en karaktér eller plats ser ut kan bilden kinnas overflodig om inte nya
handlingar eller aspekter presenteras. Dessa koncept kan uppkomma i olika blandningar och

kombinationer géllande typen, genren och mélgruppen (Zanettin, 2008, s. 12—13.)

Som med film och teater dr tecknade serier en sammanslagen semiotisk omgivning som
innehaller text, media och dialog. I tecknade serier dr olika semiotiska system framme
samtidigt och samverkar pa olika nivéer och ar kulturellt bestimda genom dimensioner av
rum och tid. Denna méngfacettering och heterogenitet av semiotiska system inom spraket
tecknade serier inkluderar dven visuella system som illustrationer, karikatyrer, mélningar,
fotografi och grafik. Temporira system som dr uppbyggda av skrivna narrativ, poetik och
musik. Genom mojligheten att representera de icke-verbala komponenterna 1 interaktion som
kroppsspraket, ansiktsuttryck och anvéndningen av rummet och s vidare har dialogen i

serietidningar en kvalitet som &r mera som en serie pa tv &n en novell (Zanettin, 2008, s. 13.)

I retoriska och produktiv anvindning ar dimensionerna, uppldgg, visuella effekterna av
serierutorna och sidorna funktionellt till det som skall beréttas istillet for att vara autonoma
statiska bilder pa ett papper. Vad detta betyder dr att det vanliga sittet som en sida kan
uppldggas kan olika bilder och serierutor smdlta tillsammans och grinserna mellan
serierutorna minskar och ibland till och med bryts. Ibland dr vita linjerna borta och ldsaren
maste skapa en egen ideal segmentering av sidor och serierutor eller en del av serierutan
genom exempelvis en karaktér som gar dver serierutorna och invaderar en nira liggande en.

Det vill séga att den bloder Gver, eller grinserna av en extern serieruta kan fléda dver med
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langden av sidan. Detta anvidnds vanligen 1 manga, den japanska versionen av tecknade serier

(Zanettin, 2008, s. 14.)

En sida &r en enhet av ldsande inte bara i att varje serieruta maste tolkas i kontexten av sidans
uppldgg och komposition men ocksa 1 att berdttelser som haller pa over flera sidor maste
darfor tolkas 1 sekvens med varandra bade fore och vad som kommer efter (Zanettin, 2008, s.

17.)

Tecknade serier har ockséd skapat ménga kdnda konventioner som redan existerade i visuella
konstformer men som spridde sig snabbt i amerikansk dagstidningsstrippar och sedan vidare
till resten av vérlden dar de kom ithop med ursprungliga traditioner av visuella narrativ. Detta

har senare setts som formande av grammatiken at tecknade serier (Zanettin, 2008, s. 17-18.)

Ett sdrdrag bland tecknade serier &r anvdndningen av pratbubblor det vill siga bubblor som
innehéller verbal text av tal som representerar dialog och tankar av karaktdrer. Narrativ text
kan ocksd uppkomma i bildtext och tecken utanfor bubblor och bildtext som en del av
bilderna (Zanettin, 2008, s. 18). Nar vi laser innehallet i en pratbubbla dr de forsta tankarna
riktade att forstd orden inne i bubblan. Men for att tecknade serier dr ocksa visuell konst
tanker ldasaren dven pd den visuella kvaliteten av pratbubblan (Carrier, 2000, s. 30). Det ar
vanligt att tecknade serier har bade bilder och ord dir den verbala komponenten i relationen
med bilder varierar, och det finns dven serietidningar som inte innehdller alls ndgra ord

(Zanettin, 2008, s. 18.)

Andra grafiska och illustrerade konventioner har utvecklats att representera ljud, rérelse och
andra aspekter av sensoriska upplevelser. Ljud &r vanligen representerade av onomatopoetiska
ord, icke-lexikala ord av bokstdver och anvdndandet av skiljetecknen. Rorelse uttrycks genom
rorelselinjer. Handlingar och begrepp kan representeras inte bara genom bilder och ord men
dven genom visuella metaforer och piktogram. Det vill sdga konventionella stiliserade
representationer som dr igenkdnnande bland ldsare som exempelvis en sdg representerar somn
eller figlar flygande runt huvudet representerar smirta i komiska serietidningar och strippar

(Zanettin, 2008, s. 18.)

Storsta delen av de grammatiska foremélen som pratbubblor, onomatopoesi och visuella
metaforer anvénds i1 tecknade serier. Grammatiska foremélen skapas i ménga olika kulturer
och kan ses som en central del av tecknade serier som en konstform medan andra drag inte ar
lika framtrddande. Trots detta finns det inte ett specifikt sprak av tecknade serier dir varje

regional tradition har utvecklat egna konventioner och stilar géllande hur snabbt nédgonting
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skall ldsas, teckningsstil, innehéll och tematik. Varje regional variation av tecknade serier kan

darfor ses som en dialekt for spraket av tecknade serier (Zanettin, 2008, s. 18.)

4.4. Tecknad seriers ikoniska koder och grafisk representation

De grafiska elementen i det icke-sprékliga i tecknade serier, element av visuella
kommunikationer ar vanligen sammanfattande under beskrivningen ikonisk eller den visuella
koden. Bida koncepten dr frdn en terminologisk kompromiss for att dessa visuella element
inte ar exklusivt ikoniska, men det verbala faktorerna uppkommer dven i text och kan darfor

ockséa sdgas vara visuell (N6th, 1995, s.472-473.)

Grafiska element som streckteckning, flackar, farger, serierutor, och visuella symboler &r
baselement av ikoniska koder for tecknade serier. De semiotiska medlen som anvinds i
tecknade serier att forestélla hiandelser fran livet dr allmént grafiskt innehéll eller specifika till
genren. Streckteckning och resultaten av dessa visuella figurer innehéller generella ikoniska
element. Tecknande av perspektiv som fokuserar pa att igenkdnna figurer i bakgrunden é&r
vanligt inom véstern grafisk representation som tecknade serier anvédnder sig av. De grafiska
element som har blivit vanliga inom genren dr hastighetslinjer och handlingslinjer. Bada
anviands for att formedla dynamiska dimensioner till annars statiska bilder (Noth, 1995,

s.473.)

Férger i1 tecknade serie ar inte bara representerade 1 en ikonisk synvinkel, eller referat till
liknande farger i de foremdl som representeras. Nagra tecknade serier har anvénts sig av
kulturella firger och symboler att representera emotioner eller atmosfir. Till exempel att
anvanda gront eller blatt att representera ndgonting farligt eller svart och gratt for en
hemlighetsfull karaktir. Nagra av dessa fargsymboler kan vara kopplade till synestesi, det vill
siga en neurologisk funktionsvariation som innebdr att tva eller flera sinnen &r
sammankopplade. Till exempel kan personer med synestesi hora farger och darfor dr farger

aven halvt ikoniska (N6th, 1995, 5.473.)

I jimforelse med film kan tecknade serier variera serierutorna som héller ihop sidorna i en
serietidning och anviinda det expressiva elementet. Andringar i serierutans storlek, inramande,
och ordningen anvinds sedan som ett ikoniskt sétt att representera den dndrande dynamiken

av handlingar (NGth, 1995, 5.473.)
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Visuella metaforer dversitter sprakvetenskapliga metaforer, mestadels gédllande emotioner och
inte formerna av bilden. Inom detta kan det konstateras att det finns tvé olika nivaer. En &r av
den sprakvetenskapliga koden som metaforen att en person ser stjdrnor och sedan i visuella
koden dir det icke-metaforiska objekten ar tecknat det vill séga stjdrnor flyger runt en persons
huvud. Visuella symboler ér tagen generellt fran populdr kultur. Exempelvis att ett hjirta
representerar kérlek. De dr vanligen kombinerade med de symboler som finns inne i

pratbubblorna (N6th, 1995, 5.473.)

Storsta delen av semiotiska forskare anser att serierutor dr den ultimata faktorn i en tecknad
serie och en sak som inte kunde tas bort frdn dem. Trots det finns det ndgra som fOreslar att
hela sekvensen av en serietidning dr en form av text. Symbolerna skapar en form av skriftlig

text genom personer, objekt och uppforande (N6th, 1995, s.473-474.)

4.5. Icke-verbal kommunikation

I tecknade serier dr ansiktsuttryck, gester, kroppssprék, och andra former av icke-verbal
kommunikation forvandlade till grafiskform. Den visuella forvandlingen av icke-verbal
kommunikation 1 tecknade serier kan vara karaktiriserad med minskning eller genom
overdrivenhet. Minskningen dr vanligt pd grund av att det verkliga tre dimensionerna &r
reducerade till linjer och nddvéndigheten att Gversdtta rorelse till statiska bilder. En annan
minskning dr de stereotyper som finns av genren dér begridnsningarna gor att serieskaparna far
ndja sig med grundkinslor som skrick, relationer som kérlek eller vanlig rorelse som gaende

eller da ndgon springer (No6th, 1995, s.474.)

Rummet 1 tecknade serier kan skiljas mellan uttrycksform och innehallsform inom tre
dimensioner av icke-verbal kommunikation, akustiken, visuella och kénslorymden.
Uttrycksformen av akustikrymden for tecknade serier dr pratbubblorna. Deras storlek, form
och riktning av pilen indikerar ldngden mellan talaren och utrymme. Dessutom ér storleken
och formen av bokstdverna anviandbara 1 en ikonisk mening att representera hogljuddhet inom
rummet. Innehdllsformen av akustikrummet &r strukturerad genom oppositioner mellan

typvérde 1 varningar eller hot (NGth, 1995, 5.474.)

Uttrycksformen av det visuella rummet bestims genom hur perspektivet representeras.
Teknikerna ar paverkade av kamera arbetet samt av perspektivet i moderna filmer. I motsats

till film 4r nirheten av serierutorna i tecknade serier ett verktyg som tillater representationen
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av O0gonkontakt mellan protagonisten over serierutaramen. Det hidr experimentella séttet att

representera forstor det konventionella séttet i hur rummet ses (N6th, 1995, s.474.)

Kénslorummet omfattar sétt i hur karaktarer ror varandra och kroppsligkontakt med hjilp av
exempelvis vapen. Handlingslinjer och visuella metaforer som representerar slag eller kyssar

ar uttrycksformer inom kénslorummet (N6th, 1995, s.474.)

4.6. Sprak och narrativ

Vanligen uppfattas bara verbal kommunikation som sprdket minniskor anvénder for att
kommunicera. Detta dr en fordldrad syn pa ménsklig kommunikation och avisar inte bara bild

men dven filmsprak och spréket av tecknade serier (Lindgren & Nordstrom, 2009, s.39.)

Det mest karaktéristiska dragen av sprak i tecknade serier dr frdn minsta bokstaven till ord. Pa
ord nivé kan spriket av tecknade serier beskrivas som en begrinsad kod. Begrinsningarna ar
bestdmda huvudsakligen genom smaken av publiken och genom begrinsad grafiskt utrymmet
som finns for dialog och kommentarer. De specifika karaktdrsdragen av spraket finns bade i
de yttre ramarna vilket begrinsar skriftliga texten fran ikonisk illustration och frén hur
visuella formen av sjdlva skrivandet (N6th, 1995, s.475). Innebdrden kan konstateras vara en

process dir ordet och innebdrden moéts for att skapa innehallet i spréket (Barthes, 1986, s.48.)

Det tva vanliga typerna av inramning system ar fyrkantiga ramar for bildtext och narrativa
kommentarer och pratbubblor som ramar till dialog eller monolog. Ord utan ramar inom
serierutorna indikerar vanligen icke-spréakliga uttryck. Variationen och formen av pratbubblor
och deras pilar visar olika handlingar av tal och vem som talar. Pratbubblor och pilar med
normal linjedragning indikerar direkt tal. Medan molnformade dr tankebubblor. Pratbubblor
med brustna linjer betyder att ndgonting viskas och taggade bubblor indikerar att talaren ar arg

eller ropar (No6th, 1995, 5.475.)

Kreativa variationer i typografi anvénds for att representera meningen i innehallet exempelvis
anger fetstil att talaren talar hogljudd, skakande typografi indikerar skrick och s& vidare. Att
ord skrivs ut lidngre (till exempel hjaddlp) betyder att ndgon skriker eller hur ett ensamt
utropstecken 1 en pratbubbla indikerar att nigon &ar Overraskad eller zzz att ndgon sover.
Interjektioner och onomatopoetiska ord ar speciellt kreativa sétt inom serietidningens domén

(N&th, 1995, 5.475.)
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Bade dventyrs tecknade serier och komiska seriestrippar dr 1 huvudsak en narrativ genre. De
studier som har gjorts inom &mnet analyserar vanliga narrativa funktioner, sekvenser och
aktant modellen (kollektivets funktion 1 en beréttelse), som avslojar bade likheter och
skillnader fran andra narrativa genren. En annan forskningsvinkel dr att tolka serietidningar i
formen av myter till exempel kampen mellan gott och ont eller natur emot civilisation (Noth,

1995, 5.475.)

5. Att analysera tecknade serier

Tecknade serier kan tros vara mer enkel @n skriven text. For att de dr uppbyggda av bilder
betyder det att alla genast forstar vad som hénder pé sidorna. Nér ldsaren borjar seriost tinka
kring tecknade serier och hur de beréttar sin handling, finns det en teknik i hur tecknade serier
analyseras som maste trdnas. Genom nérldsning av tecknade serier far ldsaren en forstéelse i

hur de utvecklar sitt innehall (Kukkonen, 2013, s.7.)

For att kritiskt analysera en tecknad serie méste ledtradarna pa sidan och de slutsatser de
foreslar kopplade till 1dsaren gor att ldsaren forstar kontexten i en tecknad serie. De kognitiva
processerna som &r en del 1 att 14sa en tecknad serie dr undermedvetna, det vill sdga att ldsaren
inte dr medveten nér de ldser tecknade serien men de har en grundliggande medverkan i

meningsskapande (Kukkonen, 2013, s.8.)

Nér karaktirer gér ndgonting 1 en serieruta bearbetar vara hjirnor nigonting som imiterar
processen som gors 1 médnniskans motorsensoriska system som forbereder handlingen men
som kroppen dnda inte kommer att utféra. Utan vi far en kénsla av ett eko av karaktérens
upplevelser. Inom neurovetenskap kallas det uttrycks simulering. Nir tva karaktérer relaterar
med varandra genom komposition eller kropps dynamik ger det 14saren en kénsla av att det
finns en balans eller obalans och hur dynamiken i1 forhdllandet mellan dem kommer att
utvecklas. Inom en dynamisk komposition av konst finns det en uppfattning och kroppens
upplevelse av balans, tyngdlagen och andra krafter former varandra. Kognitionsvetenskapen
har hittat relationer mellan kroppen och hjdrnan foreslar att en bra del av ménniskans
meningsskapande dr forankrade 1 ménniskans kroppsliga upplevelser. Mycket information fés
in med bara en blick. Nér serierutan utforskas gar storre uppmarksamheten till pratbubblan.
Naér lasaren faster uppmirksamhet pé detaljerna i serierutan borjar narrativet att forflyttas och
en berittelse borjar ta form frdn den forsta blicken till detaljerna som ldsaren vidare plockar

upp. Allt frin hur orden i pratbubblan ser ut. Ar de fettade att indikera att talaren skriker? Hur
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ar karaktdrerna klddda eller hur stdr de i jdmforelse med varandra? Alla drag antyder pa

nagonting for att fora berittelsen vidare (Kukkonen, 2013, s.9.)

Att ge uppmérksamhet at detaljerna pd sidan konkretiserar basuppfattningen som ldsaren far
frdn forsta blicken. Lésarens slutsatser blir mera konkreta och fir en klarare syn vad
berittelsen handlar om, intresset och investeringarna av karaktdrerna och vart handlingen
kommer att ga. I nagra tecknade serier utspelar sig berdttelsen i en ensam situation och
dialogen kommer ut kontinuerligt. Andra tecknade serier kan i jamforelse ha langa temporéra
pauser mellan serierutor eller platsen édndrar helt och hallet mellan serierutorna. Gapet mellan
serierutorna kallas kanaler dér ldsarens hjidrna fyller in sambandet mellan de individuella
serierutorna. Genom att dra slutsatser hur handlingar relateras till en annan och forsdker
sammansmaélta till ett meningsfullt narrativ. Fenomenet att skapa foOrstdelse mellan
serierutorna kan kallas “avslutning”. Med avslutning i denna bendmning handlar det om att
forvandla ldsaren till en deltagare i1 tecknade seriens narrativ nir det fyller i den informationen
som saknas mellan serierutorna. Avslutning kan ses fran gestaltpsykologins teorier. Vi tolkar

figuren nedan som en cirkel trots att det bara dr en samling av kurvade linjer (se figur 1).
/- T
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Figur 1 Avslutning.

Lésaren fyller tomrummet och ser en helskepnad istillet for bara linjer. Detta betyder inte att
vi har en exakt fOrstdelse av linjerna som fyller hédlen. Vi bara antar att det fortsitter
uppskattningsvis 1 samma farg, tjockhet och bojning som observeras i den del av cirkeln som
syns. Nér denna teori flyttas till byte frén en serieruta till en annan finns det en underforstadd
tanke att vi har samma karaktérer och plats i en senare tid men ldsaren utfor inte en inre
tankefilm 1 hur de kom till den platsen. Helheten det vill séga cirkeln reflekterar en

tankemodell som ldsaren skapar for att fa en fOrstdelse av berittelsen. Lisaren skapar en
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tankemodell av karaktédrerna, relationen mellan dem och upplevelserna som paverkar dem.
Ibland kan det vara svart att skapa en sammanhidngande tankemodell till ett narrativ genom

ens egna slutsatser (Kukkonen, 2013, s.10—12.)

Vad da &r egentligen ett narrativ? “Katten lag pa mattan™ &r inget narrativ pa grund av att
ingenting hinder. “Katten lag pa hundens matta” i sin tur har ett potentiell till konflikt och for
en kedjereaktion, ett sd kallat mini narrativ, att utlosa sig och som gor att ldsaren undrar vad

som kommer att handa nést (Kukkonen, 2013, s.12.)

Ett annat sétt att f4 en forstaelse i vad som pdgar inne och emellan serierutor &r blicken av
karaktdrerna. Om en karaktidr ser pad ndgonting kan det tolkas som viktigt. Blicken styr
ldsarens uppmirksamhet ndr serierutorna ldses for att vi omedvetet ser pa saker andra
ménniskor tittar pd. Detta kallas deiktisk blick, en blick som visar dig ndgonting. I kontexten
av tecknade serier kan den styra ldsarens uppmirksamhet Over serierutornas grénser

(Kukkonen, 2013, s.13-16.)

5.1.  Attnavigera en sida

Den vanliga ldsningsordningen ar fran uppe i1 vanstra hornet sedan gar ldsaren fran hoger till
linjen ner till hogra hornet. Detta dr basen till att ldsa en sida 1 en tecknad serie och
textldsning. Traditionellt dr serierutorna uppsatta i ett rutsystem av tre pd tre eller fyra pd fyra
serierutor, dir ldsaren borjar hogst uppe 1 vénstra hornet till hoger och fortsitter tills sidan &r
slut. I manga 1 jaimforelse dr ordningen svdngd dar ldsaren borjar fran hoger och gér till
vénster. Ibland kan en sida inte folja konventionerna och darfor finns det nagra tekniker som
ldsaren kan anvinda sig av. Det finns flera ledtrddar som ldsaren kan f6lja om det inte &r
mojligt att f6lja den centrala linjen av serierutorna. Deiktiska blicken av karaktirerna &r en
mojlighet att hjdlpa ldsaren. Lasordningen av pratbubblorna dr ett annat sitt att informera
lasaren hur det skall navigera sidan. Rorelsen av karaktirer och fordon hjélper ocksa att styra i

vilken ordning sidan skall foljas (Kukkonen, 2013, s.16—18.)

Rodtraden forvandlas nér ldsarens uppmairksamhet flyttar sig 6ver en sida. Fokuseringen pé
enskilda serierutor som ger en del av handlingen. Nér ldsaren fortsétter fran kanalen till nésta
serieruta binds beréttelsen tillsammans. Uppstéllningen av hela sidan, hur serierutorna
relaterar med varandra och hur de 4r arrangerade kallas mise en page 1 tecknade serier.

Lasarens uppmirksamhet vixlar mellan vaga och generella intryck av hela sidan och dess
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sammansittning och den specifika foreteelsen av en upplevelse som presenteras 1 en sérskild
serieruta. Rorelsen med forgrund och bakgrund, mellan det enskilda och helheten skapar en
dynamisk ldsupplevelse for tecknade serier. Darfor ar det viktigt att helheten av en sida maste

tolkas nir en sida analyseras (Kukkonen, 2013, s.18-19.)

5.2. Den fiktiva varlden

Nar en tecknad serie ldses uppstar det ledtradar pa sidan som skapar ett nit av slutsatser.
Detta nét ar inte fritt svivande utan dr knyten tillsammans med mentala stommen av den
fiktiva varlden (storyworld). Fiktiva vérlden dr den mentala modellen som l4saren skapar for
hindelserna som representeras i1 serierutorna. Ldsarens uppmérksamhet flyttas fran verkliga
livet till den fiktiva virlden. Med mer kontextuell information utvecklas fiktiva vérlden, och
lasaren far en forstaelse i vad som kommer att hinda. Slutsatserna relateras till hidndelserna 1

fiktiva vérlden och inte till verkligheten (Kukkonen, 2013, s.19.)

En fiktiv virld skapas da ldsaren gar igenom en sida i1 en tecknad serie. Fiktiva vdrlden har
igenkdnningstecken och mojligheter som kan uppkomma i den och ldsaren kan fran detta dra
slutsatser inom ramverket av fiktiva vérlden. Karaktérer dr deltagare 1 denna fiktiva véirld och
olika saker inom detta betyder saker at karaktirerna. Nér ldsaren drar slutsatser relateras dessa
till karaktérerna och deras avsikter. Denna process skapar en fiktiv virld fylld med karaktérer
med olika avsikter, synsétt och uppfattningar. Tecknade serier kan avsloja ett narrativ dir
manga olika roster vixelverkar. Ett narrativ med manga roster som ett fenomen har namnet
“heteroglossia” och dr en huvudkomponent i moderna serieskapande genom samarbete mellan
bild och ord. Nér en tecknad serie analyseras och tolkas méste innehéllet i den fiktiva virlden
relateras med de karaktirerna som finns med 1 narrativet. Det dr inte alltid sjdlvklart hur en
tecknad serie skall ldsas och alla processer som finns med att skapa en mening fran linjerna

och fargerna pa sidorna av en tecknad serie (Kukkonen, 2013, s.24.)
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6. Egen Analys

6.1. Hermeneutik och tematiskanalys

Hermeneutiken handlar om tolkningar och hur vi liser in generella egenskaper i observationer
utifran var forforstaelse av ett fenomen. Den hermeneutiska cirkeln innebér en kontinuerlig
inblick mellan del och helhet for att f4 en djupare fOrstadelse av materialet. Materialet i
avhandlingen é&r texten och bilderna pa sidorna i tecknade serier och fenomenet dr hur maten
presenteras pa sidorna i de tecknade serier som kommer att anvéndas. Till en borjan granskas
materialet till fyllo for att fi en klar bild av helheten. Efter det delas det ner till mindre
komponenter for att fa det viktiga att forma helheten. Dérefter kan delarna relateras till
helheten och helheten till delarna, vilket skapar en mer reflekterad tolkning av helheten

(Repstad, 2007, s. 137.)

Tematiskanalys dr en metod fOr att identifiera, analysera och rapportera tematiken i innehallet.
Den organiserar och beskriver i detalj informationen som fds. Genom att forst ldsa genom
materialet for att fa en versikt av innehéllet och sedan skapa koder som innebér att materialet
bryts i mindre delar (Aspers, 2007, s. 157). Koder i forhéllande till denna avhandling &r
presentationen av mat som tidigare togs upp 1 syfte. Matens betydelse i1 tecknade serierna?
Hur stort utrymme har maten 1 beréttelserna i korrelation med det storre narrativet? Tematik
som maten har 1 de tecknade serier som anvénds. Detta handlar om egna tolkningar kring vad
forfattaren har att siga om maten, eller om de har ingenting alls att sdga om &dmnet.
Forfattarens presentation av maten till ldsaren for att se hur mycket utrymme mat och
livsmedel har pd sidorna, exempelvis om maten &r 1 back- eller forgrunden av serierutorna.
Temat uppfangar ndgonting viktigt 1 innehallet 1 relation med forskningsfrdgorna och bygger
upp ett monster som kopplas till forskningsfrdgorna. Teman ar olika monster som gar att se i
materialet och definieras genom att de fingar upp négot viktigt i materialet i relation till

forskningsfragorna (Braun & Clarke, 2008, s. 82.)

I f6ljande kapitel analyseras ett antal tecknade serier och seriestrippar. De tre som kommer att
analyseras dr Hungry Henrietta, Chew och Oishinbo. Av de tecknade serier som har anvints i
forskningen tas dessa tre specifikt upp for deras innehdll. Hungry Henrietta tar fram en
intressant aspekt specifikt nir den var publicerad kring hur &dtstérningar kan ta form. Chew ar
inte bara en deckarserie var huvudrollsinnehavaren 16ser brott genom att dta en smakbit fran

offret, utan tematiken kring mat och vilka steg ménniskor kan ga till att dta d&ven nir det inte
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ar det basta for en. Oishinbo kombinerar berittelser med verklig matfakta och recept for att
formedla ldrande och ldttsmaélt ldsande. Analysen kommer att vara en tematisk analys for att
samla ihop informationen. Tematisk analys handlar om att se monster i data och skapa

kopplingar kring dem (Braun & Clarke, s. 78, 2008).

Som nédmndes 1 syftet dr det huvudsakliga som kommer att analyseras i tecknade serierna hur
maten presenteras i serierutorna och hur karaktirerna diskuterar och ser pd maten. Var i
serierutan dr maten, hur presenteras maten pa sidorna och hur karaktérerna diskuterar maten.
Genom dessa fragor kommer analysen att forsoka hitta en gemensam nédmnare pa sidan. Om
alla tre serier har nigonting gemensamt eller dr helt olik varandra. Materialet till tematiska
analysen samlas in genom att 14sa tecknade serier som valdes for en mer djup analys som
kontextualiseras med hjélp av bild- och textanalys i anvéindningen av tecknade serier. Hungry
Henrietta ldses upp till sjunde seriestrippen. Analysen for Chew gjordes i tva etapper. Forsta
géngen igenom ldstes alla 60 serie nummer for att fa en helhet i1 innehdllet och att hitta den
tematik som fanns 1 serietidningen. Andra gdngen riknades alla serierutor och kategoriserades
enligt mat innehéllet. P4 grund av den hoga méngden av kapitel ligger fokuset pa de tre forsta
engelska dversatta manga volymerna at Oishinbo for att samla in materialet.

I foljande kapitel analyseras ett antal tecknade serier och seriestrippar. De tre som kommer att
analyseras dr Hungry Henrietta, Chew och Oishinbo. Av de tecknade serier som har anvénts i
forskningen tas dessa tre specifikt upp for deras innehdll. Hungry Henrietta tar fram en
intressant aspekt specifikt nir den var publicerad kring hur dtstorningar kan ta form. Chew ér
inte bara en deckarserie var huvudrollsinnehavaren loser brott genom att dta en smakbit fran
offret, utan tematiken kring mat och vilka steg ménniskor kan g4 till att dta dven nir det inte
ar det basta for en. Oishinbo kombinerar beréttelser med verklig matfakta och recept for att
formedla ldrande och ldttsmalt ldasande. Analysen kommer att vara en tematisk analys for att
samla ihop informationen. Tematisk analys handlar om att se monster i data och skapa

kopplingar kring dem (Braun & Clarke, s. 78, 2008).

Som ndmndes 1 syftet dr det huvudsakliga som kommer att analyseras 1 tecknade serierna hur
maten presenteras i serierutorna och hur karaktirerna diskuterar och ser pd maten. Var i1
serierutan dr maten, hur presenteras maten pd sidorna och hur karaktarerna diskuterar maten.
Genom dessa frdgor kommer analysen att forsoka hitta en gemensam ndmnare pa sidan. Om
alla tre serier har nigonting gemensamt eller dr helt olik varandra. Materialet till tematiska
analysen samlas in genom att l4sa tecknade serier som valdes for en mer djup analys som
kontextualiseras med hjélp av bild- och textanalys i anvéindningen av tecknade serier. Hungry

Henrietta ldses upp till sjunde seriestrippen. Analysen for Chew gjordes i tva etapper. Forsta
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gangen igenom léstes alla 60 serie nummer for att f4 en helhet i innehéllet och att hitta den
tematik som fanns 1 serietidningen. Andra gangen raknades alla serierutor och kategoriserades
enligt mat innehallet. P4 grund av den hoga mangden av kapitel ligger fokuset pa de tre forsta

engelska dversatta manga volymerna at Oishinbo for att samla in materialet.

6.2. Hungry Henrietta

I de sju Hungry Henrietta seriestrippen som anvéndes i analysen ér de totalt uppbyggda av 42
serierutor. Av dessa inneholl 7 serierutor mat och hade ingen storre fokus pa maten i dessa sju
rutor. Trots detta dr diskussionen kring mat och dtande livlig i dessa seriestrippar. Det
intressanta 1 seriestrippen dr hur Henriettas familj diskuterar maten med individer utanfor
familjen. Hur en av dem pratar vildigt mycket om hennes mage, samt vad som kan tolkas ar
fadern sdger stolt hur Henrietta har aldrig varit sjuk, men ocksa pépekar hennes skicklighet
vad det giller att dta. Detta till en sddan grad att fadern tycker att det &r ndgonting att skada
(se bild 11).
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Bild 11 - Bra att dta. Kapitel 2 The story of Hungry Henrietta, 15.1.1905. The New York Herald Co.
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Diskussionen géllande hur mycket eller hur lite ett barn dter dr vanligt. Hungry Henrietta
sdtter ett storre fokus pd det och en specifik iver bland de vuxna i seriestrippen. Trots att
maten 1 sig som foremal inte spelar en stor roll i1 serierutorna, men hur de vuxna talar om
maten och de associationer det for med sig spelar en stor roll. Med det lilla utrymmet som
seriestrippen har anvéinder Windsor McCay vildigt smé kanaler mellan rutorna for att fa ut det
maximerade utrymmet. Alla borjar strukturellt lika med tva mindre rutor i borjan och slut med
fyra storre serierutor som beréttar huvud berédttelsen med vanligen vildigt manga karaktirer

insatta i dem for att stirka kaoset (se bild 12).
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Bild 12 — Kaos. Kapitel 6 The story of Hungry Henrietta 5.2.1905. The New York Herald Co.

Maten far ett lite storre fotféste i serierutorna i denna seriestripp i jimforelse med foregaende,
men igen handlar det mycket om hur maten diskuteras snarare hur den &r avbildad i rutorna.
Léasaren fér inte ndgon syn pa groten som konsumeras utan snarare skdlen dir gréten finns. I
kapitel 2 var diskussionen kring maten dnnu rétt positiv, men med kapitel 6 dr det bara
farfordldern som diskuterar positivt kring hennes dtande och dvriga matvanor, och ér den enda

vuxna som tar fortsatt upp Henriettas dtande pa ett positivt sitt.

Maten har inget storre utrymme i seriestrippen och sjdlva maten diskuteras inte 1 ndgon storre

grad. Det handlar mera om dtande, om det &r att Henrietta dter for mycket eller for litet. Maten
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ar inte heller vildigt smickrande illustrerad, detta for att det 4r baby mat som illustreras men
dven da Henrietta blir dldre med kex och godis forsoker inte McCay att gora dem att se
lackrare ut. Karaktérerna i seriestrippen diskuterar inte heller maten nir den dr med utan det &r
Henriettas situation som tas upp. Lésaren far en inblick i den utvecklande &tstdrningen och
trost dtande som Henrietta utvecklar under seriestripparnas gang medan karaktirerna sjdlva

aldrig far en forstaelse gillande situationen.

Realiteten 1 hur McCay presenterar situation finns det klar tematik 1 att formedla Henriettas
problem och att det dr nagonting som de vuxna maste forstd och skota. Trots att den ar over
100 ar gammal nu finns det &nnu relevans och ett viktigt ldrande uttryck i den tragiska
komiken som dr Hungry Henrietta. Om det vuxna kunde f& at sig en tankestdllare skulle

Henrietta matt mycket béttre.
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6.3. Chew

Chew var en amerikans tecknade serie som blev publicerad fran 2009 till 2016. Trots att
serieskaparen hade svarigheter att f4 den ut pa grund av dess annorlunda innehéll vann den
manga priser under den tid ndr den publicerades. Chews huvudsakliga narrativ &r dess
detektivarbete runt det morbida och kopplingen till maten ar vad for den fiktiva vérlden

vidare.

 ITLOOKS
A wownperRFUL.

INDEED:
MISS MINTZ.

Bild 13 — Vacker komposition. Chew #8, s. 6, Image Comics.

Karaktirerna diskuterar en mystisk frukt som ndr den tillagas har den exakta smaken som
kyckling. Trots det ndr maten skall formedla med sig ndgonting positivt presenteras den inte
pa ett sddant sitt att ldsaren blir frestad av den (se bild 13). Genom detta far ldsaren en smak
av den dystopiska vérlden av Chew dér honan har blivit férbjuden och dr en virld av morker
och dysterhet. I de 60 serie nummer som Chew innehdller har maten tamligen liten nérvaro i
serierutorna. Speciellt inte 1 en sddan mén dir ldsaren kénner sig ndra maten. I det 5533
serierutor som bygger upp de 60 nummer av Chew innehaller runt 236 serierutor mat och bara

116 serierutor har maten i forgrunden (se tabell 1).

47



Tabell 1 — Mat innehall

Serierutor utan Serierutor med Serierutor med mat i
mat mat forgrunden Antal serierutor totalt
5181 236 116 5533

Trots att maten inte & med i1 bilden dr obehaget en fortsatt faktor i skapande av maten.
Smickrande diskussioner kring maten och dess innehall kommer inte vanligen upp bland
karaktdrerna eller i serierutorna i allménhet. D& de kommer fram handlar det mera om att en
karaktdr lever i dverdrift. Genom att se vart karaktérerna tittar det vill sédga en deiktisk blick,
en blick som visar dig ndgonting &r ett sétt for ldsaren att f6lja med 1 berittelsen och vad som
ar viktigt fran en serieruta till en annan. I Chew nér mat finns med i serierutan ar det ovanligt
for karaktirerna att titta rakt pd maten. Det finns alltid ndgonting annat pd sidan som dr
viktigare som karaktdrerna formedlar. Texten och illustrationerna &r valdigt ivriga i1 att

presentera negativa aspekter och hur korven ar gjord, ibland dven bokstavligen (se bild 14).
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Bild 14 — Luktar som doden. Chew #48, 5. 16, Image Comics.

Chew ér 1 allminhet ivrig att presentera det slaggprodukter som uppkommer nér artificiella

matprodukter skapas. Innehdllet diskuteras klart och tydligt och varifrdn kollagenet kommer
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ifran till att skapa godis. Hur denna aspekt kring negativ representation av mat som
uppkommer 1 serierutorna dr skripmat. Om det sedan &r en hamburgare eller en hink med
friterad kyckling, vanligen kombinerad med en 6verdrift som spelar en stor roll 1 den fiktiva
vérld Chew skapar. Nar ett bord dukas fram finns det ménga rétter p4 det och menat &t en
person. Karaktdren pa gatan har nagon mat som kan konstateras vara ohélsosam i deras grep

nér det vandrar forbi huvudkaraktéirerna.

THINERGY SUPER SODA

WAS SUPPOSED TO BE THE DIET
ENERGY DRINK THAT WOULD
REVOLUTIONIZE BOTH THE DIET
AND ENERGY DRINK INDUSTRIES.

ITS MANUFACTURER, THIN-EX
INDUSTRIES, PROMISED EVERY
BUBBLY 12-OUNCE CAN WAS 100%
EFFECTIVE AT RAISING METABOLIC
RATES WHILE BURNING FAT CELLS.
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Bild 15 — Energi dryck. Chew #31, 5. 17, Image Comics.

Halsotillskott och annat som har blivit artificiellt skapat hor ocksa till denna del och ses som
nagonting daligt som maéste foraktas (se bild 15). Trots att Chew presenterar det pd ett groteskt
och overdrivet sitt forsoker tecknade serien att formedla med sig om att trots att hilsotillskott
séljs som nagonting bra &t konsumenten betyder inte alltid att det &r bra. Det kan till och med

vara daligt for en.

Det finns ndgonting som presenteras mera positivt vad det géller mat. Det som odlas, specifikt
gronsaker och frukter dr de fa matsorter 1 Chews fiktiva vérld som presenteras pa ett

smickrande sétt nir de illustreras i serierutorna.
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THOUGH SOAJE
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Bild 16 — At mera gront. Chew #12, s. 10, Image Comics.

Aven da frukter och gronsaker inte syns i serierutan har en av karaktirerna en t-skjorta pa
sig som séger att dta mera gront (se bild 16). Gront dr det dnda att lita pad matvdg i Chews
virld. Aven Tony Chus krafter kan neutraliseras genom att ita rovor, den enda maten som
kan gora det. Narrative forklarar aldrig varfor rovorna kan neutralisera hans krafter,
troligen dr det bara ett skdmt kring hur rovor i vér virld inte ses som nagonting speciellt

och som inte ldngre dr ndgonting som anvénds i matlagningen.
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Bild 17 — Natur ndra. Chew #60, s. 25, Image Comics.

I en av de sista serierutorna i sista numret av Chew diskuteras det kortfattat om odlande av
gronsaker (se bild 17). En karaktér pdpekar att det finns robotar som odlar gronsaker at en
men den éldre mannen menar att det inte dr samma sak. Avsiktligen eller inte visar
serieskaparen hér en stillning vad det géller hallbarhet i odlande av eget och vad ménniskan
behover for att kidnna att de mér bra. Den fokus gront far de fa ginger de finns med i

serierutorna &r rétt signifikant i hur karaktérerna sjilv diskuterar kring det.

6.3.1. Chew — matens kraft

I vérlden av Chew finns det karaktdrer med Overnaturliga krafter relaterade till mat 1 dess
olika former. Det intressanta gillande dessa krafter ar att det dr relaterade inom den tematik
som forskas kring gillande bade presentation och hilsa. Det finns neutrala krafter i den man
att de dr kopplade till vilken sorts mat som helst. Eller en kraft var en skriven text beskriver en

meny till en sddan grad att ldsaren kdnner smaken i sin mun (se bild 18).
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Able to receive a psychic impression from
everything they eat. Practically this means they
learn the history, skills, or food powers of whatever
they ingest. Except beets for some reason...

Can write about food so accurately and vividly that
readers actually experience the taste of the meal
she is describing.

Has the ability to communicate through cooking:
noteworthily able to translate great works of
literature into food.

Intelligence is linked to consumption: the more
they eat, the smarter they get.

Can sculpt chocolate (and only chocolate) with
such precision that whatever they make is fully
functional. Think weapons.

Bild 18 — Mat krafter. Chew #40 s. 22, Image Comics.

Totalt finns det 46 karaktirer med krafter som kan delas in i tre kategorier, neutrala,

destruktiva och positiva (se tabell 2).

Tabell 2 — Matrelaterade superkrafter

‘Neutrala ‘ Destruktiva‘ Positiva ‘ Totalt

Matrelaterade superkrafter ‘

21 | 2 | 3 | 46

Tony Chu,
Mason Savoy,
The Vampire,

Olive Chu

Amelia Mintz

The Great
Fatanyeros,
The Vampire
(collected)

Daniel Migdalo

Hershel Brown,
Olive Chu
(collected)
Mason Savoy
(collected?)

Dessa beskrivs som neutrala for att de kan anviandas som verktyg for bade gott och ont dér
anvéandaren styr vad kraften anvdnds for. Huvudskurken har en liknande kraft som Tony Chu
men anvédnder den for att samla thop minnen och krafter att han blir den enda kvar med

kunskapen. I jimforelse ddr Tony som motvilligt anvénder sina krafter att 16sa brott.

Vidare fran dessa krafter finns det negativa eller destruktiva sorterna som alla har en

gemensam ndmnare och det dr kopplingen till vad som kan ségas vara ohdlsosam kost.
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CAN EXACTLY MIMIC ITS
REAL-LIFE COUNTERPART.

Bild 19 — Choklad mord. Chew #24, s. 12, Image Comics.

Om det &r att skapa fungerande maskingevir fran choklad (se bild 19), bevidpna ndtkott att
explodera eller att bli starkare fran att dta godis har de alla ute till att forstéra och att sprida
misdr med dessa krafter. Fran detta kan det konstateras att den misdr som denna ohédlsosamma
kost kan kopplas till vad 6verflod av godis och snabbmat kan gora at var kropp. Den inre
skada som maten kan gora &t kroppen &r i den hir kontexten satts utét och blir ett direkt hot at
omgivningen sd vil som &t individen. Exempelvis karaktdren med kraften att skapa en hard
rustning av socker har véldigt diligt skotta tdnder pa grund av den méngd socker som han
konsumerar att hans krafter kan anvidndas. Den fortsatta tematiken 1 hur maten presenteras i

Chew dr aterigen hér inte en smickrande bild utan en som skapar at lésaren en tankestillare.

Den sista kategorin dr det positiva krafterna. Trots att det sjdlvklart kunde anvindas till ondo
ar det exklusivt visade i tecknade serien med att hjilpa manniskor. Dessa krafter dr kopplade
till vad som kan sigas vara hilsosamt och hallbart det vill sdga gronsaker. Den huvudsakliga
karaktidren som ses i tecknade serien med dessa krafter anvinder dem for att odla enorma
gronsaker fran vilka han far mycket gott ekonomiskt stod samt att skapa billiga hus av hans

stora gronsaker (se bild 20).
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BARLEY HAD A LONG AND ) )
WILDLY SUCCESSFUL - Y
. CAREER IN AGRICULTURE-- [N
<
—— U R o
--WITH ONE OF THE LARGEST B

AND MOST LUCRATIVE FARMS IN
THE ENTIRE WESTERN HEMISPHERE.

THREE YEARS AGO, BARLEY HAD
AMASSED A LARGE ENOUGH FORTUNE
THAT HE WAS ABLE TO RETIRE; AND HE
PLANNED TO LIVE OUT THE REST OF HIS
DAYS IN A MULTITUDE OF HOMES--

A . o
i

==ALL OF WHICH HE
GREW HIMSELF.

i

Bild 20 — Grént dr skont. Chew #35, s. 11, Image Comics.

Tematiken kring hédlsosam kost och superkrafter i den fiktiva védrlden som Chew skapar
kommer klart fram i hur de presenteras. Som konstaterats tidigare dr de hdlsosamma naturliga
valen ocksa det goda valen. Att bygga billiga hus av stora pumpor och avokadon ger tillbaka
at jorden och dess medminniskor. Allt kommer med i ett kretslopp och ingenting gar till
spillo. Hallbarheten och hélsosamma val for bade individen och jorden. Kraften att skapa
stora gronsaker ses som nagonting viktigt av karaktdrerna och det ar viktigt att inte skurkarna
fér tag pd honom och anvinder krafterna till deras &ndamal. For att gronsakerna dr enorma far
det dven en stor vikt i serierutorna. Lésaren kan inte undkomma att se dem. Konnotationen
kring att kott dr déligt och gronsaker dr bra kommer dven fram i hur Tony Chus krafter

presenteras till 14saren.
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THAT MEANS HE CAN TAKE A
BITE OF A BANANA; AND GET
A FEELING IN HIS HEAD ABOUT

i WHAT TREE IT GREW FROM,

B WHAT PESTICIDES WERE USED

ON THE CROP; AND WHEN IT

Bild 21 — Gront kontra kott 1. Chew #11, s. 7, Image Comics.

Nér den beskrivs finns det alltid tva serierutor kopplad till deskriptionen (bild 21 och bild 22).
Ovre rutan beskriver en gronsak eller frukt och vilka drag Chu kiinner d4 han iter den. Bilden
som ir med ir neutral med arbetare som plockar gronsaken eller frukten frén dess ranka. Aven
texten &r neutral i beskrivningen om var den vixte, vad for bekdmpningsmedel som anvindes
och nir den skordades. Chu illustreras dven véldigt neutralt i sina drag nar han dter. Ingenting

som skapar egentligt obehag at honom trots hans patrangande krafter.

I jamforelse ar den nedre serierutan alltid av Chu dtande kott och bilden ar allt fran
smickrande. De ér groteska och vanligen 6verdrivna i hur slaktande tar form. Texten kopplade
till serierutan ar ocksé véldig frack i hur den klart och tydligt tar upp hur detta inte ar en bra
sak. Hur korven &r gjord konstaterades redan tidigare ar aldrig en smickrande syn i
serierutorna. Grisen bokstavligen klams ner i1 kottkvarnen och en sorja av kott kommer ut pa

andra sidan.
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28 TONY CHU IS
$ CIBOPATHIC.

BOUT WHAT
N VINE IT GREW
31 ON: WHAT
i) PESTICIDES
4 WERE USED ON
/| THE Cli

| WHEN IT WAS
HARVESTED.

ROP; AND

OR HE CAN

ENTIRELY.

Bild 22 — Gront kontra kott 2. Chew #10, s. 8, Image Comics.

Kottitande presenteras inte pi ett smickrande sitt, snarare en osedlighet. Aven di den
presenteras med hjdlp av mork humor finns det ndgonting underliggande i Tony Chus krafter
och hans egen sjidlvkontroll att inte anvdnda krafterna i overdrift. De onda och moraliska
tvetydiga karaktérerna i denna fiktiva virld anvénder deras krafter med ndje och njutningen

som den for med sig kan ses som ett sitt for att formedla at ldsaren att pd grund av att Chu kan

avsiga sig och oftast forsoka ddmpa hans krafter ses han som en moralisk méinniska.
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6.4. Oishinbo

Oishinbo ger en inblick at ldsaren in i den kulinariska vérlden genom 6gonen av en japansk
mangaka (japansk serieskapare). Av de sju engelska Gversatta mangavolymer anvénds de tre
forsta 1 analysen. Istéllet for att beréttelsen dr kronologisk dr den engelska upplagan sorterad
in 1 a la carte” volymer, dér tidiga beréttelser dr sorterade till olika &mnen. Detta gor att den
huvudsakliga narrative bryts d&ven om redaktorerna forsoker hjdlpa ldsaren forstd vad som har
hiant mellan raderna. Tiden d& dessa berittelser skapades kommer ocksa in i texten. Av de
kapitel som ldstes var en berittelse tagen frdn 1994. Hur manga serien dr uppstilld pa
engelska gor att innehdllet 4r samma under volymen. Exempelvis handlar volym 2 om
berittelser géllande sake. Av innehéllet dr 75 % relaterat till mat och karaktirernas

diskussioner kring mat (se bild 23).

' 5 AN
you kKNow, Ufifi o " .
CALIFORNIA- If I3 ; ::Aii?;ng
sEe (i |

3 3\ CALIFORNIA
N

NORIMAKI.

IT KIND OF
TASTES LIKE
THE FATTY
PART OF A
TUNA. DO
YOU WANT TO

7 THERE ARE LOTS
OF VARIATIONS—
LIKE ONES WITH
CRAB, CUCUMBER
AND AVOCADO,
OR LETTUCE,
AVOCADO AND
MAYO.

Bild 23 — Mat i fokus. Oishinbo volym 1, s. 36 (2009), VIZ media.

P4 grund av att beréttelsen handlar om att skapa den ultimata japanska menyn dr det sjdlvklart
att maten tar stor fokus i1 mangakapitlen. Mangaserien forsoker med dess berittelser
underhélla, men dven att ldra ldsaren om mat och matlagning, ibland vildigt omfattande (se

bild 24).
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IF YOU DRAW THE FULL
LENGTH OF THE BLADE
THROUGH THE FISH IN
ONE GENTLE SWEEP,
THE RESULTING
CROSS SECTION IS
SMOCTH AND THE CELLS
ARE CLEANLY CUT.

IF THE SURFACE
OF THE SLICE IS
ROUGH, MORE OF
THE FISH IS
EXPOSED TO AlR, ;
AND SO IT ey
OXIDIZES FASTER ¢ BUT IF YOU FORCE
AND ITS FLAVOR < THE BLADE DOWN
DETERIORATES. / ON THE FISH TO
, CUT IT: THE
CROSS SECTION
BECOMES RAGGED
AND THE CELLS
ARE SQUASHED.

Bild 24 — Knivteknik. Oishinbo volym 1, s. 54 (2009), VIZ Media.

Maten i mangaserien stir vildigt klart 1 fokus i serierutorna och kommer till forgrunden 1

serierutan. Samtidigt har maten mera realistiska drag som ett fotografi 1 jimforelse med
karaktirerna pa sidorna (se bild 25).

Bild 25 — Fina fisken. Oishinbo volym 1, s. 247 (2009), VIZ Media.
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Maten ér dér for att locka ldsaren in till den kulinariska védrlden. Som det diskuteras kring i
den tidigare Oishinbo kapitlet dr det ménga 1 Japan som inte kan laga mat och dessa gourmet
manga ir ett sitt for ldsaren att fa en inblick 1 kulinariska @ventyr som de sjélva inte kan eller
kénner att de inte kan vara med pa. Genom att dndra stilen p& matrétterna och matprodukterna
lagger mangaserien ett storre fokus pa den specifika serierutan och beréttar at ldsaren vad som

ar viktigt (se bild 26).

THEY
HAVE A
SPINACH LOT OF
OHITASH. DISHES.

HIJIKT
WITH
FRIED

Bild 26 — Mat presentation. Oishinbo volym 1, s. 197 (2009), VIZ Media.

I jamforelse med karaktiren dr maten det som ldsaren skall 14gga maérke till. Sidorna 1
mangan dr mera en utstillning av maten och ldsarens 6ga styrs avsiktligen till maten

genom att teckningsstilen dndras och det fokus som laggs pa den (se bild 27).

YOU'RE
' EXAGGERATING.
EVEN BLOCKS OF
ICE HAVE CERTAIN
SPOTS YOU CAN
PLACE YOUR
KNIFE ON TO CUT
THEM PROPERLY.

Bild 27 — Mat fokus. Oishinbo volym 1, s. 45 (2009), VIZ Media.
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Matrétten dr som ett fotografi medan resten av innehéller forsvinner in i bakgrunden. For att
manga &r ett visuellt medium och en maéltid anvdnder sig av alla sinnena anvénder sig

Oishinbo av mycket lyriskt sprak nér maten diskuteras (se bild 28).

"\ NS RA

COMPARED TO THIS, HIS

]

RICE LACKS UNIFORMITY. | SHIRO'S RICE

THOUGHT HIS WAS FLUFFY, SEEMED
WHEREAS BUT COMPARED TO THIS P PERFECT, BUT
SHIRD'S  IT'S LIKE A HARD COTTON : NOW THAT I'VE

RICE MATTRESS AGAINST A b HAD THIS, |

SMELLS  FEATHER BED. AND THE o 1 CAN SEE !

OF BRAN.  MOMENT YOU CHEW ON N THAT

THIS RICE AN ENCHANTING IT WASN'T.

SWEETNESS AND AROMA
s\ FILL YOUR MOUTH...
:__-—_-______________-:‘_q - -

Bild 28 — Ord och inga visor. Oishinbo volym 1, 5. 135 (2009), VIZ Media.

Det hjélper ldsaren att fi kontext i mattivlingarna som uppkommer regelbundet i
berédttelserna. Mangakans anviandning av onomatopoesi hjélper ocksa till att forstirka kénslan
av matlagningen at ldsaren nér bilden till exempel formedlar ljudet av stekande i en serieruta.
Nar ldsaren inte kan sjélv fa ett smakprov maste texten fylla i det delar som smakldkarna inte
kan. Av de serierutor som uppkommer i de tre volymerna som léstes innehaller hilften av dem

mat eller matprodukter i ndgon form.

I en vanlig berittelse 1 Oishinbo ldggs en utlindsk matritt emot det japanska och i1 en storre
andel av dessa berittelser dr det den japanska matrétten eller stilen som kommer fram som

vinnaren (se bild 29).
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WE SHOULD BE
PROUD THAT
JAPANESE CUISINE
HAS DEVELOPED
SUCH DELICIOUS
WAYS TO PREPARE
SASHIMI.

AND SINCE

BUT FOR FISH IT'S RAW,
OR MEAT TO BE PEOPLE IT'S NOT
EATEN RAW, A MIGHT VERY
GREAT DEAL OF THINK IT COMMON
TECHNIQUE IS DOESN'T IN OTHER
REQUIRED. COUNTRIES

TOEAT |

NOW I'M
SURE YOU
ALL UNDER-
STAND HOW
WONDERFUL )

JAPANESE
CULTURE

AND SINCE IT
CAN ONLY BE it
DONE WITH  gopeciaiLy
i WASHI IMPRESSED
PAPER, IT'S BY THE

Bild 29 — Japan #1. Oishinbo volym 1, s. 236 (2009), VIZ Media.

Oishinbo &r skapad av en japansk mangaka och dr baserad i Japan for att skapa den ultimata

japanska menyn vilket gor det klart att Japan kommer forst 1 beréttelserna. Karaktdren som ér

véldigt insatta att stdda visterlindska matrdtter 1 jamforelse med det japanska lar sig

odmjukhet i slutet av kapitlet. Detta betyder inte att Oishinbo innehaller total propaganda

géllande Japan och dess folk i jamforelse med de krigstida tecknade serier vars innehéll var att

formedla en stolthet i ldsaren. Snarare bara till specifika aspekter som mangakan sjdlv tycker

ar viktigt for vad det betyder att vara japanskt (se bild 30).

IS A VERY
DOWN-TO-EARTH
COUNTRY: WITH A
RICH CULTURAL
HERITAGE...

( THE REAL JAPAN

'HE LIVED E '
INTHE |\

COUNTRY- |
SIDE LIKE

A

g% CULTURE.

WHEN | WAS A

CHILD, | WAS

SENT TO STAY
AT MY GRAND-
FATHER'S HOUSE

\ FOR A WHILE TO

LEARN ABOUT
JAPANESE

Bild 30 — Nostalgi. Oishinbo volym 1, s. 256 (2009), VIZ Media.
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Ogonen blickar oftast bakit genom ett nostalgi filter i hur Japan borde vara. Nir
diskussionen av artificiella smakséttare och kommersiella produkter kommer upp i
Oishinbo dr det alltid med negativa konnotationer. Till exempel nér olika sake sorter
diskuteras 1 volym 2 dr karaktérerna vildigt upprorda med vad de storre foretagen kommer
undan med deras produkter. Mangakans fantasi Japan skall strdva till att skapa ett hallbart

samhille som &r natur nira och ingenting artificiellt & med i maten. En harmoni mellan

natur och mat (se bild 31).

HMM... BUT ISN'T

YOU'RE RIGHT! IT A SHAME
THE STRONG
TO DIP THESE
TASTE OF THE
STRAWBERRIES
CONDENSED MILK
IN SUGARY
OVERWHELMS CONDENSED MILK
THE STRAW- WHEN THEY'RE

BERRIES!

), ALREADY SWEET

SO WE WERE
ACTUALLY
WASTING THE
STRAWBERRIES
BY DIPPING
THEM IN THEM
IN THE MILK/

=

Bild 31 — Naturlig. Oishinbo volym 1, s. 188 (2009), VIZ Media.

Maten smakar bittre da det Overdrivna och onaturliga tas bort fran ekvationen. Genom att lara
lasaren om vad som maten kan innehalla stravar Oishinbo till béttre val som gor den japanska

nationella kénslan starkare och leder till sundare matval (se bild 32).
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“/  IMpORTED

ONLY WHEAT IS
TASTES SPRAYED WITH
BAD BUT PESTICIDES AND
IS ALSO / FUNGICIDES
BAD FOR BEFORE BEING
SHIPPED.

WHICH | AND WHEN
IT'S MUCH DEGRADES THE FLOUR'S
EASIER TO TELL [+ 710 = PROCESSED
THE FLAVOR OF /f S INTO NOODLES,
THE NOODLES | THEY ADD
THIS WAY THAN [t KANSDYEéJLAFO(NDDiD
WHEN THEY'RE || ;
! STABILIZING

IN RAMEN.

~_AGENTS.

Bild 32 — Bekdmpningsmedel. Oishinbo volym 3, 5. 83 (2010), VIZ Media.

Det var en fortsatt rodtrad i de tre volymerna som anvindes i analysen. Stodet att anvdnda
hemgjorda matprodukter och ekologiskt sunda och vénliga varor skapade i mindre skala &r
alltid det béttre valet. I jimforelse dr 6verkommersiella produkter och produktion nagonting
som inte skall strivas till. Bade de storre foretagen och den vanliga minniskan pa gatan pekas
ut till att vara problemet bland sidorna i mangan. Diskussionen kring hur storre foretag
forsoker lura kunder till att kopa underldgsna produkter genom reklam och tillagningssitt som

ar billigare men forsdmrar produkten som skapas.

Ibland blir utpekande av osunda vanor till predikande niva som inte alltid handlar om maten

utan kopplad till en sund livsstil i allménhet (se bild 33).
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THE BIGGEST REASON WHY
SMOKERS DON'T HAVE THE RIGHT
TO BECOME CHEFS IS BECAUSE
THEIR SENSES OF TASTE AND
SMELL BECOME DULLED TO THE
POINT THAT THEY'RE UNABLE TO
DISTINGUISH DELICATE FLAVORS.
| READ THAT SMOKING DAMAGES
THE CELLS OF MUCOUS
MEMBRANES, WHICH IS WHY THE

SENSITIVITY OF ORGANS LIKE
THE NOSE AND TONGLUE IS
: DIMINISHED.

TASTING SOMETHING
WITH A TONGUE OR
SMELLING IT WITH A
NOSE THAT'S BEEN

DULLED BY
CIGARETTE SMOKE
IS LIKE TRYING TO

EXAMINE SOMETHING

WITH YOUR
SUNGLASSES ON.

Bild 33 — Icke-rékning. Oishinbo volym 1, 5. 75 (2009), VIZ Media.

Rokande dr ndgonting negativt som ménniskan borde undvika for den skada som den orsakar.
Speciellt laggs fokusen pa hur en kock inte har en rétt till att roka pd grund av de sinnen som
tar skada. Matlagningen &r viktig och den rubbning som rokande orsakar far en negativ
genomgang av huvudrollsinnehavaren. Oishinbo forsoker med dessa beréttelser d&ven formedla

genom varningsberéttelser att ldra en l4xa at l4saren om exempelvis rasism (se bild 34).
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AND IS IT
A WORD
THAT WE
STILL
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\ TERM THAT STYLE GUIDE
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- P |
(o ‘ﬁ’\ TO WHETHER
a IT'S REALLY
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— A NoT.
/h

Bild 34 — Rasism. Oishinbo volym 3, s. 239 (2010), VIZ Media.

REPUBLIC

Maten anvinds som en asnebrygga att formedla en berittelse och samtidigt 4r konflikten d&ven
16st genom mat. Som nédmnt strdvar Oishinbo till att lara och fora fram den bésta bilden av
Japan genom o6gonen av dess mangaka. En bild om samhorighet och forstdelse genom den
japanska identiteten, vilket inte alltid ar smickrande. Detta gor att den nostalgiska inblicken pa
Japan och dess identitet vanligen kommer i konflikt med fakta vilket gor att den inte blir

forenlig med verkligheten.
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7. Resultatdiskussion

Trots att de tre tecknade serier som valdes till analysen var vildigt olika med varandra kunde
det genom tematiska analysen fa en Gversikt av innehdllet. Med hjilp av forskningsfrdgorna
uppkom det teman som med hjilp av innehallet kunde brytas ner till mindre komponenter fran
helheten. Fragorna var: Vilken betydelse har maten i1 tecknade serier? Vilken tematik har
maten i de tecknade serier som studeras? Hur presenterar forfattaren tematiken for lésaren?

Fran de tre ursprungliga forskningsfragorna kom dessa teman fram i tecknade serierna:

® Vad dr mat?
® Matens roll.
® Hur maten presenteras och syns.

® Diskussionen kring ravaror och livsmedel.

Bestédndsdelarna kommer nu att diskuteras och relateras kring i den hir ordningen.

Vad ar mat?

Vad maten dr inom sidorna av de tecknade serierna varierade. I Hungry Henrietta &r mat
huvudsakligen ett medel att bekdmpa hunger. Maten tolkas inom dess bas komponenter. Vad
maten dr hade inte ndgon specifik betydelse i innehallet av den fiktiva vérlden. Maten
diskuteras som mingder i stéllet for egentligt innehall. Antingen i hur duktig Henrietta var nir
hon at mycket, tills méngderna forvandlades till negativa aspekter desto dldre hon blev och

atstorningarna blev klarare at ldsaren.

Mat i Chew var en nédvandighet eller ett 6verflod. Maten var for nagra ocksa en sak som gav
dem superkrafter. Maten var ett brinsle och fungerade som en rodtrdd att fora fram den fiktiva

vérlden pa sidorna och den kycklingkonspiration som for hela berittelsen vidare.

Medan i Oishinbo dr maten den huvudsakliga komponenten som bygger ihop dess fiktiva
varld. Utan maten finns det ingenting att berdtta. Maten ar en kulturellt viktig faktor. Varje
kultur eller samhélle har specifika saker som véljs ut att dtas och Oishinbo &r redo att

diskutera den japanska matkulturen i jadmforelse med andra matkulturer. Eller hur den
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japanska matkulturen kan beaktas och rdaddas fran att forlora sin sjdl. Tre vildigt olika sétt att

se pa maten och att formedla sin beréttelse.

Matens roll

Matens roll i tecknade serier varierade, men det fanns ocksa en gemensam nidmnare. I Hungry
Henrietta &r matens roll huvudsakligen i att for fram Henriettas besvér och samtidigt den dnda
positiva skyddet hon hade i tumultet som ar hennes liv. I Chew hade maten en hedonistisk
forankring dér vad du dter och hur mycket som éts kan dven forma en klar blick i vem som é&r
god eller ond 1 den fiktiva vérlden som byggs upp. Matens roll i Oishinbo é&r ett lirande och
formedlande syfte. Med hjélp av berdttelserna forsoker mangan hjdlpa ldsaren att fi en
forstaelse for manga olika aspekter av matlagningen. Om det ar sedan hur en matrétt tillagas,

valet av ritta livsmedel eller hur du skall anvdanda kniven rétt.

Vad alla tre hade gemensamt i matens roll var att med hjélp av obehag forsoka formedla med
sig en berittelse kring maten, trots det olika sdtten de formedlar det. Hungry Henriettas
obehag kommer frdn hur de vuxna kring henne uppfor och kompenserar med mat istéllet for

nérhet.

Chews obehag kommer fram i1 hur maten presenteras till ldsaren och vad som tecknade serien
konstaterar vara mat. Aven hur karaktiirerna i tecknade serien diskuterar maten ir patringande
och grotesk. Langderna som karaktérerna kan ga till for att utfora ett noje till maten Svergér

till en besatthet.

Oishinbo formedlar inte ett lika klart obehag 1 de volymer som anvindes i analysen, trots det
finns det drag som formedlar obehag i hur vissa karaktédrer forkastar maten eller hur dckligt
det dr for en som roker att hantera mat som skall fitas av gister. Aven diskussionerna kring
onaturliga medel 1 tillverkningen av produkter for med sig ett obehag i1 &tminstone

karaktdrernas syn pa vad som &r bra eller daligt.
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Hur maten presenteras och syns

Hur viktigt det var att forestdlla maten i tecknade serier varierade i stora drag. Hungry
Henrietta anvinde lite utrymme i att presentera maten, utan seriestrippen handlade mera om
hur de vuxna reagerar och gestikulerade for att forsoka trosta Henrietta ndr hon slutligen
borjar grata. Genom komiska drag forsoker den formedla kring &tstorningar under en tid som
det inte kom upp i diskussion i hemmen. Faktorn av att Henrietta &r en baby under de sju
seriestrippen som analyserades gjorde att mat objektet var antingen varm mjolk eller grot nér

Henrietta blev lite dldre.

I Chew forekom inte manga rutor mat i jamforelse med hur manga totala serierutor de 60
nummer av Chew var uppbyggda av. De ritter som presenterades var inte heller smickrande
utan som tidigare konstaterat var dér for att orsaka obehag eller att inte vicka nigra kénslor 1
presentationen. D4 mat diskuteras dr det om dekadens och hur oaptitligt ndgon matritt dr. Den
markerar dven grianser och definierar den tabu belagda fodan som till exempel kannibalism till
ett moraliskt obehag. Vad for hemskheter karaktirerna sitter i munnen ger lasaren en moralisk
tankestéllare. Det &nda som Chew gor fOr att fora in mera sensoriska upplevelser at 1dsaren ar
genom karaktirerna som beskriver hur illa ndgonting luktar eller smakar. Aven d nigonting
sdgs vara gott eller later aptitligt forsoker inte tecknade serien att beskriva det mera
innefattande &t lasaren. Den huvudsakliga formedlingen som maten for med sig dr nar Tony
Chu far en fOraning frdn den mat som han é&ter. En explosion av fiarger och bilder for att

beskriva den sensoriska dveranstrangningen som kommer med att ata.

Medan 1 Oishinbo spelar maten en véldigt stor roll, och kan konstateras vara den egentliga
huvudkaraktiren. Nar maten kommer in i serierutorna dr fokus satt direkt pa maten och &r
illustrerad 1 en mer realistisk stil. Detta &r samma géllande till exempel sake flaskor och dven
djur far en mer realistisk stil jimforelse med karaktdrerna. Detta for att Oishinbo &ar
huvudsakligen en mangaserien menad till att ldra ut och att f4 ldsaren intresserad av
matlagning. Maten far dven det storsta utrymmet pa sidorna nir den presenteras. Den engelska
oversittningen av Oishinbo har dven 1 borjan av mangan kort information om tekniker och
liknande som ldsaren kan anvédnda sig av 1 vardagen. Samt dven i slutet har den ett index dir
den forklarar matritter och annat relaterat till mattekniker for att lasaren skall fa en kontext 1
varfor dessa matritter dr viktiga for de som inte kinner igen japansk matlagning.
Presentationen dr inte véldigt olik exempelvis en kokbok. De lyriska deskriptionerna och
anvandningen av onomatopoesi som uppkommer i texten forsoker formedla at ldsaren varfor
en specifik matritt ar viktig for att 1dsarens sinnen inte kan fa grepp pa dem med bara 6gonen.

Att presentera maten pd alla nivder dr Oishinbos uppgift att ldra och formedla informationen
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at lasaren. Som maten 1 matbutiken maste ldsaren i tecknade serier anvénda sina 6gon till att
tolka rétten och livsmedel som finns pa sidorna. Semiotiken foljer oss fran butiken till att vi
tolkar om nagonting ar aptitligt till det om matritten pa sidan ar nigonting som vicker
specifika kanslor. Estetiken &r viktigare i tecknade serien dn hur det egentligen smakar. Nar
Oishinbo &r i svart och vitt dr det viktigt att illustrera innehallet &t 14saren som far in sin

tolkning av bilden dven utan farg.

Diskussionen kring ravaror och livsmedel

Gentemot diskussionen kring ravaror och livsmedel finns det trots det véldigt olika innehéllet
en gemensam ndamnare emellan Chew och Oishinbo. Detta &r vikten av héllbar utveckling och
att dta naturliga révaror. Chew kommer inte fullt fram att sdga det ordagrant i1 tecknade serien,
men hur karaktirerna diskuterar kring specifika matsorter, exempelvis gronsaker illustreras pa
sidorna och hur det specifikt positiva matrelaterade krafterna &r kopplad till odling och dtande
av gronsaker och frukter. Serieskaparen har sjdlv konstaterat att han inte hade ndgon agenda 1
beréttelsen av Chew. Trots det finns det kopplingar i hur maten presenteras at lasaren. Konst
eller tecknade serier &r inte ett sitt att formedla information utan ett sétt att forstd information.
Denotation 1 texten och pa bilden &r annan en den personliga associationen som kommer med
och hermeneutiken for med sig tolkningar och hur vi lidser in generella egenskaper i

observationer utifran forstaelse av innehallet.

Oishinbo i sin tur ar vildigt 6ppen med att diskutera och presentera hallbarhet och naturliga
rdvaror dr det dnda séttet hur den japanska matkulturen skall klara sig och det sittet som den
skall presenteras till yttervéirlden. Trots att huvudsaken av berittelserna var fran mitten av 80-
talet till mitten av 90-talet kindes diskussionen kring hallbarhet att vara ritt nutidsméssiga
tankar. Strdvan till att vara jordndra och tillaga mat med naturliga ravaror ar det enda som alla
skall nd for att 6verleva. Till en sddan grad att det néstan blir till predikande. Lokala ravaror ér
vad som &r viktigt och vad som skall kdpas for att Japan skall hélla sin matkultur i liv. Trots
att Hungry Henrietta inte diskuterar nagonting kring hallbarhet uppkommer det en diskussion
1 Overflod och nér dtande gar fran normalt till ett problem. Sunt levande och att inte leva 1
overflod kan konstateras vara huvuddrag i bdde Chew och Oishinbo. Det dr bara skillnaden 1

hur deras respektive fiktiva vérldar for ldsaren igenom den.
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7.1.  Tillampning 1 undervisningen

Som ndmndes i1 inledningen har tecknade serier borjat anvédndas som ldsmaterial i
undervisningen i till exempel modersmal eller engelska. Att analysera och diskutera innehéllet
i klassrummet som vilken bok eller filmrecession ar en sjdlvklar tillimpning av tecknade
serier 1 undervisningen. Avsikten med avhandlingen var att visa hur serier kan anvindas i
larande syfte inom huslig ekonomi. Det forsta &r att tecknade serier &r ett ypperligt sétt att
introducera dmnesdvergripande undervisning. Av de tre tecknade serier som anvéndes i egen
analysen kunde alla tillimpas med andra amnen f0r att skapa en helhet, eller enbart med fokus
med huslig ekonomi. Hungry Henrietta kéinns mdjligen arkaisk pa grund av sin dlder, men &r
trots det en ypperlig mojlighet 1 att introducera eleverna till dtstorningar 1 kombination med
hilsokunskap. Vad som kan orsaka symptomen och hur tidigt dtstorningar kan manifestera i

en individ.

Chew och dess innehdll kan kéinnas vara rétt brutal och inte passande till ett
klassrumssammanhang. Dock i en nionde klass kan innehallet gidllande hallbarhet och vilka
langder minniskan gar till for att unna sig vara en utmérkt diskussions mojlighet. Vilket
livsmedel har eleverna som de inte kunde klara sig utan dven om det skulle bli forbjudet. Eller
om de kunde 14ta bli att 4ta ndgonting om det medforde att varlden skulle vara béttre. Att visa
det konkret kunde vara att ha eleverna att baka nigonting utan anvindningen av dgg eller

mjolkprodukter.

Trots att Oishinbo inte dr exakt i att formedla vad den japanska matkulturen dr nu &r maten
den huvudsakliga faktorn inne i mangan och kan tillimpas inom undervisningen pd konkreta
satt. Mangan formedlar klara matlagningstekniker som kan tillimpas 1 vardagen och ger en
inblick 1 en annan kultur. Oishinbo kan anvidndas som en kokbok som eleverna anvénder som
bas 1 att tillaga en japansk middag. Négra kapitel kan ocksd tas fram som en introduktion
gillande diskussionerna kring hallbarhet och ndrodlat. Visa att trots mangan har funnits i 30 &r
fanns diskussionen kring bada hallbarhet och ndrodlat redan da. Har kunde det dven tas upp
artificiella &mnen och hur det anvéinds 1 livsmedel, och diskutera hur alla smakforstarkare inte

ar déliga bara for att de dr smakforstarkare.

Avhandlingen for med sig bara en brdkdel hur de kunde tillimpas med tre mer

okonventionella val. Andra mgjligheter att anvidnda tecknade serier i undervisningen kunde
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vara att eleverna skapar en egen serietidning i form av en kokbok dir alla recepten som gors
samlas och formedlar en berittelse fran borjan av laséret till slutet av lasaret. Andra tecknade
serier kunde anvdandas om det har nagot innehall som ldraren vill tillimpa till undervisningen.
Mojligheterna att anvdnda tecknade serier i undervisningen handlar mycket om hur mycket

fantasi ldraren har, men dven det hur vana de sjélva ir att hantera tecknade serier.

7.2.  Sammanfattning

Syftet med den hér avhandlingen var att ge en allmidn overblick i hur tecknade serier kan
anvindas inom forskningen av huslig ekonomi. Som ndmndes i bérjan av avhandlingen ar
forskning kring tecknade serier &nnu ndgonting som inte konstateras vara ndgonting att kunna
forska kring bland méanga som arbetar inom vetenskapliga omraden. Trots att bocker och film
4r ndgonting som vanligen anvinds for analys och forskningsmaterial. Aven med den langa
historien som tecknade serier har kdnns det 4nnu som ndgonting for barn som inte har ndgon
behorighet 1 undervisning eller till vetenskapligforskning. Att det borjar bli vanligare finns det
tillsvidare lite forskning om tecknade serier, speciellt vad det giller presentationen av mat

eller hur tecknade serier kunde anvéndas inom undervisning i huslig ekonomi.

I semiotiska termer kan tecknade serier beskrivas som en form av visuell berittelse som ar ett
resultat fran att kombinera bilder och ord for att formedla en berittelse av den fiktiva virld
som finns inom parmarna. Innehallet ar Oppet till tolkning och analys av l4saren. Lisaren for
med sig av sina egna kunskaper for att fa en forstaelse av innehallet. Genom att anvénda sig
av teoretisk forankrade metoder som text- och bildanalys fas ett innehdll som &r informativt
och visar till en anvindning 1 akademiskt syfte. Mat dr nagonting som alltid foljer med
ménniskan genom hela livet. Kopplingen till manniskokulturer och samhéllen gor att anvénda
mat som en referens 1 forskningen av tecknade serier fir ldsaren en inblick i en redan
gemensam ndmnare i hur maten fér oss att kiinna. Redan att gourmet manga genren ir stor kan
det konstateras att intresse for mat och matlagning &r ndgonting som bryter igenom
populdrkultur barridrer. De génger dér maten &r bara en liten del i serierutorna fas det en bild
som dr upp till tolkning. Semiotiska tecken och uppstéllning hjdlper ldsaren att fa at sig en
tolkning av innehdllet. Aven om serieskaparen sjilv inte hade nigra tankar kring det forutom
att presentera en beréttelse som lockar personer till att 14sa den. Héllbarhet &r ett tema som
kan analyseras eller som en mall till att skapa en personlig kokbok till undervisningen med

hjalp av maten som presenteras 1 serierutorna.
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Trots att det tre tecknade serier som fick en djupare analys 1 avhandlingen var vildigt olika
varandra vad det géllde innehall, stil och syfte, fanns det gemensamma ndmnare bland dem
som skapade ett monster att tolkas. Mat och matlagning dr en universal ndmnare bland
ménniskokulturer och det dr dessa grinser som formar tolkningarna runt maten runtom i
virlden. Genom anvindningen av tecknade serier kan forskare fa en kontext for maten och
annan forskning lika vél som fran ett annat litterért verk eller film. Det dr bara att anvénda den
ritta vinklingen till att anvénda tecknade serier inom forskning och undervisning inom huslig

ekonomi.

7.3. Fortsatt forskning

P& grund av att avsikten for avhandlingen var att presenterar mdjligheten att anvénda tecknade
serier att forska kring mat, dr den bara en brékdel i hur tecknade serier och mat kan
kombineras som forskningsdmne. En djupare forskning kring hur maten presenteras under
olika tidsepoker dr en mdjlighet. Att fora vinklingen till Europas tecknade serier under
krigstiden och jamféra dem med USAs vad det géller presentationen av mat dr en annan

forsknings mojlighet.

En djupare kartliggning av matens och tecknade seriers evolution dver hundra ar dr dven ett
amne som har mojlighet till fortsatt forskning. Mgjligheten att forska djupare tecknade serier
som anvéndes i analysen med specifika vinklingar som exempelvis att se pdA Hungry Henrietta
genom en psykologisk vinkling eller specifikt forska kring Oishinbo och hur den presentar

matens tematik till 14saren.

Annat dr att g& djupare och pa ett praktiskt sdtt fora in tecknade serier i undervisningen.
Genom att halla ndgra lektioner och med hjdlp av frigeformuldr f4 respons av eleverna
gillande vad som fungerade och vad som inte fungerade. Personlig fortsatt forskning skulle
vara att skapa en handbok for ldrare som har svért eller som inte har aldrig tdnkt pa hur de
kunde tilldimpa tecknade serier inom d&mnet huslig ekonomi. Det finns manga vinklingar 1 hur
projektet kunde ta form. Med mera tid och resurser kunde handboken &ven presenteras till

ldsaren som en tecknad serie.
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