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Sammanfattning

Den har avhandlingen behandlar Karl Lachmanns och Andreas Heuslers
teorier gillande uppkomsten av det tyska hjalteeposet Nibelungenlied. Karl
Lachmann o6verforde den sd kallade homeriska fradgan, framtagen av
Friedrich August Wolf, pa Nibelungenlied och ansag att hjilteeposet var
sammanstallt av enskilda sanger som ursprungligen cirkulerat fristdende
frdn varandra (sdngteorin). Genom jamforelser med nordeuropeiska
Nibelungarsagor, till exempel Eddan, kom Andreas Heusler fram till att
Nibelungenlied har uppkommit genom pabyggnad av en enskild sang. Dessa
bdda standpunkter beaktas inom forskningen som tva extrema motpoler,
vars undersokningar bygger pa grundliggande antaganden som inte kan
vederlaggas eller pa kéllor som anses vara problematiska. Utgdende fran det
valda korpusmaterialet tillampas dven teorier av Albert B. Lord samt Lauri
Honko.

Forskningsmaterialet for den har avhandlingen utgérs i forsta hand av
muntligt overforda, karelska hjilteepiska sanger med Sampomotiv.
Utgdende fran dessa undersoks mekanismer for hur episka enheter
uppkommer i den muntliga traditionen. Kannetecknande for det valda
materialet ar att det till sitt slag ar jamférbart med Nibelungenmaterialet
samt att materialet med Sampomotiv bestar av relativt fristdende sanger.
Korpusmaterialet, som bestar av fyrtio sanger, har valts ut sa att det ar
mdojligt att undersoka regional spridning (Vita Karelen och Norra Karelen)
samt hur sdngerna har formedlats under loppet av tre generationer.

Vid analysen av korpusmaterialet framkom 6ver generationsgranserna
befasta berattartraditioner genom integrala eller konstitutiva segment som
utgor den narrativa kiarnan i Sampomotivet. Darutéver har sdngarna dven
genom traditionen tillgang till en pool av alternativa sekvenser som kan
anvandas for individuell variation. Darigenom kunde beroéringspunkter med
andra motivkomplex, pabyggnad av sanginnehdall samt integration av
fristdende sanginnehall och allusioner konstateras. Verkstillandet av ett
framforande kan ses som en mental text, det vill sdga som en individuell
variant inom det spektrum som star till forfogande for framférandet.

Sokord: Eposteori, Sampo, Lachmanns eposteori, Heuslers eposteori,
muntlig tradition, hjaltediktning






Abstract

The present doctoral dissertation deals with the theories of Karl Lachmann
and Andreas Heusler on the genesis of the Nibelungenlied. Karl Lachman
applied Friedrich August Wolf's Homeric question (Wolfian theory) to the
Nibelungenlied and suggested that the epic was compiled from originally
circulating lays (song theory). By comparing it with Northern European
Nibelungen lays, for example Edda, Andreas Heusler came to the conclusion
that the epic was created by the swelling of a lay. In research, both positions
were viewed as extreme standpoints, the investigations of which were based
on irrefutable basic assumptions or a problematic source situation. Due to the
chosen corpus material, the theories of Albert B. Lord and Lauri Honko are
also used.

In this research, for the first time in German studies, orally transmitted
heroic epic songs of Karelia from the field of Sampo cyclics are used as
research material for the investigation of mechanisms of origin of epic units
in the oral field. Characteristic of the chosen material are genre-specific
comparability with regard to the Nibelungen material and a relatively
independent character of the songs that form the Sampo cycle. The corpus of
fourty songs is chosen so that a regional distribution (White Karelia and North
Karelia) and a tradition can be examined over three generations.

The analysis of the corpus texts revealed narrative conventions that had
been consolidated over generations through integral or constitutive
sequences that depict the narrative core of the Sampo cycle. In addition, the
singers have access to optional sequences through the pool of tradition, which
they can use in individual variations. Connections to other motif complexes,
the swelling of song content, but also the inclusion of independent song
content and allusion could be recognized. The realization of a performance
can be understood as a mental text, i.e. as an individual variant of a range of
performances.

Keywords: epic theory, Sampo, song theory, swelling theory, oral tradition,
heroic poetry






Kurzfassung

Die vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit den Theorien Karl Lachmanns
und Andreas Heuslers zur Entstehung des Nibelungenliedes. Karl
Lachmann tibertrug die Homer-Theorie Friedrich August Wolfs auf das
Nibelungenlied und war der Ansicht, dass das Epos aus urspriinglich
einzeln umlaufenden Liedern kompiliert wurde (Liedertheorie). Andreas
Heusler kam durch den Vergleich mit nordeuropaischen
Nibelungenstoffen, zum Beispiel der Edda, zu dem Schluss, dass das Epos
durch Anschwellung eines Liedes entstanden sei. Beide Positionen
wurden in der Forschung als Extrempositionen betrachtet, deren
Untersuchungen auf nicht belegbaren Grundannahmen oder einer
problematischen Quellenlage basierten. Aufgrund des gewdhlten
Korpusmaterials werden auch die Theorien Albert B. Lords und Lauri
Honkos hinzugezogen.

In dieser Arbeit werden erstmals miindlich iiberlieferte heldenepische
Gesdange Kareliens aus dem Bereich der Sampo-Zyklik als
Forschungsmaterial fiir die Untersuchung von
Entstehungsmechanismen epischer Einheiten im mindlichen Bereich
verwendet. Kennzeichen @ des  gewahlten  Materials  sind
gattungsspezifische Vergleichbarkeit hinsichtlich des Nibelungenstoffes
sowie ein relativ eigenstandiger Charakter der Lieder, die den Sampo-
Zyklus bilden. Das Korpus aus vierzig Gesdngen ist so gewahlt, dass eine
regionale Streuung (Weifskarien und Nordkarelien) und eine
Uberlieferung iiber drei Generationen untersucht werden kann.

Bei der Analyse der Korpustexte zeigten sich tiber Generationen hinweg
verfestigte Erzdhlkonventionen durch integrale bzw. konstitutive
Sequenzen, die den narrativen Kern des Sampo-Zyklus abbilden. Dariiber
hinaus stehen den Sangern durch den pool of tradition optionale
Sequenzen zur Verfiigung, die diese jeweils in individueller Variation
anwenden koénnen. Dabei liefen sich Verbindungen zu anderen
Motivkomplexen, die Anschwellung von Liedinhalten, aber auch der
Einbezug eigenstindiger Liedinhalte und Allusion erkennen. Die
Realisierung eines Vortrags kann als mentaler Text, das heifdt als jeweils
individuelle Variante eines Darbietungsspektrums verstanden werden.

Schliisselworter: Epentheorie, Sampo, Liedertheorie,
Anschwellungstheorie, miindliche Uberlieferung, Heldendichtung
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1. Einleitung

1.1. Fragestellung

Die Germanistik als universitdre Disziplin etabliert sich zu Beginn des 19.
Jahrhunderts tiiber die Beschéaftigung mit altdeutschen Texten. Die
Initialisierung der jungen Wissenschaft ist dabei mafdgeblich - und nachhaltig
- vom Wirken der Briider Jacob (1785-1863) und Wilhelm (1786-1859)
Grimm! sowie Karl Lachmanns (1793-1851) gepragt. Wahrend die Grimms,
insbesondere durch die Kinder- und Hausmarchen, ferner durch das
Deutsche Worterbuch und die Deutsche Mythologie bis in unsere Gegenwart
hinein international popular sind, ist die Bekanntheit Karl Lachmanns mit
seiner breit angelegten editorischen  Tatigkeitz und seinen
»epochemachenden” Forschungen zum Nibelungenlied verbunden:

»[...] niemand kann mit groflerem Recht als Lachmann als der eigentliche
Begriinder der Alteren Philologie, im Sinne der Wissenschaft von der
deutschen Sprache und Literatur des Mittelalters mit besonderer Betonung
der Textkritik, bezeichnet werden.”3

Das Nibelungenlied war zwei Jahre nach seiner Wiederentdeckung 1755 von
Johann Jakob Bodmer als Teildruck veroffentlicht worden. Fiir Bodmer schien
darin eine ,Art Ilias, von Norwegischen Sagen entsprungen und mit
einheimischen Romanzen durchwebet zu seyn.”* In einer ersten
vollstandigen Ausgabe von Christoph Heinrich Myller war das Lied seit 1782
zuganglich. Auch eine frithe Rezension der Myllerschen Ausgabe (durch
Johannes von Miiller) ist an der Pragung des Rezeptionsmusters beteiligt, das
sich als stabil und folgenreich erwies: Die Verbindung des
mittelhochdeutschen Epos mit den homerischen Epen - ein Jahr vor Myllers
Nibelungen-Ausgabe war die Odyssee-Ubersetzung Johann Heinrich Vof*
erschienen.

Im Jahr 1795 erschien die epochale Prolegomena ad Homerum des
Hallenser Professors fiir Philologie und Eloquenz Friedrich August Wolf. Thr
Grundgedanke bestand darin, dass die Dichtungen des antiken Griechenland
erst im Medium der Schriftlichkeit durch Zusammenstellen der frithen

1 Vgl. Brunner 2000, S. 11.

2 Vgl. Meves 2000, S. 20.

3 Hoffmann 1992, S. 7 Vgl. in diesem Zusammenhang auch Haymes 2004, S. 43; Wegmann
1994.

4 Zitiert nach Pfalzgraf 2003, S. 140 Eine ganz andere Art von Vergleich zwischen Ilias und
Nibelungenlied betont Haferland 2019, S. 79 ,‘llias’ und ,Nibelungenlied‘ teilen das
Geschick, dass miindliche Vorstufen in einen Text gelaufen sind, der schriftlich
iiberkommen ist. Ungeklart ist jeweils, wo, wie und in welchem Ausmaf} die Verzahnung
von Mindlichkeit und Schriftlichkeit stattgefunden hat. Unklar ist im Fall des
,Nibelungenliedes’ auch, wie der miindliche Vorlauf iberhaupt vorzustellen ist.”



miindlichen Liediiberlieferungen zustande gekommen seien. Wolf ging davon
aus, dass solch grofde Werke wie Ilias und Odyssee auf miindlich iiberlieferter
Liedtradition fufdten und die einzelnen Lieder zuvor ohne feste Reihenfolge
vorgetragen wurden. Ein einheitliches Ganzes entstand laut Wolf erst nach
der Erfindung der Schrift.5 Wolf ging also von der Idee der urspriinglichen
miindlichen Uberlieferung einzeln umlaufender Lieder aus, die durch
Diaskeuasten (Sammler und Ordner) zu einem einheitlichen Ganzen
verbunden wurden.6

Karl Lachmann begann 1809 ein Studium der Theologie in Leipzig. Seit
seinem Wechsel nach Gottingen beschiftigte er sich zunehmend mit
Klassischer Philologie und Altertumskunde und iiber seinen Lehrer Georg
Friedrich Benecke (1762-1844) zunehmend auch mit altdeutscher Sprache
und Literatur. Im Jahr 1814 legte Lachmann an der Universitat Halle seine
Dissertation mit dem Titel , De critica in Tibulli carminibus recte instituenda”
vor. Als Habilitand hielt er 1816 in Berlin seine Probevorlesung ,iiber die
urspriingliche Form des Nibelungenliedes” - die erste iiber ein
mittelhochdeutsches Thema iiberhaupt. Seine anschliefienden Priifer ,im
Fache der altdeutschen Litteratur”” waren der Philosoph Carl Wilhelm
Ferdinand Solger und der Historiker Friedrich Riihs.

Riths hatte 1809 ,Finnland und seine Bewohner” veroffentlicht.
Bedeutender als dieses Werk selbst ist im Zusammenhang der vorliegenden
Arbeit jedoch seine Rezension von 1817 durch den jungen Carl Axel
Gottlund:

»Der Rezensent geht so weit zu behaupten, dass, sammelte man die alten
Nationalgesidnge und bildete daraus ein systematisches Ganzes, es mag im
iibrigen Epos, Drama oder etwas vollig Anderes werden, so entstiinde
daraus ein neuer Homer, Ossian oder ein neues Nibelungenlied; und die
Finnische Nationalitit wiirde in verherrlichter Form das Staunen der
Gegenwart und der Nachwelt erwecken [...] Der Rezensent gesteht, dass er
seiner Ansicht nach niemals einen Teil seiner Zeit besser genutzt hat als
jene Zeit, die er dem Sammeln dieser unschitzbaren Uberreste der Lieder
und Gesadnge der Vorvater geopfert hat.”8

Der Rezensent und Sammler ,dieser unschitzbaren Uberreste“ hatte im
selben Jahr im schwedischen Safsen unter der finnischen Einwanderergruppe
der so genannten Metsdsuomalaiset den ersten Beleg fiir den Sampo
aufgezeichnet.?

Vgl. Haferland 2019, S. 36f. und 52f,; vgl. auch Haymes 2004, S. 43.

Vgl. Dehrmann 2015, S. 224-230.

Meves 2000, S. 21.

Schréder 2011, S. 245f. (Ubersetzung von Schréder).

SKVR VII5 Metsas. 10. (Vgl. Kapitel 7). Auch zehn Jahre spater, 1827, mafs Elias Lonnrot
dem Sampo noch keine erkennbare Bedeutung zu - er wird in Lonnrots Dissertation De
Véiindmoine. Priscorum Fennorum Numine nicht erwahnt. SKVR (Suomen Kansan Vanhat

© © N o u



Auch die im Zitat erkennbare Idee eines finnischen Epos auf der Grundlage
der Volksdichtung formulierte Gottlund in dem gegebenen Zitat als erster.
Dieser Gedanke blieb an der Universitit Turku nicht ohne Wirkung und
wurde in der Folgezeit auch von Reinhold v. Becker, Elias Lonnrots Lehrer,
aufgegriffen, der auch dem Beispiel Gottlunds folgte, die Volksdichtung durch
Sammelreisen zusammenzutragen und Lonnrots Sammelreisen inspirierte.

Den Gedanken Wolfs, dass die Homerischen Epen auf einer Kompilation
urspriinglicher Einzellieder basierten, die von Diaskeuasten vorgenommen
wurde, iibertrug Lachmann auf das Nibelungenlied, dessen Edition er 1836
vornahm und das er in zwanzig Liedern présentierte - je zehn fiir beide Teile
des Epos. Demnach entstand das Epos - dhnlich wie die Homerischen Epen -
aus miindlich tradierten Einzelliedern, die im Zuge ihrer Verschriftlichung
perlenschnurartig miteinander zu einer Art Gesamtschau der germanischen
Heldenzeit verbunden wurden. In Zu den Nibelungen und zur Klage findet sich
folgende knappe Ansicht, die beispielhaft das Ziel Lachmanns verdeutlicht,
die Struktur eines Epos festzulegen bzw. seinen Aufbau zu erklaren. Er ging
davon aus,

dass ich die jetzige gestalt des werkes nicht aus interpolationen eines
einzelnen liedes, das die ganze sage begriff, erklaren zu kénnen glaube,
erhellt aus dem obigen genug: vielmehr sind einzelne lieder von sehr
verschiedenem ton wund werth, ihre anfinge, zwischengesetzte
zusammenfligungen, oft leicht zu erkennen. 10

Diese Lachmann‘sche Liedertheorie wurde zwar einerseits alsbald in Zweifel
gezogen, hatte jedoch auf der anderen Seite fast ein Jahrhundert lang durch
Lachmann eine besondere Autoritdt und gab zusammen mit der Frage nach
den Lachmann‘schen Editionsprinzipien den Anstofd fiir den so genannten
Nibelungenstreit,!! der nicht weniger als die ,Ausrichtung und das
Selbstverstdandnis des Fachs”12 diskutierte.

Andreas Heusler (1865-1940) verwarf mit einem Gegenmodell die
Ansichten Lachmanns und seiner Schiiler und lief} sie als romantisch und
obsolet erscheinen. Mit Lied und Epos in germanischer Heldendichtung vertrat
er 1905 eine vollig gegensatzliche Ansicht, nach der im Prozess einer
Anschwellung ein Einzellied so an Umfang gewinnen kann, dass mit der Zeit
aus ihm ein Epos entsteht.

Heusler fiigte als Argumente gegen die Lachmann-Schule u. a. an, dass
Lieder schwerlich einzeln und mithin kontextlos umgelaufen sein konnten
und sie dariiber hinaus in Form und Stil ganzlich von einem Epos abweichen.
Die Epenentwicklung nach Heusler verlauft so, dass am Anfang eine Fabel

Runot [Die alten Dichtungen des finnischen Volkes]) ist die auch online verfiigbare
Standard-Edition, vgl. Kapitel 7.1.1.

10 Lachmann 1836, S. 5.

11 Vgl. auch Heinzle 2014, S. 76.

12 Kolk 2003, S. 62.



steht; ein knappes und schriftloses Lied mit iiberlieferungswiirdigem, da fiir
die Gemeinschaft bedeutsamen Inhalt, eine Heldensage, die bereits ihren
ganzen Inhalt verkorpert. Jahrhundertelange miindliche Uberlieferung
verandern den Liedinhalt, die Gewichtung kann sich verschieben, aber der
Rahmen, der allgemeine Umriss der Liedfabel bleibt nach Heusler gleich.
Dieses schriftlose Lied kann in seiner Entwicklung noch im miindlichen
Bereich stark in die Breite gehen.13

In Ermangelung tradierter Heldenlieder aus dem alt- oder
mittelhochdeutschen Bereich orientierte sich Heusler an der
nordeuropdischen Tradition, die sich etwa in den eddischen Texten
reprasentiert und die trotz motivischer Unterschiede dennoch eine
gemeinsame Sagentradition prasentieren. Die Edda-Texte sind in der Lieder-
Edda, einer Sammlung vollstindiger Lieder, und der Snorra-Edda
reprasentiert. Der fiir letztere namengebende islandische Gelehrte Snorri
Sturluson verfolgte das Ziel, ein Skalden-Lehrbuch zu verfassen und sammelte
dafiir u.a. Strophen aus den Liedern, die auch der Lieder-Edda zugrunde
liegen. Dies geschah auch mit dem Ziel, diese Lieder mit ihrem
Variantenreichtum vor dem Vergessen zu bewahren und weiter zu tradieren.

Heusler wurde bald dafiir kritisiert, dass er mit seiner Argumentation im
Prinzip das andere Extrem in der Frage prasentierte, wie ein Epos entsteht.14
Lachmanns und Heuslers Ansichten werden in dieser Arbeit aufgrund des
gewihlten Korpus durch einen Uberblick iiber die Oral-Formulaic Theory
Parrys und Lords und Ansétze des finnischen Epenforschers und Folkloristen
Lauri Honko erganzt.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, vor diesem Hintergrund die Frage nach
der Entstehung epischer Einheiten anhand eines im germanistischen Bereich
bislang ungenutzten Materialkorpus zu betrachten. Hierbei handelt es sich
um finno-karelische Heldendichtung. Die epischen Gesange Kareliens wurden
jahrhundertlang miindlich tradiert, bis sie seit dem Ubergang vom 18. zum
19. Jahrhundert systematisch gesammelt, aufgezeichnet und dokumentiert
wurden und schliefdlich die Grundlage der Kompilation zum Kalevala durch
Elias Lonnrot bildeten, das heute als finnisches Nationalepos betrachtet
wird. Um das umfangreiche Material der karelischen Heldengesange sinnvoll
einzugrenzen, wurden im Rahmen dieser Untersuchung die Gesdnge des
Sampo-Zyklus als Korpus gewahlt. Die Sampo-Gesange scheinen vor der
Fragestellung einer moglichen Verbindung von Einzelliedern zu gréfieren
Einheiten aussagekréaftige Ergebnisse zu versprechen.

Die Frage, wie sich die Kontroverse von Karl Lachmann auf der einen und
Andreas Heusler auf der anderen Seite vor dem karelischen Material
beleuchten ldsst, wird anhand folgender Arbeitshypothesen erdrtert:

13 Heusler 1955 [1921], S. 109.
14 Vgl. unten Kapitel 3.3 sowie Heinzle 2014, S. 125-130.



- Das gewadhlte Korpus lasst prinzipiell Riickschliisse auf die am
Nibelungenlied formulierte Ausgangsfrage der
Epenentstehung zu, da gattungstypische Vergleichbarkeit
herausgearbeitet werden kann.

- Die Bereiche der Miindlichkeit (Sampo-Gesinge) und
Schriftlichkeit (Nibelungenlied) sind in der Hinsicht nicht klar
voneinander abgrenzbar, als sie Schnittmengen (Semi-
Oralitiat) bilden. In beiden Uberlieferungssituationen sind
Einzeliiberlieferungen, aber auch Verkniipfungen maglich.

- Die Lieder des Sampo-Zyklus besitzen -eigenstindigen
Charakter, bieten aber Maoglichkeiten zu zyklischer
Verbindung. Dabei ist zu untersuchen, ob diese Verbindungen
Mechanismen der Epenbildung zum Ausdruck bringen oder
ein kulturspezifisches Phanomen beschreiben.

- Die nordeuropdische Nibelungen-Tradition, insbesondere die
eddische Uberlieferung, kann als Tertium comparationis
dienen, z.B. hinsichtlich erkennbarer Verkniipfungen und
eines individuellen Gestaltungswillens.

1.2. Methodik

»Es gibt aufler dem Nibelungenbuch noch ein ‘Nationalepos’ dessen Geburt
belauscht werden kann: das finnische Kalevala. Dieses Denkmal darf man
nur mit Vorbehalten in die vielsprachige Sippe der heroischen Epen stellen.
Heben wir nur diese Besonderheiten hervor: Im Falle Kalevala ist das
abschlieffende Grofdepos durch einen Schriftsteller der buchdruckenden
Neuzeit, Elias Lonnrot, um 1840 herum, zustandegekommen. Es ist der
einzige Fall, wo ein Nationalepos in der Hauptsache als Sammlung
vorhandener Gedichte zu bezeichnen ist. Hier steht also der Letzte vollig
anders zu seinen Vorlagen, als dies fiir die Nibelungen zu beweisen, fiir die
iibrigen Epen zu vermuten ist. Von den Teilgedichten, die Loénnrot
verschmelzte, kennt man viele verschiedene Fassungen, und oft kann man
diese in eine zeitliche Stufenfolge bringen. Es gibt hier also etwas wie einen
Stammbaum. Da schriftliche Texte bei den Finnen nicht weit zuriickreichen,
geht die ablesbare Entwicklung nur durch einen kurzen Zeitraum, und die
Vorginge der Epengeschichte haben nicht entfernt die Mannigfaltigkeit
und aktenmaf3ige Deutlichkeit wie beim altdeutschen Heldenbuch.”15

Den Schwerpunkt dieser Arbeit bilden nicht das Nibelungenlied oder das
Kalevala selbst, sondern wie dargelegt die den semi-oralen Epen
zugrundeliegenden Lieder und deren mogliche Verbindung zu gréfieren
zyklischen oder epischen Einheiten. Belauscht wird also nicht die Entstehung
des Kalevala, das Elias Lonnrot unter Kenntnis der Wolf'schen Homer-

15 Heusler 1955 [1921], S. 113.



Theorie und mit dem Vorbild der Eddal6 in einem gut dokumentierten
Prozess kompilierte.l” Belauscht werden die Vortrage heldenepischer finno-
karelischer Gesdnge unter der Fragestellung, wie sich Lieder zu (zyklischer)
Epik verhalten kénnen, die die Grundlage fiir traditionsorientierte Epen’® mit
langer miindlicher Vorgeschichte bilden. Damit wird die Tradition des Sampo-
Zyklus als Direktaufzeichnung miindlicher Uberlieferung vor dem Prozess des
schriftlichen Epenprozesses erstmals in den Forschungsdiskurs eingefiihrt,
der wie angedeutet mit den Anfiangen der Germanistik verbunden ist und
auch im aktuellen Diskurs seinen Stellenwert hat.19

Das gewdhlte Korpus-Material weist eine regionale Streuung mit
Ausbildung inhaltlicher Eigenheiten und Traditionen aus, verfligt aber
zusatzlich auch tber eine weitere Achse, die ebenso gute Einblicke gewahrt:
den Sammelzeitraum. Hier lasst sich den Fragen nachgehen: Was variiert im
Ubergang des Stoffes von einer Generation auf die nichste? Was bleibt fest,
wie manifestieren sich Verdnderungen, wo sieht man individuellen
Gestaltungswillen bzw. Gestaltungsspielraum, mithin den mentalen Text20
eines Sangers bzw. einer Siangerin?2! Eine wesentliche Pramisse miindlicher
Tradierung bis einschlief3lich der Verschriftlichungsphase ist immer: Sdnger
wie Publikum kennen den Stoff, d.h. er muss in der Substanz immer
wiedererkennbar sein, kann aber dem jeweiligen Vortragsanlass angepasst,
allusiv?2 verwendet, angeschwellt, minimalisiert oder in bestimmte Kontexte
eingebettet werden, Figuren konnen angesippt oder Texte bzw. vielmehr
Motive konnen — quasi als Versatzstiicke - inseriert werden:

,Die einzelnen Texte lassen sich nicht ,aus sich selbst’ verstehen. In einer
umfassenden Erzihlwelt verankert, sind sie Manifestationen einer
tiberindividuellen Gedachtniskultur, die die Erzdhler ebenso wie die Horer
zugleich bindet und orientiert.”23

Die mikroepische Zyklenstruktur Kareliens, die liber eine Lange von bis zu
500 Versen?4 nicht hinausgewachsen ist und deshalb mit Hatto Mikroepik25
genannt werden kann, deckt die Bereiche der regionalen Streuung wie der
Zeitachse ab. Aufder den erkennbar zyklischen Strukturen werden im Korpus

16 Vgl. Voigt 1990; Oksala 1990; Fromm 1967a.

17 Vgl. Fromm 1990; Honko 2003, 2000a.

18 Vgl. z. B. Himéaldinen 2002, S. 364.

19 Vgl. Haferland 2019.

20 Vgl. zum Konzept des mentalen Textes Kapitel 3.5 sowie Honko et al. 1993, S. 620.

21 In der Arbeit wird aus Griinden der besseren Lesbarkeit im Folgenden in der Regel die
mannliche Form verwendet. Sie bezieht sich auf Personen jeden Geschlechts. Damit wird
auch der Umstand berticksichtigt, dass in einigen Fallen keine Angaben zur Singerin/ zum
Sdnger gemacht wurden.

22 Vgl. Miiller 1998, S. 23.

23 Heinzle 2005b, S. 158. Vgl. auch das Konzept der "Kopfbiihnen des Sangers und der
Zuhorer” (Haferland 2019, S. 68.).

24 Vgl. Honko 2000b.

25 Vgl. Hatto 1991, S. 9.



auch Elemente des Zyklus betrachtet, die gesondert vorgetragen werden oder
im Extremfall bis auf das Auferste reduzierte Rudimente einzelner Lieder wie
Verbindungen von Liedern unterschiedlicher Art enthalten. Da dieses
Material wie angedeutet nie fiir den germanistischen Bereich oder fiir
germanistische Fragestellungen auch nur ansatzweise erschlossen wurde,
scheinen mit dem Einbezug des gewdahlten Korpus in die Diskussion der
eingangs erwdhnten Kontroverse neue Impulse einzugehen.

Honko zadhlt Nibelungenlied und Kalevala durch die Form ihrer Entstehung
zu den semi-oralen bzw. traditionsorientierten Epen,2¢ also einer
gemeinsamen Gattung angehérig.2” Nach der grundsitzlichen Uberpriifung
der Frage, inwiefern eine Vergleichbarkeit im Hinblick auf die
Gattungszugehorigkeit gegeben ist, kann gefragt werden, welche Phanomene
gattungs- oder eher kulturtypischen Charakter tragen. Es lasst sich weiter u.a.
analysieren, inwiefern bereits im miindlichen Bereich zyklisch angelegte
Mikro-Epik besteht und welche Variationsmoglichkeiten moglich sind. Das
Korpus reprasentiert epische Vorstufen, die erst durch Elias Lonnrot, einen
gelehrten Kompilator, der Wolfs Theorie kannte, zu einem verschriftlichten
Grof3epos zusammengefiigt wurden. Im Falle des Nibelungenliedes liegen
keine direkt greifbaren Vorstufen vor, obgleich sie aufgrund der
Stofftradierung vorauszusetzen sind.28 Es gilt lediglich als gesichert, dass
verschiedene Versionen des Stoffes - auch nach der Verschriftlichung - im
Umlauf waren und dass urspriinglichere Versionen der Nibelungenmotive in
der nordischen Uberlieferung tradiert wurden.

Derin dieser Arbeit angestrebte Vergleich der nibelungisch-eddischen und
karelischen Heldengesdnge erlaubt es, tiber Kulturgrenzen weg verschiedene
Ausformungen und Uberlieferungssituationen von Heldendichtung
miteinander in Vergleich zu bringen und damit genrespezifische Merkmale
von kulturell bedingten Besonderheiten abzugrenzen.

26 Honko 1998, S. 37 unterscheidet einerseits zwischen literarischen bzw. ,rein schriftlich
konzipierten®, d. h. ohne Vorlagen geschaffenen Epen, in denen der Dichter frei gestalten
kann, sowie andererseits zwischen traditionsorientierten/semi-oralen und rein
miindlichen Epen. Beispiele fiir die erste Kategorie sind nach dieser Einteilung Vergils
Aeineis, auch wenn diese den homerischen Epen nachempfunden sein mag, oder John
Miltons Paradise Lost. Ein Schema zur Schaffung eines miindlichen Epos findet sich bei
Honko 1998, S. 109.

27 Vgl. Honko 2000a; Ziyatdinova 2005, 15, 67, 156.

28 Einleuchtende Belege sind die zeitliche Distanz der Uberlieferungsstringe vom
historischen Kern aus der Volkerwanderungszeit [zweiter Teil des Nibelungenliedes] bis
hin zur Verschriftlichung im 13. Jahrhundert und die allmahliche Motivverschiebung, die
aus dem Vergleich mit der archaischeren Tradition in Nordeuropa ersichtlich wird.



2. Heldenepik

2.1. Semi-Oralitit

Urspriinglich miindliche Dichtung des Mittelalters ist stets in einer
verschrifteten oder verschriftlichten2® Form erhalten.3? Bis zum Zeitpunkt
der Verschriftung/ Verschriftlichung - und parallel dazu bzw. dariiber
hinaus3! - ist von einer teils langen miindlichen Uberlieferung auszugehen.32
Uber die miindliche Form der jeweils ausschlieflich im schriftlichen Medium
iiberlieferten Texte lassen sich daher kaum gesicherte Riickschliisse ziehen.33
Die fassbaren historischen Hintergriinde insbesondere des zweiten Teils des
in seiner erhaltenen Form um 1200 schriftlich vorliegenden Nibelungenliedes
reichen in die Volkerwanderungszeit (4.-6. Jahrhundert) und karolingische
Zeit (8.-9. Jahrhundert) zuriick.34 In diesen Zeiten standen keine etablierten
Institutionen zum Zweck der Uberlieferung miindlicher Traditionen zur
Verfligung.3s Daher wurden sprachliche Systeme verwendet, die
Memorierung bei einem hohen Grad an Variation stiitzten - etwa Langzeile,
Stabreim und Formelhaftigkeit.3¢ Die stichischen Langzeilenverse des frithen
Mittelalters wurden gegen Ende des 12. Jahrhunderts von Strophen abgelost.
Strophen begrenzen die Variationsmoglichkeiten, bieten aber ein hoheres
Mafd an Stabilitdt; sie eignen sich weniger zur Improvisation als zur
Memorierung und Erhaltung eines Textes.3”

Deutliche Hinweise auf eine miindliche Nibelungentradition und einzelne
Nibelungenmotive ergeben sich aus verschiedenen Quellen, die eine weite
Verbreitung miindlichen nibelungischen Erzdhlens belegen.38 Die
tberlieferten Inhalte werden - auch aus Grinden effizienter
Reproduzierbarkeit - so prasentiert, dass komplexe Zusammenhdnge
moglichst reduziert und auf Grundmuster zuriickgefithrt werden.
Uberlieferungswiirdige ,Helden’, als Triger bedeutsamen Geschehens
werden in unmittelbare zeitliche und kontextuelle Nahe geriickt, so dass ein

29 Vgl. zu verschriftet/ verschriftlicht Haferland 2019, S. 32 (Fn. 10).

30 Vgl. Miiller 2012, S. 298.

31 Vgl. Haferland 2019, S. 80. ,Zwischen einer nachtraglichen oder zum Vortrag parallelen
Aufzeichnung (Verschriftung) solcher Texte [miindliche Volkserzdhlungen], die ohne
Zwischenschaltung von Schrift entstanden sind, und einem iiber ein Schriftmedium in
Anlehnung an ein Schreibformat oder eine Gattung mehr oder weniger Wort fiir Wort
geplanten Text erstreckt sich ein weitldufiges Kontinuum abgestufter Moglichkeiten.” Vgl.
hierzu auch Schmid 2018, S. 12f.

32 Haferland 2019, S. 41.

33 Vgl Miiller 2012, S. 298.

34 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 22.

35 Vgl Miiller 2012, S. 298.

36 Vgl. Miiller 2012, S. 298.

37 Miiller 2012, S. 299.

38 Vgl. Schmid 2018, S. 11-14.



Jheroisches Zeitalter' entsteht3® und die etwa fiir das Nibelungenlied
genannten Zeitrdume bedeutungslos werden. Zur Geltung kommen hierbei
traditionelle Erzahlschemata, die ,im Rahmen historisch jeweils spezifischer
Kontinuitatserwartungen aktualisiert, d.h. durch Beziige zu weiteren
Ereignissen, Institutionen, Orten, Personen usw. neu funktionalisiert und
damit modifiziert [werden]. Die diachrone Stoffgeschichte verbindet sich also
mit einer jeweils synchronen Funktionalisierung.”40

Das Nibelungenlied im schriftlichen Medium weist in seiner Textgestalt
sowohl eher mindliche als auch schriftliche Erzihlweisen auf, was bedeutet,
dass es ,‘textuell’ weniger geschlossen [ist], als es fiir ein mittelalterliches
Schriftwerk zu erwarten ist, aber starker als ein miindlich fixierter Text.”4!
Miindlichkeit und Schriftlichkeit bilden gerade beim Nibelungenlied ein
untrennbares Geflecht, in dem die miindliche Tradition die Textgestalt
beeinflusst hat,2 wenngleich sich im Detail hierzu keine gesicherten
Aussagen treffen lassen.®3

Die variantenreiche Sagentradition des Nibelungenkomplexes ist als Teil
des kollektiven Gedachtnisses anzusehen, iiber das sowohl Sdnger wie
Publikum verfiigen:

»Wie fiir miindliches so ist ebenso fiir schriftliches Wiedererzidhlen eines
bekannten Stoffes nicht nur seitens des Produzenten, sondern auch seitens
des Rezipienten Sagenkenntnis vorauszusetzen. Perspektivierungen des
Stoffs, Um- und Neuformulierungen, vermeintliche oder tatsidchliche
Leerstellen des Texts - nicht nur aus neuzeitlicher Perspektive - werden
vermutlich zur Kenntnis genommen, iberbriickt, kontrastiert,
vervollstandigt usw. Jede (Neu-)Gestaltung muss sich mit dieser Tradition
auseinandersetzen und findet eine eigene ,Antwort’ auf Vorgaben und
Erwartungen in der je spezifischen historischen Konstellation.”44

Nach gegenwartigem Stand der Forschung ist davon auszugehen, dass der
Nibelungenepiker erst im Zuge der Verschriftlichung (also keiner reinen
Verschriftung) des Stoffes auf dem Weg zum konzipierten Grofdepos die
urspriinglich eigenstindigen Komplexe der Briindhildwerbung und des
Burgundenuntergangs zusammenfiigte.4> Gleichwohl ist zu berticksichtigen:
»Wie sich seine Genese [gemeint ist das Nibelungenepos] von der
Sagenbildung im 5. Jahrhundert bis zu seiner Ausformung zum Grof3epos hin
etwa im 13. Jahrhundert vollzogen hat, beruht auf umstrittenen

39 Vgl. Miiller 2012, S. 312.

40 Vgl. Schmid 2018, S. 13.

41 Schmid 2018, S. 15.

42 Vgl. fiir das hier relevante Konzept der fingierten Miindlichkeit Haferland 2019, S. 81-84.
sowie Haferland 2001.

43 Vgl. Schmid 2018, S. 15.

44 Schmid 2018, S. 16; Schenda 2007, S. 130f.

45 Vgl. Schmid 2018, S. 17.



Rekonstruktionen. Solche Aufklarungsversuche gehen ins 20. Jahrhundert auf
Andreas Heusler zurtick.”46

Laut Honko lassen sich durch die Form ihrer Entstehung sowohl
Nibelungenlied als auch Kalevala zu den semi-oralen bzw.
traditionsorientierten Epen*” rechnen, sind also einer gemeinsamen Gattung
angehorig.#8 Kriterium hierfiir ist u.a. eine bis zur schriftlichen Fixierung
lange miindliche Tradition, die sich im Laufe der Zeit gesellschaftlichen
Verdnderungen anpassen kann, ihren narrativen Kern mit seiner
identitatsstiftenden Funktion jedoch stets beibehalt.

Sanger verstehen sich trotz - oft unbewusster - individueller Vorlieben
und Varianten als Glied der Uberlieferungskette und nicht als freie
Ausgestalter von Material und Motiven.*® Ebenso erwartet auch das
Publikum, die bekannten umlaufenden Stoffe und Erzdhlungen so prasentiert
zu bekommen, wie es der Gewohnheit entspricht.

Wahrend sich die miindlichen Vorldufer oder mdgliche schriftliche
Vorstufen und die ausgefacherte Variationsbreite des Nibelungenliedes mit
teils widerspriichlichen Traditionslinien allenfalls durch Abgleiche mit
verwandten Stoffen aus dem nordeuropdischen Raum oder historischen
Quellen erahnen lassen, verhdlt es sich bei den finnischen Gesdngen
umgekehrt. Bis ins 19. Jahrhundert sind diese im Hinblick auf die schriftliche
Fixierung nicht ,fest” geworden, sondern waren mit allen méglichen Formen
von Varianz im Umlauf. Ein ldngeres miindliches Epos ist in den finnischen
Sangergebieten aller Wahrscheinlichkeit nach vor dem ,Kalevala-Prozess”
nicht entstanden, obwohl alle Voraussetzungen dazu gegeben waren. Dies
lasst den Schluss zu, dass ein Grofiepos letztlich kein angestrebtes Ziel
finnischer Sanger war.

46 Ziyatdinova 2005, S. 32.
47 Vgl. oben Honko 1998.
48 Vgl. Honko 2000a.

49 Vgl. Heinzle 2014, 65f.
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2.2. Gattungsmerkmale der Heldenepik
2.2.1. Begriffsklarung

Das Appellativ helid ist in der altsachsischen Stabreimdichtung mehrfach
belegt und bedeutet zunachst ,Mann’, gelegentlich allgemein ,Mensch’, ohne
dariiberhinausgehende spezifische Bedeutungskomponenten. Im
althochdeutschen Hildebrandslied (um 840) erscheint die Form helid, im
hochdeutschen Sprachraum findet sich seit dem 11./12. Jh. helt in der
Bedeutung ,Mann’ oder ,(kampferprobter) Krieger’.50

Der Terminus Heldenepos bezeichnet als Gattung der mittelalterlichen
deutschen Literatur eine Form der hier funktional und stofflich zu
verstehenden Heldendichtung, zu der auch Heldenlied und Heldensage
zahlen. Der Begriff Heldendichtung ist dabei nicht zeitgendssisch, sondern
wurde wahrend der beginnenden wissenschaftlichen Beschiftigung mit
heldenepischen Texten im 19. Jh. gepragt. Vom Heldenlied unterscheidet sich
das Heldenepos durch seinen grofderen Umfang (im Heldenlied ca. 50-500; im
Heldenepos meist mehrere tausend Verse) und die planvolle zyklische
Verbindung mehrerer Handlungsteile.s! Im Heldenlied ist der Typ der
germanischen Heldendichtung seit der Volkerwanderungszeit prasentiert,
der stilistisch durch Stabreimvers und Parallelismus gepragt ist. Heldensage
lasst sich als poetisch nicht gebundene Uberlieferung eines - hiufig
tiberformten - lokalen bzw. einheimischen Geschehens beschreiben, die
Heldenlied und Heldenepos oft zugrunde liegt. Die Ereignisse werden meist
mit herausragenden Personen in Verbindung gebracht,
Themenschwerpunkte sind Sippenkonflikte, Verrat und Rache.52

Der Heldendichtung gemein ist die miindliche, spater v. a. schriftliche
Uberlieferung von Ereignissen, die fiir die Entwicklung einer Gemeinschaft als
bedeutsam betrachtet wurde sowie identitatsstiftend Herkunft und
Vergangenheit bewahrt und deutet.>3 Heldendichtung kommt somit auch die
Funktion kulturellen Gedichtnisses zu.>* Im Vordergrund stehen dabei
einzelne Helden mit Fahigkeiten korperlicher, moralischer oder
intellektueller Art, welche die der anderen handelnden Figuren tiberragen.
Dabei wird weniger die Darstellung eines Individuums, sondern
insbesondere die Veranschaulichung eines , Typus” vorgenommen. Die Figur
des Helden ist hierbei nicht als Vorbild fiir eine Gemeinschaft aufzufassen,
sondern steht jeweils fiir sich selbst.55 Kulturiibergreifend lassen sich fiir
einen Helden wiederkehrende Kennzeichnungsmuster ausmachen, zu denen

50 Vgl. Tiefenbach 1999.

51 Vgl. Miiller 2002, S. 47f,; Miiller 2015, S. 75-82.

52 Vgl. Wolf 1995, S. 87.

53 Vgl. Ahola 2014, S. 361f.

54 Vgl. Assmann 2007, S. 29-48 und passim; vgl. Anttonen 2005, S. 40-94 (insbesondere die
Hinweise auf Honko 62-66).

55 Vgl. See 1971, S.166-172.
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aufdergewohnliche Geburt und Tod, gefahrenreiche Jugendzeit oft aufderhalb
der Gesellschaft, das Erleben von Abenteuern sowie verschieden motivierte
Ausfahrten wie Brautwerbung oder Jenseitsfahrt gehoren.

Das als historisch betrachtete iiberlieferte Geschehen wird nach Heinzle56
in  charakteristischen = Mustern  umerzahlt: Der  geschichtliche
Ereigniszusammenhang erfahrt Reduktion, das Zuriickfilhren komplexer
Ereignisse auf elementare menschliche Affekte wie Hybris, Gier und Rache,
Assimilation, die Anpassung historischer Fakten an traditionelle
Erzahlschemata und -motive wie das der Brautwerbung sowie schliefilich
Koordination, den Zusammenschluss von Sagenkreisen bzw. verschiedener
Helden zu einer Gesamtschau. So fanden sich z. B. im Nibelungenlied der Tod
Siegfrieds, der Burgundenuntergang und die Dietrichsage zusammen, was u.
A. zu einer Umdeutung und Motivverschiebung einzelner Figuren, etwa
Hagens und Kriemhilds, fiihrte. Letztere wandelt sich so von der
urspringlichen Récherin ihrer Briider zur Récherin ihres ersten Gatten
Siegfried. Das Heldenepos ist demnach durch Verbinden zuvor miindlicher
Erzdhlungen einer Gemeinschaft, im Falle des Nibelungenliedes insofern unter
Einfluss des hofischen Romans, entstanden,5” als Komplexitit und
Handlungsfiihrung sowie die Technik des Spannungsbogens das Medium der
Schrift erforderlich machten.8

Zu den Merkmalen der Gattung Heldenepik gehéren Sangbarkeits® und
anonyme Uberlieferung.6® Der Dichter des Epos fungierte als Traditor, der
eine liberpersonale Vorzeitkunde vermittelt, was etwa durch die typischen
Eingangsverweise zum Ausdruck gebracht wird. Die wiedergegebene maere
war dem Publikum bekannt. Aufgrund der Funktion heroischer Uberlieferung
war es den Dichtern nicht moglich, den Stoff frei zu bearbeiten.

Die Thematisierung regionaler Sagenstoffe kann als grobe Abgrenzung zur
so genannten Spielmannsepiké! gelten, wenngleich einige Motive einen
literarischen Zusammenhang bildeten (,Wandermotive”, hier insbes. das
Motiv der gefahrvollen Brautwerbung)é? und Gattungsmuster ,iiberblendet’
wurden.63 Unterschiede zu den hoéfischen Romanensé4 lassen sich in deren
antiker, keltischer oder franzosischer Stofflichkeit und dem Vorhandensein
franzosischer oder lateinischer Vorlagen ausmachen. Weiter bestehen in der
dufleren Form Differenzen: Das Heldenepos ist strophisch gedichtetss,
wahrend der hofische Roman, idealisiertes ritterliches Wesen im Helden

56 Vgl. Heinzle 2003.

57 Vgl. Schmid 2018, S. 18f.

58 Vgl. Johnson 1999, S. 292-294.

59 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 16; Haferland 2019, S. 31.

60 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 44-48; Haferland 2019, S. 41f.

61 Vgl. zum Gattungsbegriff Brandt 2005, S. 13-16.

62 Vgl. Boor 1991, S. 197.

63 Vgl Miiller 2002, S. 71-73.

64 Zur Problematik der Abgrenzung von mittelhochdeutschem Epos und Roman vgl. Schulze
2003,S.104-112.

65 Vgl. zur strophischen Form als 'semi-literalem Format' auch Haferland 2019, S. 81-84.
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veranschaulichend, in der Regel in Reimpaarversen abgefasst wurde. Die
Langzeilen des Nibelungenliedes wurden fiir weitere Epen wie das
Kudrunepos formgebend. Gleichwohl ist bei der Frage der
Gattungsunterscheidungen immer auch der Aspekt der Interferenz zu
beachten¢ - das Nibelungenlied entstand im gleichen Zeitraum wie der
,Tristan’ Gottfrieds von Straf3burg und Wolframs von Eschenbach ,Parzival’.
Evident sind weiter die Einfliisse der ,Eineit’ Heinrichs von Veldekesé? und
des Minnesangs auf das Nibelungenlied.

Sofern die Helden auf historische Personen riickfithrbar sind, haben diese
zwischen dem 4. und 7. Jh, d. h. bis in die Merowingerzeit hinein, gelebt.
Hinweise auf Sammlungen von Heldenliedern finden sich allerdings erst in
karolingischer Zeité8, als sich bereits eine an antiken Mustern geschulte
Geschichtsschreibung ausgepragt hatte.

Die deutsche Heldendichtung ldsst sich um zwei Hauptkomplexe
gruppieren: die Stoffbereiche um Dietrich von Bern®® (Ostgotenkoénig
Theoderich d. Gr,, * um 450, T 526) und der Nibelungen, die im Kern den
Burgunden-Untergang (im Jahre 436) wiedergeben. Mit der Uberlieferung
der Nibelungen verbunden wurde die Siegfriedsage. Daneben bestehen
kleinere Sagenkreise um Walther, die zyklisch verkniipften Teile
Ortnit/Wolfdietrich und Kudrun.

Trager der miindlichen heldenepischen Dichtung waren seit dem frithen
Mittelalter neben Berufssiangern und Dichtern, die einem bestimmten Stand
nicht fest zugeordnet werden konnen, v. A. auch Adlige?°.

Der &lteste erhaltene Text althochdeutscher Heldendichtung ist das
,Hildebrandslied’, das in den Erzdhlzusammenhang mit Dietrichs Heimkehr
aus dem Exil einzuordnen ist. Das Fragment aus 68 Langversen’! bleibt in
seiner Zeit das einzige {berlieferte Beispiel fiir mitteleuropaische
volkssprachige Heldendichtung, doch ist etwa durch den Vergleich mit frithen
angelsachsischen oder nordeuropaischen Zeugnissen’? von einer
Dichtungstradition auch in dieser Zeit auszugehen, die nicht tberliefert
wurde. Im Hildebrandslied finden wir eine fiir die Gattung typische
Inszenierung eines Wertekonflikts vor, der hier im Aufeinandertreffen von
Hildebrand, Held im Gefolge Dietrichs, und seinem Sohn Hadubrand zwischen
zwei sich gegeniiberstehenden Heeren auf eine nicht zu lésende
Auseinandersetzung fokussiert wird. Dabei wird der Protagonist in den
Widerstreit von Sippenbindung und Ehrauffassung verstrickt.

Die Dietrichsage beschreibt im Kern die Vertreibung des Konigs aus
seinem Reich um Verona (,Bern’), seine Flucht an den Hof Etzels/Attilas und

66 Vgl. Schmid 2018, S. 18f.

67 Vgl. Bumke 1996, S. 565.

68 Vgl. Miiller 2012, S. 303Vgl..

69 Vgl. Heinzle 1999.

70 Vgl. Haubrichs 1995, S. 61-68; Heinzle 20054, S. 42.

71 Cod. theol. fol. 54, 1r und 76v, Landesbibliothek Kassel; die Gesamtlange wird auf 80
Langverse geschatzt.

72 Vgl. Heinzle 1999, S. 14-18.
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seine Riickkehr nach 30 Jahren. Sie préagte sich wohl zwischen dem spaten 6.
und frihen 9. Jahrhundert aus.’? Die Dietrichiiberlieferung, die im ,13.
Jahrhundert von einem machtigen Schub der Verschriftlichung erfasst
worden” war,’* fand wie das Nibelungenlied insbesondere im bairisch-
Osterreichischen Sprachgebiet weite Verbreitung. Auch die erhaltenden
Beispiele der historischen Dietrichepik sind wohl in der Mitte des 13.
Jahrhunderts entstanden und bilden die Fortsetzung einer langen
miindlichen Tradition.”s

Im Nibelungenlied wird das Ereignis des Burgundenuntergangs dargestellt
und motiviert. In 39 Aventiuren (kapitelartigen Handlungsabschnitten)
werden im Nibelungenlied die Werbung Briinhilds und der Tod Siegfrieds
(erster Teil) sowie der daraus folgende Untergang der Burgunden am Hof
Etzels durch die Rache Kriemhilds (zweiter Teil), verbunden. Das
unhistorische Aufeinandertreffen Dietrichs mit Attila/Etzel (1 453), der 451
das heutige Frankreich erreichte und auf den Katalaunischen Feldern durch
den romischen Feldherrn Aétius eine entscheidende Niederlage erfuhr,
wurde bereits in der Kaiserchronik (entstanden vor 1150), der ersten
Geschichtsschreibung in deutscher Sprache, kritisiert. Im Nibelungenlied
werden urspriinglich unabhangige Stoffe miteinander verbunden, neben
historischen und mythischen finden sich auch marchenhafte Motive. Die
ineinander verwobenen Handlungsteile finden sich in anderen
Uberlieferungszusammenhingen (z. B. in der nordischen Tradition, etwa der
islandischen Lieder-Edda [Codex Regius, um 1270] oder der norwegischen
Thidrekssaga’¢ [Mitte des 13. Jh.]) selbstindig und z. T. in anderen
Konstellationen wieder. Durch die Verbindung von Siegfried- und
Briinhildsage mit dem Burgundenuntergang entstehen im Nibelungenlied
Ungereimtheiten, die bereits in der glittenden *C-Fassung’’ bearbeitet
wurden.

Im Falle des Nibelungenliedes bestehen hinsichtlich des Entstehungsortes
eindeutige Hinweise auf Passau. Die geographischen Angaben des NL-
Dichters sind hier sehr prazise (mit zunehmender Distanz zum bayerisch-
Osterreichisch Raum beginnen seine Ortsangaben im Ungenauen zu
verschwimmen), in der Region finden sich die wichtigsten Handschriften und
mit Wolfger von Erla (um 1140-1218) war hier ein Bischof im Amt (1191-
1204), von dessen Mazenatentum u. a. auch Walther von der Vogelweide
profitierte. Die Hinweise auf die Bedeutung des Bischofs von Passau in der
Dichtung selbst sind als weiteres Indiz zu werten.

73 Vgl. Heinzle 1999, S. 4f.

74 Heinzle 1999, S. 29.

75 Vgl. Heinzle 1999, 32 und 49.

76 Textausgabe: Bertelsen 1908-1911. Ubersetzung: Voigt 1967.
77 Zur Sonderstellung der *C-Fassung vgl. Miiller 2001.
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2.2.2. Uberlieferungsgeschichte deutscher Heldenepik

Uberblickt man die schriftlichen Zeugnisse der altnordischen Uberlieferung
sowie der altenglischen Heldenlieder und das ahd. Hildebrandslied, so zeigt
sich eine deutliche Einheitlichkeit der Konfliktkonstruktionen, des
Handlungsinventars sowie der Formen und Motive, was auf einen
gemeinsamen germanischen Ursprung der Liedschemata hindeutet.’® Die
hierzu zahlenden Sagenstoffe und altere Stufen miissen fir die
mittelhochdeutsche Dichtung vor 1200 aus deren Niederschlagen in der
lateinischen = Historiographie = oder  Dichtung?®,  zeitgendssischen
Ausformungen in der (dort an die jeweiligen Verhaltnisse angepassten)
altenglischen und altnordischen Zeugnisse, etwa der Thidrekssaga oder
spateren Umsetzungen in deutscher Sprache erschlossen werden.80
Abgesehen von vereinzelten Zeugnissen fritherer Zeit setzt eine uns heute
greifbare kontinuierliche schriftliche Tradition deutscher Heldendichtung
mit dem Nibelungenlied ein. Hinter der Verschriftlichung und parallel zu ihr
bestand eine Dbreite miindliche Tradition, die wohl von der
Volkerwanderungszeit bis an den Ubergang zur Neuzeit reichte. Im Prozess
der Gesamtkonzeption des Nibelungenliedes zum Grofiepos mussten sich
aufgrund der gleichlaufenden Uberlieferung Briiche ergeben, die im Text
ihren Niederschlag fanden. Die vorher erfolgte vorwiegend schriftlose
Uberlieferung ist durch universelle Muster beschreibbar:81 Miindliche
Dichtung ist durch eine dichte Formelhaftigkeit, konventionalisierten Wort-
und Bilderschatz, stereotype  Stilzige und Handlungsmusters2
gekennzeichnet, die dem Vortragenden eine improvisierende Performanz
ermoglichten. Der in der miindlichen Tradition stehende Sanger verfiigt tiber
Techniken, die das prosodische System (etwa Metrum, Alliteration, Assonanz,
Reim, tonale Wiederholung und Parallelismus) und die Diktion zur Verfligung
stellen. In der Uberlieferung sorgen insbesondere das Erzihlgeriist und
Formeln (wie Epitheta) fiir Festigkeit. Das Erzdhlgeriist bzw. die
Erzahlschablone garantiert die Identitit der Erzdhlung, die wiederum die
Wiedererkennung trotz der fiir Miindlichkeit typischen Variation ermdglicht.
Das Zusammenspiel von Varianz und Festigkeit spielt in schriftloser
Uberlieferung daher eine wichtige Rolle. Jede konkrete miindliche
Vortragssituation ersetzt die vorangegangene Vorfithrung. In diesem Sinne
gibt es im Bereich der Miindlichkeit keinen Primdr- oder Originaltext.
Aufgrund der Prinzipien miindlicher Uberlieferung, durch welche die
Heldendichtung tiber lange Zeitrdume hinweg tradiert werden Kkonnte,

78 Vgl. Haubrichs 1995, S. 111.

79 Zum Beispiel den Quedlinburger Annalen Ende 10./Anfang 11. Jh., der Wiirzburger Chronik
11. Jh., die Weltchronik Frutolfs von Michelsberg um 1100 oder die Weltchronik Ottos von
Freising 1143-1146.

80 Vgl. Haubrichs 1995, S. 81.

81 Vgl. zu Stil und Auffithrung und zur Uberlieferung Finnegan 1977, S. 88-169, Ahola 2014,
S.362-368.

82 Vgl. Haubrichs 1995, S. 68f.
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befand sich Heldendichtung in ihrer vorschriftlichen Form immer im Fluss -
sie erfuhr Uberarbeitung, Umformung, Erweiterung oder
Schwund. Grundlegend fiir die so genannte oral-formulaic theory wurde das
auf Vorarbeiten Milman Parrys fufdende Werk The Singer of Tales3 von Albert
B. Lord, dessen Theorie in Anwendung auf mindliche Tradierung
mittelalterlicher Texte modifiziert wurde.84

Das Nibelungenlied ist in seiner uns bekannten Form schriftlich konzipiert
worden, doch ist das Verhaltnis schriftlicher Vorlagen, Selbstdichtung des
Kompilator-Dichters und memorieller, d.h. fester Tradierung, nicht genauer
zu bestimmen.85 Der bewusst eingesetzte formelhafte Stil fiihrt zu einer
archaisierenden  Erhabenheit und  konstituiert  zugleich  eine
Traditionsgemeinschaft von Sanger und Publikum, die im Nibelungenlied
schriftlich nachgebildet ist.86

Das Nibelungenlied ist in 36 Handschriften tliberliefert,8” von denen vier
der elf vollstandigen Handschriften aus dem 13. Jahrhundert stammen. In der
Diskussion des 19. Jahrhunderts, welche der Handschriften den
vorausgesetzten Archetyp am besten reprasentiere, wurden v. a. die
Handschriften A8, B89 und C% in den Mittelpunkt gestellt. Das Alter der
Handschriften stimmt nicht mit dem der durch sie reprdsentierten
Textfassungen *A, *B, *C iliberein.

In romantisch gepragter Sicht herrschte die Vorstellung von einem ,sich
selbst dichtenden’,°! der schopferischen Kraft des Volkes entspringenden
Epos vor, das dem Roman als individuelle Kunstleistung gegeniibergestellt
wurde.

Gegen die romantische Auffassung der Volkspoesie und Wolfs/
Lachmanns Sammeltheorie stellte Andreas Heusler zu Beginn des 20. Jh. eine
Anschwellungstheorie,?2 nach der ein von einem Einzeldichter konzipiertes
Epos in der Regel ein einziges Lied zur Grundlage hat, das bereits das gesamte
Schema der Handlung enthalt. Als Folge des zwar fruchtbaren, heute jedoch
aufgrund seines zu statischen Charakters obsoleten Heusler’schen Modells,?3
wurden bis in die 1950er Jahre und dariiber hinaus Rekonstruktionsversuche

83 Lord 1960 [1964].

8¢ Vgl. Haferland 2004, S. 80-89. Der frithe Ansatz von Bauml und Ward 1967 zeigte sich als
inadaquat, hat aber weitere Diskussionen stimuliert.

85 Vgl. Wolf 1995, S. 269-276.

86 Vgl. Heinzle 20054, S. 42.

87 Vgl. zu Uberlieferung und Editionen Miiller 2015, S. 48-57.

88  Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cgm 34, 2316 Strophen, entstanden vor 1280, auch:
Hohems-Miinchner Handschrift.

89 St. Gallen, Stiftsbibliothek, Ms 857, 2376 Strophen, entstanden 2. Viertel des 13.
Jahrhunderts, auch: St. Galler Handschrift.

90 Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, Ms 63, 2439 Strophen, entstanden zwischen 1220
und 1230, auch: Donaueschinger bzw. Laf8bergsche Handschrift.

91 Vgl. Markwardt 1971, S. 358.

92 S.u.

93 Vgl. Haug 1989b, 277-292, 308-325.
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verlorener Vorstufen von Epen unternommen. Seit den 1970ern konzentriert
sich die Forschung dagegen auf die vorhandenen Textzeugnisse:

»An die Stelle einer diachronen Erfassung von Textschichten trat der
Vergleich von Textfassungen und Versionen, die prinzipiell nebeneinander
stehen und erst gemeinsam ein umfassendes Bild ergeben [...]"%%

Heutige Forschungsschwerpunkte sind u. a. die Diskussion der
aufRerliterarischen Funktion heroischer Uberlieferung, Merkmale des
vermittelten Menschen- und Weltbildes wie auch der Bereich des Ubergangs
miundlicher Uberlieferungstradition in die Schriftlichkeit, der heute als
komplexer, auf beide Bereiche beeinflussend wirkender Vorgang betrachtet
wird.?s

2.3. Zur Vergleichbarkeit der Materialsituationen

Joachim Heinzle% zeigte Prinzipien auf, welche Kriterien Heldenepik bzw.
heroische Uberlieferung?” kennzeichnen.”® In der Paraphrase ,heroische
Uberlieferung” scheint sich — abkehrend vom sehr formalen bzw. festgelegten
Terminus Heldenepik - eine Offnung des Begriffs anzudeuten. Heinzle selbst
meint etwa, dass es in allen Kulturen heroische Uberlieferung oder
Heldenepik gebe. Dabei wird der Inhalt des Begriffs nicht unscharf gezeichnet.
Die Kriterien sind Geschichte, Sage, Miindlichkeit, Gedachtnis, Mythos.

Von diesen Kriterien ist in Bezug auf die kalevalischen Gesange lediglich
die Kategorie Geschichte erklarungsbediirftig. Durch sie wird ein historischer
Bezug als Kennzeichen dargestellt. Im Falle der Nibelungensage und etwa des
Rolandsliedes lassen sich die historischen Beziige sehr gut herausarbeiten,
doch bereits bei der Ilias befindet man sich in einem anhaltenden
Forschungsdiskurs, wenngleich die Historizitit an sich kaum in Zweifel
gezogen werden kann. Konkrete geschichtliche Beziige in den kalevalischen
epischen Gesdngen sind ebenfalls nicht direkt moglich, es ist jedoch von
Relationen zur Wikingerzeit? auszugehen:

»The epic cycles that are addressed in the following are those most
frequently encountered in discussions of Kalevalaic heroic epics that derive

94 Kerth und Lienert 2000, S. 107.

95 Kerth und Lienert 2000.

96 Heinzle 2003, 2014, S. 11-46.

97 Heinzle 2003, S. 3, 2014, S. 11.

98 Zur Funktionalitat der Heldendichtung vgl. auch Hufnagel 2016, S. 103-120.

99 Gerade in jiingster Zeit erfolgt in der finnischen Folkloristik eine intensive
Auseinandersetzung mit der Wikingerzeit, vgl. Ahola et al. 2014.
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from the Viking Age. These epics describe heroic war expeditions, often
across the sea, with swords, spears and helmets as war gear.”100

Ahola verweist in diesem Zusammenhang insbesondere auch auf den Sampo-
Zyklus. Gerade die Sampo-Gesange bzw. konkret der Raub des Sampo sei mit
der Wikingerzeit verbunden, zum Beispiel durch das Motiv der bewaffneten
Riickerbeutung des miihlendhnlichen Objekts auf dem Meer; das Grotti-
Motiv.101 So ist die Sequenz des Sampo-Raubs in der Regel die langste und
ausgeschmiickteste Sequenz des Sampo-Zyklus. Ahola erwahnt das Beispiel
SKVR VII1: 679,102 wo die Herrin des Nordlands den Raub ihrer Wildvorrate
bemerkt und eine zahlreiche mit Bégen und Schwertern bewaffnete
Kriegerschar in einem Ruderboot zur Verfolgung aufbietet:

Tuosta Pohjola havatsi, Davon bemerkte das Nordland
70 Pohjan eukko ylos nousi, Die Alte des Nordlands stieg auf
Itse Po[hjo]lan emanta Die Herrin des Nordlands selbst
Juoksi riista rithen luokse lief zu ihrem Lager von Wildbret
Kartanoa katsomahan ihr Gut zu sehen

Riista kaikki pois kadonna.  das gesamte Wildbret war verschwunden.
75 Katso karjansa katovan,  Sah ihr Vieh verschwunden,

Alenevan arviohon. ihr Vermogen verringert.

Pani joukon jousihinsa, Sie stellte eine Gruppe Bogenmanner,
Laitto miehet miekkohinsa, Sie stellte Manner mit Schwertern,
Sata miestd soutamahan, hundert Manner als Ruderer,

80 Tuhat ilman istumahan; tausend Méanner, die [im Boot] saf3en;
Laksi V[dind]mon jal'esta. zur Verfolgung Vaindmoinens.

In der nordkarelischen Variante handelt es sich beim Raub um konkrete
Beute (Wild), wahrend in den weifRkarelischen Varianten oft der mythische
Charakter des Sampo als wohlstandspendendes Mahlwerk hervortritt.103
Ahola verweist in diesem Zusammenhang auf Anna-Leena Siikalas
diachronen Forschungsansatz, nach dem sie zentrale Motive kalevalischer
epischer Gesdnge als nordeuropaische Tradition der Wikingerzeit darstellt:

,Siikala suggests that the Kalevalaic epics about courtship (The Courtship)
and raiding (The Sampo) belong to narrative traditions that were common
across cultures in northern Europe in the Viking Age. Much of the imagery
that these poems contain is derived from ancient mythic mentality whereas
this imagery was intertwined with the conventions of heroic narration. In
the course of sociocultural changes that took place in the Middle Ages, these
poems transformed and received new meanings, yet in areas where the
Church had less influence, especially in Viena Karelia, the poems retained
more of their ancient features. [...]JAccording to Siikala, the parallel features
between medieval Scandinavian materials and Kalevalaic epic do not

100 Ahola 2014, S. 365.
101 Ahola 2014, S. 366f.
102 Ebd. (Verse 69-81; Nordkarelien).
103 Vgl. unten Kapitel 7.
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necessarily imply direct loans between the Scandinavian and Finno-
Karelian narrative traditions but rather a common background of
otherworldly imagery relevant to and shared by these cultures [...]” 104

In ihrer Bedeutung erfiillen die finno-karelischen Gesdnge eine
entsprechende Funktion wie die germanische heroische Uberlieferung:

»~Adventurous narratives and an exemplary character to which they are
connected constitute the core elements of a heroic epic. The essence of this
heroic character is constituted of the situations with which he is faced, of
his reactions to these situations, and of the complementary implications
these constituents evoke in the tradition community.”105

Im Falle der Sampo-Zyklik ist der dominierende Held Vainamoinen:

»The Sampo per se figures only occasionally in so-called Sampo songs, and
in any of these, it is seldom narrative focus. Rather, the songs center around
the singer/ sage Vdaindmoinen, so much so that informants often referred to
them Vaindmoisen virsi [Vdindmoinen's Verse].”106

Zumeist erscheint Vdinamodinen,197 Sohn des Kawe,108 als zauberkundiger
Sanger; als mythischer Demiurg, der an der Kosmogonie beteiligt ist.199 Die
Darstellung dieses Helden kann jedoch auch eine ganz andere sein: Der
Vdindmoinen Ostbottniens ist ganz im Gegensatz etwa zu Weifdmeerkarelien
kein Weiser. Er wird nie mit dem in Karelien so verbreiteten Epitheton
,urzeitalter Zauberwisser’ beschrieben, sondern als ,heiliger Held’ oder
;machtiger Junge’.110 Wo in Karelien von Zauberwissen berichtet wird, tritt in
Ostbottnien oft kriegerische Handlung. Die Frage des Vorrangs beider
Sangertraditionen, ob also die Tradition des Kriegers oder des Zauberwissers
alter ist, 1asst sich nicht eindeutig klaren.111

In jedem Fall lasst sich zeigen, dass einige Sdnger von der tatsdchlichen
physischen Existenz Vdindmoinens uberzeugt waren. Matti Immonen aus
Savo sagte 1816, dass Vaindmoinen ein Einwohner Savos gewesen sei und die
Herrin des Nordlandes geheiratet habe.ll2 Von Matro Lettijevall3 aus
Weifdmeerkarelien wird berichtet, dass sie glaubte, Vdindmoinen sei ein Held
gewesen, der in ihrer Gegend lebte und dereinst wie versprochen
zurlickkehren werde:

104 Ahola 2014, S. 374.

105 Ahola 2014, S. 377.

106 DuBois 2001, S. 459.

107 Vgl. Ganander 1789, S. 100-105.

108 Vgl. Ganander 1789, S. 34.

109 Vgl. unten Kapitel 6.

110 Im Ubrigen ist auch an die allgemeine Feststellung zu erinnern: ,Mythos und Mérchen
konnen sehr wohl an dem Werden von Heldensagen beteiligt sein.” (Hoffmann 1992, S. 47).

111 Vgl. hierzu auch den Aufsatz von Enges 2000.

112 Vgl. SKVR VI1: 26 (Einschub nach Vers 22).

113 Vgl. Timonen 1984, S. 119-142.
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,Aber Matro kannte die Worte Viaindmoinens bei dessen Abschied, dass er
ndmlich zum Sterben wiederkommt in sein eigenes Land. Diese Gegenden
waren nach Matros Meinung Vaindmoinen lieb und teuer.“114

Die Diskussion dartber, ob die dem Kalevala zu Grunde liegenden Lieder
einen eher mythologischen oder einen historischen Ausgangspunkt haben, ist
praktisch genauso alt wie das Epos selbst.115 Die Beantwortung dieser Frage
stellte iiber mehrere Jahrzehnte hinweg einen Schwerpunkt der
Forschungstitigkeit dar. Auf der Seite der Forscher, die den historischen
Hintergrund betonten, wurde das Argument vorgetragen, dass
Heldenerzahlungen die Ziige und Eroberungen von Voélkern sowie die
Konflikte zwischen den Neusiedlern und den alteingesessenen Menschen
widerspiegeln. Lonnrot erwahnt auch, dass z.B. Vaindmdinen selbst, der
grofdte aller Helden, um die Hilfe des Obergottes bittet.116 Nach der
historischen Interpretation haben die Helden des Kalevala - und damit eben
auch der zu Grunde liegenden Lieder - in ganz konkreten landlichen Orten
gewirkt und gelebt. Bald gewann jedoch die mythologische Deutung die
Oberhand, nach der etwa der Kampf um die Wundermiihle des Sampos den
Kampf zwischen Licht und Dunkelheit, dem fruchtbaren und warmen
Sommer gegen den lebensfeindlichen und kalten Winter darstellt.

Der Ursprung der Inhalte und der Protagonisten ist fiir die Identitit der
Gemeinschaft aus Sanger und Publikum von zweitrangiger Bedeutung:

»The protagonists in these narratives are gods, heroic ancestors or
otherwise remarkable persons. The historicity of these narratives is in their
reception and function for the community in which they are performed and
the mythic dimension of the narratives is an acceptance of supernatural
elements [...]. Fundamentals of this understanding enabled even those
elements where significance or meaning had become unclear to be loyally
repeated. In other words, the fixed elements could have value for the
performers even without a function as a key narrative element [...] The
heroic epic poems contained elements that were alien to the immediate
context of performance, such as mentions of archaic weaponry or jewelry.
According to Vaino Salminen (1934: 171-182), singers sought to perform
the epic poems in their conventional form, avoiding variation, because they
were considered to narrate historical events.”117

Ein weiteres Zitat soll das Konzept von der mythischen Geschichte noch einmal
verdeutlichen:

114 Timonen 1984, S. 126: ,Mutta Matro tiesi Vainimoisen sanoneen lihtiessdin, etta tulen
tinne omalle maalle kuitenkin kuolemaan. Nima seudut kun olivat Matron mielesta
Vainaméiselle rakkaat ja kalliit.” (Ubersetzung des Verfassers).

115 Vgl. Enges 2000.

116 Vgl. Lonnrot 1827, S. 8 Der zweite Teil dieser Dissertation Lonnrots ging im Stadtbrand von
Turku 1827 verloren.

117 Ahola 2014, S. 368.
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»Vereinfachend konnen wir sagen, dass eine existierende  heilige
Geschichte’, eine mythische Tradition, auch Modelle zum Ordnen
und Beschreiben realer Geschichte anbietet. Da sowohl mythische
als auch reale Geschichte anhand derselben Schemen dargestellt
wird, verschmelzen beide leicht miteinander und werden Teile
desselben Konzeptes von Geschichte. Mit anderen Worten ist das
Erzahlen historischer Vorgiange an alte mythische Formeln
angepasst und im Gegenzug werden mythische Bilder benutzt, um
etwas auszuschmiicken, was einst ein konkretes Ereignis war.“118

Der Begriff der Geschichte lasst sich hier - ebenso wie der der Sage - also
anwenden, auch wenn er sehr stark mit dem Mythos verwoben ist.119 Die
tibrigen Kriterien der Miindlichkeit, des Gedachtnisses und des Mythos sind
im Falle der finnischen vorschriftlichen Literatur, d.h. auch bei der fiir diese
Arbeit relevanten Textgrundlage, unstrittig. Damit ldsst sich wohl die Ansicht
rechtfertigen, dass in dem gewdhlten Korpus-Material miindliche
heldenepische Lieder gesehen werden diirfen.

118 Siikala 1994, S. 37. Ubersetzung Ch. N.).
119 Dass es sich bei der Sigurd-/ Siegfried-Figur ebenso verhalt, zeigt auch Hoffmann 1992, S.
45-48.
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3. Epentheorien

3.1. Friedrich August Wolf und Karl Lachmann (1793-
1851)

3.1.1. Uber die urspriingliche Gestalt des Gedichts von der
Nibelungen Noth

Karl Lachmann unternahm 1816 mit Uber die urspriingliche Gestalt des
Gedichts von der Nibelungen Noth den Versuch, die Kompilation des
Nibelungenliedes aus Einzelliedern nachzuweisen:

»1ch glaube ndmlich und werde in dem Folgenden zu beweisen suchen, daf3
unser so genanntes Nibelungenlied, oder bestimmter, die Gestalt desselben,
in der wir es, aus dem Anfange des dreizehnten Jahrhunderts uns
liberliefert, lesen, aus einer noch jetzt erkennbaren Zusammensetzung
einzelner romanzenartiger Lieder entstanden sei.”120

Damit einher geht fiir Lachmann die Frage, ob das Werk ,.ein kiinstliches sei,
oder ein Volkslied, und im letzteren Falle vielmehr aus Volksliedern
zusammengefligt”.121 Die Argumentation Lachmanns baut auf der Pramisse
einer durchgehenden inneren Logik und einer vorausgesetzten Koharenz auf,
deren Storung nur durch editorische Eingriffe erklart werden kann.!22 Aus
dieser Perspektive sind Unstimmigkeiten!23 stets im Nachhinein entstanden
und  Symptome  einer Einzellieder = konvertierenden  epischen
Kompilationstechnik.

Verschiedene Details deuten laut Lachmann zunéachst auf einen einzigen
Verfasser hin: die Sprache, die erst seit Heinrich von Veldeke etablierte
Reinheit der Reime, die Gleichheit bzw. Begrenztheit der Reime und
Reimworter, die Kleidungsbeschreibungen und Vorausdeutungen und
schlief3lich die angestrebte, auf den Endpunkt gerichtete Einheitlichkeit:

120 Lachmann 1816, S. 3f.

121 Lachmann 1816, S. 5.

122 Sparnaay gewann den Eindruck, dass Lachmann ,manchmal zwischen iiberspitzter Logik
und einer allzu hohen Einschiatzung der Gestaltungskraft des Lieddichters hin- und
herzuschwanken scheint” (Sparnaay 1948, S. 70.

123 Ein klassisches Beispiel in der Argumentation ist der Hinweis Dankwarts, der im zweiten
Teil des Nibelungenliedes zu Bldodelin spricht, er sei bei der Tétung Siegfrieds erst ein
kleines Kind gewesen, vgl. Lachmann 1816, S. 76. Im ersten Teil ist er jedoch bereits am
Sachsenkrieg und der Fahrt nach Isenstein beteiligt. Weitere Unstimmigkeiten listet
Haferland 2019, S. 72. Dass sich Unstimmigkeiten dieser Form kaum fiir stichhaltige
Beweise eignen, formuliert Haferland folgendermafien: ,[...] Unstimmigkeiten entdecken
in der Regel nur Philologen, wenn sie miindliche [sic!] Texte allzu akribisch durchmustern*
(Haferland 2019, S. 74f.).
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»Dieses Ganze selbst gibt sich als Eins: dem Dichter ist Kriemhildens Rache
an Siegfrieds Mérdern und der Untergang der anderen, die sie mit sich ins
Verderben reifden; ihm ist in hdherem Sinne die Idee des Schicksals, das
immer Leid auf Freude muf3 folgen lassen, das Bewegende und Treibende
des ganzen Werkes.”124

Gegen diesen Eindruck stehen jedoch "die Kiirze, das Abgebrochene und
Springende in einigen Theilen der Erzahlung, [...] die grofdere Rundung, Glatte
und Beweglichkeit der Darstellung in manchen Abschnitten der ersteren und
in der ganzen letzteren Halfte des Gedichts”.125

Die von Lachmann am Anfang gestellte Frage fiihrt in seiner Untersuchung
dazu, sich auf ,Spuren der Zusammenfligung”12¢6 und Zusatze bzw. Einschiibe
zu konzentrieren, deren Ausgangspunkt aufgrund der eindeutigeren
Resultate der zweite Teil des Nibelungenliedes bildet.

Ein probates Mittel der Lachmann’schen Beweisfithrung ist die
Betrachtung der Einfithrung von Helden, deren Nennung offenbar um der
Einheitlichkeit des Werkes willen spater eingeschoben wurde oder die haufig
erneut vorgestellt werden, was nach Lachmann den Schluss nahelegt,
Aventiuren mit ihrer fritheren Nennung seien nicht bekannt gewesen: ,Es
wird sich spaterhin zeigen, dafd eben solche Strophen, in denen plétzlich
mehrere der Burgundischen Mannen, gleichsam nur um sie doch auch wieder
zu erwdhnen, genannt werden, sich eben dadurch als eingeschoben
verrathen”.127

Ein gutes Beispiel bildet die Figur des Volker, der fiir Lachmann bereits in
den Eingang des Nibelungenliedes eingeschoben wurde, um die Einheit des
Werkes zu unterstreichen, dann aber lange dramaturgisch iibersehen und
spater mehrmals neu eingefiihrt wird.128

Neben der Sichtbarmachung von Interpolationen konzentriert sich
Lachmann auch auf die Liedgrenzen bzw.

,bestimmte Anfinge einzelner Lieder, die aus der Zeit, wo die
Begebenheiten zwar wohl durch die Sage, aber noch nicht durch die Form
eines einzigen Epos verkniipft waren, nachher in das letztere mit
iibergegangen sind.”12°

Einen illustrierenden Kontrast sieht Lachmann beispielsweise im Ubergang
vom Traum Kriemhilds, der ,aus einem alteren Liede genommen wurde”,
aber in dieser Darbietung dem Dichter zuzuschreiben ist, ,dem wir die letzte
Gestalt des Ganzen verdanken; wofiir auch die in einer Strophe ganz
durchgefiihrten Mittelreime und der am Ende des Gedichts wiederholte
Gedanke, dafd Freude zuletzt immer Leid gebe, zu sprechen scheinen. Der

124 Lachmann 1816,
125 Lachmann 1816,
126 Lachmann 1816, S. 7.

127 Lachmann 1816, S. 11 Vgl. auch S. 12, 70 und passim.
128 Lachmann 1816, S.11-17.

129 Lachmann 1816, S. 24.

S.6.
S.7.
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Sanct-Gallische Verbesserer fand in diesem Liede nur Weniges zu dndern, das
er mit grofder Geschicklichkeit besser und gefilliger einrichtete”.130 Die
unmittelbar folgende Szene von Siegfrieds Jugend und Fahrt nach Burgund sei
dagegen ,in einem weit alteren Stile keck und schroff gearbeitet”.131
Lachmann erkennt hier einen eigenen Anfang und Schluss, Kriemhild werde
erneut eingefiihrt, Giselher sei unbekannt und der Ordner habe Eingriffe
vorgenommen, die in der *C-Bearbeitung wieder aussortiert wurden.
Anschlief}ende Erzdhlungen scheinen Lachmann als ,zu weich” und daher
nicht urspriinglich oder entlarven durch das uniibliche Mittel der
Vorausdeutung den Eingriff des Diaskeuasten.132

Dass die einzelnen Lieder erst durch die Verarbeitung zum Epos
verbunden wurden, zeigt sich fiir Lachmann auch im Vergleich mit
verwandten  auflerepischen  Zeugnissen von  Parallelvarianten.133
Unbefriedigende Auslassungen, die dem Prinzip der epischen Breite nicht
gentigen, lassen sich zum Teil durch deren fehlende Kenntnis erklaren. Die
Aussagekraft dieser Argumentationsform sei jedoch so unbestimmt und
anfechtbar, dass sich Lachmann auf die Untersuchung des
Uberlieferungsverbunds vom Nibelungenlied und der beigefiigten Klage
konzentriert.134

Der Klagedichter legte laut Lachmann grofiten Wert auf Genauigkeit und
folgt der Darstellung seiner Vorlage auf eine geradezu servile, bis in kleinste
Details libereinstimmende Weise. Dadurch findet Lachmann "sicher gestellt,
daf? er nichts irgend Bedeutendes gedandert und nichts, das fiir sein Gedicht
passen konnte, unerwahnt habe vorbeigehen lassen [...] Um so wichtiger ist
es denn, das Verhaltnifd des Buches, dem der Dichter der Klage folgte, zu
unserem Nibelungenliede genau zu erforschen”.135 Dieses Buch, die Vorlage
des Klagedichters, entspricht einem grofien Teil des Nibelungenliedes, ist mit
diesem jedoch nicht identisch. Lachmann kommt durch einen Vergleich zu
dem Schluss, dass das Nibelungenlied Einschiibe haben miisse, die dem
Klagedichter nicht bekannt waren. So stehen fiir den Philologen die Konige
beim Einzug in die Burg Etzels im Nibelungenlied viel zu lange im Hof, in der
Klage jedoch nicht - ein offenbar klarer Beweis eines dem Klagedichter
unbekannten Einschubs im Epos.136

In der Dankwart-Blodel-Szene weisen Nibelungenlied und Klage entgegen
der sonst vorherrschenden Regel eindeutige Unterschiede auf, die nach
Lachmann erklarbar werden, wenn die Vorlage der Klage ein anderes Lied
war, vergleichbar dem Hagen-Beispiel. Darauf folgen wieder Passagen, in dem
Nibelungenlied und Klage genau iibereinstimmen.137 Als vorlaufiges Fazit des

130 Lachmann 1816, S. 70.

131 Lachmann 1816, S. 71.

132 Vgl. Lachmann 1816, S. 72 ff. und passim.

133 Vgl. Lachmann 1816, S. 31. (Hagen, Fahrmann vs. Meerweiber).
134 Lachmann 1816, S. 32ff.

135 Lachmann 1816, S. 36.

136 Lachmann 1816, S. 42 f,; weitere Beispiele S. 49 und passim.
137 Vgl. Lachmann 1816, S. 45f.
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Vergleichs zwischen dem zweiten Teil des Nibelungenliedes und der Klage
fasst Lachmann zusammen:

»Doch darf man schwerlich annehmen, dafd er [der Klagedichter] irgend
eins davon [der einzelnen Lieder] nicht in einer blofs sehr dhnlichen,
sondern ganz in derselben Gestalt gekannt habe, wie sie, in kleineren
Umstanden oftmals abweichend, in vielen andern aber mehr ausgebildet
und ausgeschmiickt, in unsere Nibelungennoth aufgenommen wurden. Es
wird leicht sein, sich hiervon zu iiberzeugen, wenn wir angeben, was die
Klage von diesem letzten Abschnitte erwédhnt, und dabei nur auf einige
bedeutendere Auslassungen aufmerksam machen, die Abweichungen aber
desto genauer anzeigen; wodurch sich zugleich ergeben wird, daf3 auch
diese Aventiiren, wie wir sie jetzt lesen, nicht von einem einzigen Dichter
verfafdt, sondern nur durch den Ordner ohne durchgingige Hebung aller
Widerspriiche zusammengestellt worden sind.”138

Flir Lachmann steht fest, dass der erste Teil des Nibelungenliedes dem
Klagedichter nur als kurzer, teilweise divergierender Auszug zur Verfiigung
gestanden haben konnte. Dies zeigen etwa fehlende Figuren oder das Fehlen
samtlicher Jungsiegfried-Taten bis zur Bezwingung Briinhilds in der Klage -
Jauter Umstande, die der Verfasser der Klage gewif$ nicht iiberging, wenn
ihm in seinem Buche etwas Bestimmtes davon wére liberliefert worden.”139
Da damit eine Beweisfiihrung durch den Vergleich von Epos und Klage fiir
den ersten Teil nicht moglich sei, greift Lachmann auf andere
Vergleichsmoglichkeiten zurlick: die nach ihm so Klassifizierten
Handschriften B und C des Nibelungenliedes. Durch ihren Vergleich folgert er:

,Dabei ist nun aber sehr auffallend und bemerkenswerth, daff man
keineswegs iiberall in der Sanct-Galler Handschrift [C], sondern nur in
einigen Aventiiren sehr viele, in anderen nur wenige und in manchen gar
keine neue Strophen findet; woraus denn doch zum allerwenigsten erhellt,
daf} der geschickte Urheber der Sanct-Galler Recension einen Unterschied
zwischen jenen Liedern bemerkte, von denen er einige vieler
Verdanderungen und Zusdtze, andere nur einer geringen Nachhiilfe
bediirftig glaubte. Wenn nun gerade dieselben Lieder auch an anderen
Kennzeichen, mit denen Inhalt oder Darstellung behaftet wéren, sich von
den librigen verschieden zeigten, so mdchte sich auch daraus Manches fiir
die weitere Erorterung unserer Frage ergeben. Es sei erlaubt, hier in Voraus
das Resultat anzuzeigen, daf$ gerade in den Liedern, welche in der Sanct-
Galler Recension keinen bedeutenden neuen Zuwachs erhalten haben, sich
am haufigsten die Hand des fritheren Ordners, dessen Arbeit uns das
Hohenemser Manuscript liefert, zu erkennen ist, und dafd insbesondere, um
gleich etwas ganz Einzelnes anzufiihren, alle Strophen mit inneren Reimen
theils dem Ordner, theils dem Sanct-Galler Verbesserer, aber nie der
urspriinglichen Gestalt unserer Lieder angehoren.”140

138 Lachmann 1816, S. 51, vgl. auch S. 59 und 66f.
139 Lachmann 1816, S. 66.
140 Lachmann 1816, S. 68f.
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Grundsatzlich ist Lachmann der Auffassung, dass die ,urspriingliche Gestalt
des ganzen Liedes” sich manifestiere, wenn man ,die vielen Zuséatze der Sanct-
Galler Handschrift” abziehe.14!

Die fiir Lachmann die Liedertheorie beweisenden Widerspriiche im
Nibelungenlied betreffen am Ende seiner stellenkritischen Durchsicht auch
geographische Unsicherheiten (Waskenwald) nebst Vermischung des
Nibelungenlandes und des Niederlandes, gefolgt von weiteren Beispielen
nachtraglicher Einfiihrungen. Damit kommt er zu dem Fazit: ,Uns ist genug,
wenn die eigene Angabe des Ordners unserer Lieder, der erzdhlen wollte, was
uns Grofies in alten Mahren gesagt sei, durch sichere Anzeigen in der
dermahligen Gestalt des Gedichtes ist bewadhrt worden.”142

Die alten Maren finden auch aufderhalb des Nibelungenliedes Zeugnisse
ihrer Existenz in Form ,einzelner Lieder, die wenigstens dem Inhalte nach mit
Theilen unseres Gedichts zusammenfielen”,143 von Lachmann angefiihrt
werden Niflungasaga, der Hiirne Seifried und der Marner. Wolfram von
Eschenbach hatte nach Lachmanns Vermutung eventuell eine andere
Sammlung oder auch nur einzelne Volkslieder, die dem Nibelungen-Epos
zugrunde lagen, zur Verfligung.

3.1.2. Zu den Nibelungen und zur Klage

Zwanzig Jahre nach der Schrift Uber die urspriingliche Gestalt erschien Zu den
Nibelungen und zur Klage. In der Einflihrung vertritt Lachmann nun anders
als zuvor direkt die Auffassung, das Nibelungenlied sei ein Werk ,welches
nicht anlass giebt an einen einzelnen dichter zu denken.”144 Die in der ersten
Schrift genannte scheinbare Einheitlichkeit des Werkes auf den ersten Blick
(s.0.) gilt ihm offenbar als widerlegt. Beweggrund zu dieser Aussage war die
ins Spiel gebrachte Moglichkeit, Heinrich von Ofterdingen sei der Dichter des
Nibelungenliedes gewesen. Als Werk eines einzelnen Dichters und damit einer
einheitlichen Ausarbeitung scheidet fiir Lachmann das Nibelungenlied jedoch
bereits aus, weil es keine Riickbeziige oder Vorausdeutungen mache, also
einer inhdrenten Konzeption ermangele, was sich auch darin zeige, dass die
innere Struktur klare Mangel aufweise. Dies zeige sich bei Figuren wie Iring,
der zwar ,auftritt, und offenbar mit liebe geschildert, [aber] gleich nach
seinem tode ganzlich vergessen wird.”145

Lachmann bekréftigt zudem den Charakter des Nibelungenliedes als
Volksdichtung: Es sei langst bewiesen, , dass das gedicht von den Nibelungen
auf der sage ruht, dass auch kein irgend bedeutender theil der erzahlung von
einem einzelnen kann mit absicht erfunden sein: man muss es nur

141 Lachmann 1816, S. 76.
142 Lachmann 1816, S. 84.
143 Lachmann 1816, S. 84.
144 Lachmann 1836, S. 1.
145 Lachmann 1836, S. 1

26



widerholen, weil ein gelehrtes zeitalter immer abgeneigt ist der volkspoesie
etwas eignes zu gonnen, das nicht von buchgelehrsamkeit ausgeht”.

Aufderdem hebt Lachmann hervor, dass Teile des Nibelungenliedes auch
separat vorgetragen worden seien: "ferner ist uns bestimmt {iberliefert dass
beinah hundert jahr friiher, dass im verlauf des dreizehnten jahrhunderts und
spater, theile der in unserem buch enthaltenen sage von deutschen sangern
einzeln vorgetragen wurden”.146

Eine weitere Frage, die Lachmann am Beginn seiner Ausgabe diskutiert, ist
die der moglichen Vorlage des Ordners. Die in der Klage angegebene
lateinische Vorlage des Nibelungenliedes hilt Lachmann fiir eine literarische
Fiktion, weil die Widerspriiche, die sich besonders augenscheinlich bei der
Ausgestaltung der Figuren zeigen - als prominentes Beispiel wird wiederum
Dankwart angefiihrt - bei der Ubertragung ins Deutsche schwerlich stehen
geblieben wiaren. Bei einer deutschen Vorlage hiatte Lachmann dem Ordner
eher Verstindnis fiir nachlassendes Geschick, Aufmerksamkeit oder
Begeisterung zugestanden.!4” Als bedeutendstes Indiz gegen eine
Buchvorlage gilt indes der Umstand, dass der Diaskeuast der Nibelungen
eklatant gegen den Brauch seiner Zeit gehandelt hitte - er stiinde damit als
unerkldrliche Ausnahme der Konvention gegeniiber.

Vor diesem Ausgangspunkt widmet sich Lachmann der Frage nach einem
individuellen Stil, der fiir ihn Hinweise zuldsst, ob es sich um einen oder
mehrere Dichter des Nibelungenliedes gehandelt habe: Schrieb dieser Dichter
ynach einer poetischen darstellung die er vortragen horte? Nach einem
einzigen liede? oder nach mehreren? oder nach einem in das er wiederum
andere eingeschaltet hat?”148 [Im Stil lasst sich eine individuelle
sEigentiimlichkeit” erkennen, die selbst bei allgemeiner verfahrenden
Volksdichtern noch zum Vorschein kommt. Die Identifizierung eines
individuellen Stils, der sich bei einem Einzeldichter durch das Werk zieht,
verlangt Lachmann als Gegenbeweis gegen seine Auffassung:

»wer nun behaupten will, das buch von den Nibelungen habe einer nach
einem oder mehreren liedern gedichtet, der darf nicht sagen ‘ich glaube
das, weil es doch méglich ist, und weil wir so auf eine grossartige weise die
innerliche einheit und die dussere vielheit retten’, sondern er muss mit
gefithl und fleiss sich in das innere des werks vertiefen und das
eigenthiimliche seines einen dichters, wie es sich durch das ganze ziehe,
vorweisen, daneben aber das besondere und bezeichnende des einen
urspriinglichen oder jedes der mehreren zum grunde gelegten oder
eingefiigten lieder. einer so schweren beweisfithrung muss sich
unterziehen wer meiner vermutung auf mehrere dichter die andere
vermutung, das ganze sei nur eines einzigen werk, ehrlich entgegenstellen
will.”149

146 Lachmann 1836, S. 1.
147 Vgl. Lachmann 1836, S. 2.
148 Lachmann 1836, S. 2.
149 Lachmann 1836, S. 3f.
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Lachmann sieht nach seiner Analyse diese durchgingige Individualidt nicht
und bleibt daher bei der fiir ihn naher liegenden Annahme, dass ,das werk
eine sammlung von volksliedern sei.”150

Bestitigung flir seine Annahme findet er in den nordischen Liedern, wo
der Zusammenhang der Fabel ein anderer war - auch wenn er fiir die
Umbildung von Sagenteilen und einzelner Charaktere eine ,Veranderung der
Sitte” einraumt.151

Die uneinheitliche Verdnderung des Anredepronomens, die Lachmann bei
der Analyse des Nibelungenliedes beobachtet — Du bleibe Hoherstehenden
vorbehalten, wiahrend Gleichrangigen oder niedriger stehenden Figuren das
,Ihr” zukomme, ist fiir den Forscher ebenfalls ein klares Indiz fiir die
Liederthese.152

Die Weiterentwicklung des literarischen Stils fiihre schliefdlich zu einer
Veranderung des Tons der Lieder: Wo die frithere Alliteration ein kraftiges
Wiederholen des Einzelnen forderte, fiihrte die Einfiihrung des reinen Reims
zu einer vollstindigen Schilderung des Ganzen "im lyrischen fortschritte”.153
Damit verweist Lachmann auf die Entwicklung vom Episodischen zum
Epischen; von einzelnen Liedern zu epischen Einheiten.

Als Fazit kommt Lachmann zu dem Schluss:

»dass ich die des jetzige gestalt des werkes nicht aus interpolationen eines
einzelnen liedes, das die ganze sage begriff, erklaren zu kénnen glaubte,
erhellt aus dem obigen genug: vielmehr sind einzelne lieder von sehr
verschiedenem ton und werth, ihre anfinge, zwischengesetzte
zusammenfligungen, oft leicht zu erkennen. Aber ist wohl die untersuchung
so weit zu fithren, dass sich die zahl der lieder, aus denen die ganze
sammlung besteht, angeben 1asst?”154

Die Zahl der Lieder, die Lachmann identifizieren kann, betragt zwanzig.155
Einige davon reihen sich so ein, dass sie andere Erzidhlungen voraussetzen,
einige sind ohne Anfang tberliefert, manche haben - offenbar von anderen

150 Lachmann 1836, ebd.

151 Vgl zu den nordischen Liedern und den Figuren auch Lachmann 1829: Kritik der Sage von
den Nibelungen. In dem Aufsatz beschaftigt sich Lachmann u.a. mit historischen und
mythischen Bestandteilen des Nibelungenstoffs und vertritt hinsichtlich der Lieder die
Auffassung, dass Dietrich im gesamten deutschen Raum die Eigenschaft entwickelte, fast
alle Sagen an sich zu binden, in der nordischen Uberlieferung jedoch eine deutlich weniger
prominente Stellung einnimmt, da er etwa in der Vélsungasaga fehlt. Figuren wie Volker,
Dankwart und Eckwart spielen fiir die deutschen Lieder eine wichtige Rolle, wahrend sie
keine Bedeutung im nordischen Raum haben (mit Volker als gewisse Ausnahme).
Andererseits neigen die nordischen Lieder dazu, zu erweitern und hinzuzufiigen. Im
genannten Aufsatz spricht Lachmann auch von der Verbindung der beiden Sagen
(Burgunden und Nibelungen).

152 Vgl. Lachmann 1836, S. 4.

153 Lachmann 1836, S. 4.

154 Lachmann 1836, S. 5.

155 In den ,Anmerkungen” S. 10-286, vgl. auch die Edition.
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Verfassern - Fortsetzungen bekommen, davon einige wenige vom letzten
Kompilator.156

Insbesondere bei Liedern, die besonders archaisch wirken, lassen sich fiir
Lachmann Einschiibe erkennen, die bereits vor der Aufzeichnung erfolgt
seien, so dass diese Erganzungen wohl auch in dem Fall, dass die Lieder
auflerhalb der Kompilation gefunden wiirden, bereits als Liedbestandteil
vorliegen wiirden: ,vielmehr zeigt es sich grade in den am alterthiimlichsten
aussehenden liedern haufig, dass sie schon vor der aufzeichnung mit grofden
vermehrungen umher gegangen sind; so dass zu erwarten steht, wenn sich
auch etwa noch einmabhl eins dieser lieder einzeln aufgezeichnet finden sollte,
von allen zusatzen und verfalschungen werde es nicht frei sein, der schreiber
miiste es denn unmittelbar aus dem munde des dichters aufgefasst haben.”157
Laut Lachmann kénnen diese Zusitze aus anderen Sagen stammen. Damit ist
bereits die umfassende Kenntnis des Editors Lachmann angedeutet, der
neben dem Nibelungenlied bereits mafégebliche weitere Editionen betreut
hatte und wie kaum ein Kollege seiner Zeit iiber eine Kenntnis und
Gesamtschau von Dichtungen und ihren Reprasentationen aus der
mittelhochdeutschen Zeit verfiigte. Aus dieser Perspektive eines stilistisch
geschulten Uberblickes ist sein Vorschlag einer Leseanleitung und das
Vertrauen auf seine Expertise zu verstehen:

»,da zwischen der urspringlichen abfassung der lieder und der uns
iiberlieferten aufzeichnung gewiss oft nicht zwanzig jahre liegen. wéren sie
nicht so frith gesammelt worden, noch wenig umgebildet und in der zeit des
unverwilderten volksgesanges, der jedoch damahls schon die héchste
staffel erreicht hatte und dem verfall entgegen gieng, so wiirde ich eine
kritik wie die von mir gewagte auf unsicherem boden nicht viel vermocht
haben. Wer sich nun tiber diese kritik ein urtheil zutraut, der thue zuerst
das was auch demjenigen lesen zu rathen ist, der die schonsten volkslieder
aus dem jahren 1190-1210 gern in méoglichst gereinigter form nur
geniessen will, ohne zu fragen wie die untersuchung zu ihr gelange: zuerst
lese man von jedem liede nur was ich fiir echt erklare, um sich in den
eigenthiimlichen ton desselben hinein zu finden, und dann zu versuchen ob
ich dem eingeschalteten oder dem nachfolgenden das fremdartige richtig
angefithlt habe. Denn die beweise lassen sich zwar wo es néthig ist
aussprechen, aber sie konnen nicht immer gleich zwingend sein, und das
gefiihl, das sie unterstiitzen muss, kann man dem priifenden nicht geben.
wer aber das ganze der untersuchungen nicht auffasst, der wird entweder
die genaue wahrheit als kleinlich verachten, oder mit kleinlichem tadel das
zusammenhangende zu widerlegen meinen, oder mit uniiberlegten
einfillen mir meinen bau verderben.”158

156 Vgl. Lachmann 1836, S. 5.
157 Lachmann 1836, S. 6.
158 Lachmann 1836, S. 6.
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Nach der Studie zum Nibelungenlied beschaftigt sich Lachmann?s® mit der
Klage, der in Reimpaaren verfassten und im Uberlieferungsverbund mit dem
eigentlichen Nibelungenlied befindlichen zeitgendssischen Interpretation der
Dichtung. In dem Klagedichter sieht Lachmann eine Person, die aus der Schule
der fahrenden Dichter stammt und die das Nibelungenlied im Ganzen nicht
gekannt habe.160 Der Klagedichter habe ein geschriebenes Buch als Vorlage
benutzt, das dhnlich dem Nibelungenlied auch aus Liedern bestanden habe,
die altertiimlicher als die des Nibelungenliedes gewesen seien.161 Auch bei der
Klage fithrt Lachmann innere Widerspriiche zur Begriindung der
Liedertheorie an und verweist auf einzelne Protagonisten wie Gernot und
Iring, die im gleichen Werk anders charakterisiert oder zwar anzitiert, aber
nicht als Handelnde dargestellt werden?éz,

slieder von diesem inhalt [wie die der Klage] konnen weder sich sehr weit
verbreitet noch lange gedauert haben. aber die bestimmten und einzelnen
anspielungen auf die eigentliche sage, dreissig oder mehr jahre vor unserer
liedersammlung, sind fiir die geschichte der sage von der grosten
wichtigkeit, und verdienten wohl eine zusammenstellung die auf den
altesten erhaltenen text der Klage gebaut wiare und von einer richtigeren
ansicht iiber das verfahren des dichters ausgienge als die in der schrift tiber
die urspriingliche gestalt der Nibelungenoth... die oft sogar wortliche
libereistimmung der Klage mit dem letzten drittel der Nibelunge scheint
mir eben so merkwiirdig als dass die dichter der Klagelieder offenbar von
der ersten theilen der sage keine genaue kenntniss hatten; so dass man
sieht. In ihrer gegend und zeit waren theils dem inhalt der uns erhaltenen
dhnliche lieder gangbar, und ein grosser theil der sage in dieser gestalt
wieder nicht.”163

159 Lachmann 1836, S. 287-332.
160 Vgl. Lachmann 1836, S. 287.
161 Vgl. Lachmann 1836, S. 290.
162 Vgl. Lachmann 1836, S. 288.
163 Lachmann 1836, S. 291.
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3.2. Andreas Heusler (1865-1940)

3.2.1. Lied und Epos in germanischer Heldendichtung

Seine Argumentation zur Genese des Nibelungenliedes entwickelte Andreas
Heusler hauptsachlich in den kompakten Abhandlungen Lied und Epos in
germanischer Sagendichtung!6* sowie Nibelungensage und Nibelungenlied. Die
Stoffgeschichte des deutschen Heldenepos.165 Sie Ausdruck der Bestrebung, die
Sammeltheorie Karl Lachmanns und seiner Anhanger endgiiltig aus dem
Diskurs der Epenentstehung zu verabschieden. Die wesentlichen Inhalte
beider Schriften werden im Folgenden ausgefiihrt.

In Lied und Epos in germanischer Sagendichtung verweist Heusler zundchst
auf den englischen Forscher Ker (1897),1¢6 der in der deutschsprachigen
Forschung noch nicht die gebiihrende Beachtung erfahren habe. Nach Ker
entstanden ldngere Epen durch eine im Vergleich zu fritherer Dichtung
ruhigere, reichere und anspruchsvollere Erzédhlart.167 Diese Verdanderung des
Erzdhlstils war von groferer Bedeutung als eine Vergréfierung der
heroischen Fabel. Der Terminus Fabel wird von Heusler synonym zu
Liedinhalt oder Sage verwendet:

,Die Realitat war anfangs und durch lange Zeiten hindurch die einzelne
epische Fabel, die als Liedinhalt in dhnlicher Begrenzung immer wieder vor
die Ohren der Horer kam. Geben wir dieser epischen Realitit den Namen
Sage! Fabel = Liedinhalt = Sage."168

Die Art, die Fabel zu erzahlen, ist bei Heusler - bezugnehmend auf Ker - das
Kriterium fiir die Entstehung eines Epos, nicht Agglutination oder
Kontamination, die in der Sammeltheorie die entscheidenden Prinzipien
darstellen. Das Lied bleibt bei der Genese zum Epos in seinem Rahmen
erhalten, gewinnt aber durch die Anderung der Erzihltechnik erheblich an
Umfang:

164 Heusler 1905.

165 Heusler 1955 [1921]. Vgl. dariiber hinaus auch Reuschel 1969; Sonderegger 1969.

166 Dies geschieht offenbar bewusst in Anspielung an Lachmann 1816, der sich im ersten Satz
direkt auf Wolfbezieht: ,Die Wolfschen Untersuchungen iiber die urspriingliche Gestalt der
Homerischen Gesdnge haben sich teils durch ihre innere, in den Hauptpunkten wenigstens
unangreifbare Beweiskraft, teils durch die Anwendung auf andere Werke der &ltesten
Griechischen Poesie so kraftig bewdhrt, dafd nun schon, wo sich bei anderen Voélkern an
Gedichten aus uralter Zeit derselbe ratselhafte, wahrhaft epische Charakter zeigt, die
Vermutung rege gemacht oder wenigstens eine strenge Untersuchung unerlalich wird, ob
sie vielleicht auf eine dhnliche Art, wie jene, entstanden und erst allmahlich zu ihrer letzten
festen Gestalt gediehen sein mogen.” (S. 3).

167 Heusler 1905, S. 3.

168 Heusler 1905 [Sonderausgabe 1956], S. 58.
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,Der alte Grundrifd eines kurzen Liedes konnte beibehalten werden, und
durch beredteren Vortrag, durch Ausschmiickung des Einzelnen, erreichte
man das Maf3 eines umfanglichen Epos.”16°

Ganz anders ist dagegen der Ausgangspunkt der Liedertheorie, die Heusler
als abwegig akzentuiert. Nach ihr sind Einzellieder

yunselbstindige Ausschnitte aus einer Sage; sie werden erst geniefdbar,
wenn man sie aneinanderfiigt, und sollen doch dichterische Einheiten
gewesen sein! Das Einzellied ist bare Erfindung fiir die Zwecke der
Sammellehre; es ruhe in Frieden!”170

Die Voraussetzung der Einzellieder und ihre Begriindung fithrt Heusler direkt
auf Lachmann zuriick,1’! der seine Argumentation wie dargelegt auf die
Beobachtung von Nahtstellen im Text, Unstimmigkeiten, Wiederholungen
(und erneute Einfiihrungen) sowie auf Widerspriiche aufgebaut hatte.172

Bei der Entwicklung seiner Argumentation umreifst Heusler die infrage
kommende Materialsituation, wobei er sich an tatsdchlich vorhandenen
Dokumenten orientiert und diese den postulierten Konstrukten der
Liedertheorie gegeniiberstellt: Es geht Heusler um die ,empirische Frage, wie
sich die tberlieferten Lieder dlterer und jiingerer Zeit zu den geforderten
Liedern der Sammeltheorie verhalten.”173 Altere Stufen als die verlorenen
,Liedquellen” werden durch die Edda und das Hildebrandslied prasentiert,
wahrend spatmittelalterliche Balladen uns dhnliche Stoffe eine jiingere Stufe
abbilden. ,Wir sind daher in der Lage, von zwei Seiten her Schliisse zu ziehn,
und da diese Schliisse zueinander stimmen, wird der Einwurf ‘andre Zeiten,
andre Lieder’ fiir die mitteninne liegende Zeit, das 12. Jahrhundert, nicht zu
fiirchten sein.”174

Fiir Heusler zeigt sich dabei nach Auswertung aller greifbaren Lieder
deutlich: ,[...] ein Lied erzahlt nicht eine Episode, sondern eine ganze Fabel.
Die epische Fabel und der Liedinhalt decken sich.”175 Gleichwohl lassen sich
verschiedene Phidnomene erkennen, die zu der spezifischen Fabel einen
weiteren Kontext signalisieren: ,Es gibt Fabeln, die uns fiihlen lassen, daf3 die
Helden vorher oder nachher noch anderes erlebt haben [...]”. Nach einem
anderen Beispiel konnen Lieder ,auch ein grofdes Anfangsstiick der Fabel
tiberspringen, d. h. sie vermitteln es dem Bewusstsein des kundigen Horers
durch Riickblicke.”176

Das fragmentarische Hildebrandslied dient Heusler als Beispiel eines
archaischen Zeugnisses, das in seiner erhaltenen Form eine Einszenen-Anlage

169 Heusler 1905, S. 3.

170 Heusler 1955 [1921], S. 154.

171 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 115.

172 Vgl. Hoffmann 1992, S. 8.

173 Heusler 1905, S. 8.

174 Heusler 1905, S. 8.

175 Heusler 1905, S. 8 (Kursivierung im Original).
176 Heusler 1905, S. 9.
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prasentiert, das jedoch keinesfalls episodischen Charakter aufweist, sondern
vielmehr das Ganze in sich schliefdt, aber einiges durch Riickblicke bewaltigt:
Eine Einordnung in einen erweiterten Rahmen fiir das Publikum ergibt sich
aus dem Anzitieren des Dietrichkomplexes: ,Da der Held der Vater-Sohnsage
zum Waffenmeister Dietrichs von Bern gemacht worden war, kann man
unsern Liedstoff als einen Teil der Dietrichsagen ansehn. Die Horer des alten
Liedes kannten diese Sagen: Deotrih, der Hilineo truhtin, das waren keine
leeren Namen: sie weisen auf weitere Zusammenhéange.”177

Bei dem zweiten Beispiel fiir die dltere Stufe als die verlorenen Lieder, der
Edda, unterscheidet Heusler zwischen zwei verschiedenen Liedfunktionen:

,NoOtig ist zunachst, die Ereignislieder von den Situationsliedern zu
unterscheiden: jene filhren eine Sagenhandlung unmittelbar vor Augen
[hier also dem Hildebrandslied vergleichbar]; diese stellen die eigentliche
Sage durch rickblickende [...] Reden dar und erfinden bisweilen zu den
Reden eine rahmenhafte Handlung.”178

Von anders gelagerter, aber besonderer Bedeutung ist Heuslers Hinweis, dass
einzelne Episoden eines Helden nicht als Teil einer Summe gesehen werden
diirfen, die in ihrem Ganzen eine vollstiandige Vita ergebe:

"Thors Riesenkdmpfe als Gesamtheit sind eine Abstraktion; eine
Lebensgeschichte Thors hat es in keines Nordlanders Kopfe gegeben, sogar
der Sammler Snorri denkt nicht daran, eine solche zu entwerfen. Die
Realitit waren die einzelnen Thorsfahrten, die man nicht wohl als
‘Bruchstiicke’ eines imagindren Ganzen fassen kann [...]"17°

Mit dieser Auffassung umschreibt Heusler bereits Prinzipen des ,mentalen
Textes”,180 nach dem ein Sanger immer mehr Repertoire besitzt oder mehr zu
dichten vermag, als er in einer konkreten Situation vorzutragen imstande ist.
So wie in Heuslers Beispiel die Einzeltaten Thors nicht jeweilige Bruchstiicke
einer Ganzheit darstellen, lasst sich gleiches fiir die Taten des kalevalischen
Protagonisten Vdindmdinen formulieren.18!

Ebenfalls das Repertoire betrifft Heuslers Hinweis auf die berithmten Verse
des Marner,182 mit dem er Beispiele fiir die Balladen aus spatmittelalterlicher
Zeit einleitet. So vieldeutig wie die Aufzdhlung des Werkumfangs des
Spielmanns einerseits und die unterschiedlichen Vorlieben des Publikums
andererseits gestaltet sich mithin auch die vielseitige Ausformung und
Variabilitidt der mittelalterlichen Balladenformate. Sehr leicht entstehe hier
der Eindruck von Unselbststdndigkeit, wie ihn die Liedertheorie ansetzt, etwa
durch Abbriiche oder eine liickenhafte Darstellung.183 Manchmal werden

1
1

~

7 Heusler 1905, S. 9f.

8 Heusler 1905, S. 11.

179 Heusler 1905, S. 11.

180 Honko 1998, S. 94.

181 Vgl. DuBois 2001, S. 459.
182 Vgl. Heusler 1905, S. 16f.
183 Vgl. Heusler 1905, S. 17.
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Fabeln in Balladenform abgeldst oder miteinander verbunden. Unter den
zahllosen Belegen lassen sich Balladen finden, die fiir sich allein vorgetragen
wurden, ebenso auch solche Beispiele, die erkennbar Voraussetzungen hatten
und trotz eines moglichen grofien Umfangs und Inhaltes doch keine
Selbstindigkeit bieten. Zusammenfiigungen von Balladen sind erfolgt, was
jedoch nicht zur Bildung eines Epos fiihrte und auch nicht zu einem Schritt
zum Epos hin.184 Erkennbare Verkettungen von Balladen sind fiir Heusler kein
Indiz fiir einen Prozess, der eine generische Entwicklung anzeigen wiirde.
Auch eine in Verbindung zu anderen gebrachte Ballade bleibt eine Ballade
und der Verbund stellt kein summativ gewonnenes Epos dar.

Ein weiteres erkennbares Prinzip neben der Reihung ist die Entlehnung
bzw. Ubernahme von Motiven aus anderen Kontexten. Auf diese Weise
bereicherte Lieder oder Balladen verlassen jedoch ebenfalls nicht den Bereich
einer einheitlichen Fabel.

Nach seiner Beschreibung der zuginglichen Materialsituationen, die
Schlaglichter auf die Zeitrdume vor und nach dem Entstehen des
Nibelungenliedes werfen und in ihren Wesensziigen libereinstimmen, gibt
Heusler einen Uberblick iiber die Stoffbegrenzung von Epen, die auf
germanischen Sagenstoffen beruhen: Eine klar abgegrenzte Fabel liege im
Waltharius vor, zwei dufderlich addierte, innerlich jedoch nicht verkniipfte
Fabeln finden sich im Beowulf, wahrend bei Kénig Rother eine Fabel mit einer
sachlich lose verkniipften, aber abtrennbaren Fortsetzung verbunden ist. Fiir
das Nibelungenlied sieht Heusler eine Verkniipfung zweier Sagen, die nach
Vergleich mit der Edda urspriinglich separat liberliefert waren:

,Das Nibelungenepos enthalt zwei Fabeln: die Briinhildsage und die
Burgundensage. Die einstige sachliche Unabhéngigkeit der beiden Stoffe
zeigt die Edda. Aber sobald die Burgundensage zur Gattenrache umgebildet
war (8. Jahrh.), schlof3 sie sich innerlich an die Briinhildsage an [...] 185

Im zweiten Teil von Lied und Epos befasst sich Heusler mit dem fiir ihn
mafigeblichen Grundunterschied zwischen Lied und Epos: der Erzdhlweise.
Ein Lied ist charakterisiert von einem gedrungenen, andeutenden,
springenden, knappen Stil, wohingegen der Stil des Epos gemachlich,
verweilend, ausmalend sei, um die ihm typische Breite zu erreichen.
Knappheit und Breite sind fiir ihn als Prinzipien der Charakterisierung besser
geeignet als Kiirze und Lange, die eher zu Missverstindnissen und
Fehldeutungen fiihren kénnen, da sie nicht den Stil als solches als Kriterium
nehmen, sondern den blof3en Umfang:

»,Denken wir uns eine erzdhlende Dichtung von 150 Nibelungenstrophen.
Es wiirde sich fragen, ob sie als auflergewdhnlich langes Lied oder als

184 Vgl. Heusler 1905, S. 18.
185 Heusler 1905, S. 20.
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auflergewohnlich kurzes Epos anzusprechen sei. Die Entscheidung lage
darin, ob die Fabel der Dichtung reich oder einfach ware.”186

Atlamal und das GrofSe Sigurdgedicht zeigen als langste eddische Lieder
unstreitig ,Ansdtze” zum Epos. Das fiir Heusler entscheidende Grundprinzip
ist die Darstellungsform: ,Der Weg vom Liede zum Epos ist Anschwellung;
Verbreiterung des Stiles.”187 Hierzu fligt er ein Gedankenspiel zur
Verdeutlichung an: Aus der Swanhildsage, einem Lied mit nur wenigen
Strophen, das gleichwohl eine ganze Fabel enthilt, kdénnte durch
Ausschmiickung, Vermehrung von Auftritten und anderen Techniken leicht
ein Epos entstehen. Dabei behilt sie jedoch die Grundform ihrer eigenen,
einen, Fabel bei. ,Eine Summierung von Liedinhalten ware nicht sowohl
tiberfliissig als unmoglich gewesen: sie hatte die natiirlichen Grenzen der
Fabel zerstort.”188 Die Fabel oder Sage kann sich also in einer auf ein
Grundraster reduzierten Form ebenso wie einer ausgeweiteten Form
manifestieren, bleibt ihn ihrer Essenz jedoch eindeutig gleich. Gegen dieses
Diktum verstof3en die rekonstruierten Lieder nach Lachmanns Annahme in
zweifacher Form: Fiktive Lieder der Sammeltheorie sind unselbstindig, aber
episch breit im Stil; diese Konstruktionen waren - wiirde man sie in der
Realitit finden - ,episodische Epen‘ oder,Teilepen.‘18% Damit ist erneut darauf
hingewiesen, dass die Sammeltheorie nur auf Postulate verweisen kann, die
keine Entsprechungen in tatsdchlichen Materialsituationen vorzuweisen
vermag. Zwischenstufen konnen nicht ausgeschlossen werden, doch selbst
wenn sie bestanden, waren sie auch in dieser fiktiven Form nicht iiber die
Stufe eines unselbststandigen Liedes hinausgelangt:

»Allein, das ist Anschwellung, nicht Summierung! Der entscheidende, fiir
die Sammeltheorie wesentliche Schritt lage in dieser Entwicklung noch
nicht beschlossen, der Schritt ndmlich, daf} einmal ein Dichter sagte: ‘Ich
behandle jetzt nicht mehr die ganze Geschichte von Sigfrid, Kriemhild und
Briinhild, sondern ich greife die Werbungsfahrt heraus und schliefie mit
Briinhildens Bezwingung. Das gibt immer noch ein Lied von dem Umfange,
wie die Horer es haben wollen. Die Fortsetzung der Geschichte, die mag ein
anderer gelegentlich liefern. Die Horer kennen ja alle die ganze Sage und
werden sich daher auch an einem Ausschnitte erfreuen kénnen.” Dieser
Vorgang, der von der Sammeltheorie bzw. der Liederzyklen-Theorie als
selbstverstindliche  Voraussetzung mit spielender Leichtigkeit
angenommen wird, diirfte manchem als uniiberwindliche Schwierigkeit
erscheinen: nicht aus Griinden allgemeiner Psychologie, sondern weil ein
immerhin reiches Material an tiberlieferter Dichtung keinen Anhalt dafiir
bietet.”190

@®

186 Heusler 1905, S. 22f.
187 Heusler 1905, S. 24.
188 Heusler 1905, S. 26.
189 Heusler 1905, S. 26.
190 Heusler 1905, S. 27 Die Schreibweise Sigfried wird im Folgenden beibehalten.
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Heusler erwidhnt anschliefRend auch Abwandlungen der Lachmann’schen
Lehre, etwa die Idee von der Entstehung von Liederketten ohne Anstreben
einer genaueren Einheit flir bestimmte Vortrage. Nach dieser Konzeption, die
man sich ebenfalls als in Buchform gebracht vorstellte, hiatte der Ependichter
dann die Aufgabe gehabt, die einzelnen ‘Rhapsodien’ miteinander in
Verbindung zu bringen. Gegen diese Moglichkeit wendet Heusler ein, dass es
sich dann letztlich nur um Vortrags- oder Leseabschnitte handele,

,die ein Dichter in seinem Werke angebracht hatte; eine stilistische
Einrichtung, die auch in Balladen (s. 0.), in Ritterromanen und Epen aller
Art begegnet und mit dem Verhaltnisse von Lied zu Epos nur in sehr loser
Beriihrung steht [...]"191

An der englischen Robin Hood-Uberlieferung erschlieft Heusler einen
Kompilator, der Balladen aneinander fiigt; drei unabhingige Fabeln habe
dieser durch "Rollenverschmelzung, durch Zu/dichten, Verpflanzen und
Auslassen [...]"192 in einen Zusammenhang gebracht. Das Ergebnis sei keine
blof3e Liedersammlung; dhnlich wie beim Nibelungenlied gebe es allerdings
Unebenheiten inhaltlicher wie sprachlicher Art. Eine Umdichtung hinsichtlich
der Erzdhlweise habe nicht stattgefunden, womit die Liedertheorie an diesem
Punkt eine reale Grundlage findet: ”"Zu den Voraussetzungen der
Sammeltheorie stimmt somit der allgemeine Vorgang: Lieder gleichen
Strophenmafies wurden zu einer umfanglichen Verserzihlung aneinander
gereiht, unter Zudichtung von Gelenkstrophen. Ob man das neue Ganze als
‘Epos’ gelten lassen will, moge auf sich beruhen [...]"193 Der Stil ist laut Heuser
"entschieden liedméafiig”, doch sind die Lieder im Gegensatz zur
Sammeltheorie nicht episodisch, sondern enthalten ganze Fabeln. Dadurch
entstand "neuer Gesamtverlauf [.], der den Dichtern und Horern der drei
Balladen noch nicht vorgeschwebt hatte.”19¢ Auch die erfolgte Verschmelzung
zweier Ritter zu einer Figur sei ein Eingriff, der sich nicht mit dem Prinzip der
Sammeltheorie decken lasse.

191 Heusler 1905, S. 28.
192 Heusler 1905, S. 39f.
193 Heusler 1905, S. 40.
194 Heusler 1905, S. 40.
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3.2.2. Nibelungensage und Nibelungenlied. Die Stoffgeschichte des
deutschen Heldenepos

In Nibelungensage und Nibelungenlied. Die Stoffgeschichte des deutschen
Heldenepos vertieft Heusler seine Auffassung zur Entstehung des
Nibelungenliedes und die Genese der Stoffentwicklung. Das Epos bildet fiir ihn
eine Einheit, dessen Fabel der Verrat an Siegfried und die Rache ist; Kriemhild
als Tragerin der Einheit erscheint im ersten und letzten Auftritt des Epos.
Diese Einheit der urspriinglich zwei Gedichtinhalte ist das Verdienst des
Verfassers des Nibelungenliedes.195 Die Gedichtinhalte der Doppelsage sind
die frankische Briinhild- und Burgundensage.

Das Sagenbild ist nicht als einheitlich zu denken - lber die Todesart
Siegfrieds waren zum Beispiel verschiedene Varianten in Umlauf: der Wald-
und der Bett-Tod. Parallele Traditionen, die auch die Motivation der Figuren
betrafen, lassen sich auch bei Hagen beobachten, der als albischer Halbbruder
oder Gefolgsmann der Burgundenkdnige auftreten konnte. Es gab also - fiir
Heusler bereits im frankischen Entstehungs- und Verbreitungsgebiet - Lieder
mit gleichem Grundriss, mit gleichem Anfang und Schluss, aber mit
wechselnder Fiillung des Erzahlgeriists. Sobald sich der Stoff seinen Weg nach
Nordeuropa gebahnt hatte, gab es auch dort eigenstandige Entwicklungen, so
dass man aus den eddischen Sigurdliedern keine Urstufen der frankischen
Briinhildsage ableiten diirfe.196

Die Briinhildsage hat man sich nach Heusler als Lied vorzustellen, das , der
Hofdichter vortrug in der Herrenhalle [...] ein gedrungenes Lied, auf einen
Sitz, in einer Viertelstunde etwa, anzuhoren. Es ist zu schitzen auf gegen
zwanzig Auftritte mit sieben handelnden Personen.”197

In seiner frithen Form war das Lied in Stabreimen verfasst, die in Langzeilen
mit Ansidtzen zu Strophen geformt waren. Das Lied war in Heuslers
Auffassung miindlich im Umlauf bzw. nicht zur Verschriftlichung vorgesehen,
da die Hofdichter, die Skopen, Analphabeten waren.18 Zum Umfeld des
betreffenden Liedes notiert Heusler:

,Den meisten Haupthelden kénnen wir eine Stamm- oder Ursage
zuweisen; von da haben manche um sich gegriffen. Ein paar wenige, und zu
ihnen gehort Sigfrid, sehen wir, soweit uns die Quellen zuriickfiihren, in
mehreren Geschichten stehn. Die Briinhildfabel war Sigfrids Hauptsage:
sie zeigte sein konigliches Mannesalter und seinen Tod; sie pragte ihn zum
vornehmen tragischen Helden. Aber auch Jugendtaten Sigfrids hatte die
Dichtung ersonnen: es gab Jung-Sigfridlieder, kiirzer und mit mehr
abenteuerlichem Inhalt, mythischer Ausstattung.”199

195 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 5
196 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 6.
197 Heusler 1955 [1921], S. 10.

198 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 11f.
199 Heusler 1955 [1921], S. 12.
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Von den Jung-Siegfried-Liedern werden drei Typen erwdhnt: ein Lied mit
Siegfrieds Erlebnissen beim Schmied und dem Drachenkampf, ein anderes
Lied zur Gewinnung des Nibelungenhorts und schliefdlich das Lied von der
verzauberten Jungfrau, die von Siegfried befreit wird. Die Jung-Siegfried-
Lieder diirfen nach Heusler als allgemein bekannt vorausgesetzt, andererseits
aber nicht als Abfolge eines Siegfried-Lebenslaufs missinterpretiert werden:
"Nur hiite man sich, in den vier Liedinhalten einen zusammenhidngenden
Lebenslauf zu sehen und die Briinhildsage nur als Ausschnitt einer
sogenannten ‘Sigfridsage’ zu fassen. Die Erkenntnis, da der Briinhildenstoff
als dichterische Einheiten durch die Jahrhunderte ging, ist geradezu ein
Schliissel zum Verstehn des Nibelungenlieds.”200 Zusatzlich gab es auch Lieder
iiber Siegfrieds Vorfahren (Sigmund und Siglind), die ihm zwar kein Erbreich,
aber konigliche Abstammung verschafften. Mit Siegfrieds Urahn Walis wird
der Stammbaum und Sagenkomplex der "Walisungen” begriindet, der
allerdings nicht im frankischen Bereich, sondern nur in Form der eddischen
Volsungar iiberliefert ist und mit dem Tod Siegfrieds und dessen Sohnes
erlischt:

,Mit Sigfrids und seines S6hnchens Tod war der Stamm der Walisungen
erstorben. Aber von Sigfrids Witwe und ihren Briidern, den Gibichungen,
erzahlte seit alters eine weitere frankische Heldendichtung; das war das
Lied vom Burgundenuntergang das den zweiten Hauptteil unserer
Vorgeschichte ausmachen wird. So grenzte der Briinhildenstoff nach vorn
und hinten an andre Heldensagen an. Sieben20! lose zusammenhdngende
Liedinhalte, durch keinen beherrschenden Gedanken, keinen ‘roten Faden’
verbunden, bildeten einen ‘Zyklus’, die Sagenkette von den
Walisungen und Gibichungen.”202

Die beiden Sigmund-Sagen sind laut Heusler in Deutschland friih erloschen,
Briinhild- und Burgundensage sind im Nibelungenlied aufgehoben, wahrend
die Jung-Siegfried-Sagen eine eigenwillige Umdichtung im Hiirnen Seifrit
erfuhren.

Die Sagenkette von den Walisungen und den Gibichungen kam nach
Heuslers Auffassung noch als stabreimende Dichtung spatestens Anfang des
neunten Jahrhunderts nach Skandinavien, zunidchst als stabreimende Lied-,
seit dem 12. Jahrhundert auch als Prosaformen. Im Zuge der Einwanderung
gingen dabei Details wie Siegfrieds Unverwundbarkeit, die Jagd sowie Orts-
und Volksnamen (aufer Rhein + Frankenland) verloren. Personennamen
bekamen nordische Lautung: Gunnar/ Gunther, Hogni/ Hagen, Gjuki/ Gibiche
oder wurden durch anklingende Namen ersetzt, etwa: Sigurd/ Sigfrid oder
Guttorm/ Gotmar. Andere Namen verschoben sich: Grimhild heifd3t nun die
Mutter, wahrend die Tochter - laut Heusler in Anklang an Gunther - Gudrun
ist. Uber 400 Jahre wurde die Sagenkette dann von norwegischen und

200 Heusler 1955 [1921], S. 12.
201 Zwei Sigmund-Sagen, Briinhild- und Burgundensage, drei Jung-Siegfried-Sagen.
202 Heusler 1955 [1921], S. 13.
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islandischen Dichtern weitergedichtet, besonders Briinhild erfuhr
Einarbeitung in neue Sagenformen.203

In Skandinavien zeigen sich nach Heusler drei markante
Umdichtungsprinzipien: Einerseits werden die abgerundeten Liedstoffe der
Sagenkette miteinander verbunden. Sigurd und Sigmund verbindet das
Schwert und das Element der Rache des ermordeten Vaters, Sigurds Mutter
tritt bereits in seiner Jugend auf und Brunhild wird zur Schwester Etzels,
dessen neu erfundene zweite Schwester Oddrun die zweite Frau des Witwers
Gunther wird. Dies erklart die Feindschaft der Konige. Die von Jung-Sigurd
entzauberte Jungfrau ist mit Briinhild gleichgesetzt; besonders popular
wurde die Variante, in der Sigurd der erlosten Briinhild Treueeide schwort,
aber von Gunnars Mutter einen Vergessenstrank bekommt, um Gudrun freit
und Briinhild fiir Gunnar gewinnt. Diese Form hielten Forscher lange fiir die
urspriingliche, "denn sie vertrauten sich der jiingsten Quelle an, auch bestach
sie dieser romanartig weite Zusammenhang. Aber die weiten
Zusammenhdange sind in unserer Heldendichtung immer das Spatere; das ist
einer der zuverldssigsten Leitsterne der Forschung.”204

Zweitens haben die nordischen Dichter die Verbindung mit dem Mythos
verstdrkt - hier ist mitzubedenken, dass die Dichtung bei Goten und Franken
schon zu christlicher Zeit erfolgte, wahrend Island noch sechs Menschenalter
lang heidnisch war und auch nach der Christianisierung Gotter
"Dichtungswesen” blieben - so wird die von Sigurd erweckte Jungfrau zur
Walkiire, die von Odin mit Zauberschlaf belegt wurde, Sigurds Schwert wird
zur Gabe Odins, und Odin wurde zum Stammvater der Volsungen. Drittens
erfolge ein Streben nach innerer Vertiefung, innere Kampfe, z.B. Eifersucht;
Liebes- und Ehedramen werden herausgearbeitet. Ein skandinavisches
Nibelungenlied ist in der vierhundertjihrigen Bearbeitungszeit dagegen nicht
entstanden:

"Epen, wie das Nibelungenlied, blieben dem Norden fremd. Das
abschliefiende Denkmal der islandischen Nibelungendichtung, etwa zwei
Menschenalter jiinger als die Schépfung unseres Osterreichers, wurde ein
Prosaroman, der eine Menge alte und junge Liedinhalte nebst ihren Zutaten
geschickt an einen Faden reiht. Es ist die Vo6lsungasaga [...] worin die
Niederschlage jahrhundertelangen Dichtens iiber- und durcheinander
gelagert sind.”205

Im frankischen Bereich hat sich unterdessen seit dem 9./ 10. Jahrhundert eine
stilistische Verdnderung durchgesetzt, die den hergebrachten Stabreim durch
Endreime ersetzte. Damit ging eine “zahmere, diinnere, gemiitlichere”
Sprache einher. Die Spielleute, fahrende Berufsdichter, iibernahmen die
Heldendichtung von den Skopen, aber bei allen Anderungen konnte sich das
Lied doch

203 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 14.
204 Heusler 1955 [1921], S. 14.
205 Heusler 1955 [1921], S. 15.
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Jheriiberhduten in den neuen Stil. [...] Das Lied schritt von einer Fassung,
von einer Auflage gleichsam, zur nichsten, alles noch in schriftlosem
Zustand: ein wandelbares und zugleich dauerhaftes Gebilde.”206

Fir die folgenden Jahrhunderte fehlen die Maoglichkeiten, die weitere
Entwicklung des Stoffes nachzuverfolgen - erst zur Lebenszeit des
Nibelungendichters Ende des 12. Jahrhunderts lasst sich nach Heusler eine
Fassung erkennen, die ihm als Vorlage gedient habe. Heusler nennt sie
Jiingeres Briinhildlied und erschliefst es wiederum aus einem nordischen
Zeugnis, der Thidrekssage: ,Wieder kommt uns hier das nordische Schrifttum
zu Hilfe! Dieses Prosawerk von 1250 erweist und fiir das jlingere deutsche
Briinhildenlied &hnliche Dienste wie die Eddageschichte fiir das alte
frankische Lied. ,[...] Nur unter steter Riicksicht auf das Nibelungenlied hier,
die Edda dort, gelangen wir dazu, den Inhalt des deutschen Gedichts
nachzuzeichnen.”207

Die Edda-Lieder bieten Heusler nebenher ,schone Belege”208 fiir das
Vorhandensein gleichlaufender Lieder, die er ebenso auch fiir die frankische
Friithzeit vermutet. Die gleichlaufenden Lieder wurden von den Dichtern
iibereinandergelegt und nutzbar gemacht, um ihre Reichhaltigkeit nach
Moglichkeit auszuschopfen. Ein konkretes Beispiel ist fiir Heusler die
Volsungasaga:

»,Da konnen wir beobachten, wie der Prosaepiker streckenweise aus zwei
und sogar drei gleichlaufenden Liedern sein Gewebe zusammenflicht. Zum
Beispiel erwdhnt er den Frauenzank im Flusse nach dem altesten
Sigurdlied, darauf eine ruhigere Zwiesprache der beiden Schwagerinnen
nach dem jlngsten, Grofden Sigurdlied, spater bringt er Briinhildens
Eifersuchtsmonolog nach dem mittleren der drei Lieder. Sollten nicht auch
die deutschen Versepiker so verfahren sein?”209

In seiner jahrhundertelangen ‘Hautung’ erfuhren die Elemente der Narrative
Verdanderungen, die teils Anpassungen an neue gesellschaftliche Strukturen
oder eher unvorhersehbare Umformungen darstellten: ,So geht es bei aller
iiberlieferungsstarken Kunst: das Dichtwerk stellt von sich aus seine
Anspriiche, es hat ein gewisses Eigenleben; wieviel von der Denkart der
jingeren Zeit hereinsickern kann, hingt von Zufdllen ab.”?10 Das
Zusammenspiel sich gegenseitig beeinflussender Faktoren fiihrte fiir Heusler
zu einer Verschiebung der Tektonik im Gefiige des Liedbaus: Wahrend
Briinhild blasser wird, wird die Figur der Kriemhild prasenter und hinzu
kommt eine Ausweitung des Blicks auf andere epische Stoffe: ,Wir dirfen
wohl annehmen, der Verfasser wufite, daf} in einer andern Dichtung
Kriemhild ihren Sigfrid racht; mit andern Worten, die Burgundensage - in
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6 Heusler 1955 [1921],
7 Heusler 1955 [1921],

[ ], S. 16 (Sperrung im Original).
[ 1,S.17.
8 Heusler 1955 [1921], S. 11
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[ ]1,S.21.
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ihrer jiingern, oberdeutschen Gestalt - wird er gekannt haben.”?11 Noch
weitreichender jedoch war der individuelle Plan des Nibelungendichters, in
zweierlei Hinsicht: die Verbindung zweier Sagen (die Burgundensage denkt
sich Heusler bereits als verschriftlichte Buchform, dessen in Deutschland
verlorene Urgestalt in den Atliliedern der Edda erhalten sei) zu einem Werk,
und zwar in einem grofsangelegten Buchwerk:

,Dieser Osterreicher [Bayer] wollte grundsitzlich Neues geben. Einmal,
diese Sage von Briinhildens Gewinnung und Sigfrids Tod, die wollte er als
erste Halfte eines umfassenderen Werkes behandeln: die zweite Halfte
sollte die Sage vom Burgundenuntergang sein. Zweitens aber, was ihm
vorschwebte, war kein Lied, auswendig zu singen und auf einen Sitz
anzuhoren, sondern ein Buch, vom Pergament abzulesen, eine lange,
abendefiillende Verserzahlung, ein Epos”.212

Zu der so entstandenen Dichtung verweist Heusler mit Blick auf das
Verhéltnis zwischen Dichter und Werk: ,In dem Denkmal Nibelungenlied
haben wir eine Form der Nibelungensage, eine von diesem Dichter
geschaffene Form. Wir lernten andere Formen kennen, von andern Dichtern.
Sie alle umfafdt der Name Nibelungensage.”213

Ein prinzipielles Aneinanderriicken beider Sagenstoffe findet fiir Heusler
tiber die Ineinssetzung des Nibelungenhortes mit dem Schatz der
Gibichungen allerdings schon in friithester, das heif3t in frankischer Zeit statt:

»Also ein frankischer Dichter, der in seinem Liedervorrat die Sigfridsagen
und den Burgundenuntergang fiihrte, kam auf den Einfall: dieses Gold, das
den Gibichungen den Martertod eintrug, es méchte wohl eins gewesen sein
mit dem unvergleichlichen Schatze, der durch das Leben des frankischen
Lieblingshelden ging. Daraus ergab sich ihm die Folgerung, die Gibichungen
zu Erben dieses Schatzes zu machen, das heifdt eben, nach ihnen die Morder
Sigfrids zu taufen, die burgundischen Namen in die Briinhildsage
einzufiihren.”214

Uber die Briicke des Nibelungenhortes konnte der Name ,Nibelungen” aus
dem Briinhildlied auf die Burgunden iibergehen. Auf dieser frithen Stufe
waren beide Sagen jedoch noch nicht innerlich verbunden: ,Jede ruhte noch
in sich selbst. Die zweite Sage war keine Fortsetzung der ersten; sie konnte
genauso verlaufen, wenn Grimhild nie das Weib Sigfrids gewesen war; [...] 7215
Erstin einer neuen Umgebung wurde die Verkniipfung bestimmter: In Bayern
war ,der beliebteste Heldenstoff seit alters ‘Dietrichs Flucht’: Dietrich von
Bern, seines Reiches vertrieben, lebt dreifdig Jahre lang beim Hiinenherrscher
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Etzel, dem hochherzigen, milden Beschirmer fiirstlicher Recken.” Fiir Heusler
bildet das Dietrichepos

»den unsichtbaren Hintergrund zu der zweiten Hélfte seines Werkes. Vom
Dietrichepos her waren Etzel und die um ihn, auch kleinere Sterne, dem
donauldndischen Horer alte Bekannte: sie brauchen keine Einfithrung, und
ein beilaufiger Seitenblick, wie der auf Nuodungs Tod, erwartet
Verstiandnis.”216

Dem grausamen, verrdterischen und goldgierigen Etzel der frankischen
Uberlieferung stand also der edle Etzel der bayerischen Tradition gegeniiber
und erst durch eine bewusst und planvoll durchgefiihrte Umgestaltung,
»dergleichen die Briinhildsage in deutschen Landen nie erlebt hat”217 konnte
das Burgundenlied Eingang auch in den bayrischen Kanon finden: Verrat und
Hortgier gehen von Etzel iber auf die gattenrachende Kriemhild. Dem ,Gesetz
der Trigheit” folgend blieben aus der Urstufe sinnwidrige Uberbleibsel
erhalten (etwa der Warner, der urspriinglich von der besorgten Kriemhild
den Briidern entgegengeschickt wurde). Kurzum werden die Hunnen mit
Etzel zum blofden Werkzeug der Rache Kriemhilds. Aus dem Sagenkreis um
Dietrich wurden unter anderem Dietrich und Blodelin, der Bruder Etzels,
iibernommen und so gibt uns

»,der Burgundenstoff ein zweites Beispiel dafiir, wie der Liedinhalt ein
wandelbares und zugleich dauerhaftes Gebilde heifden kann. [...] Zugleich
gibt uns dieser innige Zusammenhang der Teile den Mut, die angedeutete
Sagenform - die uns ja erst Jahrhunderte spater begegnet - in jede alte Zeit
zu legen, als sich die frankische Sage den Platz neben der baiwarischen
Dietrichsage erzwang; als dieselben donauldndischen Dichter vor gleichen
Horern heute das Burgundenlied und morgen Dietrichs Flucht
vortrugen.”218

Durch die planmafig erfolgte Umformung des donauldndischen Dichters war
die Doppelsage in ihrem inneren und dufderen Gefiige auf ihrer letzten Stufe
zur epischen Einheit, zum Nibelungenlied geworden. Dieser Wandel des
Erzahlgerists wurde jedoch - offenbar trotz Kenntnisnahme - im
skandinavischen Bereich nicht iibernommen; nur einige Hinweise, etwa in
der Thidrekssaga, zeigen Heusler, dass die nordischen Sdnger im Bilde
blieben, durch das Vorhandensein des dlteren und des neueren Sagenbildes
aber gelegentlich Kollisionen auftraten.

In der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts - die franzosische
Rolandsdichtung fasst im deutschen Sprachraum Fuf3, Spielmédnner haben
Zugang zu Bildung, Konig Rother wird verfasst — erfahrt der Erzahlstoff des
Burgundenliedes auch stilistisch eine grundlegende Veranderung. Der
unbekannte Dichter - Heusler sieht in ihm "einen Spielmann der hohern Art,

216 Heusler 1955 [1921], S. 79.
217 Heusler 1955 [1921], S. 29.
218 Heusler 1955 [1921], S. 33f.
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einen lesekundigen Mann von iiberragender Dichtkraft” - "schuf aus dem
sangbaren Liede ein Leseepos von sechs- bis achtfachem Umfang. Ein
Wendepunktin der Entwicklung der Nibelungensage! Der altehrwiirdige Stoff
wurde buchfahig.”?19 Die Breite220 wurde durch eine ausfiihrliche,
ausschmiickende Darstellung einerseits, andererseits aber auch durch
Vermehrung der Auftritte und Figuren erreicht: “Damit ist schon gesagt, daf3
die Breite des Epos nicht nur durch sprachliche Anschwellung und
verweilendes Schildern zuwege kam: es brauchte dichterisches Empfinden
dazu, und unser Kiinstler hat Auftritte und Gestalten neu geschaffen wie kaum
ein Zweiter in der Geschichte des Nibelungenstoffs.”221 Zu diesem
dichterischen Empfinden zdhlen auch weitldufige Schilderungen, mehr Tiefe
und "wimmelnde Hintergriinde”. Die Ausschmiickung des hofischen Lebens -
unter Einfluss anderer Erzdhlwerke, der Zeitgeschichte, deren Zeuge der
Dichter war und letztlich auch der Lebenslauf des Dichters selbst222 hat den
unermiidlich vorwarts drangenden Stil des Liedes ersetzt.

Damit sind alle Grundlagen beleuchtet, auf die der letzte Dichter des
Nibelungenliedes bauen konnte. Der Stammbaum ist entwickelt. Seine
Hauptquellen sind fiir den ersten Teil die erste Stufe der Briinhildsage, ein
nicht verschriftlichtes Gedicht im Umfang von mehreren 200 Zweizeilern, der
verschriftlichte Burgundenuntergang von einigen 400 Langstrophen sowie
als Nebenquellen die Jungsiegfried-Uberlieferung und Dietrichs Flucht.

Nachdem das Nibelungenlied als verschriftlichtes Buchepos vorlag, das auf
einer jahrhundertelangen Vorgeschichte mit Wandlungen, Umformungen,
Angleichungen, Seitenlinien und Anschwellungen derart beruhte, setzte eine
Phase der Verbreitung der Handschriften, die fassbare Uberlieferung, ein.
Bereits unmittelbar nach dem Erscheinen des Nibelungenliedes folgte ein
letzter mafdgeblicher Eingriff in den Text: Fassung C, deren Urheber Heusler
den Bearbeiter223 nennt. Neben ca. 100 Neustrophen war sein Beitrag zum
Prozess eine innere Angleichung der beiden Epenteile und eine Tilgung allzu
offensichtlicher Widerspriiche, die fiir Heusler exemplarisch in der
Darstellung der Figuren Hagen und Giselher erfolgten.

Als Zusammenfassung der bisherigen Heusler’schen Argumentation kann
folgendes langeres Zitat dienen:

» Am Anfang war die Fabel’: erste Grundlage ist ein schriftloses Lied, das in
knapper episch-dramatischer Haltung eine gewichtige Fabel, eine
Heldensage, in ihrem ganzen Ablauf verkoérpert. In jahrhundertelanger
gedichtnismafiiger Wiedergabe verjliingt das Lied seine Sprach- und
Versform gemifd dem Stil der Zeiten. Es dndert seinen Inhalt nach mehr
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9 Heusler 1955 [1921], S. 35f.

220 Der erste Teil (Lied) sollte ungefahr gleichen Umfang wie der zweite Teil (epische Breite)
erhalten; das bedeutete nach Heusler eine Anschwellung von Teil 1 um das 10-fache, von
Teil 2 noch um das 2,5-fache, S. 65.

221 Heusler 1955 [1921], S. 39.

222 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 110.

223 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 51 und passim.
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oder minder planvollen Antrieben, wie Zeitgeschmack, Kunst des Einzelnen
und dufre Zufille es mit sich bringen. Die Anderungen ergreifen die Teile
des Liedes sehr ungleich. Das Stirkeverhiltnis der Teile kann sich
verschieben, Die [sic] eine Gestalt kann wichtiger werden, die andre
einschrumpfen. Neue Gestalten mittleren Ranges kann man einfiihren,
mehr aus sachlicher Erwagung, als weil man bereichern will. Motive
verwandeln ihre Gestalt oder ihren Sinn; ein duflerster Fall ist, daf3 das
Hauptmotiv umbiegt. Am zdhesten halt sich der Rahmen, der allgemeine
Umrif$ der Liedfabel [...] Wohl aber kann schon das Lied erheblich in die
Breite gehn. Es bleibt ein Lied, solange es schriftlos (und sangbar) ist. Ein
Liedinhalt bekommt &dufiere, dann auch innere Beziehungen zu einem
andern, doch gibt man die zwei Einheiten getrennt weiter, und
Unstimmigkeiten zwischen ihnen kénnen andauern. Unter besonderen
Kulturbedingungen wird ein Liedinhalt ausgedichtet zu einem
schriftstellerischen Werk, einem unsanglichen Buchepos: Vermehrfachung
des Umfangs durch neue Personen und Auftritte durch Zustandsbilder,
Kleinzeichnung der Menschen und Vorgange, breite Sprache. Die Grenzen
der Sprache bleiben die alten. Ubernahme einer reicheren Strophenform
aus der Kunstlyrik. Ein derartiges Heldenbuch wird noch einmal
umgedichtet und zu reicheren Maf3en erhoben. Ein Buchepiker verkniipft
zwei bereits innerlich verbundene Gedichtinhalte zu einem fortlaufenden
Ganzen und erstrebt sachliche und formale Ausgleichung. Die eine Vorlage
ist ein Lied, die andre ein Epos.”224

In konfrontativer Abgrenzung stellt Heusler anschlief3end seine Kritikpunkte
zur Sammeltheorie zusammen:

»,Keinen Raum haben wir fiir folgende Gréf3en, die man anderwarts, frither
auch bei den Nibelungen selbst, ins Treffen gefithrt hat: Sammlung und
Ordnung umlaufender Lieder zu einem Buche; Verwirklichung einer Fabel
durch Zusammentragen vorhandener Einzeldichtungen; Einverleiben
selbstdndiger oder ‘anders orientierter’ Stiicke in den Rahmen des Epos;
Zudichtung grofer Teile als Wandfiillung zwischen bisher fremden Massen.
Kurz gesagt: Wir sehen ein Umdichten und Ausdichten, kein
Zusammendichten. Der Grundrifs der Fabel bleibt von Anfang zu Ende das
Beherrschende, mogen auch zwei Fabeln zu einem reicheren Grundrif3
zusammenwachsen. Ausschnitte aus einer Fabel sehen wir auf keiner Stufe
ein Gedicht fiir sich bilden. Daher gibt es keine Verwendung fiir den
‘Sammler’ und den ‘Ordner’, den Diaskeuasten, wie die Homerforscher ihn
nennen.”?225

Ein Zudichten, wie es die Liedertheorie fiir notwendig erklarte, ist laut
Heusler zwar tatsdchlich erkennbar, aber unter vollig anderen Vorzeichen:
Der innere Zusammenhang war dann langst gegeben. Umgekehrt findet ein
Streichen langerer Strecken nicht statt; nur Glieder einer Fabel werden

224 Heusler 1955 [1921], S. 109.
225 Heusler 1955 [1921], S. 110.
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gelegentlich ausgelassen, was zum stetigen ,allgemeinen Umkneten des
Uberlieferten”226 gehort.

,sind unselbstindige Ausschnitte aus einer Sage; sie werden erst
genief3bar, wenn man sie aneinanderfiigt, und sollen doch dichterische
Einheiten gewesen sein! Das Einzellied ist bare Erfindung fiir die Zwecke
der Sammellehre; es ruhe in Frieden!” Die Einzellieder und ihre
Begriindung fiihrt Heusler direkt auf Lachmann zuriick, den er als "ein so
unlyrischer Verstandesmensch”, einschitzte der dem Nibelungendichter
"vorrechnete, er sei gar nicht Einer, sondern eine Vielheit, sonst hitte er
nicht all die Gedankenlosigkeiten begehn kénnen!”227

Dass Heusler seine Theorie auf schliissigen, aber notwendigerweise
vereinfachenden und nicht beweisbaren Annahmen aufbaute, war ihm
bewusst. Zur wissenschaftsgeschichtlichen Einordnung und Wiirdigung von
Heuslers ,umsichtiger und pragnanter Rekonstruktion”228 ist dessen eigene
Einschrankung anzufiihren:

»Sehr viel ofter, als es geschehen ist, hatten wir durch ein ,wahrscheinlich’
oder ,man darf vermuten’ den Leser erinnern konnen, dafl eine solche
Vorgeschichte iiber das Beweisbare haufig hinausmuf3; baut sie doch mit
lauter mittelbar erhaltenen Stufen! Auf geltende Lehren kann sich der
Durchwanderer dieses Gebiets nur ausnahmsweise berufen [...]"22°

226 Heusler 1955 [1921], S. 110.

227 Heusler 1955 [1921], S. 115; Lachmann 1816.

228 Haferland 2019, S. 38.

229 Heusler 1955 [1921], S. 151. Vgl. auch Hoffmann 1992, S. 18: ,Heuslers genetisches
Nibelungenstemma ist zweifellos eher eine idealtypische Reduktion oder ein Modell als die
Wiedergabe der tatsachlichen Entwicklung in ihrer Vielfalt.”
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Stammbaum des Nibelungenlieds

Briinhildsage
1. Stufe:
frankisches Briinhildenlied
des 5.-6. Jahrhunderts

2. Stufe:
Jiingeres Briinhildenlied
Ende des 12. Jahrhunderts

3. Stufe:
Nibelungenlied Teil I
(Kriemhildens erste Ehe)

Burgundensage
1. Stufe:
frankisches Burgundenlied
des 5. Jahrhunderts

2. Stufe:
baiwarisches Burgundenlied
des 8. Jahrhunderts

3. Stufe:
osterreichisches Burgundenepos
(die éltere Nibelungenot)
1160er Jahre

4. Stufe:
Nibelungenlied Teil II
(Kriemhildens zweite Ehe)

Nibelungenlied
osterreichisch, 1200—1205

Abbildung 1. Stammbaum des Nibelungenlieds nach Heusler (Heusler 1955
[1921], S. 49).

3.3. Forschungstendenzen von Heusler bis zur Gegenwart

Die Position Heuslers, der als Antipode Lachmanns die andere Grenze des
Spektrums bildete, innerhalb dessen sich die Forschungsdiskussion seither
bewegt, wurde lange Zeit unhinterfragt als Paradigma der
Nibelungenforschung betrachtet. 230 Walter Haug schreibt in seinem
Gegenentwurf:

»Es besteht Einigkeit dariiber, daf? das Modell, das Andreas Heusler zur
Darstellung und Interpretation der germanisch-deutschen Heldensage
entworfen hat, den literar-historischen Gegebenheiten nicht gerecht wird,
ja, dafd es den Weg zu einem addquaten Verstidndnis der Entstehung und
Entwicklung geradezu verstellt. Trotz dieser Einsicht scheint sich die
Forschung nur schwer von der Schematik dieses Modells befreien zu
konnen. Es {ibt in seiner eingingigen Simplizitdt und Stringenz einen

230 Vgl. Schulze 2003, S. 70 sowie Gentry 2002, S. 192.
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derartigen Denkzwang aus, dafs die Kritik eines halben Jahrhunderts und
selbst der massierte Vorstofs in den 50er und 60er Jahren es - im Prinzip -
nicht aus den Angeln zu heben vermochten: Heusler hat sein Modell,
vorbereitet durch die frithe Programmschrift,Lied und Epos‘im Jahre 1920
am Nibelungenlied entwickelt, d.h. mehr implizit als explizit formuliert.
Hermann Schneider hat es dann um 1930 dogmatisiert und ihm in seiner
,Germanischen Heldensage zu breitester Wirkung verholfen.” 231

Der Heusler'sche Stammbaum zur Nibelungengenese wurde als womoglich
vereinfachende, doch prinzipiell iiberzeugende und damit valide
Interpretation der Stoffentwicklung betrachtet, was auch stilistische
Implikationen etwa hinsichtlich der Texttypen und die Pramisse einschloss,
dass die Uberlieferung tendenziell regelhaft und innerhalb der Grenzen
dichterischer Uberlieferung verlief.

Hans Kuhn setzt sich 1952 mit einem Leitsatz Heuslers auseinander, ,die
germanischen Heldensagen seien in Liedern entstanden und hitten lange
allein in der Dichtung gelebt”.232 Diese Uberzeugung sei, obwohl unbewiesen
und unbeweisbar, doch ,fast allgemein und gesichert hingenommen”,233
obwohl es sich hierbei wie bei der abgelehnten romantischen Lehre um eine
Abstraktion handele, die das entgegengesetzte Extrem bilde. Es laufe auf die
Behauptung hinaus, ,daf} die wohlgeformten Fabeln und Lieder vom Schlage
des Hildebrands- und des alten Atlilieds in solchen Liedern ausgeformt sind
und ohne diese Form schlecht leben konnten”. Kuhn wendet sich gegen diese
vereinfachende Ausschliefdlichkeit: ,Es gibt jedoch auch vielen
Heldensagenstoff und ganze Sagen, die von andrer Art [als Hildebrands- und
altes Atlilied] sind. Wir kommen nicht darum, ihnen das Dasein in anderen
Formen zuzuerkennen: Heldensage vor und aufierhalb der Dichtung.”234
Diese Auffassung entwickelt Kuhn exemplarisch an der Hamdismdl, dem
letzten Heldenlied der Lieder-Edda, dessen Eingangsszene zerriittet
tberliefert ist und - durch Rekonstruktionen aus der Gudrunarhvot
geschlossen - wahrscheinlich von einem deutschen Hamdirslied stamme,
dessen Sage schon in Deutschland mit dem Nibelungenstoff verbunden

231 Haug 198943, S. 277. Apologetisch heifdt es bei Schneider 1962, S. 445 ,Heldensage ist
Literaturgeschichte - wunter diesem Leitwort steht grofdtenteils die neuere
Heldensagenforschung, die ihre Grundgedanken von Andreas Heusler iibernommen hat.
Sie kann sich das Verdienst zuschreiben, an Stelle romantischer Verschwommenheit Kklare,
sichere Vorstellungen von Werden und Sein der literarischen Gattung geschaffen zu haben,
die man zwar immer noch Heldensage nannte, aber rein entstehungsgeschichtlich nur als
Heldendichtung gelten lief?.“ (Zu Haugs Argumentation vgl. weiter unten. Aus
chronologischen Griinden werden Kuhn und Schréder hier zwischengefiigt) Auch
Schneider hatte jedoch ,ein Vierteljahrhundert spater” seine Ansichten grundlegend
revidiert, vgl. Hoffmann 1992, S. 15.

232 Kuhn 1971, S. 102. Der Titel Heldensage vor und aufSerhalb der Dichtung nimmt Bezug auf
einen Kommentar Heuslers von 1929, in dem dieser Heldensage vor und aufderhalb der
Dichtung als romantische Gedankenbldsse ablehnt. Zur Problematik der Verwendung des
Terminus Sage vgl. Kuhn 1971, S. 112f.

233 Kuhn 1971, S. 102.

234 Kuhn 1971, S.102; vgl. auch S. 111.

47



worden sei.23> Weiter stellt Kuhn fest, dass die uberlieferten Heldenlieder
nicht den gesamten Stoff der Sage wiedergeben: ,Sie setzen viel von ihm als
bekannt voraus, libergehen aber auch manches, ohne seine Kenntnis zu
fordern.”236 Nur in Ausnahmefillen seien in den Liedern Hintergriinde zur
Zugehorigkeit der Figuren gegeben worden: ,Dafd die Horer den [Knéfrodr im
Alten Atlilied] kannten, wurde nicht erwartet. Aber die andern alle, die
mufdten sie erkennen.”237 Dieser Hinweis richtet sich gegen die Annahme
Heuslers, dass die Heldenlieder fehlende Angaben aus dem Grundgeriist bzw.
der Erzahlschablone verloren hatten.

Wahrend zahlreiche Zusammenhange als bekannt vorausgesetzt werden
konnten und damit kein Bestandteil der Heldenlieder sein mussten, deutet
Kuhn auch darauf hin, dass die Themen der Heldenlieder teilweise
austauschbar sein konnten: Dieselbe Sage kann in verschiedenen Liedfabeln
erscheinen.238 Damit kommt Kuhn zu der Folgerung:

,Das Lied setzt die Sage voraus, nicht umgekehrt [...] Diese Lieder [die
altesten bewahrten Heldenlieder] sind ferner zwar straffe Einheiten, und
keine Stiicke, die die Verbindung mit andern Liedern fordern, aber sie
konnen im Verhéltnis zur gesamten Sage doch episodisch sein.”239

Mit Hans Kuhn hat die mégliche Diversitiat der Uberlieferung zunehmend
Beriicksichtigung erfahren und die Sichtweise, ,daf} die Heldenlieder keine
umfassende Kompendien von Erzéhltraditionen darstellen, sondern vielmehr
ausschnitthaft Aktualisierungen zugrundeliegender Heldensagen sind”249,
gewann Einfluss.

Franz Rudolf Schréder bezieht sich in seinem Aufsatz iiber ,Siegfrieds Tod”
1960 auf die Jagdszene, in der Siegfried ermordet wird. Diese befinde sich nur
in der norwegischen Thidrekssaga und im Nibelungenlied, sei also spat
uberliefert.24 Laut Schroder handele es sich hier um ein jlingeres
Briinhildlied, dem Heusler aber ,gar zu viel aufgebiirdet”242 habe. Zwar passe
das Alte Atlilied der Lieder-Edda als Paradebeispiel fiir die
Anschwellungstheorie zum zweiten Teil des Nibelungenliedes, doch zweifelt
Schroder daran, dass die Theorie auch allgemeine Giiltigkeit beanspruchen
konne:

»,mufd deshalb auch der erste Teil auf eine einzige Quelle und Vorlage
zuriickgefithrt werden? und [sic] die Ubernahme von Einzelliedern so
kategorisch ausgeschlossen werden, wie es Heusler tut?

235 Kuhn 1971, S. 105f.

236 Kuhn 1971, S. 105. Im miindlichen Bereich kann diese Beobachtung mit Honko als
,mentaler Text“ bezeichnet werden, siehe dazu unten.

237 Kuhn 1971, S. 106; vgl. auch die weiteren Ausfithrungen 106-109.

238 Vgl. Kuhn 1971, S. 108f.

239 Kuhn 1971, S. 109.

240 Wandhoff 1996, S. 45.

241 Schroder 1960, S. 114.

242 Schroder 1960, S. 115.
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In seiner Bekdmpfung der Liedertheorie ist Heusler in das andere Extrem
gefallen. Wir miissen mit beiden Liedformen rechnen, mit Liedern, die eine
langere Ereigniskette haben und damit eine gréf3ere Szenenfiille aufweisen,
und mit solchen die eine einzelne Episode aus dem Leben des Helden
behandeln.”243

Als Beispiel flihrt Schroder (a.a.0.) Siegfrieds Drachenkampf an, der zwar eine
Episode sei, aber liedhaft gestaltet.244 Ahnlich verhalte es sich bei der
Erweckung der schlafenden Jungfrau.245 Auch das Hildebrandslied ist fiir
Schroder Beleg fiir ein Episodenlied und seine Schlussfolgerung lautet
entsprechend: ,Die Grenzen zwischen beiden Liedformen sind durchaus
unscharf.”246 Der letzte Nibelungendichter habe im Fall von Kriemhilds
Falkentraum die Szene aus einem Episodenlied entlehnt und an den Anfang
des Epos gestellt - Schroder halt es trotz Heuslers Verdikt gegeniiber
Lachmanns Liedertheorie fiir wahrscheinlich, dass sich selbstindige Lieder
aneinander reihten,?4” sodass ein Lied etwa tlber Siegfrieds Ermordung
durchaus als Einzellied gesungen worden sein konnte.248 Als ,reprasentativ
fir die neuere, den tatsdchlichen Verhdltnissen angemessenere
Betrachtungsweise”249 kann Schrdoders Kritik an Heusler gelten:

»Wir miissen uns tiberhaupt von der Vorstellung - an der auch Heuslers
germanische Heldenliedtheorie krankt - freimachen, als sei jede chanson
de geste — wie etwa Goethes ,Hermann und Dorothea‘, wo jeder Vers und
jede Szene ihren festen, unverriickbaren und unantastbaren Platz haben -
ein unwiederholbares, geschlossenes Ganze.”250

Eine kritische Auseinandersetzung mit Heuslers ,Axiomen der Sagen- und
Epenforschung” verfolgte auch Walter Haug?s!. Er befasste sich mit dem
Verhiltnis von Historie, ihrer Uberlieferung und damit der Form der
Tradierung im Medium der heroischen Epik. Die Heusler’sche Aufschwellung
ist fir ihn eher Erscheinungsform und von prozeduralem Charakter, die
Entstehung des Nibelungenliedes Ausdruck einer ,Reflexion des heroisch-
historischen Bewusstseins, und er sieht so das Ergebnis der Verschriftlichung
miindlicher Tradition bereits als deren Voraussetzung.”252

In ,Andreas Heuslers Heldensagenmodell: Pramissen, Kritik und
Gegenentwurf”253 beschreibt er die drei Axiome, auf denen Heuslers Modell

24

w

Schroder 1960, S. 115f.

244 Vgl. Regins- und Fafnismal.
245 Vgl. Sigrdrifumal.

246 Schroder, 1960, S. 116.

247 Schroder 1960, S. 116.

248 Schroder 1960, S. 117.

249 Hoffmann 1992, S. 15.

250 Schroder 1960, S. 113.

251 Vgl. Haug 1975 und Haug 1980.
252 Schulze 2003, S. 71.

253 Haug 1975.
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beruhe:254 Erstens sei Heldensage Dichtung im engeren Sinne, wobei sich die
heroische Sage aus ihrem direkten Bezug zur historischen Vorlage 16st und in
einer Uberzeitlichen Thematik aufgehoben wird. Zweitens seien die
heldenepischen Gattungen ,scharf” von anderen literarischen Gattungen
abgegrenzt. Drittens verlaufe die Tradition iiber feste Formen; als Stufenfolge
vom Lied der Vélkerwanderungszeit tiber das friihmittelalterliche Kurzepos
zum Grofdepos des Mittelalters.

Haug konzentriert sich in seinem Gegenentwurf exemplarisch einerseits
auf den Prozess zur Entstehung des heroischen Liedes und andererseits auf
die Transformation zum Grofdepos. Fiir den ersten Fall, die ,Ablosung der
Heldensage von der Geschichte”,255 greift er auf das wie gesehen auch von
Heusler verwendete ,Paradebeispiel” der Swanhildsage zurilick, deren
historischer Ursprung zurtick verfolgbar ist und die dann in Skandinavien
eine Vielzahl von Varianten ausbildete. Mit dieser Entwicklung illustriert sie
zundchstidealtypisch das Heusler‘sche Modell. Diese Interpretation ist jedoch
keineswegs zwingend oder exklusiv - ebenso konne ein literarisches
Motivationsmuster zugrunde gelegt werden.

,Der Ausgangspunkt der Sagenbildung ware also nicht, wie Heusler meinte,
in dem Sinne die Geschichte, daf? sich die Heldendichtung in einem Prozef3
der enthistorisierenden Literarisierung von ihr entfernen wiirde, sondern
es gabe demnach im Ursprung zwei Pole, die Geschichte auf der einen und
das literarische Schema auf der anderen Seite. Ist das richtig, so heifdt das:
Heroische Epik konstituiert sich dadurch, daf8 historische Erfahrung
mittels literarischer Schemata zu sich selbst kommt.”256

Die weitere Entwicklung kénne davon gepragt sein, dass die historische
Erfahrung in bestimmter Ausformung der Sage tradiert werde - unter
Umsténden auch als Reduktion auf ein literarisches Muster - und dass die
literarische Form in den Spielarten ihrer Variation nach allen Méglichkeiten
der optimalen Narration sucht.

Der zweite Teil von Haugs Gegenentwurf - das Verhaltnis von Lied und
Epos - beginnt mit dem Riickverweis auf die zwei Kklassischen
Erklarungsansatze: Lachmanns Liedertheorie, die von Heusler widerlegt und
durch die Anschwellungstheorie ersetzt wurde. Hinzu treten jedoch auch die
Moglichkeiten von Stoffkombination und Materialklitterung. Dazu gehore die
Konzeption eines Heldenzeitalters, eines Heroic Age, die ahistorische
Gesamtschau aller Helden, die ein heroisch-historisches
Identifikationsangebot eroffnet. Haug wiirdigt zwar die gelungene
Darstellung der technischen Vorgehensweise beim Anschwellen durch
Heusler, kritisiert aber seine Reduktion auf auferliche
Vorgangsbeschreibungen. Durch die von bestimmten Voraussetzungen in
Gang gesetzte Anschwellung entstehe im Inneren Raum fiir den Einbezug ,der

254 Vgl. Haug 1975, S. 277f.
255 Haug 1975, S. 280.
256 Haug 1975, S. 183.
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gegenwartigen Wirklichkeit, in der Erzdhler und Horer stehen”257. Der
Ubergang vom Lied zum angeschwellten Epos fithre also zwangslaufig tiber
die ,Reflexion auf das historisch-heroische Bewusstsein” und sei damit weit
mehr ,als ein nur stofflich breitgetretenes Lied”2°8. Diese innere Wende lasse
sich literaturhistorisch nicht beim Nibelungenlied nachverfolgen, da die
,Uberlieferungsliicke zwischen den Liedtriimmern der Friihzeit und dem
ausgebildeten Grofdepos”259 dies verwehre. Die Chance, Veranderungen der
Zwischenzeit nachzuverfolgen, biete lediglich der lateinische und noch dazu
als singularer Fall geltende ,Waltharius’, wobei es jedoch verschiedene andere
Problemfragen zu klaren gilt.260 Im Waltharius sieht Haug die lateinische
Umdichtung einer Heldensage, die weniger einer durchdachten Konzeption,
als dem Eintritt der Welt der Gegenwart des Dichters in sein Werk folgt.261

Aus dem Inhalt des Waltharius hebt Haug zunachst typische Schemata und
Motive der Heldenepik hervor, die angespielt und teilweise zerstért werden:
Flucht und Brautwerbung (der Konigstochter - vgl. das Nibelungenlied),
Habsucht (Gunthers Uberfall am Rhein wegen des mitgefiihrten Schatzes)
und Heimkehrsage. Daneben sieht Haug anzitierte blinde, d.h. hier folgenlose
oder unmotivierte Motive, die am besten als Riickverweis auf die
Gattungszugehorigkeit und den Kenntnishorizont des Rezipienten zu
verstehen sind.262

Der Dichter musste aus seiner Perspektive (der Welt der Gegenwart)

yauf die zentralen Momente des heroischen Handlungszusammenhangs
stofen und sie bei der Umformulierung in Frage stellen oder zerstdren. So
liefert das Walthariusepos trotz seines lateinischen Gewandes einen ersten
frithen Beleg dafiir, dafd das GrofRepos - als wirkliche Neukonzeption, nicht
nur als Lachmannsche Klitterung oder Heuslersche Anschwellung
verstanden - aus der Reflexion auf das heroische Bewuf3tsein erwéchst und
sich als Kritik desselben in der Form einer Umgestaltung realisiert, die die
Kernelemente, in denen dieses Bewufitsein seinen literarischen Ausdruck
findet, angreift und ausschaltet oder verwandelt.”263

Der so beschriebene Vorgang habe sich dann beim Nibelungenlied wiederholt.
Haug folgert aus seiner Analyse,26* dass das Literarische und Geschichtliche
nicht wie in Heuslers erstem Axiom gegeneinander stiinden, sondern dass
vorhandene literarische Schemata der historischen Erfahrung nutzbar
gemacht werden. Heuslers zweites Axiom wird derart neuformuliert, dass die
literarische Schematik an den Anfang zu setzen und auch die Heldensage der
Eigengesetzlichkeit des Literarischen unterworfen sei. Drittens stimmt Haug

2

3

7 Haug 1975, S. 286.

258 Haug 1975, ebd.

259 Haug 1975, S. 286.

260 Vgl. Haug 1975, S. 286f.

261 Vgl. Haug 1975, S. 291.

262 Vgl. Haug 1975, S. 288-290.
263 Haug 1975, S. 291.

264 Vgl. Haug 1975, S. 291f.
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mit Heusler iiberein, dass der Ubergang vom Lied zum Epos eine hohere
Entwicklungsstufe darstelle, Heusler allerdings nur formal &ufderliche
Beschreibungen dieses Vorgangs vorgenommen habe, wahrend die
inhaltlichen Prozesse der Reflexion eines heroischen-historischen
Bewusstseins weitgehend unberticksichtigt blieben.

»S0 erhellend Heuslers Klarstellung ist: er hat die Unterschiede zwischen
Lied und Epos zu starr hervorgehoben und Ubergangsformen nicht
anerkannt. Vor allem aber wird die Existenz von Liedern auch episodischen
Inhalts heute, entgegen Heusler, wieder tiberwiegend eingeraumt.”265

Heusler hat die jahrhundertealte, verflochtene und vielgestaltige
Vorgeschichte des im Nibelungenlied zum Grofiepos verbundenen Stoffes
zugunsten eines iibersichtlichen, im Prinzip schliissigen Stammbaum-
Modells vereinfacht. Teilweise geht man auch in der jiingeren Forschung von
der Annahme ,nur weniger Vorstufen”, d. h. von Positionen aus, die Heusler
nahe stehen.26¢ Als Konsens besteht jedoch die Meinung, ,daf3 die
Vorgeschichte des Nibelungenliedes heute durchweg als sehr viel verastelter
und komplizierter betrachtet wird, als das in Heuslers Stammbaum zum
Ausdruck kommt [...] Manche der neueren Arbeiten treffen sich zwar auch in
ihren Ergebnissen; aber aufs Ganze gesehen, ist man im Positiven, in dem, was
man an die Stelle der Heuslerschen Genealogie und Genese des
Nibelungenliedes setzt, von jeglicher Einigkeit weit entfernt.”267

Die Nibelungenforschung der Ara nach Heusler léste sich zunehmend von
der Frage der Epengenese und ficherte sich sehr breit in andere
Fragestellungen auf, die freilich auch vor und wahrend Heusler schon ihren
Stellenwert hatten.268 Gleichwohl wird Heuslers ,Name in der
Nibelungenforschung fiir immer einen Markstein bedeuten”.269

Auch in der aktuellen Nibelungenforschung, die sich z. T. weiterhin mit
dem ,Nibelungenlied’ im Zwischenbereich von Miindlichkeit und Schriftlichkeit
beschiftigt, findet eine Auseinandersetzung mit den Thesen Heuslers statt.
Gleich im Abstract Haferland sieht das Nibelungenlied hierbei nicht als
Buchepos im Heusler’schen Sinne, sondern vielmehr lasse sich ,auf eine
Herstellung im und aus dem Gedachtnis schlief3en”.272 Das Nibelungenlied

265 Hoffmann 1992, S. 13.

266 Vgl. Hoffmann 1992, S. 16.

267 Hoffmann 1992, S. 21.

268 Vgl. Hoffmann 1992, S. 20-35.; Heinzle 2014; Schulze 2003; Miiller 2015; Hufnagel 2016.

269 Hoffmann 1992, S. 12.

270 Vgl. Haferland 2001, 2019, 2004.

271 Der Beitrag beginnt: ,Der Aufsatz richtet sich gegen das seit Andreas Heusler
vorherrschende Verstdndnis des ‘Nibelungenliedes’ als Buchepos und stellt den Begriff des
Gedichtnistextes dagegen. Auch Heuslers Herleitung aus buchepischer Tradition wird
bestritten.” (Haferland 2019, S. 28).

272 Haferland 20109, S. 28.
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wird als ,aufgezeichneter Gedachtnistext”273 betrachtet, was insbesondere an
der Fassung *C mit charakteristischen Auffalligkeiten exemplifiziert wird.

3.4. Albert B. Lord (1912-1991)

Die Oral-Formulaic Theory wurde aus der Grundfrage heraus entwickelt, zu
welchem Ausmafd die homerische Ilias und Odyssee das Ergebnis eines
miindlichen Dichtungsprozesses widerspiegeln und ob grofiere epische
Dichtungen wortlich memoriert und iiberliefert oder im Akt der konkreten
Performanz jeweils neu komponiert wurden.2’+ Das alte Forschungs-
Paradigma einer diachronen Ausrichtung, die nach Alter und Herkunft
einzelner Bestandteile fragte, wurde durch eine andere Betrachtungsweise
ersetzt: Im Mittelpunkt des Interesses blieb die homerische Epik, der man
sich jedoch durch synchrone Ansétze naherte.

Als besonders einflussreich flir die Homer-Philologie einerseits27> und als
Ausgangspunkt fiir die Entwicklung der Oral Formulaic Theory
andererseits?7¢ ist die Prolegomena ad Homerum (1795) Wolfs277 anzusehen:

Wolf proposed, and for the first time summoned historical and
archaeological proof to bear out the contention, that writing could not have
been available to Homer; from this assertion he went to argue that the
Homeric texts had necessarily to be the creation of later redactors who
joined together the primitive oral songs into the works we celebrate for
their unity of design. He attributed the incongruities noted as early as
antiquity to this process of conglomeration, viewing the composite songs
as expressions of “folk-memory” handed down through schools of
professional reciters”.278

Milman Parry und dessen Schiiler Albert B. Lord betrieben Feldforschung in
Siidslawien, wo eine lebendige epische Tradition in situ beobachtet werden
konnte. Das Ergebnis dieser Forschung war, dass die Sanger epischer
miindlicher Dichtung in jeder Performanz erneut komponierten, wobei sie
einen Formelschatz nutzbar machten ,to fill in each critical slot in the overall
sequence of thematic slots”.279 Nachdem sie von der Validitat ihrer Theorie
liberzeugt waren, iibertrugen sie diese auf den Entstehungsprozess der

273 Haferland 2019, S. 29.

274 Vgl. Foley 1988, ix.

275 Vgl. Latacz 2012, 101, 112-114 und passim.

276 Latacz 2012. spielt aber einleitend zur Druckfassung seines Textes darauf an: ,Die
Miindlichkeitsform ist bei diesem vor einem breiten Publikum gehaltenen Fest-Vortrag
bewuft beibehalten. Die Fufinoten sind auf Literatur-Angaben beschrankt.“ (S. 89).

277 Wolf 1795.

278 Foley 1988, S. 4.

279 Vgl. Foley 1988 a.a.O.
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homerischen Epen. Mit der Verdffentlichung von , The Singer of Tales” 1960280
wurde die Oral-Formulaic Theory eine eigene Forschungsdisziplin.2s!

The Singer of Tales?82 beschiftigt sich im ersten Teil mit der
Entstehungsgeschichte der Oral-Formulaic-Theorie, mit der serbo-
kroatischen Sangerinstanz und der Beherrschung der traditionellen Gesdnge,
sowie den Beschreibungen von Formel?83, Thema, dem Verhaltnis von
Liedern und Lied und der miindlichen Dichtung im Medium der
Schriftlichkeit. Die Anwendung der Oral Formulaic Theory wird im zweiten
Teil an den homerischen Epen sowie einigen Uberlegungen zu
mittelalterlicher Epik vorgenommen.

Bei der Definition der Formel hilt sich Lord an seinen Lehrer Parry, der sie
als ,group of words which is regularly employed under the same metrical
conditions to express a given essential idea” beschreibt.284 Die Formel in der
miindlichen Performanz dient dazu, die metrischen Anforderungen der
Dichtungen auf eine einfache Weise zu erfiillen. Daraus folgt fiir den Sanger:

»Expression is his business, not originality, which, indeed, is a concept quite
foreign to him and one that he would avoid, if he understood it. To say that
the opportunity for originality and for finding the "poetically” fine phrase
exists does not mean that the desire for originality also exists. There are
periods and styles in which originality is not at a premium. If the singer
knows a ready-made phrase and thinks of it, he uses it without hesitation,
but he has, as we have seen, a method of making phrases when he either
does not know one or cannot remember one. This is the situation more
frequently than we tend to believe.”285

Formeln und Gruppen von Formeln haben demnach einen Hauptzweck: Sie
bieten dem Sanger die Moglichkeit, eine Narrative in Liedern und Versen
vorzutragen. Die Formel formt die Fabel oder: ,The tale’s the thing.”286
Das Thema ist bei Lord "the groups of ideas regularly used in telling a tale
1n the formulaic style of traditional song”.28” In anderen Worten ist das Thema
"even though it be verbal, [...] not any fixed set of words, but a grouping of
ideas. Some singers, of course, do not change their wording much from one
singing to another, especially if the song is one that they sing often.”288 Wie
die Formel ist das Thema ”always at hand when the singer needs it; it relieves
his mind of much remembering, and leaves him free to think of the plan of the

280 Lord 1960 [1964].

281 Foley 1988, S. 36.

282 Deutsche Ausgabe: Lord 1965 (Der Sanger erzahlt. Wie ein Epos entsteht).

283 Vgl. zum Begriff der Formel und seiner Genese von Parry/ Lord iiber Foley zu Honko Deli¢
2013.

-

284 Lord 1960 [1964], S. 30.
285 Lord 1960 [1964], S. 44f.
286 Lord 1960 [1964], S. 69.
287 Lord 1960 [1964], S. 69.
288 Lord 1960 [1964], S. 69.
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song itself or of the moment of the song in which he is involved.”289 Foley
erldutert Lords Thema:

"the theme provides both an outline of related actions balanced from within
and a kernel of verbal correspondence among its various instances. Apart
from the external profile a scholar assembles to help keep track of elements
associated with the pattern, the theme has no "norm” or archetype; it takes
shape only in the variety of its instances, with all occurences being
equivalent (if differing) variants of the unit.”2%0

Schlief3lich ist der Terminus multiform anzufiihren, der bei Lord in der
Bedeutung von Variante Anwendung findet: "Our real difficulty arises from
the fact that, unlike the oral poet, we are not accustomed to thinking in terms
of fluidity. We find it difficult to grasp something that is multiform.”29! Foley
beschreibt die Funktion dieser generischen Formen als das "Herzblut” der
miindlichen Uberlieferung.292

Die Oral-Formulaic Theory wurde vor dem Hintergrund der homerischen
Frage entwickelt, jedoch von Lord selbst?3 und seither in uniiberschaubarer
Zahl auch fiir mittelalterliche Dichtungen angewandt.2%¢ Im Rahmen dieser
Arbeit ergeben sich drei Blickrichtungen der Theorie. Fiir das Nibelungenlied
stellte Ziyatdinova fest:

,Der Anwendungsversuch dieser Theorie auf den Nibelungenlied-Text
zuerst durch Franz Bauml und seine Mitarbeiter, wobei Bauml in dessen
Formeldichte seine Miindlichkeit zu erkennen glaubte, gilt als
gescheitert, mit dem Ergebnis, dass Bauml seine anfangliche These fast
widerrief und erkannte, dass eine direkte Anwendung der ‘Oral-
Formulaic Theory’ auf das Nibelungenlied unzuldssig sei, da es sich hier
nicht um einen miindlichen, sondern um einen schriftlichen oder
literarischen Text mit einem Mischcharakter handelt.

Zwar pragte dieser Ansatz auch die Forschung im Nachhinein und reizte zu
weiteren Versuchen, die Miindlichkeit des Nibelungenliedes nachzuweisen,
wenn auch mitanderen Methoden, man erkennt ihm aber eher bescheidene
Erkenntnisse fiir die Nibelungenforschung zu. Heute gilt die kontroverse
Debatte um die ‘Oral-Formulaic Theory’ in Bezug auf das Nibelungenlied
zwar als abgeschlossen, es wird aber gleichzeitig bemangelt, ,dafd die

289 Lord 1960 [1964], S. 86.

290 Foley 1993, S. 279.

291 Lord 1960 [1964], S. 100. Vgl. auch ebd. Seite 112: ,The substitution of one multiform of a
theme for another, one kind of recognition scene for another kind, for example, one kind of
disguise for another, is not uncommon, we have seen, as songs pass from one singer to
another. The endings of songs are less stable, more open to variation, than their
beginnings.”

292 Foley 1993, S. 6.

293 Vgl. Bosley 1989, S. 198-222.

294 Vgl. exemplarisch fiir den englischen Bereich Hennessey Olsen 1986, 1988.
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Erkenntnisse aus der Miindlichkeitstheorie Parrys und Lords [nicht]
vollstdndig verarbeitet wurden.” 295

Hans Fromm bezieht sich im Hinblick auf die kalevalischen Lieder - die
miindlich tberlieferten Lieder der karelischen Sianger - direkt auf die
Arbeiten Lords, wenn er Uberlieferung und Performanz finnischer Gesénge
beschreibt:

,Die Art des Liedgedachtnisses entsprach in allem wesentlichem dem, was
die wissenschaftliche Feldforschung iiber die siidslavischen Sanger und
ihre Traditionen bekannt gemacht und dann zur Erhellung des
homerischen Epenproblems ausgenutzt hat. Die ostseefinnischen Sénger
besafien wie ihre siidlicheren Kollegen nicht in ihrem Gedachtnis einen
Schatz von in allen Einzelheiten festliegenden, auswendig gelernten
Liedern, sondern eine feste Vorstellung von der Fabel und dem Liedrahmen
und dazu einen grofden Vorrat an formelhaften Versen, Versgruppen und
Motiven, welche sie je nach den Erfordernissen der Handlung
kombinierten.”29

Den Entstehungsprozess des Kalevala wiederum sieht Albert B. Lord sehr
dhnlich zu dem der homerischen Epen:

"Our great collections from the past, from the Homeric poems to the
medieval songs and epics, have very probably set down in just this way
[gemeint ist die Vorgehensweise Lonnrots bei der Erstellung des Kalevala].
In the hands of a skilled scribe and/or collector such a performance has in
the past produced great poetry. Prime examples are the Iliad and the
Odyssey of Homer!”297

Dieser Ansicht war tbrigens auch Lonnrot selber. Er war sowohl mit den
homerischen Epen selbst als auch (iiber Henrik Gabriel Porthan) mit F. A.
Wolfs Prolegomena ad Homerum vertraut.2%8 Lonnrot verglich sich selbst
wiederholt mit Homer29° und schrieb 1833 in einem Brief, dass er nicht eher
mit seiner Sammeltatigkeit ruhen werde, bis er nicht etwa die Halfte der
Verse Homers beisammen habe.300

,He [Lonnrot] also dealt with the question of whether the material in his
collection could be combined to form an entity as great and as highly
respected in the eyes of posterity as the Edda among the Gothic peoples,

295 Ziyatdinova 2005, S. 34. Fiir Biumls/ Wards ersten Ansatz vgl. Biuml und Ward 1967. Vgl.
Haferland 2019, S. 55.

296 Fromm 19673, S. 365 (Nachdruck 1996).

297 Lonnrot und Bosley 1999, ix.

298 Vgl. Oksala 1990, S. 68.

299 Voigt 1990, S. 248.

300 Vgl. Voigt 1990, 247.
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and if not Homer, then at least Hesiod among the Greeks and the
Romans.”301

301 Voigt 1990, S. 247. So kam es zu einer Gleichzeitigkeit der Aktivititen Lachmanns und
Lonnrots: , At the same time that Lachmann was deconstructing the German medieval epic,
Elias Lonnrot was assembling the Finnish epic he called Kalevala from shorter songs in
conscious imitation of the Homer (or Pisistratus) described by Wolf.” (Haymes 2004, S. 43).
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3.5 Lauri Honko (1932-2002)

Lauri Honko gilt als einer der bedeutendsten finnischen Folkloristen.302 In
seiner auf Deutsch verfassten Dissertation Krankheitsprojektile:
Untersuchung iiber eine urtiimliche Krankheitserkldrung303 hinterfragte er die
historisch-geographische Forschungsmethode,3%¢ die im 19. Jahrhundert
entwickelt wurde und international Bedeutung erlangte:

,Unter den diversen weiteren Schulen, die sich seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts entwickelten, ist vor allem die finnische beziehungsweise
historisch-geographische Forschungsmethode herauszustellen, der auch
gegenwartig noch Beachtung gezollt werden muss. Sie entstand als
positivistische Gegenreaktion auf das spekulative Gedankengut der
romantischen, irrationalen und mythologischen Erzahlforschung [...]. [Sie]
erlangte in den zwanziger und dreifliger Jahren [des 20. Jahrhunderts]
ihren grofdten Einfluss, als sie sich allgemein auf dem Gebiet der
vergleichenden Erzdhl-und Liedforschung durchsetzte.”305

Honkos Paradigmenwechsel ,elaborated a methodology within the tradition-
ecological perspective, created a means of applying sociological role theory in
the study of folklore, oversaw the debate on folkloristic theories of genre,
fostered research on cultural identity [...]",3%¢ in der insbesondere auch der
Aspekt der Funktionlitdt einen wichtigen Stellenwert einnahm.307 Lauri
Honko griindete an der Universitdt Turku das Kalevala-Institut und war
Hauptherausgeber der Folklore Fellows’ Communications3% und FF Network.
Als Schwerpunkt im Bereich Epenstudien ist sein Forschungsinteresse darin
zu sehen, eine Theorie zu entwickeln, wie traditionsorientierte Epen
entstehen.3%° Honko widmete sein Forschungsinteresse u. a. dem Kalevala,310
aber auch der indischen mindlichen Siri-Epik, die er textualisierte3!! sowie
anderen epischen Formen, etwa A. O. Vdisanens Aufzeichnung der Epen der
estnischen Sdngerin Anne Vabarna.312

Vier epentheoretische Aspekte Lauri Honkos sollen im Folgenden
betrachtet werden. Der mentale Text wurde von Honko eingefiihrt, um ein
pra-narratives Netzwerk3!3 zu beschreiben, das bewusste und unbewusste
Strukturen sangerischer Konzepte fassen kann. Der Sanger greift im Akt der

302 Hakamies und Wolf-Knuts 2014, S. 1.
303 Honko 1959.

304 Hakamies und Wolf-Knuts 2014 a.a.O.
305 Feustel 2004, S. 63.

306 Harvilahti 2014, S. 18.

307 Hakamies und Wolf-Knuts 2014, S. 1.
308 https://www.folklorefellows.fi/ (8.05.2020).
309 Harvilahti 2014, S. 21.

310 Hakamies 2014, S. 13.

311 Honko 1998.

312 Harvilahti 2014, S. 21.

313 Vgl. Honko 1996, S. 1.

58


https://www.folklorefellows.fi/

miundlichen Performanz auf einen Rahmen, Bilder, Multiformen - ein
gemeinsames Register zuriick, das er durch einen Vorrat bestehender
Phrasen, Formeln und Motive in eine Narrative realisiert. Honkos Definition
lautet:

"To be able to understand the production of text in actual performance, it
seems necessary to postulate a kind of "prenarrative”, a pretextual frame,
i.e,, an organized structure of relevant conscious and unconscious material
present in the singer’s mind. This preexistent module seems to consist of 1)
storylines, 2) textual elements, i.e., episodic patterns, images of epic
situations, multiforms, etc., and 3) their genetic rules of reproduction as
well as 4) contextual frames such as remembrances of earlier
performances, yet not as haphazard collection of traditional knowledge but,
in the case of distinct epics of the active repertoire, a prearranged set of
elements internalized by the individual singer. We may call this variable
template a “mental text”, an emergent entity, able to be cut to different sizes
and adapted to various modes of performance yet preserving its textual
identity.”314

Im Konzept des mentalen Textes ist damit die Adaptierbarkeit des
Repertoires eines Sangers in einer spezifischen Performanz und ihrer
jeweiligen Umstdnde aufgehoben. Gleichzeitig zeigt dieses Konzept deutlich
Einfliisse Albert B. Lords:

»The main difference between Honko and Lord is perhaps in the process of
the formation of the mental text. Lord pays attention to the development of
an individual singer, whereas Honko emphasizes the result, the elaborated
mental text, although he also observes the gradual formation of the mental
text.”315

Besondere Aufmerksamkeit verdient die Feststellung, dass Honko den
mentalen Text auch auf den Prozess der Verschriftlichung eines Epos
ausdehnt, aus seiner Perspektive am Beispiel Elias Lonnrots und der
Entstehungsstufen des Kalevala-Prozesses ausgefiihrt.316 Der mentale Text
zielt zusammenfassend auf zwei Aspekte: "[A] mental text is constituted both
of ‘textual elements’ [...] and by ‘rules of production’”.317

314 Honko 1998, S. 94. Vgl. zu den ,images of epic situations” auch Haferland 2019, S. 61:
,Sanger sehen mit inneren Augen, was sie erinnernd erzahlen [...] Singer memorieren nicht
nur Wortlaut, sie 'sehen’ und ’fithlen’ auch, was sie erzahlen, und deshalb fallt ihnen dazu
der Text ein, und er kann, wenn er partiell vergessen wurde, auch mittels der visuellen und
affektiven Orientierung leichter repariert werden.”

Hakamies 2014, S. 14.

Hakamies 2014, S. 14.

Palmieri 2017, S. 7.
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Der zweite Aspekt ist der kollektive Vorrat an Uberlieferung (,pool of
tradition”).318 Diese konzeptuelle Konstruktion als Ausdruck des fiir Honkos
Kulturtheorie wesentlichen Elements des Funktionalismus3!® lasst sich
bereits aus den frithen Arbeiten Honkos herleiten.320 Das Konzept wird in
Unterscheidung zum System der Kultur verwendet, wenn Kultur als
Organisation von Elementen in einer integrierten, funktionalen Ganzheit
verstanden wird. Der pool of tradition liegt diesem funktionalen Ganzen der
Kultur zugrunde:

,It may even prove realistic to seek a model [...] of narrative elements
bubbling freely in a pool of tradition, ready to float in many directions and
to fuse in novel ways. I deliberately use the word pool, meaning both a body
of water and a fund to which many contribute and from which many can
draw. There has long been a need to speak of a store or stock of tradition
and to make a difference between the wide range of available traditions and
the much narrower body of traditions actually used [...]321

Die Bedeutung des Pool of Tradition kann in seiner Tragweite wie folgt
charakterisiert werden:

To recapitulate, the distinction between the pool of tradition and systems
of culture was implied by functionalism. It serves an important role [...]: we
are saved from watering down the concept of culture, as we can use the
concept of culture to refer to the organised, actualized elements, and denote
by ‘tradition’ the materials from which the actual cultural systems are
composed. Honko proposed the distinction on the basis of empirical
material. For him, the distinction was motivated as an explanatory tool.322

Der von Honko verwendete Begriff der Multiform steht in direkter Nahe zu
Albert B. Lords Adjektiv ,mulitform‘323 das die verschiedenen Formen
bezeichnet, in denen inhaltliche Bedeutungselemente ausgedriickt werden.324
Fir Honko sind Multiformen

Jrepeatable and artistic expressions of variable length which are
constitutive for narration and function as generic markers. Multiforms are
perhaps the most important tool in a singer’s craft: they build on the fact
that basic situations recur and that a particular narrative feature or event

318 Vgl. Honko 1998, S. 66-74 und passim.
319 Vgl. Kamppinen 2014, S. 3.

320 Vgl. Kamppinen 2014, S. 5.

321 Honko 1998, S. 70.

322 Kamppinen 2014, S. 11.

323 Vgl. Lord 1960 [1964], S. 100.

324 Vgl. Hakamies 2014, S. 15.
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is best expressed through poetic convention. The repeatability of situations
and the conformity of expressions do not, however, exclude variability.”325

Multiformen326 ermoglichen dem Sanger je nach situativem Kontext kiirzere
oder ldngere Reprasentationen einer miindlichen Narrative und andere
strategische Losungen. Sie sind nach Honko in ihrer Lange von 2 bis 120
Versen sehr variabel, konnen also eine kurze Angabe oder eine elaborierte
kiinstlerische Ausarbeitung enthalten und sie konnen von einem Epos in ein
anderes iibertragen oder innerhalb eines Epos verschoben werden.327 Honko
merkte an, dass der Begriff seit Lord verschiedentlich, aber unspezifisch
verwendet wurde (bei Lord etwa in Zusammenhang mit ,theme”). Im
Vergleich zur extrem kurzen und damit festen Formel in miindlicher Dichtung
ist die Multiform lang und variabel. Im Unterschied zum Thema der Oral
Formulaic Theory hat Honkos Multiform den Charakter eines Textes.
Zusammenfassend kann festgehalten werden:

It can be said that multiform and the mental text form the core of Honko’s
theory of oral epic poetry. The technique of committing to memory and
performing a song is primarily explained by means of these concepts,
because mental text forms the basis for the text to be performed and
multiforms are crucial for the composition of the text in course of the
performance.328

Der vierte Aspekt ist die Unterscheidung zwischen kurzem und langem Epos.
Kurze epische Gesdnge bis zu ca. 1000 Versen kénnen mit sehr geringer
Variation auswendig gelernt werden, was bei langen Epen mit mehreren
tausend Versen329 nicht moglich ist und andere mentale Prozesse beim Sanger
verlangt. Der mentale Text Honkos (oder die composition-in-performance
Lords) bietet hierfiir theoretische Grundlagen. Obwohl die ldngsten im 19.
Jahrhundert aufgezeichneten Gesidnge der kalevaischen Epik einen
geringeren Umfang als 500 Verse hatten, rechnet Honko ihre Vorlaufer zu den
traditionellen langen epischen Gesdngen.33° Honko zog diesen Riickschluss
aus den Angaben der alten Sanger des 19. Jahrhunderts, dass ihre Vater und
Vorfahren - riickrechnend ins 17. Jahrhundert - Gesdange von einer Woche
und langer hintereinander produzieren konnten. Diese Angaben finden sich
bei Virtanen33! und die notwendigen Multiformen waren bei den Sdngern des
19. Jahrhunderts vorhanden. Im Hinblick auf die kalevalischen Gesange

32
32

3

Honko 1998, S. 100 Vgl. auch Honko 2002, S. 14.

Vgl. auch Haferland 2019, S. 62f,, auch wenn a.a.0. nicht explizit der Begriff ,Multiform*
verwendet wird.

Honko 1998, S. 100f.

Hakamies 2014, S. 15.

329 Im Falle der Siri-Epik dauerte die Performanz der langsten Version sieben Tage, vgl.
Hakamies 2014, S. 16.

Honko 2002, vgl. Hakamies 2014 a.a.O.

1 Virtanen 1968.
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betont Honko, dass Kiirze in gewisser Hinsicht ein Vortragsideal in Karelien
darstellen konnte und ihre Aufzeichnungsart langere Vortrage erschwerte:

»The longest cycle noted down is probably the 565-line Creator’s Song [...].
I personally am prepared to believe that much longer episodes were
performed, but that like most performances of oral tradition, they have
since disappeared. This does not alter the fact that brevity is a virtue in
Finnish-Karelian epic, and that even the longest poems are reminiscent of
synopses, of summaries of a plot. They cursorily cover and sometimes
merely allude to motifs that could, if dealt with atleisure and length, quickly
make the performance many times longer.

We must not forget that the oral performances that have been preserved
for us were noted down under difficult conditions in which the
spontaneous performance would have suffered from frequent interruption.
Even an experienced singer would try to be brief in such a situation.”332

Ein langeres Zitat verdeutlicht im Hinblick auf die Sampo-Zyklik das
Zusammenspiel von mentalem Text, Multiform und karelischem Sanger-Ideal
das Verstindnis Honkos:

,16. Cyclical technique. The only way to "enlarge”, a vital condition for epic,
is therefore to adopt a cyclical technique. By this I mean the linking together
of poetic motifs to form a broader entity. This was done to a varying extent
by singers of oral poetry in Finland and Karelia. The cycles were relatively
fixed, as in the case of the Sampo episode performed by many singers, in
which 4-5 motifs are woven together to form an exciting narrative, or loose,
as in the case of the poems performed in succession by singers competing
with one another; on another occasion the poems might be presented in a
different order.

What is interesting is that a longer version did not alter the formal ideal:
the longest Sampo episode is only 402 lines (Kuusi et al. 1977: 110-20,
528), because even in cycles, singers favored the compactness
characteristic of Finnish-Karelian narrative poetry. The best singers had
enough material at their command to produce poems ten times as long, but
they were prevented from using it by the unnatural context - dictation -
and by the prevailing concept of what constituted a "good poem”. This was
not conducive to the detailed description or pauses for digression into
minor episodes characteristic of long epic.

No reliable information remains of the cycles covered in singing
competitions, but the cuts from one theme to another must have been
sharp. Singers sought to satisfy the length ideal by carrying on singing, not
by choosing a longer poetic entity. It is regrettable that we do not have any
documents of the nocturnal singing sessions at the Lapukka fishing huts
where the young Arhippa Perttunen listened to his father, a singer capable

332 Honko 2000b.
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of singing all night without once having to sing the same poem twice
(Virtanen 1968: 23).”333

333 Honko 2000b.
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4. Nordeuropaische Erzahltraditionen

4.1. Nibelungische Motive in nordeuropiischen Quellen

Die im Nibelungenlied verbundenen Stoffkomplexe, die Briindhildwerbung
und Taten Siegfrieds sowie der Burgundenuntergang, sind ,vermutlich iiber
lange Zeitrdume hinweg selbststindig tradiert worden.”33¢ Wie sich das
Verhaltnis des Nibelungendichters zur Erzahltradition verhalt, lasst sich nicht
sicher bestimmen:

yUnstreitig steht hinter ihm [dem Verfasser des Nibelungenliedes] eine
breite, diffuse Sagentradition. Uber das, was sie erzihlte, und erst recht das,
was der Epiker davon wissen konnte, sind giinstigstenfalls ein paar
plausible Vermutungen moglich.”335

Im Entwurf des Heusler‘schen Entstehungsmodells spielen die nordischen
Uberlieferungen eine bedeutende Rolle. Seine konstatierte ,Altere Not‘336 als
Vorstufe des Nibelungenliedes sollte ,Aufschliisse aus der nordischen
Uberlieferung”337 einbeziehen. Somit erlangten bei den
Rekonstruktionsbemithungen des Nibelungenliedes aus miindlichen
Vorstufen namentlich Edda und Thidrekssaga seit Heusler besondere
Bedeutung.

Schmid fasst als Forschungskonsens zusammen, dass die deutschen
Fassungen des Nibelungenkomplexes nicht als blofes Zeugnis einer ,reinen
Verschriftung miindlicher Erzahltraditionen” aufzufassen sind, sondern dass
»vermutlich erst der Nibelungenepiker, d.h. der Verfasser des Grundtexts des
Lieds, die beiden Stoffkomplexe [...], die jeweils in sich geschlossenen [sic]
Handlungs- und Motivationsabldaufe aufweisen, zusammenfiigt.”338 Damit
hebt sich die Konzeption laut Schmid eindeutig ab ,von einem reinen
Sammelinteresse, wie es der ,Edda‘ abzulesen ist, in der einzelne Texte notiert
sind, nicht aber ein libergreifendes Gestaltungskonzept zu beobachten ist.”339

Unter Edda sind die sogenannte Lieder-Edda und das ebenfalls als Edda
(Snorra Edda) bezeichnete Traktat des seinerzeit zu den ,politisch
einflussreichsten und kulturell bedeutendsten”340 Islandern Snorri Sturluson
(1179-1241) zu zahlen.34! Die Lieder Edda ist ,eine Sammlung anonymer
Dichtung und gibt[...] in den Heldenliedern gemeingermanische Heldensagen
in altnordischer Auspragung wieder.”342 Der bedeutendste Textzeuge der

334 Schmid 2018, S. 17.

335 Miiller 1998, S. 19.

336 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 29.

337 Miiller 1998, S. 20.

338 Schmid 2018, S. 17; Ziyatdinova 2005, S. 26.

339 Schmid 2018 ebd.

340 Millet 2008, S. 291.

341 Zum Verhaéltnis von Lieder-Edda und Snorra-Edda untereinander vgl. Millet 2008, 286-294.
342 Rosli 2015, S. 2.
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Lieder-Edda ist der sogenannte Codex Regius, der um 1270343 entstand.344
Mythologische Dichtung und Heldendichtung, zu der auch die
Nibelungeniiberlieferung gehort, sind deutlich voneinander getrennt. Die
Snorra-Edda besteht aus den nur lose in Verbindung stehenden Teilen ,Gylfis
Tauschung’ (Gylfaginning), einem Lehrdialog mit Uberblick tiber
nordgermanische Kosmologie und Mythologie, der von Dichtkunst
handelnden Skdldskaparmdl und Hdttatal als Versformverzeichnis mit
Kommentar.

Dem beschriebenen Sammelinteresse der Eddas sind auch Hinweise auf
umlaufende Parallelversionen von Liedern zu verdanken. Zwei Beispiele
sollen dies verdeutlichen: Im Brot af Sigurdakvidu der Lieder-Edda werden
der Bett- und der Waldtod Sigurds als Varianten erwéahnt:

,Fra dauda Sigurdar. Hér er sagt i Pessi kvido fra dauda Sigurdar, ok vikr
hér sva til, sem Peir draepi hann uti. En umir segia sva, at Peir dreepi hann
inni { rekkio sinni sofanda. En Pydverskir menn segia sva, at beir dreepi
hann uti i skégi. Ok sva segir i Gudrunarkvido inni forno, at Sigurdr ok
Gituka synir hefdi til bings ridit, b4 er hann var drepinn. En Pat segia allir
einnig, at Peir sviko hann { tryggd ok végo at hdnom liggianda ok
6bunom.”345
(,Vom Tode Sigurds. Hier in diesem Lied wird vom Tode Sigurds
gesprochen. Und es lauft darin so ab, als hitten sie ihn draufien getotet.
Einige jedoch sagen, dass sie ihn, den Schlafenden, drinnen in seinem Bett
erschlagen hatten. Aber deutsche Manner erzahlen, sie hatten ihn draufden
im Wald getétet. Und im alten Gudrunlied wird gesagt, dass Sigurd und
Gjukis S6hne zum Thing geritten waren, als er erschlagen wurde. Aber dass
sie ihn um die Treue betrogen und ihn erschlugen, den Liegenden und
Unbewaffneten.”)346

In der Skdldskaparmdl der Snorra Edda wird die Nibelungensage knapp

zusammengefasst347 und Snorri erwahnt:

»Eptir Pessum sogum hafa flest skald ort ok tekit ymsa Pattu. Bragi hinn
gamli orti um fall Sérla ok Hamdis { drapu Peiri, er hann orti um Ragnar
lodbrok.”348

(»Nach diesen Geschichten haben die meisten Skalden gedichtet und
verschiedene Episoden daraus verwendet. Bragi der Alte besang den Fall
Sorlis und Hamdirs, in dem Gedicht, das er iliber Ragnar lodbrok
machte.”)349

Nach den Hinweisen auf die skaldischen Uberlieferungen sollen im Folgenden
die Sagenkreise im Nibelungenlied und in der nordeuropaischen

343 Vgl.Frog 2010, S. 38; Millet 2008, S. 288.

344 Zur Anordnung des Codex Regius vgl. Millet 2008, S. 288-290.
345 Neckel 1914, S. 196.

346 Krause 2001, S. 133 (Kursivierung im Original).

347 Jénsson 1907, S. 174-186.

348 Jonsson 1907, S. 186.

349 (Jbersetzung: Krause 1997, S. 153.
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Uberlieferung kurz umrissen werden.350 Snorri verbindet in der von ihm
gegebenen Version die Gotter- und die Heldenwelt, in dem zuvor berichtet
wird, warum der Schatz, den Sigurd35! als Drachentéter erwirbt, verflucht ist.
Nach dem Erwerb des Schatzes trifft Sigurd Brynhild, reitet zu Gjuki, Grimhild
und deren Kindern, den Niflungen Gunnar, Hégni und Gudrun. Sigurd gewinnt
Gudrun zur Frau und wird Schwurbruder Gunnars und Hoégnis. Die drei
Helden werben bei Atli um dessen Schwester Brynhild als Gemahlin Gunnars,
was nur durch einen Gestaltwechsel Gunnars und Sigurds erwirkt werden
kann. Durch einen Streit Brynhilds und Gudruns kommt es zum Komplott
gegen Sigurd, worauf dieser und sein Sohn Sigmund getotet werden. Atli wird
neuer Gemahl Gudruns und laddt Gunnar und Hégni ein, um den Schatz zu
gewinnen, der in ihrem Besitz ist. Beide werden getotet. Den Tod ihrer Briider
racht Gudrun durch die Ermordung der gemeinsamen Séhne mit Atli, die sie
ihm zur Speise vorsetzt und ihn anschliefRend erschlagt.

Im Nibelungenlied entsteht die ,kausale Verbindung zwischen den beiden
Sagenkreisen, die in den Edda-Liedern als zwei fiir sich stehende Fabeln
vorkommen, [...] durch den unmittelbaren Bezug von Siegfrieds Tod, der den
ersten Teil abschlief3t, auf den Burgundenuntergang, wobei dieser wiederum
als Racheakt Kriemhilds an ihren Briidern und Hagen fiir die Ermordung ihres
ersten Ehemanns motiviert ist.”352

Eine iltere Sagenfassung als das Nibelungenlied istim sogenannten Alteren
Atlilied (Atlakvida) der Lieder-Edda353 iiberliefert. Das Altere Atlilied stellt als
alteste Dichtung der Sammlung bereits eine germanische Dichtung wohl aus
dem 9. Jahrhundert dar.35¢ Im Alteren Atlilied werden die Briider Gunnar und
Hogni von Konig Atli in heimtiickischer Absicht eingeladen, damit dieser in
den Besitz ihres Schatzes kommt. Atlis Frau Gudrun, Schwester Gunnars und
Hognis, warnt ihre Briider vergeblich. Als Bedingung, ihren Schatz
preiszugeben, verlangt Gunnar, das Herz Hognis zu sehen, worauf dieser
getotet wird. Gunnar gibt das Geheimnis des Schatzes nicht preis und findet
darauf Harfe spielend in der Schlangengrube seinen Tod. Gudrun racht die
Morde an ihren Briidern, indem sie dem ahnungslosen Atli ihre getoteten
Kinder zur Speise gibt. Im Nibelungenlied racht Kriemhild den Tod ihres
Mannes Siegfried an ihrem Bruder Gunther und dessen Gefolgsmann Hagen,
die sie ins Hunnenland einldadt. Nach der vergeblichen Hortforderung
Kriemhilds finden beide dort ihren Tod. Uber den Tod Siegfrieds erfolgt also
im Nibelungenlied die Verbindung beider Epenteile, wahrend die Sigurd-
Thematik und Gunnar/ Hégni in der Uberlieferung der Lieder-Edda getrennt
verlauft.

350 Vgl. auch Heinzle 2014, S. 128-130.

351 Hier erfahrt man auch von Sigurds Vorfahren Sigmund und Vélsung, vgl. Jonsson 1907, S.
177.

352 Ziyatdinova 2005, S. 26.

353 Textausgabe: Neckel 1914, Dronke 1969.

354 Vgl. Dronke 1969, vii. Die Sage selbst entstand ,wohl zwischen dem 5. und 7. Jh. bei den
Burgunden und Franken“ (Heinzle 2014, 128.).
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Somit bleibt die Atlakvida die alteste Dichtung, die den
Burgundenuntergang behandelt. Die gegeniiber der Atlakvida invertierte
Handlung ist erst, glaubt man dem bisherigen Forschungsstand, durch das
Nibelungenlied belegt, obwohl auch ein weiteres Zeugnis, die um 1200
verfasste Gesta Danorum des Danen Saxo Grammaticus, zuweilen als Beleg
einer fritheren Verkniipfung zwischen der Geschichte von Siegfrieds
Ermordung und der vom Burgundenuntergang durch den Racheakt
Kriemhilds gewertet wird. Man begriindet diese Annahme mit den
Verdnderungen in der urspriinglichen Komposition im
Entwicklungsprozess zu einem Grofdepos hin.355

In den Helgiliedern der Lieder-Edda erscheint der namengebende Held als Teil
der Wolsungensippe und Halbbruder Sigurds, was als nachtragliche
,Verbindung an den Sagenstoff der Nibelungen (Niflungen)” verstanden
werden kann.356 Gripirs Weissagung (Gripisspd) ist eine spdte Dichtung der
Heldenlieder und ,bietet eine Ubersicht iiber Sigurds Leben und Schicksal
und setzt somit eine Reihe einzelner Sigurdlieder voraus.”357 Nach dieser
Ubersicht folgen in der Lieder-Edda die drei Jung-Sigurd-Lieder: Reginnlied,
Fafnirlied und Sigrdrifalied. Offensichtlich wurden die Lieder von dem Edda-
Schreiber als stofflich so enge Einheit gesehen, ,dass er sie nicht streng
voneinander trennte. So bilden sie in der Uberlieferung ein Gemenge aus
Strophen und reichlich Prosatext.”358 Passagen aus dem Leben des jungen
Helden werden im Nibelungenlied nur in knappster Form anzitiert,3° die
Jung-Siegfried-Tradition war demnach beim Publikum des Nibelungenliedes
als bekannt vorauszusetzen.3¢® An die drei Jung-Sigurd-Lieder schlief3t sich
das nur als Fragment fiberlieferte, von Andreas Heusler als ,Altes
Sigurdlied”3¢! bezeichnete Brot af Sigurdakvidu an, das er in enge Verbindung
zu dem von ihm vermuteten frankischen Briinhildenlied setzte.362 In
Skandinavien ,iibernahm man den siidlichen Helden Siegfried, nannte ihn
Sigurd und verband ihn verwandtschaftlich mit eigenen Sippen und
Heldenfiguren, wie die Helgilieder zeigen.”3¢3 Das Brot af Sigurdakvidu
entsprach wohl in seiner Struktur dem ersten Teil des Nibelungenliedes,
durch die unvollstandige Handschrift ,sind jedoch sowohl ganze Lieder als

355 Ziyatdinova 2005, S. 27.

356 Krause 2001, S. 21.

357 Krause 2001, S. 75.

358 Krause 2001, S.90.

359 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 27. Vgl. auch Krause 2001, S. 90: "Was in den skandinavischen
Quellen ausfiihrlich und zum Teil eigenstindig entwickelt und formuliert [!] wurde, findet
im Nibelungenlied nur geringe Anspielung. [...] Vielleicht existierten sogar Lieder, die
denselben Inhalt auf verschiedene Weise wiedergaben [...]

360 Zur Motivation dieser Marginalisierung vgl. Heinzle 2014, S. 133.

361 Vgl. Reuschel 1969, S. 34.

362 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 17 und passim.

363 Krause 2001, S. 127.
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auch mehr als die Halfte des Alten Sigurdliedes verloren gegangen.”36¢4 Das
Kurze Sigurdlied (auch: Jiingeres Sigurdlied, Sigurdakvida in skamma) zeigt
wiederum die Variation der Uberlieferung: Brynhild erscheint nicht als
Walkiire, sondern als Schildmaid, Sigurd stirbt im Bett und Gunnars Motiv
gegeniiber Sigurd ist Goldgier - ,Dies alles zeichnet das Kurze Sigurdlied als
jingere Bearbeitung des alten Sagenstoffes aus.”36¢5 Der sehr kurze Bericht
von der Tétung der Nibelungen (Drap Niflunga) der Lieder-Edda stimmt in den
Grundziigen mit dem zweiten Teil des Nibelungenliedes liberein. ,Dieses
Prosastiick hat der Handschriftenschreiber eingeflochten, um die folgenden
Lieder, die den Untergang der Niflungen zum Inhalt haben, mit den
vorhergehenden zu verbinden.”3¢6 Die folgenden Gudrunlieder der Lieder-
Edda (Gudrunarkvida 6nnur und Gudrtnarkvida in bridja) und Oddruns Klage
(Oddrinargrdtr) enthalten zum Teil ungewdhnliche Passagen wie Gudruns
Aufenthalt in Déanemark. Dariiber hinaus werden in ihnen
Verbindungselemente zum allgemeinen Sagenstoff erkennbar: Es werden fiir
die Edda ungebrauchliche Namen3¢? wie Thjodrek (was Dietrich von Bern
entspricht) verwendet, mit dem Gudrun Atli betrogen haben soll368 oder es
erfolgt eine freie Ausgestaltung des Sagenstoffs durch die Erdichtung der
Oddrun, die mit Gunnar in einer ungliicklichen Beziehung lebt. Oddruns Klage
schlieffen sich in der Lieder-Edda die bereits genannte Atlakvida (in
groenlenzka) und die Atlamdl36® an, die das lingste Heldenlied der Lieder-
Edda bildet und sich in der Darstellung der Lebenswelt der Protagonisten
weit von einer h6fischen Umgebung entfernt hat.

Zwar stehen die Fabeln der Sagenkreise in der Lieder-Edda fiir sich, doch
zeigte sich, dass es verschiedene Formen der Andeutung von Verbindungen
gibt. Eine andere Form ist auch die Prophezeiung des Raben, der in der Brot
af Sigurdakvidu den Mordern Sigurds ihren Tod durch Atli vorhersagt:

,Soltinn vard Sigurdr sunnan Rinar:

hrafn at meioi hatt kallaadi:
,Ykkr mun Atli eggiar rioda!
muno vigskaa of vida eidar!”370

364 Krause 2001, S. 128.

365 Krause 2001, S. 141.

366 Krause 2001, S. 162.

367 Vgl. Krause 2001, S. 176.

368 Auch im Nibelungenlied ist Dietrich Gast an Etzels Hof.

369 Interessant erscheint Simeks Hinweis auf den Umfang der Atlamdl: ,Hier hat die
skandinavische Tradition offenbar einen ganz anderen Weg genommen als die
kontinentale: Selbst das ldngste erhaltene altnordische Heldenlied, die Atlamdl in
groenlendsku, das gronlandische Atli-Lied, weist nur um 400 Verse auf, und auch wenn das
verlorene grofie Edda Gedicht tiber Sigurd noch ein Stiick langer gewesen sein mag, so ist
das herzlich wenig vergleichen mit den (je nach Handschrift) 9264 bis 9756 Versen des
Nibelungenlieds oder den 3182 Langzeilen des Beowulf.“ (Simek 2007, S. 89). Das ldngste
altnordische Heldenlied entspricht damit exakt dem Umfang der ldngsten Aufzeichnung
eines Sampo-Zyklus von 401 Versen (SKVR [1: 54).

370 Neckel 1914, S. 194.
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(,Getotet wurde Sigurd siidlich am Rhein, ein Rabe schrie laut vom Baum:
"An euch wird Atli die Schneiden roten, die Eide werden die Kampfer
vernichten.”)371

Die miindliche Tradition der Nibelungensage lasst sich auch in der Vélsungsa
saga,37? einer Prosaparaphrase der Lieder-Edda sowie der Thidrekssaga373 aus
dem 13. Jahrhundert374 fassen. Der ,Sagamann” der Thidrekssaga beruft sich
auf deutsche Gewdhrsmanner u.a. aus Soest.375 Die Thidkressaga ,zeigt viele
Ahnlichkeiten mit dem Nibelungenlied und liefert gleichzeitig Losungen fiir
die im Nibelungenlied als mangelhaft angesehenen Stellen, vor allem fiir den
ersten Teil.”376 Das Verhdltnis untereinander ist noch immer ungeklart;
dessen ungeachtet spielt die Thidrekssaga fiir den Heusler’schen Stammbaum
des Nibelungenliedes eine bedeutsame Rolle.377 Ziyatdinova3’8 zeichnet
wesentliche Ansdtze zum Verhéltnis des Nibelungenliedes und der
Thidrekssaga nach, wo gelegentlich die Thidrekssaga auf das Nibelungenlied
zurlickgefiihrt wurde,37° die Thidrekssaga nach Lohse und Heinzle einerseits
aus einer deutschen Fassung des Nibelungenstoffes schopfe, die alter als das
Nibelungenlied ist (was also Heuslers Annahme entspricht), gleichzeitig aber
Teile des Nibelungenliedes von 1200 wiedergebe, wihrend Wolf eine
niederdeutsche Quelle fiir moglich halt. Fir Miiller reprasentieren
Nibelungenlied und Thidrekssaga ,verwandte, doch selbstindige
Adaptationen der Sage”.380 Schon zuvor betonte Miiller die Bedeutung der
Variantenbreite:

,Vermutlich waren verschiedene Versionen den Verfassern bekannt;
daraus folgt jedoch nicht, dafd die eine mehr oder minder zufillig erhaltene
Fassung Auskunft dariiber geben kann, was mit ,considerable evidence’ in
der anderen gestanden haben mufd und vom Verfasser mit grofden Miithen
um den Preis von ,many inconsistencies’ unterdriickt wurde. Deshalb sagen
dlteres und jlingeres ,Atlilied’, ,V6lsungasaga’, ,Thidrekssaga‘ nichts fiir eine
Geschichte, in der Sivrit nicht eidbriichig, Gunther kein Hahnrei und Etzel
nicht goldgierig ist, und das dem Fehlen des Deflorationsverbots in der
,Thidrekssaga® 1t sich werden schlieflen, dass das Verbot im
,Nibelungenlied* Zutat ist, noch umgekehrt, daf3 die ,Thidrekssaga‘ es
,vergessen habe, handelt es sich doch um verschiedene Deutungen des

371 Ubersetzung: Krause 2001, S. 130. Vgl. auch Midderhoff 1966, S. 250f.: ,Eine dichterische
Zusammenfassung im Sinne des mhd. Epos ist den Edda-Liedern zwar nicht beschieden
worden, aber sie haben doch das Motiv der Vergeltung fiir Sigurd, also die Gattenrache, zu
gestalten und damit eine inhaltlich-logische Verkniipfung beider Teile herzustellen
versucht.”

372 Diederichs und Herrmann 1985.

373 Textausgabe: Bertelsen 1908-1911; Ubersetzung: Voigt 1967.

374 Vgl. Schmid 2018, S. 11; Heinzle 2014, S. 128.

375 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 29.

376 Ziyatdinova 2005, S. 28.

377 Vgl. Sieburg 2008, S. 74.

378 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 28-30.

379 Vgl. Panzer 1955.

380 Miiller 2015, S. 39 (Fettdruck im Original).
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Handlungskerns. Wichtig sind konkurrierende Dichtungen deshalb nicht
als ,Quellen, sondern als Hinweis auf Deutungsalternativen und auf
unterschiedliche Selektionsmoglichkeitens aus der Tradition.”38!

4.2. Parallelen zur Sampo-Zyklik

Auch fiir die Kkalevalische Singertradition spielen nordeuropdische
Erzahltraditionen eine wichtige Rolle. Enge Parallelen zur Sampo-Zyklik sind
z. T. bereits sehr frith im Falle der Grotti-Miihle des Konigs Frédiin der Snorra-
Edda382 (Jacob Grimm, 1845)383 und des Freyr-Kultes allgemein herausgestellt
worden.38* Die mythische Grotti-Miihle war im Besitz eines mythisch-
heroischen Konigs, dessen Reich dem Objekt Frieden und Wohlstand
verdankte, bis das Kénigreich angegriffen und die Miihle gestohlen wurde -
und schliefllich im Meer unterging. Dariiber hinaus wird Grotti wie dem
Sampo der Grund dafiir zugeschrieben, warum das Meer salzig sei.385

Besonders auffillig sind auch inhaltliche Ubereinstimmungen des Sampo-
Raubs mit der zu den fornaldarségur zihlenden Bédsa saga og Herrauds.386 Die
fornaldarségur lassen sich mit van Wezel beschreiben als ,0ld Norse prose
narratives based on traditional heroic themes, whose numerous fabulous
episodes and motifs create an atmosphere of unreality.”387 Sowohl Bdsa saga
als auch typische Darstellungen in der Sampo-Zyklik enthalten eine
gemeinsame Raubfahrt im Boot in ein noérdliches Land (Bjarmaland/
Pohjola)388 mit einem Schmied bzw. einer Person Smidr, der Befreiung der
Maid, einem mythischen Ei, einer Hexe und einem Gegner, der sich in einen
Drachen verwandelt. Eine vergleichsweise ausfiihrliche, pointiert
Gemeinsamkeiten mit dem Sampo hervorhebende Inhaltsangabe bieten
Drobin und Keindnen.389

Eindeutige motivische Ubereinstimmungen zwischen nordischen
Erzadhlungen (hier insbesondere das Grotti-Motiv bei Snorri3?° und die Bosa
saga) sind zusammenfassend gemeinhin akzeptiert, aber ihre Aussagekraft

e

381 Miiller 1998, S. 21f.

382 Vgl. zur Snorra EddaFrog 2010, S. 32-34.

383 Vgl. Miillenhoff et al. 1991-1992.

384 Vgl. Szokody 2000, S. 174. A.a.O. weist Szokody bei der Bosa saga auch auf ,einen Beutezug

zum Heiligtum eines Jomali (< finn. Jumala ,Gott)" hin. Vgl. hierzu auch Kaarle Krohns und

Elias Lonnrots Vorstellung vom Sampo als Heiligenbild, das aus Gotland = Vuojola = Pohjola

gestohlen wurde; Drobin und Keindnen 2001, S. 157.

Vgl. Frog 2012, S. 238.

386 Témasson 2005; Eine kritisch kommentierte Ubersetzung ins Deutsche bietet Reifegerste
2005.

387 van Wezel 2006, S. 1034.

388 Vgl. Drobin und Keindnen 2001, S. 159.

389 Drobin und Keindnen 2001, S. 159f. Zusatzlich erwahnen sie (S. 160) auch einen Hinweis
in Snorras Heimskringla tiber ein Jomala-Bild in Bjarmaland.

390 Vgl. zu Snorris Heimskringla sowie den Stimmen der Bjarmar, Kvaenir und Kirjdlar in den
isldndischen Sagas auch Lahteenmaki 2017, S. 24-26.

38
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wird zuriickhaltend beurteilt. Drobin und Keindnen kommen etwa zu
folgendem Schluss:

,Es scheint, dass in gewisser Hinsicht so groe Ahnlichkeiten zwischen
der nordischen, samischen und finnischen Religion vorliegen, dass keine
Religion isoliert von den anderen studiert werden kann. Eine naheliegende
Schlussfolgerung ist, dass es einerseits eine gemeinsame archaische
nordische Schicht gibt und dass die altnordische Vorstellungswelt und der
Kult wahrend der Wikingerzeit und der Zeit unmittelbar davor einen
gewissen Einfluss auf die samische und finnische Religion und Folklore
ausgelibt haben.”391

Frog interpretiert die Aussagekraft der erkennbaren Gemeinsamkeiten noch
etwas zuruckhaltender:392

“Bosa saga could be adapting an unknown myth that had earlier provided a
model for the Sampo-Cycle, but many of the points of comparison are
suspiciously specific, such as the exceptional name Smidr [‘Smith’] for one
of the three heroes and a mythic egg as the treasure acquired on the raid
and [inexplicably] broken like the Sampo at the conclusion of the saga.
When the essential features under comparison are fully integrated into
North Finnic belief traditions but held "no place in Norse religious life” [...],
it seems probable that the Sampo-Cycle was one of the exceptional range of
traditions manipulated by the saga author [...] This does not invalidate the
comparison with the story-pattern, but it reduces comparison to a very
broad and general paradigm.”.393

Zusammenfassend betrachtet liegt die Bedeutung nordeuropdischer
Erzahltraditionen im Falle des Nibelungenliedes in der Erhellung der
Variationsbreite miindlicher Dichtung, der Diskussion mdglicher
Wechselwirkungen und der Verschiebung von Motiven. Im Falle der Sampo-
Zyklik deuten sie dagagen die Beeinflussung durch Wikingerzeit und
nordische Erzahlmuster an.

391 Drobin und Keindnen 2001, S. 162.

392 Hier ist auch zu berticksichtigen, dass es sich bei der erhaltenen Bdsa saga um einen
parodistischen Text handelt, ,without basis on a traditional hero“ (Frog 2012, S. 237).

393 Frog 2012, S. 237.
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5. Die karelische Sangertradition

5.1. Zeit und Raum

Nach derzeitigem Stand der Forschung ist davon auszugehen, dass vor ca.
2500 bis 3000 Jahren in der Kultur der Ur-Finnen ein Bruch erfolgte.394 Als
dessen Folge entstand eine eigenstindige Gesangsform, deren Merkmale
Alliteration, Parallelismus und Strophenlosigkeit sind. Das vierhebige
Versmafd dieser Gesdnge wurde in Finnland spater als Kalevala-Versmaf3
bezeichnet. Die Besiedelung Finnlands durch ostseefinnische Stimme beginnt
vor ca. 2000 Jahren und dauerte etwa bis in das Jahr 800 an.395

Das handwerkliche Niveau der merowingischen Waffenschmiedekunst und
Eisenverarbeitung bilden sich aus den Funden [um das Jahr 800] ab; doch
ist an eine kriegerische Gesellschaft in Finnland weniger zu denken als an
Ackerbauern, die neben dem Brandrodungsbau (Schwenden) auch Jagd
und Fischfang betrieben, freilich auch in kleinen lockeren Gruppen
wehrhaft wurden, wenn Not am Mann war. Bis 800 reicht im Norden die
Eisenzeit [...] 39¢

An diese Zeit schliefdt sich die Wikingerzeit397 (bis ca. 1050) an, denen ,aus
stilistischen, thematischen und motivischen Griinden eine Reihe
kalevalischer Lieder”398 zugeordnet werden - wenngleich belastbare
historische Quellen aus dieser Zeit sparlich sind. Laut Fromm haben die
Finnen nicht an wikingerzeitlichen Raubfahrten unmittelbar teilgenommen,
tiber das sich etablierende Handelsnetz mit dem entstehenden russischen
Reich geriet Finnland jedoch in dieser Periode in eine ,neue geopolitische
Lage”,399 hier konkret zwischen Gotland und Birka im Westen und Nowgorod
im Osten. Fiir dieses Handelsnetz war auch der Pelzhandel und die damit
einhergehende ,Verbindung zu den Lappen im Innern des Landes und im
Norden” von Bedeutung. Die Nordlandfahrten wurden wohl teilweise auch
mit dem Schiff durchgefiihrt. Vielfach brachte man einzelne Gruppen von
Lappen durch Zwangsbesteuerung in ein festeres Abhangigkeitsverhaltnis. 400

394 Vgl. hierzu die Darstellungen unter http://nebu.finlit.fi/Kalevala/index.php?m=11&s=38&I=1
(4.05.2020) und Jarvinen 2017, S. 76.

395 Hierbei handelt es sich vor allem um archéologische Befunde, Vgl. Fromm 196743, S. 358-
361.

6 Fromm 1967a, S. 359.

7 Vgl. Singleton 1989, S. 15.

398 Fromm 196743, S. 359.

399 Fromm 196743, S. 359.

400 Ebd.
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Erst mit der anschliefSenden Christianisierung im 12., mit Vorlaufern im 11.
Jahrhundert und der damit einhergehenden Einverleibung der siidwestlichen
Landesteile unter schwedische Hoheit beginnt eine kontinuierliche
historische Uberlieferung fiir Finnland.#0! In der Frithzeit der
Christianisierung bestand die diinne Besiedelung des Landes vorwiegend aus
den (eigentlichen) Finnen im Siidwesten, den Tawastlindern im
mittelfinnischen Seengebiet und den Kareliern am Ladogasee und in Savo492,
Die Karelier wurden von Novgorod aus orthodox christianisiert und durch
diesen anderen Einflussbereich insofern kulturell von anderen finnischen
Gruppierungen getrennt, dass sich eine -eigenstindige Liedtradition
herausbildete.#03 Die kulturelle Trennung manifestierte sich insbesondere
durch den Vertrag von Schliisselburg 1323.404

PAHKINASAAREN RAUHAN MUKAINEN RAJA

Venajan (Novgorodin)
vaikutuspiiri

Ruotsin
vaikutuspiiri

Abbildung 2: Grenzlinie zwischen schwedischem (Ruotsin) und novgorodischem
Einflussgebiet nach dem Frieden von Pdhkindsaari (Schliisselburg) 1323.

Besonders jedoch im Zuge der Reformation wurden die traditionellen
finnischen Lieder zunehmend an die Rander des kulturellen Einflussgebietes
verdrangt.#05> In Weifdmeerkarelien und Ingermanland erhielten sich die
Lieder bis in die Gegenwart*%6 und wurden weiter ausgebaut, wahrend in den
ehemaligen Kernbereichen im Siiden und Westen die traditionelle
Liedertradition zunehmend verkiimmerte und von neuen Gesangsformen
ersetzt wurde. In den beschriebenen diinn besiedelten, von Fischerei, Jagd

401 Vgl. Fromm 196743, S. 358; Singleton 1989, S. 16; Lahteenméaki 2017, S. 21-23.

402 Vgl. Singleton 1989, S. 16.

403 Vgl. Fromm 196743, S. 360.

404 Vgl. Singleton 1989, S. 21; Sarmela 20009, S. 487.

405 Vgl.  http://nebu.finlit.fi/Kalevala/index.php?m=218&s=225&I1=9  (4.05.2020) und
Jarvinen 2017, S. 77. Vgl. auch Drobin und Keindnen 2001, S. 152.

406 Vgl. Ramnarine 2003, S. 39-43; Siikala 1994, 2002b.
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und Landwirtschaft gepriagten Gebieten Kareliens war es iiblich, dass grofie
Teile der Bevdlkerung Gesange im Kalevala-Metrum beherrschten, die auch

beim Verrichten der Arbeit gesungen wurden und praktisch allprasent
waren.*07

N :3 7 =

Map 1. The most imporiant areas where kalevalaic epic has been recorded, representing

areas where epic was (1) more frequently and (2) less frequently recorded in the
nineteenth century. Following Kuusi 1963: 27,

Abbildung 3: Weifskarelien und Nordkarelien (im Gebiet 1) als besonders
wichtige Sammelgebiete epischer Gesdnge

407 Vgl. Jarvinen 2017, S. 80.
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Abbildung 4: Kerngebiet der Sampo-Gesdnge im finnischen Grenzbereich im 19.
Jahrhundert: WeifSkarelien

In den Abbildungen 3 und 4 lasst sich die kulturelle Trennlinie durch den
Vertrag von Schliisselburg 1323 (vgl. Abbildung 2) anndhernd nachverfolgen.

5.2. Versmaf3 und Sangervortrag

Wichtige Merkmale der traditionellen finnischen Gesidnge sind allgemein
Alliteration, Parallelismus und Strophenlosigkeit.#08 Das vierhebige
trochdische Versmaf3*?® dieser Gesdnge wurde in Finnland spater als
Kalevala-Versmafd bezeichnet.*0 Die Volksdichtung entstammt Kkeiner
einheitlichen Epoche, sondern lasst sich verschiedenen Altersschichten
zuordnen.*!! Weiter ist deutlich erkennbar, dass die Form der Auffithrung
oder eine Bevorzugung bestimmter Lieder regional starke Unterschiede
aufweist. In Weif3karelien wurden im 19. Jahrhundert epische Gesinge vor
allem von mannlichen Sangern vorgetragen,*2 wihrend im siidlichen
Karelien, dem Ingermanland und Estland lyrische Formen i{iberwogen, die

408 Vgl. Jarvinen 2017, S. 76-83.
409 Vgl. Jarvinen 2017, S. 77.

410 Vgl. Ahola 2014, 361 und 367.
411 Vgl. Fromm 1967b, S. 358-361.
412 Siikala 2002b, S. 29-38.
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sehr oft von Frauen vorgetragen wurden.*13 In den von ménnlichen Sangern
dominierten Gebieten waren die Gesdnge deutlich archaischer, mythischer
und fester in der Form als im Siiden.## Im Norden werden z. B. unter dem
Haupthelden Viaindmoéinen zahlreiche Motive summiert, die sich auch im
Siiden finden, dort jedoch nicht mit Vdindmoéinen in Verbindung gebracht
werden. Im Gegensatz zu den Gebieten Weifdmeerkareliens verloren die
epischen Lieder in Ingermanland den Charakter von Mythos oder Darstellung
einer Vorzeit.

Honko*15 fiihrt sieben Faktoren an, die wichtig bei der Entstehung eines
langen Epos sind: Diese seien zunachst der Wunsch eines Individuums nach
einem solchen Format, eine entsprechende poetische Kultur, ein direktes
Modell, ein angemessener Performanz-Modus, die Moglichkeit der variablen
Textbildung, ein passender Kontext sowie eine Plot-Strategie. In einer
Diskussion seines Artikels wurde Honko von seiner Kollegin Anna Leena Sii-
kala gefragt, ob nicht der wichtigste Faktor vergessen wurde. Sie meinte
damit eine ,interessante Geschichte”. Diese Anekdote ware noch weitaus
treffender, wenn statt ,interessant” das Adjektiv ,liberlieferungswiirdig” in
Betracht gezogen worden waére.

Der Rhythmus der Verse bestand in der Regel aus vier oder flinf Takten,
die melodisch begleitet wurden. Die mindlich tradierte Volksdichtung
entstammt jedoch nicht einer einheitlichen Epoche, sondern lasst sich
verschiedenen Altersschichten zuordnen. In den mythischen Liedern, die von
den Schopfungswerken, der Entstehung der Welt und dem Beginn der
menschlichen Kultur berichten, liegen uns Zeugnisse der altesten Liedschicht
vor.

Die Hauptgattungen der Lieder im sog. Kalevala-Metrum sind epische,
lyrische, magische (bzw. beschwdrende) sowie zeremonielle Dichtung.416 Im
Mittelpunkt der epischen Lieder steht haufig ein ,Sanger’ bzw. Zauberwisser,
von dessen Macht oder dessen Abenteuern berichtet wird. Die Macht kann
sich dabei durch Reisen in die Totenwelt oder dem Zeigen von Wissen
manifestieren.

Finnische Volksdichtung ist bis zu ihrer Aufzeichnung, die durch Sammler
direkt beim Vortrag durchgefiihrt wurde, bzw. durch die traditionelle
Performanz nicht fest geworden und wurde miindlich vorgetragen und
iiberliefert. Typisch fiir miindliche Uberlieferung, aber auch fiir deren
einsetzende Verschriftlichung (als Uberbleibsel oder als bewusst eingesetzte
Anlehnung an die Miindlichkeit und deren traditions- wie identitatsstiftende
Funktion) sind die starke Formelhaftigkeit, metrische Gebundenheit, die
haufige Verwendung von Epitheta, das Vorhandensein eines Erzahlgeriistes
(einer  Erzahlschablone)4?, die Tendenz =zur Schaffung eines

413 Vgl. zu den Unterschieden allgemeiner Kallio 2017, S. 331; Jarvinen 2017, S. 81.
414 Vgl. Siikala 1994, S. 31.

415 Honko 2003, S. 191.

416 Vgl. Fromm 1974, S. 19; und Jarvinen 2017, S. 76.

417 Vgl. Gantert 1998, 67, 77-85.
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Heldenzeitalters,*18 in der alle Vorzeit-,Helden41? einer Kulturgemeinschaft
gemeinsam auftreten und eine stindige Varianz in den Texten, wobei die
wesentlichen Elemente in aller Regel jedoch durch die genannten
Uberlieferungsmerkmale iiber erstaunlich lange Zeitrdume hinweg stabil
bleiben. Die Sdnger vermochten es, bei Bedarf einen Liedtext wahrend der
Performanz stark anzuschwellen. Im Vergleich von semi-oraler Epik oder
reiner Buchepik ergeben sich hierdurch weitaus breitere Formen der
Variation.#20 Jede Darbietung eines Gesangs oder Gesangszyklus, z. B. um das
Sampo-Motiv herum angelegt, ist dabei als eine eigenstdndige, ,originale’
Version zu betrachten.#?! Die ausgepragte Varianz verteilt sich von
Weifdmeerkarelien bis nach Ingermanland und zeitlich auf einen
Sammelzeitraum von etwa einem Jahrhundert.

Im Gegensatz zum Balkan, wo in den 1930er Jahren Milman Parry und
dessen Schiiler Albert B. Lord anhand jugoslawischer Singer die
Charakteristika schriftloser Uberlieferung ableiteten, wurden in Finnland
keine langeren epischen Formen gesammelt. Dies tiduscht aber dariiber
hinweg, dass sie mit hoher Wahrscheinlichkeit bestanden haben.*22 Wo die
jugoslawischen Beispiele im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts mit
Tontriagern aufgezeichnet werden konnten, war man in Finnland rund 100
Jahre zuvor noch auf manuelle Aufzeichnungen angewiesen. Dies konnte
erhebliche Folgen haben, denn die Auffithrungssituation wurde dadurch
unnatiirlich; der Sdnger musste z. B. an bestimmten Stellen innehalten und
wurde auf diese Weise in seiner Performanz gestort: ,[A] mouth that prattles
is not the same thing as a pen that scribbles.”423

Authentische Auffiihrungen in Finnland konnten nachtelang dauern, ohne
dass auch nur ein Gesang wiederholt worden wére.424 Man nimmt heute an,
dass diese Gesdnge zu Sequenzen bzw. langeren Einheiten zusammengefasst
wurden, die iiber den eigentlichen Performanzakt hinaus keinen Bestand
hatten. Ein technischer Wechsel von z. B. 400 zu 4.000 Versen ware fir gute
Sanger kein Problem gewesen. Entsprechend wurde diese Form der
Anschwellung bei Sangerwettkdmpfen gehandhabt, die jedoch nie
aufgezeichnet wurden.*25 Kiirze und Kompaktheit galt den finnischen
Sangern haufig als erstrebenswert, vor allen Dingen wahrend der fiir sie

418 Gemeint ist hier ,Heldendichtung als alternativer Geschichtsentwurf®, vgl. Hufnagel 2016,
S.102f.

419 Vgl. hierzu oben Kapitel 2.2.1.

420 Auch im Bereich der Nibelungeniiberlieferung gilt jedoch: ,Die Hss. weichen in Textbestand
und Textgestalt z. T. erheblich voneinander ab. Wie diese Abweichungen zu beurteilen sind
- wie es zu den verschiedenen Ausformungen des Textes gekommen ist, wie sie sich
zueinander verhalten und welche literarhistorische Bedeutung sie haben -, ist nach
zweihundert Jahren philologischer Forschung noch immer nicht hinreichend geklart.”
(Heinzle 2014, S. 75). Zur Problematik des Begriffs Buchepik vgl. Haferland 2019.

421 Vgl. zur Diskussion des Originalitatsbegriffs Bumke 1996, S. 3ff.

422 Vgl. Hakamies 2014, 15f.

423 Schenda 2007, S. 128.

424 Vgl. Virtanen 1968.

425 Vgl. Honko 20004, S. 21.

w

77



unnatirlichen Situation des Aufzeichnens durch einen Sammler.426 Epische
Breite galt den finnischen Sdngern offenbar weniger als Ideal und es ist zu
betonen, dass die Vortrager langer Epik in jeder Kultur eher Ausnahmen als
die Regel darstellen.*2? Mit anderen Worten verfiigten die finnischen Sanger
mit ihrer Anschwellungstechnik, mit Metrum, Erzdhlgeriist und ihrer Stoff-
Fiille tber die gleichen Werkzeuge und Voraussetzungen wie ihre
jugoslawischen Kollegen. Uber den begabtesten Singer, den Lord fand,
schrieb er iibrigens bewundernd:

"Fig. 29 Avdo Medjedovitch, peasant farmer, is the finest singer in the
expedition encountered. His poems reached as many as a fifteen thousand
lines. A veritable Yugoslav Homer!”428

An anderer Stelle schreibt er tiber Avdo:

"Avdo could sing songs about the length of Homer’s Odyssey. An
illiterate butcher in a small town in the Central Balkans was equaling
Homer’s feat, at least in regard to length of song. Parry had actually
seen and heard two long epics produced in a tradition of oral
epic.”429

Der Unterschied zu den serbokroatischen Gesangen Lords und Parrys ist, dass
die Gesdnge der Karelier auf der Liedebene geblieben sind und keine langen
homerischen Einheiten hervorgebracht haben, wohl aber die zyklische
Technik zur Anwendung brachten. Entsprechend wandte Lord im finnischen
Fall seinen homerischen Vergleich nicht auf die Singer der kalevalischen
Gesange hinter dem Epos an, sondern auf das Kalevala selbst:

Our great collections from the past, from the Homeric poems to the
medieval songs and epics, have very probably set down in just this way
[gemeint ist die Vorgehensweise Lonnrots bei der Erstellung des Kalevala].
In the hands of a skilled scribe and/or collector such a performance has in
the past produced great poetry. Prime examples are the Iliad and the
Odyssey of Homer!430

426 Vgl. Honko 20004, S. 20.

427 Vgl. Honko 20004, S. 32.

428 http://homermultitext.blogspot.com/2011/11/paradigm-shifts.html (4.05.2020).
429 Lord, S. 125.

430 Lord in Bosley 1989, ix (Vorwort).
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6. Der Sampo-ZyKlus

6.1. Forschungstradition

Vor der Analyse des Korpus-Materials sollen im Folgenden typische
Eigenschaften des Sampo-Zyklus dargestellt werden. Das zyklische
Handlungsschema besteht in seinem typischen bzw. haufig wiedergegebenen
Aufbau aus drei Teilen, die auch als separate Gesdnge aufgezeichnet wurden
und die im Sampo-Zyklus mit anderen narrativen Elementen eine Einheit
bilden:#31

1. ‘Schopfung’
2. ‘Brautwerbung’ (einbeziiglich des ‘Schmiedens des Sampo’)
3. ‘Raub des Sampo’432

Die mikroepische*33 Zyklenstruktur um den Sampo, die liber einen Umfang
von ca. vierhundert Versen*34 nicht hinausgewachsen ist und mit Hatto43s
Mikroepik genannt werden kann, 1dsst sich auf einer regionalen ebenso wie
einer zeitlichen Achse u.a. auf Tradierungsmuster, Variation und Festigkeit,
Entwicklung grofderer Erzahlsequenzen und individueller
Gestaltungsmoglichkeiten untersuchen.

Dass die Sampo-Tradition als epische Einheit mit verschiedenen
Sequenzen, mithin als Zyklus zu betrachten ist, ist unstrittig.43¢ Im Laufe der
jahrzehntelangen intensiven Beschaftigung wurden zahlreiche divergierende
Auffassungen formuliert, die etwa die Fragen beriithren, ob es eine
urspriingliche, ,originale” Abfolge in den Sequenzen gab und was traditionell
dem Sampo-Zyklus zuzuordnen ist. Standardwerke legten Kuusi*37 und
Haavio*38 vor, die darin iibereinstimmen, dass die Elemente Schopfung der
Welt, Schmieden und Raub des Sampo zentrale Konstituenten des Zyklus sind.
Waéhrend Kuusi auch den Freierstreit und das Schmieden der Goldenen
Jungfrau zu den zentralen Sequenzen des Zyklus rechnet,*3° sind diese fiir

431 Vgl. Honko et al. 1993, S. 630; Frog 2010, S. 121.

432 Honko et al. 1993, S. 630; Tarkka 2012, S. 148.

433 Zur Verwendung des Begriffs Epic/ epic fiir die finno-karelische Situation vgl. auch Frog
2010, S. 230-232.

434 Die langste aufgezeichnete zyklische Einheit eines epischen Gesangs betrdgt laut Honko

1998, S.172 565 Verse.

Hatto 1991, S. 9 spricht im Hinblick auf die ,finnischen sampo-Lieder” explizit von

Jfinnischen ,Mikro-Epen®.

Vgl. Frog 2012, S. 243 (Anmerkung 1).

437 Kuusi 1949. Einen guten Uberblick iiber zuvor geleistete epentheoretische
Forschungsergebnisse bieten S. 311-356 und konkret 311-325 der Abschnitt elf
Epentheorien (yksitoista eeposteoriaa).

438 Haavio 1952.

439 Exemplarisch Kuusi 1949, S. 357; vgl. Sarmela 2009, S. 566.

43
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Haavio eher zufillig mit dem Zyklus verbunden worden, also eine sekundare
Anbindung.440

Setdla*#! interpretierte in die Uberlieferung des Sampo-Schmiedens zwei
Parallelversionen, nach denen der Sampo einerseits als Lohn fiir die Riickkehr
Viindmoinens aus Pohjola und andererseits als Aufgabe im Rahmen des
Freierwettkampfs geschaffen wurde. Kuusi und Borenius#2 vermuteten gar
ein urspriinglich zweimaliges Schmieden des Sampo, was sie aus der
expliziten Forderung der Herrin des Nordlands nach dem Raub des Sampos
schlossen, einen neuen Sampo zu schaffen.#43 Da sie konkrete Angaben zu
dessen Beschaffenheit mache, sei ein Fehler in den Aufzeichnungen
unwahrscheinlich.

Was der Sampo genau darstellte oder auf was er referierte, verliert sich in
der miindlichen Uberlieferung. Die in der Forschung zahlreich vertretenen
Interpretationen lassen sich in allegorische, kultbezogene und historische
Ansatze einteilen.#44 In dem Objekt wurde u.a. die Symbolisierung der Sonne,
eine Kultstatue, eine Metapher fiir Zivilisation und Kultur, eine Himmels- bzw.
Weltsdule oder ein Niederschlag nordeuropdischer Pliinderungsziige
gesehen.

Das Wesen des Sampo**s ist seit dem 19. Jahrhundert*4¢ Gegenstand
intensiver Forschungsbemiihungen: "The Sampo, or more specifically the
mystery attached to it, has been one of the prime subjects of Finnish folk
culture studies.”#4” Die Forschungstradition lasst sich in eine mythologische
und eine historische Perspektive unterteilen.*48

Der Sampo (synonymisch mit kirjokansi, Abdeckung, bezeichnet)44? ist in
der Regel ein Objekt, das von der Herrin des Nordlands explizit gefordert und
von [Imarinen im Nordland zu dem Zweck, Gliick und Wohlstand zu erzeugen,
geschmiedet wird. Das Objekt kann verborgen und geschiitzt sowie beim
Raub in ein Schiff verbracht werden und zerbricht, wobei auch die
verbliebenen Teile noch Wohlstand spendende Eigenschaften besitzen. Der
Sampo wird in Zusammenhang mit oder als Fortsetzung der kosmischen
Schopfung beschrieben, kann mit Ritualen der Fruchtbarkeit (s.u.) in

440 Vgl. Pentikdinen 1999, S. 33.

441 Setdld 1932; vgl. Tarkka 2012, S. 146f.

442 Vgl. Niemi 1904, S. 450.

443 Vgl. Pentikdinen 1999, S. 34.

444 Vgl. Sarmela 2009, S. 568.

445 Grundlegend sind nach wie vor die Arbeiten von Setéld 1932 und Kuusi 1949.

446 Die erste rudimentdre Prosa-Erwahnung des Sampo (sammas) findet sich 1817 bei Maja
Hindricksdoter Turpoinen, aufgezeichnet von Gottlund (SKVR VII5 Metsas. 10; englische
Ubersetzung in Kuusi et al. 1977, S. 121). Bei Turpoinen wird der Raub des Sampo durch
Viijndmojnen und Jompajnen beschrieben, die in den Norden aufbrechen; der Sampo selbst
wird offenbar als Vogel imaginiert, der in die Luft fliegt und dem Jompajnen Zehen
abschlagen kann.

447 Sarmela 20009, S. 559.

448 Vgl. Siikala 1994 und Siikala 2002a sowie Tarkka 2012, S. 143-145.

449 Vgl. auch die Zusammenstellungen bei Anttonen und Kuusi 1999, S. 116f. sowie Tarkka
2012, S. 146-148, die liber die karelischen Séngergebiete hinausreichen.
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Verbindung stehen und entwickelt eine strudelgleiche Anziehungskraft, um
die herum zyklische Einheiten entstehen konnen.

Bereits ein so liberschaubares Korpus wie das von DuBois#5° aus einer
begrenzten Region in einem begrenzten Zeitraum zeigt die beachtliche Breite
der Sampo-Varianten, etwa hinsichtlich der miteinander verkniipften Motive
(von einem*5! bis neun)*52, wobei motivarme Gesinge groferen Umfang
einnehmen konnen als Gesdnge mit einer erkennbar grofieren Zahl von in
eine Sequenz gebrachter Motive.

Deutliche Beschreibungen werden von den Sdngern oft vermieden.453 In
der frithesten Aufzeichnung erscheint der Sampo mit vogeldhnlichen
Eigenschaften, wenngleich Maija Turpoinen offensichtlich keine Vorstellung
mehr davon hatte, was den Sampo eigentlich ausmachte.*5¢ Sie iiberlieferte
etwas, dessen Bedeutung ihr nicht mehr erschliefbar war. In
weifdmeerkarelischen Gesdngen#5s ist die Funktionsweise des Sampo einer
Miihle &hnlich, die permanent Wohlstand zu erschaffen vermag, im
stidlicheren Ilomantsi4>¢ erscheint der Sampo auch als Boot, welches zum Teil
mit Nahrung als Beute gefiillt ist.

Grob unterteilen lasst sich die Betrachtung des Sampos wie erwdhnt in
eine mythische und eine historische Perspektive.457 Aus mythischer Sicht ist
der Sampo-Zyklus Teil der vorchristlichen Kosmogonie, in der die
Weltschopfung und Schmieden und Raub des Sampo miteinander verbunden
werden. Der erste Sampo-Forscher Borenius vermerkte dazu liber Castrén:

"Schon Castrén bemerkte, dass die meisten Sanger die Gesdnge iiber den
Sampo in einer Aufeinanderfolge [Einheit] sangen. Es wurde jedoch bisher
noch nicht gentigend gewiirdigt, dass die besten Scinger die Sampo-Folge und
die Weltschopfung in einem Gesang singen. Dass der Beginn der Welt in
diesem Gesang fremd ware und eine Verbindung zufallig erfolgt sei (wie
Castrén behauptet), ist nicht anzunehmen. [...] Der Sampo ist die Sonne, der
ganze Sampo-Gesang ist nichts anderes als der Bericht von der Schépfung
der Welt und der Aufbewahrung der Schépfungskraft.”458

45

IS

DuBois 2001, S. 458. In seinem Aufsatz untersucht er die 14 Sampo-Gesange, die Lonnrot

aus Weifdkarelien aufzeichnete.

SKVR 11 96 (Raub des Sampo, 270 Verse).

SKVR I1 30 (Ursprung der Kantele, Spiel der Kantele, Freierwettkampf, Bootsfahrt,

Entstehung der Welt, Schmieden des Sampo, Raub des Sampo, Besuch der Anderwelt,

Niederschiefden Vdindmdinens, 284 Verse).

453 Andererseits gibt es jedoch auch sehr gegenstandliche Vorstellungen vom Sampo unter den
Sangern; vgl. hierzu das Beispiel der Visualisierung des Sampo von Riiko Kallio fiir Gallen-
Kallela bei Tarkka 2012, S. 163-166.

454 SKVR VII5 Metsis.: 10 (1817).

455 Vgl. Kapitel 7.2.

456 Vgl. Kapitel 7.3.

457 Vgl. Siikala 1999, S. 201.

458 Krohn 1927, S. 215. Die Kursivsetzung (durch den Autor dieser Arbeit) zeigt, dass die

Einheit der Sequenzen eher okkasionell, zumindest nicht obligatorisch aufgefasst wurde.

45
45
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Aber auch ohne die Sequenz der Weltschopfung wurden Sampo-Gesange z.B.
im Zusammenhang mit Getreidewachstum, Ernte, der Abfolge von
Jahreszeiten vorgetragen; hier kam ihrer Auffiihrung ritueller Gebrauch
bei.59

Immer wieder wurde die Sampo-Zyklik jedoch auch als Reflexion
historischer Einfliisse betrachtet, in denen Raub und Pliinderungen um oder
durch den Bottnischen Meerbusen einen Wiederhall finden und dem
Umstand Rechnung getragen wird, dass die Gesdnge sich zwar in Karelien
erhalten haben, aber an der finnischen Westkiiste mit stirkeren
Verbindungen zu Skandinavien entstanden sind. Tatsdchlich lassen sich in
verschiedenen Quellen Austausch, aber auch gewalttitige
Auseinandersetzungen im nérdlichen Ostseeraum verfolgen.+® Ebenso lasst
sich aus der historischen Perspektive heraus eine Reflexion der frithen
Auseinandersetzung zwischen einwandernden finnischen und abgedrangten,
z.T. tributpflichtigen samischen Stimmen deuten. Gleichwohl wird es nicht
gelingen, zu einem konkreten historischen Anlass durchzudringen:

Wir konnen das Pohjola der Kalevala-Dichtungen nicht auf irgendeiner
Karte finden. Die Gesange iiber Pohjola beschreiben weniger bestimmte
Geschehnisse, sondern Konzepte einer anderen Welt und die Einstellungen
und Interessen altertiimlicher Jager und Reisender.461

6.2. Mythische Grundlagen und Motivverwandtschaften

Der Sampo-Zyklus*¢2 war weitaus mehr als eine Narrative oder Geschichte -
er war eine Narrative mit einer sozial etablierten textuellen Form und eine
Jtextual entity”*63 mit herausragender Funktion, d.h. seine Sequenzen boten
in seiner kulturhistorischen Funktion eine zusammengehoérende Einheit.
Beispiele und Fragmente dieser textuellen Einheit sind dokumentiert vom
Weifsen Meer zu den siidlichen Ufern des Golfs von Finnland in Nord-Siid-
Ausrichtung und in Ost-West-Ausrichtung vom Ladoga-See bis nach
Mittelschweden (Dalarna; sog. Metsdsuomalaiset). Laut Anttonen und
Tarkka%*6 steht der Sampo fiir alles Gute in der Welt, er symbolisiert die Quelle
des Wachstums und Wohlstands:#65 ,,As Matti Kuusi [...] has noted, the only

459 Vgl. z.B. Jyrkini livana (Ontrei Malinens Sohn) 1881 zu Kaarle Krohn (SKVR I, 1:88b).

460 Vgl. z.B. die isldndischen Annalen von 1271, in den berichtet wird, dass Kvener und Karelier

Halogaland zerstoren.

Siikala 20023, S. 177.

462 In einer Fufdnote (S. 243) formuliert Frog ,Designations such as ,Sampo-Cycle’
(Sampojakso) and ,Sampo-Epic’ (Sampo-eepos) are products of academic discourses. These
and other designations for the vernacular songs and narrative sequences have become
conventional and practical terms of reference for discussion.”

463 Frog 2012, S. 207.

464 Anttonen 2012; Tarkka 2012.

465 Sijkala 2018.

46

_

82



unquestioned quality of the vernacular Sampo is that it is something good.”466
Bei aller Variation und erkennbarer abweichender Vorstellung in den
epischen Gesingen symbolisiert der Sampo stets die Gesamtheit alles dem
Menschen dienlichen Guten, das immer neue Bilder und deren
Interpretationen erzeugte.

Kai Donner und Uno Holmberg-Harva interpretierten den Sampo als
mythische Weltsdule, Holmberg-Harva stellte sich haufig gegen die
Vorstellung vom Sampo-Konzept einer ,Miihle”, wie dies haufiger von
Folkloristen und Philologen favorisiert wurde.*? Donner und Holmberg-
Harva beschreiben mit der Konzeption der Weltsiule die mutmaflich alteste
Stufe des Sampo-Mythos, nach der sich die Kosmogonie in der Vorstellung des
Sampo widerspiegelt und in die Gegenwart hineinreicht. Die Weltsaule ist
dabei jedoch kein greifbares Objekt*8 - genauso wenig wie andere
Représentanten einer kosmischen Ordnung - obwohl aus ihnen zusatzlich zu
einem mentalen Bild auch ein Modell gemacht wurde. Durch diese Spiegelung
werden Vorgange parallel abgebildet: Himmel und Erde entstehen durch das
Zerbrechen des Ur-Eis - oft hervorgerufen durch Vaindméinen als Agens -, so
wie auch der Sampo durch die Handlung Vdindmoinens zerbricht, der in sich
alles Gute der Welt enthalt#¢9 und fiir den Wohlstand des Meeres und weitaus
bescheidener auch der Erde sorgt.

In jiingerer Zeit ist das Interesse an der urspriinglichen Identitit des
Sampo der Beschaftigung mit der Struktur und dem Zusammenhang der
Varianten des Sampo-Zyklus, der Wechselbeziehungen der separaten
Gesange, die verbunden wurden und der Geschichte ihrer Bedeutung
gewichen (vgl. hierzu weiter unten). Die gegenwartige Sicht ist, dass der
Sampo-Zyklus iiber Jahrhunderte als eine Sequenz von Dichtungen mit
unterschiedlicher Festigkeit, die aus alteren, nicht zusammenhdngenden
mythologischen Dichtungen entstand. Laut Matti Kuusi sind die drei
Hauptsequenzen das Niederschiefden Vaindmoinens und der Schopfungsakt,
das Schmieden des Sampo und der Raub des Sampo. Der erste Teil basiert auf
einem ostseefinnischen Mythos, der als separater Gesang in weiten Teilen
Finnlands, Kareliens und Estlands bekannt war und die Hauptrolle
Vaindmoinens im gesamten Zyklus durch seine Bedeutung als Schopfergott
begriindet. Das Niederschiefien Vdindmoinens basiert wiederum auf dem
dlteren Mythos des blinden Bogenschiitzen.470 Dieses Motiv erscheint auch
anderswo, z.B. im Gesang von Lemminkainen. Der Name und die Figur des
Schiitzen sind nicht von Interesse.*’! In Weifdkarelien geschieht das Schiefden
teils auch losgelost von der Schopfung. Fir Sarmela bilden das
Niederschieflens  Vaindmoinens, verbunden mit anschlieffenden

466 Tarkka 2012, S. 146.

467 Vgl. Anttonen 2012, S. 175.

468 Vgl. Anttonen 2012.

469 SKVR I1: 83 (19): , kaikki moaliman hiiviis, kuu ja péivé ja armas aurinkoinen”.
470 Frog 2012, S. 234f.

471 Frog 2012, S. 235.
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Schopfungsakten sowie das Schmieden und der Raub des Sampo urspriinglich
separate Gesange; sie seien
[...] epic runes that have been linked to the so-called Sampo epic, although
they have originally been independent poems. In Dvina, the most famous
singers often performed the Forging and Stealing of the Sampo as a single
sequence, with its opening scene consisting of the Shooting of Vaindmoinen
or the Proposal Contest and Work Proposal.472

Von besonderem Interesse hinsichtlich der Zyklenbildung ist hierbei auch die
Verlinkung der Schopfungsakte Vdindmoinens mit dem Sangerwettkampf
zwischen Vidindmoéinen und Joukahainen sowie weiteren mdglichen
Sequenzen.473

Fir die Urspringe des Sampo-Zyklus haben zwei Anstofe eine
herausragende Bedeutung gespielt, die beide durch den Kontakt mit anderen
Gruppen des Ostsee-Raums entstanden. Sie manifestieren sich in den
Sequenzen vom Schmieden und Raub des Sampo, die angebunden an den
Schopfungsakt das Grundgertist des Zyklus in Weif3karelien darstellen.

Einen wesentlichen Impuls stellte die Einfiihrung eisenverarbeitender
Technologien in finnische Kulturbereiche dar, der einen technologischer
Quantensprung mit Auswirkungen auf Semiotik der finnischen Kultur und
Mythologie bedeutete und gegen 500 v.Chr. in den Kiistengebieten eingefiihrt
wurde - die Technologie stammt aufgrund archidologischer und
etymologischer Hinweise aus dem germanischen Skandinavien.474 Eisen und
seine Gewinnung wurden als eine Art magische Substanz und Prozess
betrachtet, deren Aneignung offenbar zusammen mit mythologischem
Material im Sinne von Bildern, Motiven sowie Narrativen, einschliefilich
kosmologischer Konzeptionen, in Verbindung mit den kulturellen Praktiken,
durch die sie kommuniziert wurden, erfolgte.

Vor dieser Ausgangslage nimmt die Figur des Ilmarinen eine wichtige
Stellung ein, der als Himmelsschmied4’s auch den Sampo zu schmieden
vermag - eine Fertigkeit, liber die selbst der im Schopfungsakt anwesende
Demiurg und eindeutige Hauptakteur des Zyklus, Vainimdinen, in der Regel
nicht verfiigt. Damit liegt hier eine durch Konfrontation mit anderen
Gesellschaften entstandene Verschmelzung einer mythischen Konzeption aus
dem proto-uralischen bzw. dem proto-fenno-ugrischen Bereich mit einer
neuen Kulturtechnik vor - dieser Umbruch wird greifbar in der gewandelten
Figur des Schmiedes Ilmarinen,*’¢ ebenso aber auch in der Figur des
Vaindmoinen.

472 Sarmela 20009, S. 559.

473 Vgl. Sarmela 2009, S. 538-571.

474 Vgl. Frog 2012, S. 216.

475 Dass Ilmarinen auch den Himmel geschaffen hat, ist der Herrin der Nordlands in einigen
Varianten bewusst; vgl. Siikala 2018, S. 192.

476 Vgl. Frog 2012, S. 210-242.
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Matti Sarmela (1994) vermutet, dass die Institution des tietdjd (Wisser®)

mit der Fahigkeit, Eisen herzustellen, eng verkniipft war477. Ein wichtiger
Hinweis in diesem Zusammenhang ist der Feuerstein, den Vaindmoinen etwa
wahrend der Verfolgung nutzt, um daraus Land entstehen zu lassen.
Durch den Kontakt mit der skandinavischen Kultursphare ergaben sich aus
dieser Richtung auch deutliche Einfliisse in der Darstellung des Sampo.
Insbesondere in der weifdkarelischen Tradition sind die Handlungen
,Schmieden des Sampo’ und ,Raub des Sampo‘ von herausgehobener
Bedeutung.4’8 Zwar findet sich der Sampo/sammas*’? als Konzept in
verschiedenen Ausformungen bis nach Estland, doch ist das Raub-Motiv
fragmentarisch und als narrative Strategie ein Kennzeichen der
weif3karelischen Tradition.

Im Zusammenhang mit dem Raub des Sampo wurde immer wieder auf
Parallelen in skandinavischen Sagas hingewiesen. Bereits Jacob Grimm?480
verwies auf eindeutige Parallelen zwischen dem Raub des Sampo und der
Grotti-Miihle:#81 Ein Gliick bringender Gegenstand wird aus der Anderwelt
gebracht, mit dem Gegenstand lassen sich Gold, Frieden und Gliick mahlen, er
wird gestohlen, zerbricht am Ende und verdndert die Beschaffenheit des
Meeres. Andere Parallelen wurden zum Gral oder zum Frej-Kult gezogen?8z.
Des weiteren wurden Ahnlichkeiten mit den Ausformungen der Bésa Saga
(,fornaldarsogur”) ausgemacht.483

Das Raubthema sowie die Nordland- und Miihlenvorstellung weisen nach
Skandinavien (Norwegen); die urspriinglichen Versionen des Raubs des
Sampo sind nach Siikala484 um den Bottnischen Meerbusen herum entstanden
und verbreitet gewesen, worauf auch die Beliebtheit der Gesdnge gerade im
westlichen Weifdkarelien hindeutet. Das Raubthema wird in der
weifdkarelischen Tradition auch durch das Wettsingen erkennbar, wo an
Stelle des Sampo der Raub einer jungen Frau stehen kann.*85 Die urspriinglich
mythenhistorische Bedeutung des Sampo-Raubs ist in dieser Sichtweise
spater einem Ritual gewichen und hat in dieser Form ein Eigenleben
entwickelt.

Matti Kuusi vermutete, dass die Gesange liber die Schépfung, der Grofden
Eiche, der Jungfrau aus Gold und den tietdjd - den ,Wisser’ schon in

477 Vgl. Anttonen 2012, S. 180.

478 Vgl. Siikala 2018, S. 189. Hier verweist Siikala auch auf die ,Kettentechnik” der Epik
(,runojen rakentamisen ketjutekniikka“. Vgl. hierzu auch Kuusi 1990, S. 138.

479 Vgl. Sarmela 2009, S. 568:.,Many explanatory chains start from the etymology of the words

sampo 'sammakko’ [frog], sampi 'kala’ [fish] or sammas 'patsas’ [pillar, statue]. Sammakko

may also mean a support, e.g. sammakkorauta [frog iron] of a mill, a base on which a

support beam leans, allegorically a supporter, e.g. the cosmic pillar.”

Vgl. Miillenhoff et al. 1991-1992.

481 Vgl. Siikala 2018, S. 189; Svendsen 2009.

482 Vgl. Siikala 2018, S. 190.

483 Vgl. Honko et al. 1993, S. 630..

484 Siikala 2018, S. 193.

485 Vgl. Kellovaaran alue SKVR I1 433, Liedma SKVR 11 434, 435, Tsolmo I1 436. (Siikala 2018,
S.193).
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vorchristlicher Zeit ein loses Epos gebildet haben konnten*8. Ebenso
vermutete er, dass die Gesdnge iiber die heroischen Taten Ilmarinens und
Vaindmoinens auf mythologischer Ebene in rituellen Zusammenhangen und
in einer bestimmten Abfolge gesungen wurden; der Sampo dabei eine
wichtige Rolle im Kontext von Friihjahrs- und Herbstaussaat spielte, in dem
das Schmieden und der Raub des Sampos auf Formeln zur Saat folgten487.

Siikala#88 vertritt die Meinung, dass die Sampo-Gesange nicht geographisch
oder historisch lokalisierbar sind. Sie vermutet den Ursprung der Gesdnge im
Zeitraum der Wikinger-Ara und der Christianisierung Finnlands, d.h. in die
Zeit des 9. bis 12. Jahrhunderts. Hierdurch lassen sich auch die teils sehr
engen Verbindungen zur skandinavischen Mythologie erklaren.

Die Sanger selbst waren sich des Wesens oder der Konzeption des Sampos
nicht ganz sicher: Einige sahen in ihm ein Objekt, das unendlichen Wohlstand
schaffen konnte, andere sahen in seinen Fragmenten den Grund fiir die
Fruchtbarkeit der Erde und der Gewdasser und andere sahen in ihm eine Art
geheimnisvolle Miihle. In der Forschung wurden zahllose Konzepte
entwickelt, von denen sich kein Ansatz als allgemeinen anerkannt
durchgesetzt hat. Die am breitesten anerkannte Theorie interpretiert den
Sampo als zwei jeweils vom Kontext abhidngende unterschiedliche Objekte.
Demnach handelt es sich bei den Dichtungen zum Schmieden des Sampo um
Referenzen zu einer Weltsdule und einem kosmologischen Akt, der mit
anderen Schopfungsmythen vergleichbar ist. Die Dichtungen zum Raub des
Sampo beziehen sich nach dieser Deutung auf ein Artefakt einer Miniatur-
Weltsaule, eventuell aus Metall, die Erfolg im Jagen, Fischen und in der
Landwirtschaft symbolisierte, mithin um einen konkreten Akt eines
Raubzuges.

486 Vgl. Anttonen 2012, S. 179.
487 Vgl. Anttonen 2012, S. 179.
488 Sijkala 1994, S. 151f.
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6.3. Die Lebenswelt der Sianger mit besonderer
Betrachtung Weif3kareliens

Das Kalevala ist aufgebaut auf dem Gegensatz zwischen Kaleva, reprasentiert
von Vaindmoinen und Pohjola, reprisentiert von Louhi. Die Spannung der
Antagonisten kulminiertim Raub und dem damit verbundenen Kampfum den
Sampo.

Tatsachlich kann festgestellt werden, dass karelische Publika einen Gesang
tiber den Helden Viindmoinen erwarteten, wenn sie einen Sampo-Gesang
horten. Nur wenige Lieder an sich waren so genannte Sampo-Gesange, und
selbst dann lag der Fokus fast nie allein auf dem Sampo selbst, sondern ein
Gesang iiber den Helden/ Wisser Vdaindmoinen, so dass Sampo-Gesadnge auch
als Vidindméisen virsi (Vaindmoinens Gesdnge) bezeichnet wurden#8.

Das wohlstandsbringende Objekt wird in der Regel von Schmied Ilmarinen
gefertigt und anschliefiend von Viindmoéinen, [lmarinen und méglichen
anderen Protagonisten geraubt. In dem auf See stattfindenden
Verfolgungskampf wird der Sampo zerstort, Teile davon sorgen fiir ein
gewisses Maf$ an Wohlstand in Vdindmoéinens Land; Louhis Reich ist verarmt,
aber das Meer profitiert durch Salz und reiche Fischbestinde.

Bevor Elias Lonnrot selbst einen Sampo-Gesang horte, hatte er bereits
durch zwei Quellen vom Sampo erfahren: durch Carl Axel Gottlunds
Aufzeichnung aus Dalarna innerhalb der finnischen Migranten (sog.
Metsdsuomalaiset) in West- und Mittelschweden 1818 (SKVR VII5: 10a)4%
und die Publikation Zacharias Topelius d.A. (1823: SKVR I1: 63b).#1 Die
Kenntnis scheint jedoch keinen allzu grofien Eindruck hinterlassen zu haben
- zumindest wird der Sampo nicht in Lonnrots Dissertation (1827)
erwahnt.492

In Maija Turpoinens Vorstellung - sie war 1817 in Séafsen von Gottlund
aufgezeichnet worden - war der wohlstandspendende Sampo mit der Gestalt
der Nordlandherrin verschmolzen, die sich in einen Raubvogel verwandeln
konnte. Laut Tarkka#93 lautet auch hier noch wie urspriinglich die Nachricht:
Wenn der Sampo verloren geht, fillt die Weltgeschichte in einen Status, der
von der Spannung zwischen Wohlstand und Mangel bestimmt ist. Bei
Turpoinen wird der Sampo offensichtlich als Vogel beschrieben: Er kann
gefangen werden und andererseits davonfliegen, er verfiigt iiber Krallen, die
abgeschlagen werden konnen. Die Darstellung ist sehr bildlich und konkret,

489 Vgl. DuBois 2001, S. 459.

490 Vgl. Tarkka 2012, S. 143 Die erste Aufzeichnung Gottlunds aus dieser Region stammt
allerdings aus dem Vorjahr (vgl. SKVR VII5: 10).

491 Die bei Tarkka 2012, S. 143 angegebene Variante (,Verschiedentliche Handlungen

Vaindmoinens“) stammt aus dem Jahr 1821 und enthdlt die ungewdhnliche Abfolge

Schmieden und Raub des Sampo, NiederschiefRen Vaindmoinens.

Vgl. Tarkka 2012, S. 143. Hier ist daran zu erinnern, dass Lonnrots Dissertation

unvollstandig erhalten ist.

Tarkka 2012, S. 145.
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was letztlich als typische Strategie der Sanger in der Anndherung an das Motiv
gesehen werden kann.494

Erst durch die Sampo-Gesange von Ontrei Malinen, Arhippa Perttunen und
Vaassila Kielevadinen begann Lonnrot, das Epos um den Sampo-Zyklus herum
aufzubauen.#> Der Kompilationsprozess des Kalevala erfuhr einen
bedeutenden Schritt durch die Erweiterung des epischen Kerns Véiindmainen,
eine Aufeinanderfolge epischer Dichtungen iiber den Helden, nach einem
Interview Lonnrots mit Ontrei Malinen im September 1833. Bereits im
November war durch den Einbezug des Sampo-Zyklus von Ontrei das
sogenannte Runokokous Viindmdéisestd entstanden*%¢. Im weiteren
Entwicklungsprozess des Kalevala wurde die urspriingliche Verbindung des
Sampo mit kosmogonischen Themen immer mehr an den ereignisreichen
Brautwerbungszyklus angenahert, der die erfolglosen Werbeversuche der
epischen Helden thematisiert.

Lonnrot selbst betrachtete die Sampo-Gesdnge als Reflexion einer
zivilisatorischen Genese: ,In ihrem primitiven Status, lebten die Urvoélker
zuerst vom Jagen; Fischen gehorte zur darauffolgenden Phase. Es folgte die
Domestizierung der Tiere und schliefilich die Landwirtschaft. In der gleichen
Reihenfolge schenkt die Dichtung dem Sampo die Geburt.”497

Wahrend also Lonnrot - im Neuen Kalevala von 1849 nicht zuletzt von
Jacob Grimm inspiriert - den Sampo als evolutive Allegorie betrachtete, war
die Bedeutung in der Lebenswelt der Sanger zwar mit dem mythischen
Schopfungsakt verbunden, allerdings derart, dass sie sich mit der konkreten
Bedeutung auf die wirtschaftliche Situation verband: "Whereas Lonnrot’s
allegorical interpretation of the Sampo reduced the many facets of the symbol
to a supposedly universal historical succession of models of subsistence, the
Vuokkiniemi Sampo absorbs all of them into one dynamic whole: it is a core
symbol of mixed economy.”498

Der Linguist E.N. Setdld kam nach seinen eingehenden Studien*%° zu dem
Schluss, dass die Sanger nicht wussten, was der Sampo war und diesen Mangel
mit Bildern substituierten. Dieser Auffassung folgt auch Tarkka: ,The Sampo
of the folk poems is a symbol that absorbed and reflected images acute in the
cultural context and individual mind.”500Als Symbol nahm der Sampo hier
Eigenschaften aus historischen Schichten auf; seine Interpretationen
variierten je nach Genre und Individuum und enthielten auch die Konzepte
des Lebensunterhalts und der vorhandenen Knappheit von Ressourcen. Im

494 Vgl. Tarkka 2012, S. 145-148.

495 Tarkka 2012, S. 143.

496 Vgl. Tarkka 2012, S. 143.

497 Lonnrot 1991, 492f. (hier zitiert nach Tarkka 2012, S. 144). Die Erschaffung des Sampo als
Symbol des unendlichen Wohlstands wird in der Volksdichtung paradoxerweise oft als
Adynaton beschrieben: Er entsteht aus unméglich wenig, vgl. Tarkka 2012, S. 155.

498 Tarkka 2012, S. 154.

499 Setdld 1932.

500 Tarkka 2012, 148.Tarkka konzentriert sich raumlich auf Weisskarelien und zeitlich auf den
Abschnitt 1821-1921.
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Bereich SKVR 11501 scheint die Vorstellung eines Behalters iiberwogen zu
haben, der von einem Menschen geschmiedet wurde und die Menschheit in
Besitzende und nicht Besitzende teilt502. Die Bezugsgrofie, auf die sich alle
Sanger einigen konnen, ist die Eigenschaft des ,Guten” oder ,Niitzlichen in
verschiedenen Ausformungen. Dies ldsst sich mit folgenden Beispielen
belegen:

- SKVRI11, 123: Sampo als Weltkarte 503

- SKVRI1, 61: Sampo als Schiff>04

- SKVR11, 58a: Sampo als Windmiihle%5

- SKVRI1, 64: Sampo als Miihlstein506

- SKVRI11, 649: ,ein grofsziigiges Wesen, das alles Gute enthdlt”s"7
- SKVRI1, 43, 206: Sampo als Kantele5%8

- SKVRI1, 97: 164f.: Sampo als Himmel 5%

- SKVRI1, 62: 181: Sampo als Schlitten>10

- SKVRI1, 13: 118: Sampo als fliegendes Objekt>11
- SKVRI1, 75: 73: Sampo als Eiche512

SKVR 11, 83: Sampo als ,alles Gute der Welt"13

Mit dieser keineswegs vollstindigen Liste (die Beispiele stammen allein aus
Weif3karelien und wurden oft eher beildufig durch das Interesse des
Sammlers vermerkt) wird deutlich, dass Tradition und Repertoire den
individuellen Gestaltungswillen stimuliert und kreative Prozesse fordert:

,This metafolkloric interpretation of the Sampo elaborates on the notion of
creativity in the runo-singers’ practice: tradition was not perceived as a
closed storehouse. Even when viewed as a bounded container, traditional

501 SKVR (Suomen Kansan Vanhat Runot) ist auch die online abrufbare Standard-Edition des

kalevalischen Gesadnge, SKVR I1 enthdlt reprasentiert das Gebiet Weifdkarelien; vgl.

Kapitel 7.1.1.

Vgl. Tarkka 2012, S. 146.

503 Anmerkung 15 (zu Vers 74): ,Kirjakansi selitettiin maailman kartaksi” (1872).

504 Anmerkung 24 (zu Vers 93): ,Laiva se on sampo, totta se on laiva.” (1877).

505 Anmerkung 29 (zu Vers 136): ,Sampo se on kuin mylly rouno, tuulimylly." (1877).

506  Sampy tros vara en sadan sten, som kunde mala allt till behof, bade salt och sad.” (1825).

507, Sampo oli eldjd pohatta, Siind oli Sedimes$i kaiken-nékéni hyvys.”(1872).

508 Samppo se oli kandeleh'." (1877).

509 ,Se on taivoista takoopi, IIman kaarta [kalkuttaapi]” (1834).

510 Kirjakorja (1879).

511 (Vaindmdinen): “Parni kirjokannen lenddmdhe” (1872).

512 Sepd kynti tammen juuret” (1829).

513 Anmerkung 19 (zu Vers 172): ,oli kaikki moailman hiiviis, kuu ja pdivd ja armas
aurinkoinen” (1872).

50.
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competences and repertoires were spaces of creativity and organic growth
that pushed again all limits [...]"514,

Ebenso wichtig ist der Befund, dass bei Textkorpora insbesondere
miindlicher Dichtung der kulturelle Kontext und historische Verdnderungen
eine mafdgebliche Rolle spielen: 515

»An analysis of the vernacular and local ways of imagining the Sampo has
to be sensitive to the cultural context, historical change, and individual
variation.”516

Die Bedeutung und der Sinn des Sampo-Zyklus waren in einigen Traditionen,
namentlich der Familie Malinen, mit der Herkunft der Landwirtschaft
verbunden. Vaassilei Malinen, Ontreis Sohn, brachte beispielsweise die
Landwirtschaft mit der Kosmogonie direkt in Verbindung.517

livana Malinen, ein Enkel Ontreis, war der Meinung, dass Vdindmoéinen den
von der Nordlandherrin gesendeten Frost bannen konnte5!8. Vaindmoinen
vermochte es mit dem Sampo-Raub jedoch nicht, zufriedenstellenden
Wohlstand fiir sein Volk zu gewinnen. In Lonnrots Aufzeichnungen habe ein
bestimmter alter Sdnger - vermutlich Ontrei - den Sampo als das ganze
landwirtschaftlich nutzbare Land gesehen519.

Auf seiner Sammelreise im Jahr 1833, die insgesamt nur etwa 20 Tage
dauerte, traf Lonnrot im weif3karelischen Vuonninens2® auf Ontrei Malinen
(1781-1856). Ontrei sang offenbar nur eine begrenzte Zahl von Gesdngen,52!
doch liegt die Bedeutung nicht in der Zahl, sondern den zentralen Sequenzen
des Sampo-Zyklus, die Ontrei planvoll teilte, um andere Sequenzen zu
integrieren.>22 Bei Ontrei manifestiert sich ein ausgepragter individueller Stil,
der in der Perfektion seiner Form tiberragt und dessen epischer Stil als
getragen und langsam fortschreitend zu charakterisieren ist. Ontrei singt von
den herausragenden Ereignissen und Helden, von Vdindmoéinen, der Herrin
des Nordlands, Ilmarinen, dem Lapplander, Joukahainen und dessen
fiirsorgender Mutter; sein langster Gesang gilt Timonen als , Kleinepos”523: Zu
Beginn wird Vainamdinen ins Meer gesungen. Durch den im Meer treibenden

514 Tarkka 2012, S. 162.

515 Haug 1989a; Frog 2012, S. 217.

516 Tarkka 2012, S. 165.

517 (SKVR I1: 91 Anmerkung 21 [zu Vers 123]): (Am Beginn der Welt starteten Pfliigen und
Séden).

518 Vgl. Tarkka 2012, S. 150; Frog 2012, S. 223.

519 Vgl. Tarkka 2012, S. 153.

520 Heute: Republik Karelien, Russische Foderation.

521 Fiir Timonen 2008 gelten ,sieben oder acht” Gesange als gesichert, wahrend es nach Honko
(1998, S. 172) neun Gesange mit 800 Versen ,bestmoglichen epischen Materials“, darunter
der Sampo-Zyklus, sind; von besonderer Bedeutung ist SKVR 11, 79a (366 Verse, englische
Ubersetzung [einer von Sjégren aufgezeichneten Variante mit 331 Versen] in Honko/
Timonen/ Branch 1993, S. 655-663).

522 Vgl. Honko/ Timonen/ Branch 1993, S. 630. Diese Beobachtung iibernahm Loénnrot; sie
fithrte zur Plotgestaltung des Kalevala.

523 Zur gleichen Einschatzung kommt Jarvinen 2017, S. 85.
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Korper des Helden entstehen Erde und Himmel, Inseln, Sonne, Mond und
Sterne. In der dritten Szene rauben Vainaméinen und Ilmarinen den Sampo,
woraufhin sie unter Fiihrung der Nordlandherrin verfolgt werden.

,His [Ontreis] masterful idea was to divide the cycle into parts for use at the
beginning and end of the Kalevala, thus allowing space for the insertion of
other cycles (e.g. Lemminkainen, Kullervo) and thematic compilations (e.g.
wedding, hunting, healing).”524

Bei Ontrei endet der Kampf mit einem Sieg Vdindmoinens und der Entstehung
der Landwirtschaft. Nach den Angaben von Ontreis Enkel livana wurde der
Gesang vom Schmieden und Raub des Sampo eng mit dem Ritus der
Frithjahrsaussaat verbunden.525 Waiahrend bei Juhana Kainulainen
Lemminkainen als Hauptheld auftritt, ist bei Ontrei die iiberragende
Heldenfigur Vaindmoinen.

Typisch fiir Ontreis Version ist die Verbindung und Ausgewogenheit
zwischen den kosmologischen Inhalten, die die Narrative durchdringen: Der
Zyklus ende - und dies sei einzigartig — wie er beginne: mit grofdartigen
Schopfungsakten, die auf ihre Weise die Abenteuer und kriegerischen
Auseinandersetzungen relativieren.>26

Eine im Vergleich zu Ontrei andere Art interner Verbindung fand Lénnrot
bei Vaassila Kielevdinens2? (ca. 1755-1840) aus dem Nachbarort
Vuokkiniemi. In seinen Aufzeichnungen vermerkte Lonnrot:

»Dieser Vaassila, hauptsachlich mit Zaubergesangen vertraut, war ein alter
Mann. Sein Gedachtnis hatte in den letzten Jahren so nachgelassen, dass er
nicht mehr so viel wusste wie frither. Uber Viiniméinen und andere
mythologische Figuren erzihlte er jedoch viele Dinge, die mir vorher nicht
bekannt waren. Und wenn es geschah, dass er etwas vergessen hatte, was
ich bereits wusste, fragte ich ihn mehr dazu. Dann wiederum erinnerte er
sich und so bekam ich das Wissen iiber alle Heldentaten Vaindmoinens in
einer Abfolge, und danach habe ich die Gesdnge iiber Vidindmdinen
angeordnet, die bekannt sind.”528

Zu dem, was Lonnrots Treffen mit Vaassila vielleicht besonders eindriicklich
machte, zahlt das Fragmentarische, Unvollkommene, Springende, der
Wechsel von singenden und erzdhlenden Elementen in Vaassilas Vortrag, der
Versuch, sein Gedachtnis wachzurufen. Lonnrot wurde bei der Aufzeichnung
quasi als kongenialer Lauscher und Stichwortgeber an der kalevalischen Epik
beteiligt und dariiber hinaus Zeuge, wie der Sdnger die Helden und Szenen
und Motive ganz verschiedener Gesdnge in einer Sequenz miteinander
verbindet: darunter die Jungfrau von Vellamo, Nordlandherrin, Vaindmdoinen,
[Imarinen, Kullervo, Freierfahrt und Freierwettkampf und Sampo.

524 Honko etal. 1993, S. 630.

525 Tarkka 2012, S. 150.

526 Vgl. Honko et al. 1993, S. 630.

527 Vgl. Vaassilas Sampo-Vortrag SKVR 11, 80.

528 Zitat wiedergegeben bei Timonen 2008, Ubersetzung des Verfassers.
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Viindmoinen und offensichtlich auch Ilmarinen bleiben zum Schluss allein.
Ungewiss bleibt nach Timonen, ob Lonnrot glaubte, bei Vaassila die Spuren
des alten Volksepos gefunden zu haben, doch es gilt als unstrittig, dass die
Begegnung mit Vaassila in Lonnrot einen kreativen Prozess initiierte, der sich
auf die Material-Konzeption des gelehrten Sammlers hinsichtlich seines
Kalevala-Projektes auswirkte.529

Um sein Ziel eines Grofdepos zu realisieren, bendétigte Lonnrot weiteres
Material, was ihn zu einer erneuten Reise nach Weifdkarelien im Jahr 1834
fithrte. Er hatte bereits von Arhippa Perttunen (1762-1841) aus Latvajarvi
(ebenfalls WeifRkarelien) gehort und sammelte in drei Tagen 40
hervorragende Gesédnge, insgesamt ca. 4.000 Verse53°, darunter den langsten
dokumentierten Sampo-Zyklus.53! Zu den bisherigen Eindriicken, die die
herausragenden Sanger durch ihre Personlichkeit, den individuellen Stil und
die Anordnung der Gesinge gemacht hatten, kam fiir Lonnrot in Kontakt mit
Arhippa noch eine weitere Schliisselerfahrung hinzu: der Bericht tiber die
Sangerwettkdmpfe des Vaters am Lapukka-See, deren Zeuge Arhippa als Kind
wurde.532 Wahrend der Abende und Nachte am Lagerfeuer mafien sich die
erfahrenen Sanger mit ihrem Repertoire, ohne dass nach dem Bericht
Arhippas je ein Gesang wiederholt worden wére; der nach Lonnrots Bericht
80-Jahriges33 safd als Junge am nachstgelegenen Lagerfeuer, lauschte und
lernte.

Arhippa betonte dabei, dass Lonnrot wesentlich mehr Gesange bei seinem
Vater gefunden hatte; diese Art von Sanger werde nicht mehr geboren und
alle Sanger dieser Generation seien verschwunden; die Sanger der fritheren
Generationen sangen Tag und Nacht und nur der Schlaf unterbrach den
Wettkampf.534 Die jungen Leute von heute verwiirfen die alten und schonen
Gesange und verfassten ihre eigenen Geschichten, fiir die sich Arhippa
schiamen wiirde. Heute gebe es nicht mehr die Kenntnis der ganzen Lieder,
sondern nur noch zerstreutes Wissen.

529 Vgl. Jarvinen 2017, S. 86f. Honko demonstriert am Beispiel Kielevdinens das Konzept des
mentalen Textes (vgl. Kapitel 3.5): ,Another important encounter was that with Vaassila
Kielevainen, whose vocal art was on the decline but whose combinations of poetic motifs
provided Lonnrot with materials for a great narrative. It may be claimed that the ,mental
text” of this old man, his personal vision of the mutual relationships between the events in
the narrative poems, caused Lonnrot to stop thinking of the events individually and proved
to him that, just as he had long suspected, there were threads running through them and
linking them up. This encouraged him to continue working on the mental text that would
lay the foundations for the Kalevalas to follow.” (Honko 2000b).

530 Vgl. Jarvinen 2017, S. 87.

531 SKVR 11, 54 (402 Verse, engl. Ubersetzung in Kuusi, Bosley, Branch 1977, S. 110-120.

532 Eine aufschlussreiche Darstellung dieser Passage inklusive einer Gegeniiberstellung von
Lonnrots direkten Feldnotizen mit den gedruckten Versionen bietet Saarinen 2018, S.111-
118; zum Phianomen der Sangerwettkampfe vgl. auch Virtanen 1968, S. 14.

533 Saarinen 2018 hat gezeigt, dass Arhippa 1834 deutlich jiinger war (Jarvinen 2017, S. 87
nennt das Alter 70) - das vermeintlich hohere Alter mag den Eindruck auf Lénnrot noch
einmal verstarkt haben.

534 Vgl. Jarvinen 2017, S. 87.
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In Arhippas langem Sampo-Gesang - der weniger Motive enthalt als
Vaassilas Text - bilden die Berichte von Viindmoinen und Ilmarinen den
Rahmen: Zentrale Motive sind Freierwettkampf, Schmieden und Raub des
Sampo. Vidindmoinen erscheint als Zauberwisser, der sich im
Sangerwettkampf behauptet, die Kantele535 baut und sich auf der Suche nach
fehlenden Worten in die Anderwelt begibt. Auch bei Arhippa stehen
Tragoddien im Zentrum; so bei Lemminkédinens Werbung um die Jungfrau von
Vellamo und Tierds unwissentlicher Verfiihrung seiner eigenen Schwester auf
dem Eis des Meeres.

Arhippa pflegte in auffilliger Weise die Verwendung von
Wiederholungsmustern - sie sind typisch in der miindlichen Darstellung
einer groflangelegten epischen Landschaft, doch bei Arhippa in seinem
erkennbaren Streben nach epischer Breite besonders effektvoll und weniger
schematisch als vielmehr in kunstvoller Variation planvoll eingesetzt. Hierzu
zahlt auch die ebenfalls bei Arhippa besonders auffillige Beweglichkeit
kleiner, relativ fester Versabschnitte zwischen verschiedenen Gesangen.
Beispielhaft sei die Beschreibung der Braut genannt, die in den Worten
Vellamos an Vdindmoinen, im Freierwettkampf, im Sampogesang oder in den
Worten Joukahainens an Vaindmoéinen in der Beschreibung seiner Schwester
begegnet.53¢ Arhippa hat diese Verssequenz als Beschreibung fiir die Ehefrau
verinnerlicht und verwendet sie durch Variation der Einleitungs- oder
Ubergangsverse in verschiedenen Kontexten bei Helden und ihrem Freien.
Flir diese Technik lassen sich auch fiir andere Kategorien und Kontexte Belege
liefern.

Zuriickkehrend zu Ontrei lasst sich zeigen, dass die Landwirtschaft
tatsachlich von existenzieller Bedeutung fiir die Familie war und direkte
Auswirkungen auf die Lebensumstdnde zur Folge hatte: Im Sommer 1834 war
Ontrei selbst gezwungen, sein frostempfindliches Eigenland zu verlassen und
10 Kilometer stdlich von Vuonninen neu zu beginnen. Der neue Hof in
Haapakotkue ging spater an Jyrki, da der éltere Sohn Vaassilei bereits in ein
anderes Haus gezogen war.

In den 1860ern, als Jyrkis Sohn Jeremie (Jeremei)s37 18 Jahre war, wurde
der Hof in Haapakotkue geteilt und Jeremie rodete Land fiir ein Haus in
Pissonsuu - er beschrieb seine Herkunft als &rmlich.538

Die Familie Malinen bildet neben anderen Sangerfamilien Weif3kareliens,
aber auch anderer Sangergebiete ein Beispiel fiir die Institutionalisierung der

535 Talve 1997, S. 240.

536 Vgl. SKVR11,80,170, 249, 469: Es wird die Beschreibung ,ikuseksi puolisoksi, kainaloiseksi
kanaksi, sian levittdjaksi, paniaksi paan alaisen, jalkoin jaksajaksi” variiert, iibersetzt etwa
,zur immerwéhrenden Ehefrau, Huhn der Achselhéhle, Bereiterin der Bettstatt, Stiitze des
Kopfes, Labsal der Fiif3e“.

537 Die Schreibweise der Person schwankt zwischen ,Jeremie“ und ,Jeremei”, da er von
Borenius 1872 als ,Jeremei“ verzeichnet wurde. In anderen Zeugnissen ist fiir dieselbe
Peron ,Jeremie* iiblich.

538 Vgl. Tarkka 2012, S. 153f.
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Tradition, die trotz typischer Variation im Sinne einer Okotypisierbarkeit53?
Festigkeit hervorbrachte:

»The Karelian institution of the extended family maintained contact among
even distant members of the family, and it was the norm that a rune had to
sung ,correctly”, in accordance with the common tradition. We can thus
assume that at the beginning of the 20t century the Perttunens, the
Malinens, Karjalainens, Sissonens and Shemeikkas sang their runes to
almost or exactly the same words as their predecessors in the mid-19t
century.”540

Auf der anderen Seite ist jedoch auch auf die erkennbare Individualitit
innerhalb der angedeuteten Tradition zu achten:

"The individuality of the various Sampo cycles, of which there are many in
Finnish-Karelian epic poetry, has not been studied from the point of view
of composition and meaning. This is necessary for several reasons. One is
the need to form a complete picture of all the folk interpretations of the
Sampo [...] in all those regions where the poetic material and the singers’
interpretations varied so greatly. Such variation may not be a sign of
uncertainty about the identity of the Sampo, as some scholars claim, but
rather a clue to personal interpretations, sometimes peculiar only one
small community, family or village.”541

Auf diese Weise werden individuelle Konzepte des mentalen Textes
erkennbar, die liber den so entstehenden Text hinaus eine neue Bedeutung
generieren konnen. Ein nicht der Tradition verpflichteter Poet wiirde
vermutlich den Mythos - und damit die Tradition - brechen und mit
Elementen verbinden, die seinen eigenen narrativen Absichten dienen. In den
Sangergebieten wird jedoch aufgrund der Traditionsorientiertheit der
Mythos beibehalten.542

Neben dem besonders fiir die Malinens typischen Bezug zur
Landwirtschaft spielte der Sampo auch fiir den Bereich des Fischens eine
herausragende Rolle:

The Sampo-Cycle is also associated with the mythic images linked to fishing
and the sea. Farmers made vulnerable by the hazards of northern
agriculture cherished the image of the Sampo whose shattered remains had
filled the sea with fish. The motif has been interpreted as an origin myth for
the livelihood of fishing: it explains the superior wealth of the sea and why
fishing is a more reliable than farming. The fishing grounds created in The
Song of Creation are filled with catch when the Sampo’s riches are "poured”

539 Zum Okotyp (oicotype) vgl. Dundes 1999, S. 138. Der Begriff wurde von v. Sydow 1927 aus
der Botanik fiir die Folkloristik entlehnt. Wie sich Pflanzen verschiedener Regionen an
verschiedene klimatische Bedingungen oder Bdden anpassen kénnten, so kénne sich auch
bei Volksdichtung in bestimmten Gebieten eigene Charakteristika herausbilden; vgl. auch
Ahola 2014, S. 382.

540 Kuusi 1990, S. 145.

541 Honko etal. 1993, S. 630.

542 Vgl. Honko et al. 1993, S. 631.

94



into the sea. Many of the related proverbs and moral judgements
formulated at the close of The Theft of the Sampo also highlight the wealth
of the sea.>*3

Die Dichtung endet oft mit der mythischen Erklarung, warum Meerwasser
salzig ist (z.B. weil der Sampo auf dem Meeresgrund weiterhin Salz mahlt, vgl.
oben die Parallele zu Grotti). Laut Sjogren glaubten die Einheimischen (SKVR
[1: 64), dass Vdindmoinen einen Stein in das Meer geworfen hatte, wo er alles
Mogliche mahlt; Salz und Getreide.

Salz war von besonders herausragender Bedeutung, musste gekauft
werden und brachte eine Verbindung zur Geldwirtschaft. Die Identifizierung
des Sampo mit der Produktion von Salz folgt daher dem Prinzip der
wirtschaftlich relevanten Produktivitat: Der Sampo mahlt nicht nur essbare
Dinge - alles was er tagsiiber produzierte, war zum Verkauf bestimmt
(Tarkka 2012: 156)

Die wirtschaftliche Existenzgrundlage ist in den Interpretationen des
Sampo-Zyklus also erkennbar pradsent. Die Helden aus Kaleva machen
tibrigens auch keinen Hehl daraus, dass sie eine Raubexpedition
unternehmen um den Sampo zu stehlen - es wird offen ausgesprochen.>#4

Der Gesang vom Raub des Sampo kann als Kern der epischen Kette
angesehen werden. Dies hat sich auch unter den nach Mittelschweden
emigrierten sog. Waldfinnen erhalten.5*s Fragmente des Gesangs haben sich
weiter westlich als irgendeine andere Sequenz des Sampo-Zyklus gefunden
und sein allgemeiner Plot hat sich als stabiler erwiesen als der von der
Entstehung der Welt und dem Schmieden des Sampo:

»Inaworld of scarcity and want, the Sampo emerges as the ultimate fantasy,
for it is produced from practically nothing - from scratch and "even half of
it, still even half of the half.” 546

Nur die Malinens und Perttunens berichten von einer separaten Raub-
Expedition, die sich an die Heimkehr nach dem Schmieden anschlief3t. Sehr
haufig sind die Themen Bootsfahrt und Raub miteinander verflochten. Als
Prolog dient eine Aufzidhlung davon, wie das Boot geschaffen ist,
einschliefdlich der Besuch von Vipunen oder Tuonela, Erschaffung und Spielen
der Kantele, das z.B. bei Martiska Karjalainen und Jyrkki Kettunen zum
Einschlafen der Nordlander fiihrt. In den Redaktionen in Siid-Karelien und
Ladoga-Karelien, wo es eine Reihe von Brautwerbungs-Aufgaben gibt, fehlt
der Raub des Sampo oft ganz: Dem Held wird erlaubt, mit Sampo und Braut
nach Hause zu fahren.>4” Der Kampf wird dann durch andere Motive ersetzt.

543 Tarkka 2012, 155.

544 Vgl. SKVR I1: 410 (75); allerdings wird oft von Vdindmoéinen auch ein explizites
Verhandlungsangebot formuliert.

545 S.0. den Beleg von Maria Turpoinen.

546 Tarkka 2012, S. 158, mit Verweis auf SKVR 11: 93.

547 Kuusi 1990, S. 140.
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Matti Kuusi folgert daraus:

The development of folk tradition unquestionably displays both the
merging of individual poems into cycles and the disintegration of entities,
but which trend was more characteristic of the process of change around
the birth of poems remained a matter of speculation. Perhaps both trends
applied.>48

Der erste von Kuusi genannte Trend wird u.a. auch von Sarmela geteilt:

Forging and Stealing of the Sampo are not a part of a more extensive
adventure or etiological epic. Many other narrative runes have become
entwined around Stealing of the Sampo, with their heroes Vdindmoinen or
Ilmarinen: interim episodes could be the Boat Journey, Creation and
Playing of the Kantele (map 89) or even Fishing for the Maid of Vellamo
(map 91). In Dvina [Weifdkarelien], and probably in all long-distance
hunting cultures, people with epic skills have - on their long boat journeys
- extended their performance by combining runes with compatible themes
and weaving the events around a certain principal character. Singers have
competed in their epic skills and produced their own epics. They may have
followed the local singing convention or kinship tradition to a degree, but
the Sampo epic as such did not exist.54°

Sarmela geht demnach davon aus, dass es ein dtiologisches Sampo-Epos als
solches nicht gegeben habe, dass aber verschiedene Gesiange ad hoc, in Form
z. T. okkassioneller Kombinationen, um die Motive des Schmiedens und
Raubes des Sampos als narrativen Kern herum nicht verfestigte Erzahlgewebe
bilden konnten.>5 Diese epischen Einheiten verdeutlichen den mentalen Text
des Sangers als individuelle Realisation eines kollektiven Repertoires. Diese
zyklischen Strukturen konnten sich, hatten sie tatsachlich einen kompetitiven
Charakter, auch wieder auflosen und neue Formen annehmen.

548 Kuusi 1990, S. 135.

549 Sarmela 2009, S. 567. ,This finding contradicts C. M. Bowra’s dictum that hunter-fisher-
gatherers have no notion to the heroic ethos and hence produce no epics: another
illustration of how difficult it is to generalize about epics.” (Honko et al. 1993, S. 623).

550 Als weitere Sequenz ldsst sich durch den Bezug Viindmdinens auf sein Schaffen der
Fischgriinde [beim Treiben und Meer| beim Sangerwettkampf mit Joukahainen anfiigen,
vgl. Sarmela 2009, S. 561.
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6.4. Der Sampo-ZyKlus: Aufbau und intertextuelle
Besonderheiten

Der Sampo-Komplex ist sowohl hinsichtlich seiner Struktur als auch seines
heldenepischen Inhalts ein charakteristisches Beispiel von epischer
Zyklenbildung der kalevalischen Dichtung:

"But cyclic fusions of compatible lays had taken place since early times in
Finnish, forming ‘chains’, ‘extended song’ or ‘miniature epics’. The
outstanding example with heroic content is the Sampo-epos, in which, not
later than the twelfth century least three songs of different date and origin
coalesced on the matrix of ‘The stealing of the Sampo’. Three different
redactions of the Sampo-epos have been recognized with a long lasting
fixity of text probably due to use in ritual, since the mysterious Sampo
guaranteed prosperity.”>5!

Es ist demnach davon auszugehen, dass um den narrativen Kern des Sampo-
Raubs herum ein epischer Zyklus entstand, der ab dem 12. Jahrhundert eine
relativ verfestigte Uberlieferungstradition (in drei Redaktionen) bildete.
Frog (2012) sieht die textuelle Einheit des Liedes von der Schopfung nicht
einfach als eigenstindige Erzdhlung, die an den Sampo-Zyklus angeschlossen
wurde, sondern als Teil des Zyklus, durch den sie seine uns bekannte Form
erhielt. Dies geschah, indem der Schopfung eine auslésende Funktion fiir den
Fortgang der Handlung, die Initiierung des Schmiedens des Sampo durch
Schmied Ilmarinen erwuchs. Dies geschah laut Frog (auch) durch Adaption
frither germanischer Modelle:

In this case, the textual entity of The Song of Creation that became dominant
across North Finnic cultural areas was not simply an independent narrative
"attached” to the Sampo-Cycle (cf. Kuusi 1949): it most probably took this
shape as an integrated episode of the Sampo-Cycle. Second, it appears fully
integrated as the instigating event of The Forging of the Sampo, situating
Viind to be ransomed for the Sampo and Ilmari, consistent with their
integrated development in the formation of the Sampo-Cycle. Third, taken
together, the vast majority of narrative material in The Song of Creation and
The Forging of the Sampo appear adapted into a narrative whole on the
basis of early Germanic models.>52

Ein anderes Kriterium fiir die Entstehung von langeren narrativen "Ketten”
oder "erweiterten Gesdngen” macht DuBois (2000) in der iiberragenden
Position des Protagonisten Vdindmdinen geltend:

He [Vaindmoinen] not only figures in the songs of the Sampo cycle, variety
of other popular songs as well, such as Vaindmoisen polvenhaava [The Knee

551 Hainsworth und Hatto 1989, S. 276. Anthologien von z. T ,compatible lays” bieten Haavio
1952; Kuusi et al. 1977; Honko et al. 1993. Zu den mindestens drei Gesangen des Sampo-
Zyklus vgl. Kuusi et al. 1977, S. 525-529.

552 Frog 2012, S. 236.
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Wound], Kantele [The First Kantele] or Kilpalaulanta [Song Duel]. This fact
gave Vaindmoinen a notoriety which beyond any single song and allowed
him in certain ways to the narrative elements of the songs 553

In dieser Hinsicht lasst sich die Argumentation DuBois’ mit der Heuslers
hinsichtlich der Riesenkdmpfe Thors vergleichen.554

Der miindlich {berlieferte Sampo-Zyklus lasst sich durch seine
identitatsstiftende Bedeutung wund teils rituelle Funktion (z.B. in
Zusammenhang mit Aussaat und Ernte)55> mit als kulturelles und
ausdeutendes Gedichtnis fiir Singer und Zuhorer verstehen. Die
kulturgeschichtliche Bedeutung konnte auch dazu fiihren, dass bestimmte
Sequenzen den Sadngern selbst bereits hochst suspekt und unverstindlich
erscheinen konnten - hier ist eine mdgliche Leerstelle fiir individuelle
Interpretation zu beriicksichtigen — und einige kontext- oder bedeutungslose
Sequenzen wurden entsprechend geldscht oder nach Bedarf gedndert.55¢

Der Inhalt des Zyklenkerns kann - unter starker Vereinfachung der
tatsachlichen Variation - kurz mit Frog zusammengefasst werden:

»,Vaindmodinen organizes a sea-raid on Pohjola, where [Imarinen has created
the Sampo. He is accompanied by [Imarinen and a third companion (who
may join the party after their departure). On arrival, Vaindmaéinen plays the
kantele (the traditional harp-like instrument), causing everyone in Pohjola
to fall asleep. The Sampo is locked behind nine locks (overcome by Véini)
and the third companion ploughs the roots of the Sampo, freeing it from the
earth. The heroes sails away with the Sampo. The Mistress of the Pohjola
wakes, discovers the theft, and pursues the heroes in her own ship. Vaina
tosses a piece of flint over his shoulder and this becomes a shoal or island
on which the pursuing ship breaks apart. The Mistress of Pohjola
transforms herself, the ship and crew into a mythic bird and lands on
Viind’s ship. Vaina disrupts the bird’s attempt to take the Sampo with a
blow from his oar, and the Sampo is inadvertently broken, resulting in a
redistribution of its creative power. The mythic bird returns to the North
(with the kirjokansi [‘'ornamented cover’; poetic ‘vault of heaven’]).”557

Der Zusammenhang von Kosmogonie und Sampo-Zyklus unterstreicht die
Verbindung zwischen Sampo und Universum. Bei der Weltschopfung
geschmiedet, enthielt auch der Sampo alles Gute der Welt, den Mond und das
Tageslicht, die geliebte Sonne.>58

Es ist jedoch darauf hinzuweisen, dass das Schmieden des Sampo im
Vergleich zu den anderen Einheiten kaum als Einzelgesang auftritt:

"Such epic-singing families in the northwestern parts of Russian Karelia as
the Perttunens, the Malinens, the Kettunens and the Karjalainens usually

553 DuBois 2001, S. 459.

554 Siehe oben (Heusler 1905, S. 11).

555 Vgl. DuBois 2001, S. 470-472.

556 Vgl. Frog 2012, S. 233.

557 Frog 2012, S.228.

558 Tarkka 2012, 149. Die Angabe zum Inhalt des Sampo bezieht sich auf SKVR I1: 83 a.
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present it as a bridge between the poems describing the origin of the world
and the stealing of the Sampo [...]"55°

Frog vertritt die Auffassung, dass das Schmieden des Sampo iiberhaupt nicht
unabhdngig und aufderhalb des Zyklus auftritt:

,Unlike The Song of Creation or The Theft of the Sampo, The Forging of the
Sampo was not exhibited as an independent song. The Sampo was
invariably produced through images and verbs of iron-working. This was
done by Ilmarinen, although it was attributed to Vdindmdinen in isolated
redactions.”>60

Es wurde bereits erwdhnt, dass der gesamte Sampo-Zyklus auf die Figur des
Vaindmoinen ausgerichtetist. Daher ist die Frage danach relevant, was Sanger
und Publika erwarteten, als Handlungen von Vidindmoéinen zu héren. Den
Beginn des Zyklus bildet hiufig das Niederschiefen Viindmoinens, das
Treiben im Meer fiir sechs bis acht Jahre und die damit verbundene
Kosmogonie.56! Nur bei einem kleinen Teil der Varianten beginnt der Gesang
anders.>62 Der Angriff auf Vaindmoinen wird mit sehr standardisierten Versen
dargestellt, in der Regel von lappalainen®¢3 (,Lapplander”), gelegentlich von
Lemminkainens¢4 oder Joukahainens¢5 ausgefiihrt. Auch diese Passagen
konnen als Beleg gelesen werden, dass die hochste narrative Stabilitat bei
Vdindmoinen vorliegt, wihrend seine Gegner oder der Charakter der
Handlungen eher Variation unterliegt5¢6. In seiner Ausgabe zum Alten
Kalevala merkte Lonnrot an, dass zu viele Taten, die urspriinglich von
anderen Helden stammten, von den Sdngern immer mehr unter Vaindmoéinen
subsummiert wiirden>67.

Die Assoziation mit Vdindmoinen ldsst Auswirkungen auf das Sampo-
Konzept insgesamt vermuten:

»Associations with Vadindmoéinen may have also influenced the variations
within the corpus of songs classified as the ,Sampo cycle” itself:
Vadindmoinen’s recurrences® in several songs would help merge them
narratively. When the Sampo song recounts Viaindméinen’s putting the
people of Pohjola to sleep, for instance, it is easy to see how singers and
audiences alike would think of the account of the first kantele, whose music
at Vaindmoinen’s fingertips charms all the world into ecstasy. And so we

559 Kuusi 1990, 138. Das Schmieden tibernimmt gelegentlich Vaindmoinen, gewohnlich jedoch
Ilmarinen, s.o.

560 Frog 2012, S.229.

561 Vgl. DuBois 2001, S. 460.

562 Vgl. DuBois 2001, S. 460: Schaffug einer Insel (80), Klage von Vaindméinens Boot (96, 108),
Annis - [Imarinens Schwester - Beobachtung des Aufbruchs Vaindmoéinens (55).

563 Varianten 30, 54, 63c, 79, 95, 97, 105, 106, 107, vgl. DuBois 2001, S. 460.

564 51,

565 95,

566 Vgl. DuBois 2001, S. 460.

567 Vgl. DuBois 2001, S. 461.

568 Wahrend die Sanger in WeifRkarelien in Vaindmoinen eher eine reale Person sahen (vgl.
Virtanen 1988) hatte Lonnrot in seiner Dissertation Vaindmoinen als Gottheit betrachtet.
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find variants of the Sampo songs that have the narrative of the first kantele
folded into them precisely thatlogical moment in the plot (30,96, 105, 106).
Likewise, Vaindmodinen’s misadventures at wooing could easily be
incorporated into the Sampo song, which seems to contain a subplot of
wooing a maiden in many variants. So it is that in Aunus Karelia especially,
Vdindmoinen’s voyage to Pohjola is depicted as an attempt to woo a bride
(55,80,97, 105, 106). This Vdindmodinen-centered narrative understanding
parallels Lonnrot’s own approach to the songs of the Kalevala, although, as
we shall see, with certain crucial differences.”569

Die im Zitat erwdhnte Anspielung auf die Kantele, die angefiigt werden kann
oder Allusion bleibt, ist einerseits Hinweis auf eine allusive Kommunikation,
die auf eine Konvention zwischen Sanger und Publikum beruhen muss und
gleichzeitig Ausdruck des mentalen Textes und der Kontexte der
Auffiihrung.570 Es ist davon auszugehen, dass das Publikum nicht nur mit dem
Hauptstrang, sondern auch den Details der Erzdhlung vertraut war.571

In siidlicheren Regionen kann die komplexe, mit Vainamdéinen verbundene
Sampo-Narrative simpler werden - die Episoden erscheinen in anderen
Kontexten, unverstdndlich gewordene Bilder und Passagen werden stiarker
reinterpretiert oder umgruppiert oder in neue Kontexte gesetzt; ,Vdina
eventually disappears entirely from regional traditions: the first land rises
from the sea without an agent; the wind or ,wind of God” becomes the agent
that breaks the eggs, and a connection to the Sampo-Cycle is absent.”572

Auch wenn Viindmoéinen in sldlicheren Gebieten aus dem
Schopfungsmythos verschwindet, so bleibt er doch im Kilpalaulanta in der
Rolle des Demiurgen; wo er im Norden der Sdngergebiete im Schopfungsakt
nicht anwesend ist, wird der Bruch des Weltalls immer durch ein Agens
hervorgerufen.573

Auch in Bezug auf intertextuelle Strategien zwischen Episoden oder
innerhalb der Lieder des Sampo-Zyklus spielt die Figur des Vdindmoinen eine
bedeutende Rolle. Beim Terminus ,Intertextualitit” wird in diesem
Zusammenhang mit Frog ein engerer Kontext verstanden, und zwar:

,used in the narrow sense of oriented reference that generates a
relationship between specific, discrete and socially recognizable "texts”.

569 DuBois 2001, S. 459f.

570 Vgl. hierzu auch Ahola 2014, S. 375, The historical preservation of such references requires
a certain degree of sensibility in changing contexts. Poetry and individual poems are
multilayered both in terms of their content units and their narrative techniques (Kuusi
1977: 40). The meanings of individual narratives were created against the context-bound
sphere of the experiences of the performers and their audiences. Individual words or poetic
images could be used in numerous connections, and these connections affected their
meanings for the cultural community in every period throughout the history of the poems.
Individual poems have each had their place and function in the poetic culture.”

571 Vgl. Honko et al. 1993, S. 621-623.

572 Frog 2012, S. 223f.

573 Vgl. Frog 2012, S. 225f.
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Intertextual strategies can be perceived in the relationship between The
Song of Creation and The Theft of the Sampo.”57*

Viaindmoinen sorgt fiir das Zerbrechen des Schopfungs-Eis und in
gespiegelter Weise in der Raubszene fiir das Zerbrechen des Sampo; bei der
Weltschopfung entsteht durch ihn Land, genauso wie bei der Flucht aus
Pohjola durch Vdaindmdinen Land aus Feuersteins7> entsteht.576

Auch das Ei der Schopfung selbst zeigt intertextuelle Beziige zum Sampo:
Als Spiegelung enthielten sowohl Ei des Schopfungsgesangs als auch der
Sampo alle moglichen Dinge. Arhippa nutzt die formelhafte Struktur der
Herkunftsgesdnge in seinem Sampo-Gesang.577

Das Schmieden des Sampo folgt unmittelbar auf den Schépfungsgesang mit
der pragmatischen Funktion, die Entstehung des Sampo mit dem Beginn der
Welt zu verbinden.578 Dem Gesang vom Raub des Sampo dient der
Schopfungsgesang als intertextuelle Vorlage, in dem Bilder und Motive auf
einer verbalen Ebene verbunden werden.

Frog vertritt die These, dass die drei Hauptsequenzen des Sampo-Zyklus
weniger als unabhangige Einheiten entstanden, als viel wahrscheinlicher ein
von vornhinein miteinander verbundenes System bildeten.579

Hier ist jedoch anzumerken, dass die vermutete Interrelation auch ein
sekundares Merkmal darstellen kann, das aufgrund der Repertoires der
Sanger, der Okotypisierung in Weikarelien, der mentalen Texte und der
Lebenswelt der Sangergebiete entstand. Ebenso ist zu beriicksichtigen, dass
Interrelation in viel grofierem Mafdstab nachtraglich gebildet werden kann
und dass die vorhandenen Aufzeichnungen nur einen Ausschnitt der
miindlichen Sangertradition beleuchten kénnen:

The mental texts of the best singers, using the technique of cycles, and also
the considerable variation in them, gave him [Lonnrot] the idea of
compiling a cohesive epic, much larger in scope than the recorded epic
cycles. That - he seems to have believed - was might have happened in the
natural development of epic poetry, given more time and allowing more
changes towards expansive techniques in the poetic system. In reality, what
Lonnrot actually experienced was probably in many villages the last,

574 Frog 2012, S. 228.

575 Frog 2012, S. 229.

576 Dass haufig der Feuerstein bei der Entstehung einer Insel eine Rolle spielt, mag wiederum
eine Reflexion frither Erfahrungen bei der Eisengewinnung sein, vgl. oben ,Mythische
Grundlagen und Motivverwandtschaften; vgl. auch den Hinweis zur ,merowingischen
Waffenschmiedekunst und Eisenverarbeitung” und die Wikingerzeit als Entstehungszeit
kalevalischer Lieder bei Fromm 19673, 359.

577 Vgl. Tarkka 2003, S. 166.

578 Dies unterstreicht wiederum die herausragende Rolle Vidindmoéinens, der beim
Schopfungsakt als Demiurg auftritt; vgl. Frog 2012, S. 223.

579 Frog 2012, S. 241.
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withering bloom of this kind of poetry, soon to be abandoned by new
generations.”580

580 Honko et al. 1993, 623. Vgl aufRerdem auch den Hinweis bei Ahola 2014, S. 376: ,There are
severe challenges in the use of oral poetry as a source for historical research [...]: 1. The
corpus of poems collected in the nineteenth century is not fully representative of the
traditions that prevailed at the time when they were documented and earlier periods
remain beyond the scope of direct evidence. The construction and isolation of categories of
nineteenth century traditions [...] raises questions of their representativeness [...] 2.
Categories developed and described by researchers cannot fully depict the indigenous
categorization of the tradition at any individual moment in history. Categorization is
dependent on the interpretation and selection of diverse traditional materials, while the
structuring of the corpus through categories reciprocally directs the researcher’s analysis
and thought.”
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7. Analyse des Korpus-Materials

Siel’ on kiinto, siel’ on kiilvé, Dort ist Pfliigen, dort ist Sden,
Sield kasvu kaikenlaini! Dort ist Wachstum aller Art!

Jyrki Malinen, 187158t

7.1. Korpus

7.1.1 Suomen Kansan Vanhat Runot (SKVR) und Sampo-eepos von
Matti Kuusi

Die gesamte traditionelle miindliche Dichtung im kalevalischen582 Stil wurde
als Suomen Kansan Vanhat Runot (SKVR)%83 von der Finnischen
Literaturgesellschaft (Suomen Krjallisuuden Seura, SKS) in 34 Banden (33
Bde. 1908-1948 sowie ein Erganzungsband 1997584) editiert. Sie beruht zum
Grofdteil auf dem Archivmaterial der Gesellschaft. SKVR erfiillt den Anspruch,
alle in Archiven und literarischen Quellen vorhandenen Zeugnisse
kalevalischer Dichtung zugénglich zu machen. Die Edition der SKVR ist eine
wissenschaftliche Standardreferenz und umfasst ca. 90.000 Texte. Die
Eintrdge wurden nach 14 Sammelgebieten (die Biande ordnen sich der
Zahlung I - XIV unter) und innerhalb dieser Gebiete nach Gattungen geordnet
(epische bzw. narrative Dichtung, Lyrik, besondere Anldsse wie Hochzeit und
Jagd sowie Zauberspriiche [loitsut]).

Der Gesamtbestand der SKVR wurde in den Jahren 1998-2000 digitalisiert
und ist mit verschiedenen Suchfunktionen (z. B. seit 2015 mit Suchindex) frei
unter https://skvr.fi/. zugénglich. Die SKVR-Datenbank ist Teil eines breit
angelegten Digitalisierungsprojektes der SKS, in dem das Ziel verfolgt wurde,
auch ungedrucktes Archivmaterial zu Forschungszwecken zur Verfiigung zu
stellen.

Im Jahr 1949 - also kurz nach Fertigstellung der SKVR - legte Matti Kuusi
seine Dissertation Sampo-eepos vor, in der er die ,insgesamt tiber 40.000
Zeilen”s85 der kalevalischen Sampodichtung analysierte. Kuusis Arbeit wird
im Rahmen dieser Analyse als Konkordanz verwendet, ohne sich
zwangslaufig den Folgerungen Kuusis anzuschlieflen, die im Laufe der
Forschungsgeschichte kontrovers diskutiert wurden. Gleichwohl bleibt die

581 SKVR I1: 84 (206f.)

582 Gemeint ist hier die typische vierhebige alliterative trochdische Form, vgl. Ahola 2014, S.
361.

583 Vgl. zu diesen Angaben https://skvr.fi/skvr-teos. (22.05.2020)

584 Der Ergdnzungsband wurde von Senni Timonen und Matti Kuusi herausgegeben.

585 Kuusi 1949, S. 357.
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Untersuchung ,Sampo-eepos” in seiner stellenweise eigenwilligen,>86 aber
prifbaren und zuverldssigen Aufbereitung des immensen Korpus eine
wertvolle Orientierungshilfe. Matti Kuusi begleitete 1959-1977 die Professur
fiir die Erforschung der Volksdichtung an der Universitat Helsinki.>87 Zu den
noch immer in der wuniversitiren Ausbildung gebrauchlichen
Standardwerken zahlt u.a. Finnish Folk Poetrys88, in dem ausgewahlte
Volksdichtung aus SKVR mit englischen Ubersetzungen und Kommentaren
publiziert wurden.

7.1.2. Beschreibung des Korpus

Erste Zeugnisse kalevalischer Epik sind seit dem Ende des 18. Jahrhunderts
dokumentiert. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war die kalevalische Dichtung
allgemein im stidlichen und westlichen Finnland bereits verschwunden:

»It was soon discovered that the liveliest epic traditions prevailed on the
peripheries of Finno-Karelian cultural area, in the backwoods of Varmland
in Central Sweden and especially in the eastern border area.”589
Das Korpus mit 40 Belegen wurde primdr so gewahlt, dass es die
Untersuchung aus zwei Perspektiven erlaubt. Ein Schwerpunkt liegt bei der
Betrachtung einer regionalen Achse. Damit ist gemeint, dass einerseits
Unterschiede zwischen verschiedenen Sdngerregionen, aber ebenso auch
innerhalb einer Region erkennbar werden.

Besondere Bedeutung kommt hierbei der Region Weifdkarelien>9 zu, die
hinsichtlich der epischen Tradition kalevalischer Dichtung - gerade im
Bereich der Sampo-Zyklik - einen Schliisselbereich darstellt.>1 Die epische
Dichtung hatte hier noch im 19. und 20. Jahrhundert einen besonderen
Stellenwert und ihre Sanger ein besonders hohes, z.T. iiberregionales
Ansehen.592 In Weif3karelien hatten sich in besonders deutlicher Form
Okotypische Familientraditionen bzw. -redaktionen herausgebildet, die einen
individuellen Stil bildeten, tradierten und variierten. Beispielhaft seien die

586 Als Beispiel sei eine im Rahmen dieser Arbeit interessante Eigenart genannt: Fiir die im
dreiseitigen deutschsprachigen Referat (Kuusi 1949, S. 357-359) ,Stammredaktionen”
(Kuusi 1949, S. 358) bezeichnete Hypothese verwendete Kuusi in offensichtlicher
Anlehnung an die Lachmannsche Zahlung der Nibelungenfassungen die Bezeichnungen 4,
B und C (redactio australis = Tawastland, redactio borealis = Ostbottnien und redactio
Carelica = Karelien). Diese bemiihten Bezeichnungen werden aufierhalb des genannten
Werkes nicht verwendet. Dass Kuusi mit der Lachmann‘schen Liedertheorie bestens
vertraut war, belegt seine Diskussion von elf Epentheorien, vgl. Kuusi 1949, S. 311-325.

587 Spater erhielt Kuusi in Anerkennung seiner Leistungen den vom finnischen Prasidenten zu
verleihenden Ehrentitel Akateemikko.

588 Kuusi etal. 1977.

589 Ahola 2014, S. 363.

590 SKVR L.

591 Vgl. Tarkka 2012, S. 143-145 und passim.

592 Vgl. Jarvinen 2017, S. 85-88.
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Familien Perttunen und Malinen hervorgehoben, die namentlich mit Arhippa
Perttunen und Ontrei Malinen herausragende Stellungen in der kalevalischen
Dichtung des 19. Jahrhunderts einnehmen.

Bekannte Sangergeschlechter fanden sich jedoch auch in anderen
Regionen. In der Region Nordkarelien war dies zweifellos die Sippe der
Sissonens.593 Das siidlich an Weif3karelien grenzende Nord- und
Grenzkarelien>9* stellt aus diesem Grund auch die wesentliche
Vergleichsregion dieser Untersuchung dar.

Die Abbildung 559 zeigt auf Karte 92 die Nachweise des NiederschiefRens
Viindmoinens sowie auf Karte 93 Nachweise fiir das Schmieden und den
Raub des Sampo. Aus der Haufung der Belege wird ersichtlich, dass die
Regionen Weif3karelien (nordliches Haufungsgebiet) und Nordkarelien
(oberhalb des Ladogasees) sich besonders als Vergleichsgebiete fiir die
Sampo-Zyklik eignen.

593 Vgl. hierzu https://kansallisbiografia.fi/kansallisbiografia/henkilo/4721 (12.05.2020).
594 SKVR VIIL.

595 Sarmela 2009, S. 558.
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92 Véinamoisen ammunta 93 Sammon taonta ja ryosto

* The Shooting of Védinamadinen * The Forging and Stealing of the Sampo

Mereen ammuttu Vainamoinen Sammon taonta
ajautuu Ponjolaan ja lupaa 0 The Forging of the Sampo
sammon henkens lunnaiksi
Shot hero is driven to Pohjola 4 Sammon rydsto
(Northland) and promises the The Stealing of the Sampo
Sampo as ransom

§0  Vanamosen ammunta Rekisterikartia
The Shooting of Vinamdinen Archive map

Abbildung 5: Verteilung des NiederschiefSens Vdindmédinens (Nr. 92) und des
Schmiedens des Sampo (Nr. 93) insbesondere in Weif3- und Nordkarelien
(Sarmela 2009, S. 558).

Den zweiten Schwerpunkt der Untersuchung bildet die temporale Achse. Das
Korpus erlaubt einerseits die Variationsanalyse z. B. einer Performanz bzw.
eines Gesangs eines Sangers, der zu verschiedenen Zeitpunkten und ggf. von
verschiedenen Sammlern aufgezeichnet wurde. Diese
Vergleichsmoglichkeiten sind aus dem Blickwinkel der Varianzforschung
besonders wertvoll.

Noch interessanter gestaltet sich die Untersuchung auf temporaler Ebene
iiber verschiedene Generationen hinweg. Innerhalb der Familien wurden die
Gesange weitertradiert, so dass sich in einigen Fillen die Variation und
Festigkeit liber drei Generationen hinweg vergleichen lassen. Hier ist zu
erwarten, dass sich Mechanismen der Variation und Zyklenbildung zeigen, die
den Umgang mit der Uberlieferung einerseits und die individuelle
Eigenleistung andererseits aufzeigen.
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Eine auflerordentlich wichtige Informationsquelle etwa hinsichtlich der
Zyklenbildung oder der Varianz stellen auch die Metainformationen der
Sammler dar, die bei der Diskussion aufschlussreiche Hinweise liefern.59%
Gelegentlich vermerken Sammler beispielsweise explizit das Wesen des
Sampo,597 dass Rickkoppelungen gedruckter Texte in die Aufzeichnungen
miindlicher Vortrage beobachtet wurdens8 oder dass der Kontext des
dokumentierten Gesangs greifbarer wird.59 Insbesondere in der ersten
Sammlergeneration gab es noch keine Konventionen, welche weiteren
Angaben zum eigentlichen Gesang hinzu festgehalten wurden, sodass es in
der Datenlage erhebliche Unterschiede geben kann. Selbst die Namen der
Sanger schienen oft nicht wichtig - es handelte sich nach Auffassung einiger
Sammler ja um Volksdichtung. Auch bei Elias Lonnrot variieren die Angaben
sehr stark. Wo Metadaten zur Verfiigung stehen, werden sie in SKVR
angefithrt und konnen ausgewertet werden.

Die in SKVR editierten Gesdange sind in der Regel nicht iibersetzt,5°° was
den Zugang und ihre Nutzungsmdoglichkeit einschrankt. Anhand der
Inhaltsangaben soll die sprachliche Barriere iiberwunden und die
Argumentation nachvollziehbar gemacht werden. Die Gesdnge werden im
Folgenden mit ihrer Identifikationsnummer in SKVR, wo vorhanden mit
Angabe des Sangers/ der Sangerin sowie mit Jahr der Aufzeichnung, Angabe
des Sammlers, Ortsangabe, Verszahl, Sequenzen, ggf. mit Anmerkungen und
mit einer Inhaltsangabe angefiihrt.

596 S.u.

597 Vgl. SKVR VII1: 679.

598 Vgl. SKVR VII1: 56.

599 Vgl. SKVR VII1: 58.

600 Ausnahmen sind die fiinf ins Englische iibersetzten Belege SKVR I1: 54 (Kuusi et al. 1977,
S.110-120), SKVR I1: 79 (Honko et al. 1993, S. 655-663), SKVR 11: 441 (Kuusi et al. 1977,
S.128-134), SKVR VII1: 679 (Kuusi et al. 1977, S. 122-127), SKVR VII5 (Metsds.) 10 (Kuusi
etal. 1977, S.121).

© © ©
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7.2. Maija Turpoinen: Der fritheste Sampo-Beleg

Maija Hindricksdoter Turpoinen, en gammal gumma

SKVR VII5 (Metsis.): 10

Jahr: 1817

Sammler: K. A. Gottlund

Ort: Varmland/Dalarna (Sévsen)

Verse: kurzer Prosatext

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: Raub des Sampo

Figuren: alter Vajndméjnen und junger Jompajnen

Anmerkungen: erste Erwdhnung des Sampo (sammas). Das Sammelgebiet
liegt in Schweden. Die sog. Metsdsuomalaiset waren ab dem 16. Jahrhundert
nach Schweden und Norwegen abgewandert.

Inhaltsangabe:

Der alte Vijnamojnen und der junge Jompajnen brechen in den Norden auf,
um den Sammas zu holen. Auf dem Riickweg iiber das Meer fordert Jompajnen
Vijndmojnen auf zu singen, was dieser aufgrund der Nihe zum Norden
ablehnt. Der Sammas fliegt in die Wolken. Der junge Jompajnen schlagt mit
seinem Schwert zwei Krallen vom Sammas ab; eine davon fillt ins Meer, die
andere auf das Land. Von der einen Kralle kommt das Salz im Meer, von der
anderen das Gras auf dem Land. Waren mehrere Krallen auf das Land gefallen,
gabe es Getreide ohne Saen.

Carl Axel Gottlund sammelte diesen ersten Beleg des Sampo tiberhaupt6o!
im Jahr 1817 unter der finnischen Einwandergruppe der Metsdsuomalaisett02
im schwedischen Sdvsen (Dalarna). Maija Turpoinen erklart den Sampo (bzw.
den sammas)¢%3 in Prosa-Form. In dem aufderst kurzen Text finden sich die
Angabe des Raubs zweier Gefahrten im Norden, das Fliegen des sammas als
Vogel in den Himmel, eine Abwehrhandlung durch ein Schwert, bei dem
sammas Krallen abgeschlagen werden, die dazu fiihren, dass das Meer salzig
wird. Beinahe wére durch den Kampf die Erde so fruchtbar geworden, dass
Saat nicht mehr notwendig gewesen ware.

Der sammas der Maija Turpoinen stellt eine hybride Form dar, in dem das
wohlstandspendende Raubobjekt und die Herrin des Nordlandes in der
Vogelform fusionieren. Die reduzierte Sampo-Darstellung gibt eine Variante
der Raub-Sequenz wieder.

601 Bei Ganander 1789 findet sich entsprechend kein Eintrag; vgl. auch Tarkka 2012, S. 145.
602 Vgl. zum Hintergrund der Metsdsuomalaiset aus Savo ausfiihrlich Lahteenméki 2002.
603 Vgl. zur Beziehung beider Formen Frog 2012.
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7.3. WeifRkarelien (SKVR I)

7.3.1. Weif3karelien allgemein

Weifdkarelien bildet die Kernregion der dokumentierten Sampo-Zyklik. In
diesem Bereich zeigen sich im Vergleich zu anderen Gebieten eine besonders
grofde Verbreitung, Variantenreichtum und verschiedene Formen von
Ausgestaltungen. Untersucht werden in diesem Abschnitt 17 Gesdnge der 40
Belege des Gesamtkorpus dieser Arbeit. Ausgewahlt wurden die Gesange
nach DuBois.6** Durch Hinzufiigung weiterer Beispiele soll ein hinreichend
allgemeines Bild der Region entstehen.

Die in der Beschreibung der einzelnen Gesdnge als ,Sequenzen”
bezeichneten Elemente sind in der Regel inhaltlich und durch Einstiegs- und
Endverse klar abgrenzbare sowie identifizierbare narrative Einheiten, die
sich jedoch in ihrer Ausgestaltung sehr variabel darstellen konnen. Bis auf die
Sequenz Bootsfahrt sind alle anderen Elemente dadurch gekennzeichnet, dass
sie als relativ verfestigte Repertoire-Sequenzen sdngerisches Allgemeingut
bzw. einen Pool narrativer Sequenzen darstellen.

Der Sampo-Zyklus wird haufig - in neun der 17 Belege - durch das
Niederschiefen Vainamoinens durch den (namenlosen) Lapplander
eingeleitet. Diese narrative Sequenz steht im weifdkarelischen Teilkorpus bis
auf die Ausnahme q), wo der Siangerwettkampf vorgeschaltet ist, was
prinzipiell auch in p) moglich wére, am Beginn des Zyklus. An diese Form des
Einstiegs schlief3en sich stets das Treiben Vaindmoinens in ein fremdes Land
und/ oder die Entstehung der Welt an. Auch bei dem Element Treiben in ein
fremdes Land sind Schopfungsakte konstitutiv. Die Kosmogonie stellt fiir den
Sampo-Zyklus aufgrund seiner Haufigkeit offensichtlich eine verfestigte
Tradition oder ein narratives Muster dar. Sie ist fiir die innere Struktur oder
die Handlungslogik des Verlaufs in keinem Fall notwendig, spiegelt sich
allerdings im weiteren Verlauf eines ausgearbeiteten Zyklen-Vortrags: das
Schaffen von Inseln in der Abwehr des verfolgenden Bootes oder das
Zerbrechen der Eier in der Zerstérung des Sampo.

Das Verlassen des fremden Landes ist dem Protagonisten Vaindmoinen
aus eigener Kraft nicht moglich. Er ist hilflos und von der Antagonistin
abhiangig. Die (namenlose) Herrin des Nordlandes stellt in der Regelé%s das
Schmieden des Sampo zur Bedingung. Diese Bedingung kann Vaindmoinen,
der zwar als Demiurg, nicht aber als allmachtiger Agens dargestellt wird, im
Allgemeinen nicht selbst erfiillen, so dass er erneut auf fremde Hilfe
angewiesen ist: den Schmied Ilmarinen. Das Schmieden des Sampo erfolgt

604 DuBois 2001, S. 458. SKVR 11: 30, 51, 54, 55, 63c, 79, 80, 95, 96,97, 105, 106, 107, 108. Da
der von DuBois genannte Beleg SKVR I1: 55 nur einen Teil von SKVR [1: 470 darstellt,
wurde er durch SKVR I11: 470 ersetzt. Ebenso verhalt es sich bei SKVR I1: 96 (> SKVR I1:
647). Die Belege SKVR I1: 54 (Arhippa Perttunen) und AKVR I1: 79 (Ontrei Malinen)
werden an anderer Stelle (s. u.) beriicksichtigt.

605 In zehn der 14 Belege.
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ohne Ausnahme im Nordland, was die Prasenz Ilmarinens dort erforderlich
macht. Der Ort wird gewohnlich als furchterregend - mit dem eindeutigen
Beiwort mdnnerfressend® - beschrieben, wodurch fiir Vdindmoinen die
Notwendigkeit besteht, seinen Gefihrten zum Aufbruch zu bewegen.
[Imarinen ahnt iblicherweise, dass sein lebensgefdhrlicher Aufbruch
notwendig wird, weil Vaindmoinen sich nur so aus der Gefangenschaft 16sen
konnte. Erzahlstrategisch kommen an dieser Stelle zwei Varianten zum
Einsatz: die listige Uberrumpelung Ilmarinens, also Zwang, und das In-
Aussicht-Stellen einer Braut - der Maid des Nordlands, also Motivation.
Sobald Ilmarinen im Nordland angelangt ist, beginnen unverziiglich das
Schmieden des Sampo und die gleichzeitige Brautwerbung. Ebenso jahlings
erfolgt die Riickkehr ins eigene Land, teils mit und teils ohne Braut, womit die
Sequenz des Sampo-Schmiedens abgeschlossen ist. Stilistisch ist sie dadurch
gekennzeichnet, dass das eigentliche Sampo-Schmieden dufierst gerafft
erzahlt wird, wahrend die Verhandlungen Vdindmoéinens mit der Herrin des
Nordlands, mehr noch mit [Imarinen, aufwandiger ausgestaltet werden.

Unmittelbar nach der Riickkehr Ilmarinens erfolgt der Raub des Sampo,
der meist zu dritt von Vdindmdinen, [lmarinen und einem jungen Gefdhrten
ausgefiihrt wird - haufig ist es Joukahainen507. Charakteristische Bestandteile
dieser Sequenz sind der Aufbruch ins Nordland, das In-den-Schlaf-Singen der
Bevolkerung des Nordlands, die aufwandige Losung des Sampo aus seinen
Sicherungen und seine Verbringung auf Vainamoinens Boot, die Verfolgung
durch die - stets durch einen Kranichschrei erwachte - Herrin des Nordlands
und ihrem Gefolge, das Zerschellen des Boots der Verfolger an einer von
Vaindmoinen erzeugten Klippe/kleinen Insel und der Kampf um den Sampo,
den die in einen Raubvogel verwandelte Herrin mit Vdindmoinen fiihrt und
der mit der Zerstérung bzw. dem Verlust des Sampo endet.

Die Korpus-Belege zeigen signifikant, dass die Ausarbeitung der
Raubsequenz mit ihren eindeutig als feste Sequenzen zu betrachtenden
Teilsequenzen innerhalb des Zyklenkerns den Schwerpunkt der Erzahlung
bilden. Der Raub des Sampo stellt den dramaturgischen Hohepunkt des
Zyklus dar. Aufgrund der Haufigkeiten und der inneren Handlungslogik
lassen sich die Sequenzen Niederschiefden Viindmdinens - Entstehung der
Welt - In fremdes Land geraten - Schmieden des Sampo - Raub des Sampo als
integrale, den Zyklus tragende Sequenzen verstehen. Sie bilden mit einer
relativ festen Abfolge die narrativen Kerne. Gleichwohl ist es keine Ausnahme,
dass Schmieden und/ oder Raub des Sampo fehlen oder im Vortrag nur
angedeutet werden. Je nach Kontext und Erzdhlintention werden die
zyklischen Kernsequenzen nur als Setting oder Allusion gegenwartig.

606 Vgl. SKVR VII1: 679, 36f.

607 Belege b, d, f, h. Auf die Figur des Joukahainen trifft Vdindmoéinen iiblicherweise im
Sangerwettkampf (wie in Beleg a), der jedoch keine integrale Sequenz des Sampo-Zyklus
ist. In Beleg g) findet sich Joukahainen in der Rolle des sonst namenlosen Lapplanders.
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Zu den integralen Sequenzen lassen sich optionale Sequenzen als
Erweiterungsmoglichkeiten hinzufiigen. Dies kann insbesondere innerhalb
der Erzahlkette oder als Anschluss an den Raub des Sampo erfolgen.
Innerhalb des integralen bzw. konstitutiven Kernzyklus lassen sich im Korpus
die Elemente der Entstehungé® und des Spiels®®® der Kantele als optionale
Ergdnzungen anfiihren.

In sieben der neun Beispiele mit der Raubsequenz steht diese am Ende der
Handlung. Die Belege a) und d) sind damit hinsichtlich einer erweiterten
Zyklenbildung oder -fortentwicklung als Alternative zu einer etablierten
kompositionellen Konvention von besonderem Interesse. In Beleg d) kommt
es zu einer Erweiterung durch das Element des Schmiedens der Goldenen
Jungfrau - eine Kompensation fiir die missgliickte Brautwerbung. In Beleg a)
lasst sich eine voéllig andere zyklische Konzeption erkennen, die - unter
Beibehaltung des konstitutiven Kerns - eine enorme Ausweitung ermdglicht:
Durch die Verschiebung der Sequenz der Weltentstehung hinter den
Samporaub wird die Eingangssequenz frei, die mit der Wettfreite [lmarinens
und Vidindmoinens besetzt wird. Andere Ausarbeitungen im Vorfeld sind
moglich, in dem der Sangerwettkampf vorgekoppelt wird (Beleg q) — auch die
unspezifische Bootsfahrt in Beleg h) oder die Heimkehr Vaindmé&inens in p)
lassen sich als Erweiterungsoption der Eingangssequenz betrachten. Auch
der Anschluss des Sangerwettkampfs an die Entstehung der Welt, der eine
weitere Episodenkette am Ende moglich macht, zeigt die Moglichkeiten einer
Ausdehnung.

Ein erstes Beispiel fiir Optionalitdt, Variabilitdt, gleichzeitig auch fir
offensichtliche Allusion und die Bedeutung des mentalen Textes bieten die
Belege h) und i) des Martiska Karjalainen aus dem Jahr 1834, die von Elias
Lonnrot direkt hintereinander aufgezeichnet wurden.610 Alle Sequenzen
waren also Repertoire Martiskas, die dieser in zwei verschiedenen - beide
einer Handlungslogik folgenden Kombinationen -  prasentierte.
Bemerkenswert ist hier, dass ausschliefdlich eine Sequenz (von insgesamt
acht), der Raub des Sampo, in beiden Gesdngen auftaucht. Sehr
wahrscheinlich wurde Martiska gebeten, moglichst viel seines Repertoires
widerzugeben, was dieser in zwei stimmigen Variationen realisierte. Daraus
lasst sich folgern, dass durch den mentalen Text eines gelibten Sdngers und
durch die allgemeine Vertrautheit der Motive Allusionen und Variationen
moglich sind.11 Es ist zu erkennen, dass der Sampo-Zyklus tlber ein
Grundmuster verfiigt, das jedoch einer deutlichen Varianz unterliegt. Ebenso
eindeutig ist die Bedeutung der Figur des Vdindmdinen, die so unverzichtbar

608 Belege b, e, h, j, k.

609 Belege b, h, j, k.

610 Beleg h) (SKVR I1: 647) tragt das Signum A 11 5, n. 21,, Beleg i) (SKVR 11: 97) Signum A1 5,
n. 22.

611 Vgl. Ahola 2014, S. 375 ,Single words, lines, clusters of lines as well as narrative actors and
motifs could be exchanged in order to maintain a sense of internal logic of a poem, resulting
in the variation evident in the collections of the poetry.”
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ist, dass sie - und nur sie - im Gegensatz zu allen anderen Sequenzen oder
Figuren in allen ausgewerteten Belegen Weif3kareliens auftritt. Der
weifdkarelische Sampo-Zyklus ist unter diesem Blickwinkel immer auch ein
Gesang iiber Vaindmadinen.

Ein anderes Beispiel fiir Gestaltungsvariabilitit sind die Gesdnge von
Arhippa Perttunens Neffen Miihkalinen Simana (Belege p und q). Trotz der
engen Verwandtschaft und der zeitlichen Nahe zur Arhippas Gesang - bei
relativ grofder raumlicher Distanz - ist der Vortrag Miihkalinens aus dem Jahr
1835 ganz eigenstdndig gestaltet: Viindmoinen befindet sich im Moment des
Niederschiefdens auf dem Weg nach Hause - woher er kommt, bleibt
ungesagt. Das lange Treiben Vdindmoinens im Meer fiihrt bei Miihkalinen
dazu, dass sich dessen Mutter auf seine Suche begibt und dazu von Ilmarinen
einen Rechen erbittet. Nur ganz beilaufig wird das frithere (oder zukiinftige)
Schmieden des Sampo von Ilmarinen erwdhnt. Statt des eigentlichen
Schmiedens und Raubs des Sampo wird hier die Entstehung und das Spiel der
Kantele eingeschoben, die in anderen Belegen (s.0.) auch gemeinsam
auftreten. In Beleg SKVR q) von Miihkalinen, den Borenius 37 Jahre spéater
aufzeichnete, schaltet der Sianger ein Element vor das Niederschiefsen: den
Sangerwettkampf mit Joukahainen, der durch den Schuss des Lappldnders
und das Treiben Vdindmoéinens an den Sampo-Komplex gekoppelt wird -
ohne, dass der Sampo explizit erwdhnt wird. Auch Ilmarinen wird nicht mehr
als Sampo-Schmied bezeichnet, sodass das Sampo-Setting (inklusive der
Figurené12) als reiner Erzdhlrahmen mit einer anderen inhaltlichen Fiillung.
Eine innere Erzadhlkonsistenz ist jedoch nicht ausgearbeitet, denn der
Sangerwettkampf bleibt (in diesem Vortrag) folgenlos. Miihkali Simanen hat
im Laufe einer Generation also von seinem Repertoire einen sehr
individuellen = Gebrauch  gemacht und die sich  bietenden
Variationsmoglichkeiten durchgespielt.

Hokka-Petri (Beleg o) verbindet das fiir den Raub des Sampo zentrale
Motiv der Bootsfahrté13 mit dem Bootsbau und den Besuch bei dem
mythischen Riesen Antero Vipunen, der ebenso wie der Sangerwettkampf
zwischen Vaindmoinen und Joukahainen liblicherweise einen eigenstandigen
Komplex bildet.

Zusammenfassend ldsst sich ein narrativer Kern beobachten, der sich
reduzieren bzw. auflésen (Beleg c) und auch sehr stark erweitern und mit
anderen Komplexen verbinden lasst. Ebenso gibt es Erzahlvarianten im Sinne
von alternativen Realisierungsmoglichkeiten, d.h. der Sampo-Zyklus kann als
ein breites Spektrum von Realisierungen aufgefasst werden. Es gibt zwei
Vergrofderungsmoglichkeiten: Die gedehnte Erzahlweise (Ausschmiickung)

612 Auch hier kommt es zu einer weit greifenden Umdeutung: Die Rollen der Nordland-Alten
und Vaindmoéinens Mutter vermischen sich.

613 Der Sampo-Raub erfolgt in seinen ausgearbeiteten Versionen ohne Ausnahme mit einem
Boot und die Verfolgung kulminiert im Kampf auf dem offenen Meer. Der Sampo-Raub und
das Boot sind so eng miteinander verbunden, dass Sampo und Boot in Nordkarelien
miteinander verschmelzen (s.u.).

112



und die sequenzielle Verkettung. Entsprechend gibt es auch reduzierte
Erzahlmoglichkeiten durch De-Sequenzierung und erzahlerische Verdichtung
oder Verknappung.
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Ubersicht: Sequenzen und deren Vorkommen (X von 17 Belegen)

Fiir den Bereich Weifkarelien allgemein wurden 17 Belege (a bis q)
untersucht. Die Belege wurden in Sequenzen unterteilt. Unter Sequenz wird in
dieser Korpusanalyse eine inhaltlich abgrenzbare, bedeutungstragende,
wiedererkennbare und von mehreren Singern verwendete motivische
Einheit verstanden. Hinter den einzelnen Belegen (a bis q) findet sich die
jeweilige Zahl und Anordnung der Sequenzen sowie die Linge des Gesanges.
In eckigen Klammern sind die Protagonisten vermerkt.

Beispiel i): -5- NV - FL - EW - SS - RS (195 V.) [Lappldnder; Vaindmoinen;
Herrin NL; Maid NL]

Der Gesang besteht bei einer Gesamtlange von 195 Versen aus den fiinf
Sequenzen Niederschiefsen Vdaindmodinens — Treiben in ein fremdes Land -
Entstehung der Welt (Kosmogonie) - Schmieden des Sampo - Raub des
Sampo. Im Gesang erscheinen die Protagonisten Lappldander, Vaindmoinen,
Herrin des Nordlands, Maid des Nordlands.

Abkiirzungen fiir die Sequenzen.

AV: Antero Vipunen (1/17)

(BF: Bootsfahrts14 (1/17)

BT: Besuch Tuonelas (1/17)

EB: Erfiillen von Bedingungen (1/17)

EK: Entstehung der Kantele (7/17)

EW: Entstehung der Welt (9/17)

FB: Fertigen des Bootes (1/17)

FL: In fremdes Land geraten (11/17)

FN: Flucht aus dem Nordland (ohne Sampo) (2/17)
GJ: Goldene Jungfrau (2/17)

KR: Kullervos Rache (1/17)

MW: Fischen der Maid des Wassers (1/17)
NV: Niederschiefsen Vaindmoinens (11/17)
RS: Raub des Sampo (9/17)

SK: Spiel der Kantele (6/17)

SS: Schmieden des Sampo (10/17)

SW: Sangerwettkampf (2/17)

WF: Wettfreite (5/17)

a)-5- WF-SS-RS-EW -SW (196 V.) [Vaindmo6inen; Maid NLé15; Anni; Vater
Annis; Herrin NL; Gemahl Herrin; Ilmollinen, Joukonen; Schwester
Joukonens; Mutter Joukonens]

614 Hier handelt es sich um eine unspezifische Szene, die keiner Sequenz eindeutig zugeordnet
werden konnte.
615 NL: Nordland.
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b)-9- NV -FL - EW -SS - EK- SK-WF - BT - RS (284 V.) [Lappldander; Mutter
des Lapplanders; Vaindamoinen, Herrin NL; Maid NL; [lmorinen; Joukahainen;
Anni; Annis Vater]

c) -1- RS (20 V.) [Lemminkdinen; Vdindmoinen]

d) -4- WF - SS - RS - GJ (65 V.) [Anni (Ilmarinens Schwester); Annis Eltern;
[Imarinen; Vaindmoinen; Joukahainen; Maid NL; Herrin NL]

e) -5- NV- FL - EK - SS - RS (81 V.) [Lapplander; Vdinimoinen; Herrin d. NL;
[Imarinen]

f)-6- NV - EW - FL - SS - EB - RS (228 V.) [Lappldnder; Vdindmoinen; Herrin
NL; Maid NL; llmarinen; Joukahainen]

g) -4- NV - FL - EW - WF (195 V.) [Vaindmoinen; Joukahainen; Herrin NL;
[Imarinen; Annikki; Eltern Annikkis]

h) -4- BF - EK - SK - RS (270 V.) [Vdindmdinen; [lmarinen; Joukahainen;
Herrin NL]

i) -5- NV - FL - EW - SS - RS (195 V.) [Lappldnder; Vdindmoinen; Herrin NL;
Maid NL]

j) -6- NV - EW - SS - EK - SK - FN (118V.) [Vaindmdinen, Lappldnder, Mutter
des Lapplanders; Herrin NL; Maid NL; [Imarinen]

k) -7- NV - FL - EW - SS - EK - SK - FN (130 V.) [Vdindmoéinen; Tante
Vaindmoinens; Lappldnder; Mutter des Lappldnders; Herrin NL; [lmarinen]

1) -3- NV - EW - FL (85 V.) [Vaindmdinen; Lapplander; [Imarinen]
m) -3- NV - FL - SS (94 V.) [Vaindmoinen; Ilmarinen; Lapplander; Herrin NL]

n)-6- MW - G] - FL - SS - WF - KR (157 V.) [Vdindmdinen; [Imarinen; Annikki,
Herrin des NL; Maid NL; Kullervo]

0) -3-FB- AV - RS (135 V.) [Vaindmoinen; [Imarinen; Antero Vipunen; Herrin
des Nordlandes; Vaindmdinens Mutter]

p) -5- NV - FL - EK-SK - EW (139 V.) [Vdindm6inen; Junge aus dem Norden;
dessen Mutter; Herrin NL; Vdindmoéinens Mutter; [Imarinen]

q) -5-SW - NV - FL - EK - SK (171 V.) [Figuren: alter Vdindmoinen;
Joukahainen; Junge aus dem Norden; dessen Mutter; Herrin NL; Schmied
[Imarinen]
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Figuren

Vdindmdinen: 17/17

Vaindmoinens Mutter 2/17

[lmarinen: 15/17

Herrin des Nordlands (NL) 15/17
Lapplander (inklusive Junge aus dem Norden (10/17)
Mutter des Jungen aus dem Norden (2/17)
Maid NL (7/17)

Anni (5/17)

Joukahainen (6/17)

Lemminkainen (1/17)

Kullervo (1/17)

Antero Vipunen (1/17)

116



a) Miihkali Senkkanen

SKVR I11: 441

Jahr: 1872

Sammler: Borenius

Ort: Kiimasjarvi

Verse: 196

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Wettfreite (1-108); B) Schmieden
des Sampo (109-112); C) Raub des Sampo; (113-143); D) Entstehung der Welt
(144-156); E) Sangerwettkampf (157-196 [darin Schmieden des Himmels:
168])

Figuren: Vdindmoinen, Maid des Nordlands, Anni (Vertraute Ilmollinens),
Schmied [Imollinen; Vater Annis, Herrin des Nordlandes, Gemahl der Herrin
des Nordlandes, Magd der Herrin des Nordlandes, Knechte der Herrin des
Nordlandes, Volk des Nordlandes, Joukonen, Schwester Joukonens, Mutter
Joukonens

Anmerkungen: Tapivola als Synonym fiir Pohjola, Tuoni/Manala als Ort fiir
vorgebliche Schwanen- und Lachsjagd

Inhaltsangabe:616

Vdindmoinen bricht auf, um die Braut des Nordlandszu werben. Anni wusch
am Ufer ihre Sachen, Vaindmaoinen aber bittet sie zu einem Gesprach und fragt
ihn, wohin er auf dem Weg sei. Viindmdinen antwortet, er habe vor, den
Schwan am Fluss Tuonela zu erlegen. Darauf entgegnet sie, dass er ein Liigner
sei, denn als ihr Vater dieses Vorhaben hatte, waren ein grof3er Jagdhund, ein
Bogen und andere Ausriistung bei ihm. Sie fragt ihn erneut, was er vorhat und
nun behauptet er, er gehe zum Lachsfischen am Tuoni-See. Erneut erkennt
Anni Vaindmoinens Liige, da ihr Vater mit einem Boot voller Netze zum
Fischen fuhr. Zum dritten Mal fragt sie ihn, wohin er unterwegs sei und nun
sagt er, dass er auf Freite sei.

Anni geht in die Schmiede und spricht mit dem Schmied IImollinen, er
sollte ihr Schmuck schmieden und sie werde ihm gute Nachrichten erzadhlen.
Er schmiedet den Schmuck und sie sagt, dass seine Braut, um die er drei Jahre
warb, jetzt genommen sei. Daraufhin eilt der Schmied auf einem Schlitten
nach Pohjola. Die Herrin von Pohjola hort das Bellen des Wachhundes. Die
Herrin des Nordlandes fordert erst die Magd, dann einen Mann des Gefolges,
nachzusehen, wer dort sei. Beide lehnen ab, da sie beschaftigt seien.

Vaindmoinen hatte Pohjola erreicht und die Herrin sprach: Ich gebe Dir
meine Tochter, wenn Du den Sampo schmiedest. Schmied IImollinen
schmiedete drei Tage und schuf den Sampo. Vainamoéinen lasst das Volk von
Pohjola einschlafen: Und dann nahm ich Deine Tochter und den Sampo mit
mir, brachte den Sampo in mein Schiff segelte damit iiber das Meer.

Vaindmoinen segelt drei Tage, dann wachte die Herrin Pohjolas auf:
Jemand nahm meine Tochter! Fliegend nahm sie die Verfolgung auf und
erreichte am dritten Tag das Boot, lief3 sich auf dem Mast nieder.

616 Eine englische Ubersetzung findet sich bei Kuusi et al. 1977, S. 128-134.
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Viindmodinen nahm seine Zunderbiichse. Der alte Mann der Liifteé17 erzeugte
einen Blitz. Ein Funken durchfahrt die Erde und Manala und und sein Schiff
stand in Flammen. Vdaindmoinen geht ins Meer, wo er drei Jahre treibt. Wohin
sein Finger riihrt, entsteht eine Insel, die Beriihrung seines Knies schafft eine
Klippe. Eine kleine Ente baut ihr Nest auf einem Knie des alten Viaindmoinen.
Dort legte es ein Ei, welches zerbrach, er nutzte es als Balsam. Dann kam er
ins Leben zurilick und setzte seine Reise fort. Er traf Joukonen und sprach zu
diesem: Wer von uns singen kann, muss den Weg nicht verlassen. Du
Joukonen sing zuerst. Joukonen fasste diese Worte: Er sang die Sterne in den
Himmel. Darauf ergriff Vdinimoinen die Worte: Mein ist der sterngefiillte
Himmel. Er sang Joukonen hiifttief in den Sumpf. Der alte Vdindmoinen sprach
zu ihm: Gibst Du mir Deine eine Schwester, lasse ich Dich aus dem Sumpf.
Joukonen versprach seine Schwester. Daraufthin ging er am Boden zerstort
und mit schief sitzendem Helm nach Hause. Seine Mutter fasste diese Worte:
Warum bist du am Boden zerstort? Joukonen antwortete, dass er seine
Schwester gegeben habe, um den Alten zu erfreuen und aus dem Sumpf zu
gelangen. Die Mutter erwiderte darauf, dass er nicht traurig sein solle, darauf
habe sie ihr ganzes Leben gehofft - auf Vdindmoinen als Schwiegersohn.

b) Soava Trohkimaini

SKVR11: 30

Jahr: 1832

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Kontokki (Akonlaksi)

Verse: 284

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-25); B) In fremdes Land geraten (26-38; 58-71); C) Entstehung der Welt
(29-57); D) Schmieden des Sampo (72-76; 129-134); E) Entstehung der
Kantele (77-120); F) Spiel der Kantele (121-128); G) Wettfreite (135-251); H)
Besuch Tuonelas (185-204); [) Raub des Sampo (252-284);

Figuren: Lapplander; Mutter des Lappldnders; Viindmdinen; Herrin des
Nordlandes; Maid des Nordlandes; Schmied Ilmorinen; junger Joukahainen;
Madchen Anni; Vater des Madchens Anni; Ukko;

Anmerkungen: Tuonela mit Synonym Manala;

Inhaltsangabe:

Der Lappldnder wartet lange auf Vaindmdinen. Seine Mutter warnt vor dem
Niederschiefden; er sei der Sohn der Tante des Lapplanders; Vdindmdinens
Pferd wird niedergeschossen; er treibt im Meer und schafft Fischgriinde.

Auf seinem Knie, das aus dem Meer ragt, wird ein Nest gebaut. Das Knie wird
heif?, das Nest fallt ins Wasser und die Eier zerbrechen; aus dem unteren Teil
wird die Erde, aus dem oberen Teil der Himmel; aus dem Eiweifd wird der
Mond, aus dem Braunen die Sonne; aus dem Ubrigen die Sterne.

617 Synonym fiir Vaindmoinen.
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Der Wind treibt Vdainamoinen ins Nordland, wo er auf die Herrin des
Nordlands trifft: Sie fordert in auf, den Sampo (Kirjokansi) zu schmieden und
verspricht ihm die Maid als Lohn. Vdindmdinen singt goldene Kuckucks und
ging in die Schmiede [aber offenbar ist der Schmied nicht da: 84-94]. Die
Kantele wird geschaffen, es versuchen darauf nacheinander der junge
Joukahainen, Schmied, Ilmorinen und Vaindmoinen zu spielen, aber offenbar
kam niemand, das Spiel zu horen.

[Imorinen beginnt tags den Sampo zu schmieden, nachts die Jungfrau zu
freien. Der Sampo wird vollendet, aber die Jungfrau nicht gewonnen.

Das Midchen Anni spricht mit Vdainimoinen und erfihrt, dass er ins
Nordland fahrt, um die Maid zu freien, was sie dem Schmied berichtet.
Vdinamoinen fahrt ins Nordland, um die Maid zu freien; bekommt aber von
der Herrin verschiedene Aufgaben, die Besuche in Tuonela erfordern.

Die versprochene Maid verwandelt sich in einen Vogel und der Sampo wird
geraubt. Durch den Schrei des Kranichs erwacht das Nordland. Es kommt zur
Verfolgung mit einem Boot, das an einer Klippe zerschellt. Die Herrin
verwandelt sich in einen Vogel; Vaindmdinen schlagt mit dem Paddel auf die
Krallen.

c) unbekannté18

SKVR11: 51

Jahr: 1833

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuokkiniemi (Kivijarvi)

Verse: 20

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: Raub des Sampo

Figuren: Lemminkainen, Vdindmoinen

Anmerkungen: Verbindung zwischen Lemminkdinen und Vaindmoinen ist
unklar

Inhaltsangabe:

Der ewige Sadnger Lemminkdinen spricht offenbar mit Vaindmoinen.
Vaindmoinen fahrt ins Nordland, um den Sampo zu holen. Man solle erst
singen, wenn die eigenen Tore in Sicht seien. An den Abenden sitzt
Vaindmoinen wachend am Fenster.

d) unbekannt

SKVR11: 470

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuokkiniemi (Latvajarvi)

618 Jarvinen 2017, S. 84 erwahnt, dass Lonnrot auf seinen Sammelreisen zahllose Sanger traf,
von denen spiter 70 Personen identifiziert wurden. Er selbst machte Notizen zu 48
Séngerinnen und Sangern, von denen er 13 namentlich erwdhnte. Eine niitzliche
Darstellung der Sdnger Weifdkareliens, in der auch von Lénnrot ungenannte Sanger
identifiziert werden, bietet Niemi 1921.
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Verse: 65

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Wettfreite (1-28); B) Schmieden
des Sampo (29-32); C); Raub des Sampo (33-46); D) Goldene Jungfrau (47-65)
Figuren: Madchen Anni (Ilmarinens Schwester); Annis Vater und Mutter;
Schmied I[lmarinen; der alte Vdindmoinen; der junge Joukahainen; Maid des
Nordlandes; Herrin des Nordlandes

Anmerkungen: Anfang Wettfreite, Fortgang: Schmieden der goldenen Frau,
siehe Wettfreite, [1: 470 wird bei DuBoisé? nicht erwahnt, obwohl er ,all of
Lonnrot’s recorded Sampo songs from Viena” untersuchen wollte.620 Fiir
Pohjola und Vaindmoinens Heimat werden Imantola und Vainéla verwendet.
Inhaltsangabe:

Madchen Anni begegnet beim Waschen ihrer Wasche Viaindmdoinen, der ihr
nach versuchter Tauschung sagt, dass er Brautfahrt geht. Sie erzihlt dies
ihrem Bruder, dem Schmied Ilmarinen, der daraufhin ebenfalls in den Norden
aufbricht. Vainamoéinen schmiedet den Sampo und bekommt die Maid des
Nordens, der Sampo wird mit einem Boot gestohlen. Der junge Joukahainen
halt dort Ausschau. Die Herrin des Nordlands verfolgt das Boot, und bringt
den Sampo dazu, ins Wasser zu stiirzen. Schmied Ilmarinen schmiedet eine
goldene Jungfrau, die aber kalt bleibt.

e) Jyrkki Kettunen

SKVR11: 63c

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuokkiniemi (Tsena)

Verse: 81

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-8); B) In fremdes Land geraten (9-50); C) Entstehung der Kantele (51-64);
D) Schmieden des Sampo (65-68; E) Raub des Sampo (69-81)

Figuren: Lappldnder; Vaindmoinen; Herrin des Nordlands; Schmied
[Imarinen (Bruder Vaindmdinens);

Anmerkungen: direkt unter dem Text [1: 63c62! ist ein anderer
(eigenstdndiger) Text aufgefiihrt: [1: 61, der an der dafiir vorgesehenen Stelle
seinen eigenen (identischen) Nachweis hat. Dieser offensichtlich
versehentlich in SKVR an dieser Stelle hinzugekommene Text wird im
nadchsten Eintrag beschrieben.

Inhaltsangabe:

Der Lapplander schief3t Vaindmoinen nieder, worauf dieser 6 Jahre im Meer
treibt und ins Nordland gelangt. Die Herrin des Nordlands fragt, was sie zum
Lohn erhalte, wenn sie Vaindmoinen zuriickschickt. Vaindmoinen verspricht

619 DuBois 2001, S. 458.

620 DuBois 2001, S. 458

621 [https://skvr.fi/poems?page=1&per-
page=10&textnorm&metanorm&refsnorm&volumes=[1&numbers=63c&id=skvr0110063
3#%7B%7D] (Aufruf am 6.04.2020).
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Schmied Ilmarinen, der den Himmel geschmiedet hat und kehrt
niedergeschlagené?2 zuriick. Vaindmoinen spielt Kantele, Ilmarinen
schmiedet den Sampo, den beide gemeinsam rauben. Die Herrin des
Nordlandes beschimpft ihn als Liigner, der seine Eltern betrogen habe.

f) Petrini Timo

SKVRI1: 61

Jahr: 1877

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi (Latvajarvi)

Verse: 228

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Viaindmoéinens
(1-14); B) Entstehung der Welt (15-49); C) In fremdes Land geraten (50-79);
D) Schmieden des Sampo (80-106); E) Erfiillung von Bedingungen (107-138);
F) Raub des Sampo (139-228);

Figuren: Lappldnder; alter Vdaindmoéinen; Herrin des Nordlandes; Maid des
Nordlandes; Volk und Krieger des Nordlands; Schmied Ilmarinen; junger
Joukahainen

Anmerkungen: Tapiola als Synonym fiir Pohjola

Inhaltsangabe:

Der alte Vaindmoinen wird vom Lappldnder niedergeschossen, treibt im Meer
und es kommt zur Entstehung der Welt durch die Eier im Nest auf dem Knie
Vdindmoinens, die durch die Bewegung des Knies zerbrechen. Vdindmoinen
treibt ins Nordland, wo ihn die Alte findet und ihm wie zum Trost sofort ihre
Tochter verspricht. Auf Nachfrage Vaindmoinens fordert sie jedoch den
grofden Sampo, den Viinamoinen zundchst nur dem Schmied Ilmarinen
zutraut, den Sampo dann aber selber schmiedet. Auf Nachfrage verweigert die
Herrin des Nordlandes ihre Tochter und verlangt, den Hecht aus dem Meer
von Tuoni zu fischen. Als Vdindmoinen den Hecht bringt, verweigert die
Herrin wiederum ihre Tochter, worauf Vdindmoéinen die Herrin und das
Nordland in den Schlaf singt. Mit der Hilfe Joukahainens verlasst Vadindmadinen
im Boot das Nordland. Nach dem Schrei des Kranichs erwacht das Nordland,
es kommt zur Verfolgung; das Boot der Nordlander zerschellt; die Herrin
verwandelt sich in einen Greifvogel. Als Metatext wird erzahlt, dass der Sampo
zerbricht und ins Meer fallt, wire er auf das Land gefallen wiare es sehr reich
gewesen.

g) unbekannt

SKVR I1: 95

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot
Ort: Vuokkiniemi (Lonkka)
Verse: 195

622 Die Beschreibung der Niedergeschlagenheit und Aufmunterung Vaindméinens entspricht
der Niedergeschlagenheit [lmollinens in SKVR I1: 529 und Joukonens in SKVR 11: 441.
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Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefien Vdindmoinens
(1-8); B) In fremde Welt geraten (9-28, 60-117); C) Entstehung der Welt (19-
59); D) Wettfreite (118-195)

Figuren: alter Vaindmdinen; junger Joukahainen; Herrin des Nordlandes;
Schmied Ilmarinen; Annikki, Madchen der Insel, Schwester Ilmarinens; Vater
Annikkis; Mutter Ilmarinens

Anmerkungen: kein Raub des Sampo. Auch das Schmieden des Sampo ist hier
allusiv impliziert. Der Gesang findet eine Fortsetzung in SKVR 12: 876 (V. 195-
235), deren Hauptsequenz eine Elchjagd ist.

Inhaltsangabe:

Der junge Joukahainen hegte lange Groll gegen Vaindmoinen und schiefdt ihn
nieder. Vaindmoinen fallt ins Meer, wo er sechs Jahre, sieben Sommer treibt
und dabei Fischgriinde623 usw. entstehen. Auf seinem Knie nistet eine Gans
und legt sieben Eier, eines davon aus Eisen. Als das Knie heifd zu werden
beginnt, stofst Vaindmoinen das Nest ins Wasser, die Eier zerbrechen. Aus
ihnen entstehen Erde, Himmel und Sterne. Die Herrin des Nordlandes findet
ihn, hat offenbar Mitleid mit dem hilflosen Vaindmoinen und ldsst ihn mit
Fliigeln sein eigenes Land erreichen. Er verwiinscht den Lapplander. Zu
Hause angelangt, trifft er auf Annikki, die ihn fragt, wohin er unterwegs sei.
Vainamoinen versucht sie mit einer Ausrede zu tiauschen, aber Annikki
erkennt die Liige. Sie lduft in die Schmiede Ilmarinens und gegen das Fertigen
von Schmuck berichtet sie ihm von Vaindmd&inens Absichten.

h) Martiska Karjalainen

SKVR I1: 647

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuokkiniemi (Lonkka)

Verse: 270

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Bootsfahrt (1-57); B) Entstehung
der Kantele (58-84); C) Spiel der Kantele (85-135); D) Raub des Sampo (136-
270)

Figuren: der alte Vaindmoinen, Schmied Ilmarinen, der junge Joukahainen;
Herrin des Nordlandes

Anmerkungen: Das tibliche Weinen Vdindmoéinens, weil er hilflos im Nordland
ist, wird hier auf das Boot tibertragen.

DuBoist2* erwahnt SKVR I1: 96. Tatsichlich ist der vollstindigere Gesang
unter SKVR 11: 647 zu finden (SKVR I1: 96 ist sonst identisch, beginnt aber
erst mit Vers 136).

Inhaltsangabe:

Der alte Vaindmodinen hort sein Boot weinen. Zum ,Trost’ ldsst er es ins
Wasser. Mit Gefahrten im Boot bricht er auf. Das Boot hdngt an einem grofsen

623 Dje Sanger verwenden iblicherweise kalahauta, Fischgrab. In den Inhaltsangaben wird
hier dennoch Fischgrund verwendet.
624 DuBois 2001, S. 458.
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Hecht fest, aus dem anschliefdend Vaindmodinens Kantele gefertigt wird. Es
kommt zum Spiel der Kantele. Das Volk des Nordlandes wird zum Schlafen
gebracht. Der junge Joukahainen gibt die Ankunft am Ufer des Nordlandes
bekannt, wo der Sampo mithsam aus der Erde gelost und geraubt wird.
Joukahainen ermuntert Vaindmoinen, was dieser nach einiger Distanz zum
Nordland macht. Durch den Schrei eines Kranichs erwacht das Nordland. Die
Verfolgung wird im Boot aufgenommen. [Imarinen meldet das herannahende
Boot des Nordlandes. Es zerschellt auf einer von Vdindmoinen gebildeten
Insel. Die Herrin verwandelt sich in einen Raubvogel und fliegt zu
Vainamoinens Boot, der sie mit dem Paddel abwehrt. Der Sampo fillt ins
Meer, das reich wird, das Land bleibt arm. Tanne kynto, tinne kylvo!

i) Martiska Karjalainen

SKVR 11: 97

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuokkiniemi (Lonkka)

Verse: 195

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefien Vaindmoinens
(1-18); B) In fremde Welt geraten (19-31); C) Entstehung der Welt (32-51);
D) Schmieden des Sampo (52-188); E) Raub des Sampo (189-195)

Figuren: Lapplander; alter Vaindmoinen; [lmarinen; Herrin des Nordlandes;
Maid des Nordlandes;

Anmerkungen: Dieser Gesang hat das Folge-Signum von SKVR [1: 647 Die
Gesange miissen also wahrend derselben Performanz entstanden sein,
Inhaltsangabe:

Der Lapplander schiefst Vdinimoinen nieder, woraufthin Vaindmoinen sechs
Jahre, sieben Sommer im Meer treibt und Schépfungsakte vollbringt. Auf
seinem Knie baut ein Vogel ein Nest. Die Eier fallen ins Meer und zerbrechen.
Aus ihren Teilen entsteht die Welt. Vdindmoinen weint und die Herrin des
Nordlandes sagt seine Riicksendung zu, wenn er den Sampo schmieden
kénne. Vdindmoinen bestatigt dies. Tagsiiber schmiedet Vaindmoinen den
Sampo, abends freit er die Maid des Nordlands. Er schmiedet den Sampo fertig
und sagt, dass im eigenen Land der Schmied des Himmels, ein noch besserer
Schmied, lebt. Diesen soll Vainaméinen in das Nordland bringen. Sie lasst ihn
mit einem Boot iiber drei Meere zuriick ins eigene Land fahren. Vadindmoéinen
singt in eine Fichte einen goldenen Zweig. Er findet den Schmied Ilmarinen
und berichtet ihm, dass im Norden der Sampo ist. [Imarinen erkennt die
Absicht Vainamoinens, ihn ins Nordland zu locken, um nach Hause zu
gelangen. Darauf erwahnt Vdindmaoéinen den goldenen Zweig der Fichte. Als
[Imarinen diesen holen will, fiihrt ihn ein Sturm ins Nordland, wo er sich der
Herrin als Schmied des Himmels vorstellt. Imarinen schmiedet den Sampo,
der hinter neun Schléssern eingeschlossen wird. Darauf moéchte Ilmarinen
nach Hause und wird von Vaindmdoinen zuriickgeholt. Vdindmoinen bricht mit
einem Pferd auf, um den Sampo zu holen.
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j) Matro Arvatenki

SKVR I1: 105

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Uhtua (Uhut)

Verse: 118

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-29); B) Entstehung der Welt (30-53); C) Schmieden des Sampo (54-78); D)
Entstehung der Kantele (79-90); E) Spielen der Kantele (91-103); F) Flucht
aus dem Nordland (104-118)

Figuren: alter Vaindmoinen, Lapplander; Mutter des Lappldnders; Herrin des
Nordlandes; Maid des Nordlandes; Schmied [Imarinen; Gefolge
Anmerkungen: Lappldnder wund Vaindmodinen stehen in einer
verwandtschaftlichen Beziehung zueinander; es kommt zu einer Verfolgung
Viindmoinens, ohne, dass dieser den Sampo geraubt hat

Inhaltsangabe:

Der Lappldander lauert Vaindmoéinen auf und schiefdt ihn trotz dreimaliger
Warnung seiner Mutter nieder — Vaindmoinen sei der Sohn seiner Tante.
Viindmodinen treibt sieben Sommer im Meer, als ein Vogel ein Nest auf seinem
Knie baut. Die Eier darin brechen entzwei, als das Nest ins Meer fallt, und aus
ihnen entsteht u.a. der Mond. Die Herrin des Nordlandes findet den
weinenden Vdindmdinen und verspricht ihm als Gegenleistung die Maid des
Nordlandes. Vdindmoinen beginnt zu schmieden, um die Mai zu bekommen.
Dabei beginnt er den Schmied Ilmarinen anzurufen, der einen Rechen
schmieden soll. Damit werden Gegenstande gesammelt, die [Imarinen das
Schaffen der Kantele ermoglichen. Vandmoinen fahrt mit Gefolge aus dem
Nordland und wird von der Herrin des Nordlandes verfolgt.

k) vielleicht Vater oder Sohn von Arhippa Orvokainen

SKVRI1: 106

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Uhtua (Uhut)

Verse: 130

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefden Vainamoinens
(1-31); B) In fremdes Land geraten (32-45); C) Entstehung der Welt (46-59);
D) Schmieden des Sampo (60-82); E) Entstehung der Kantele (83-97); F) Spiel
der Kantele (98-113); G) Flucht aus dem Nordland (114-130)

Figuren: alter Vaindmoinen; Tante Vaindmoinens; Lappldander; Mutter des
Lapplanders; Herrin des Nordlandes; Schmied Ilmarinen

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Der alte Vandmoinen bricht auf, um zu seiner Tante zu fahren. Der Lapplander
lauert ihm auf, seiner Mutter warnt ihn jedoch drei Mal vor dem Schiefden:
Vainadmoinen sei der Sohn der Tochter. Er schiefdt trotzdem auf ihn, verfehlt
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ihn jedoch und trifft Vaindmoinens Pferd. Vaindmoinen fallt ins Meer und
treibt dort sieben Sommer Richtung Nordland. Ein Vogel baut auf
Viinamoinens Knie ein Nest, die Eier darin zerbrechen, als sie ins Meer fallen,
so entsteht u. a der Mond. Die Herrin des Nordlandes findet den weinenden
Vaindmoinen. Sie verspricht die Maid des Nordlandes gegen das Schmieden
des Sampos. So schmiedet er am Sampo um die Maid zu bekommen. Er ruft
Schmied IImarinen an; dieser soll einen eisernen Rechen schmieden, um die
Gegenstande fiir die Kantele zu sammeln. Es kommt zum Spielen der Kantele.
Vaindmoinen verldsst im Boot das Nordland und wird von der Herrin des
Nordlandes verfolgt.

1) unsicher, evtl. Lari Teppinens Vater

SKVR11: 107

Jahr: 1834

Sammler: Lonnrot

Ort: Uhtua (Uhut)

Verse: 85

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) NiederschiefRen Vaindmdoinens
(1-25); B) Entstehung der Welt (26-85) C) In fremdes Land geraten

Figuren: alter Vdindmo6inen; Lapplander; Schmied Ilmarinen

Anmerkungen: enthilt nicht den eigentlichen Sampo-Raub

Inhaltsangabe:

Der alte Vaindmoinen schmiedet ein eisernes Pferd, auf dem er sich iiber das
Meer auf den Weg macht. Der Lappldnder lauert ihm auf und schiefdt ihn
nieder. Vaindmoinen fallt ins Meer und auf seinem Knie baut ein Vogel ein
Nest, in das er drei goldene Eier legt. Das Knie wird unertraglich heifd und das
Nest stiirzt ins Meer. Vdindmoinen schafft einen Weg, auf dem er den
Himmelsschmied Ilmarinen erreicht, der eine Schmiede errichtet hatte.

m) unbekannt

SKVR11: 108

Jahr: 1835

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Uhtua (Uhut)

Verse: 94

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefen Vaindmadinens
(davor: Besuch Vaindmoinens bei seinem Freund Ilmarinen in der Schmiede),
(1-28); B) In fremdes Land geraten (29-34); C) Schmieden des Sampo (40-94)
Figuren: alter Vaindmdinen; Schmied Ilmarinen; Lappldnder; Herrin des
Nordlandes;

Anmerkungen: es gibt keine Weltentstehung, Wechsel in der
Erzahlperspektive von ich zu er; besonders gestaltete Eingangspassage;
Vaindmoinen befindet sich beim Niederschiefden nicht auf einem Reittier oder
Schlitten, sondern in einem Boot (Bootsszenen sind iibliche Bestandteile beim
Raub des Sampo)
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Inhaltsangabe:

Die Eingangspassage ist offenbar so gestaltet, dass Vdindmdinen zu Beginn
einen inneren Dialog in seinem Boot fiihrt und in der Ich-Perspektive mit
seinem Freund, dem Schmied spricht, bevor die Erzahlperspektive wechselt.
Nach dem Besuch der Schmiede fihrt er mit seinen Booten los und wird
alsbald niedergeschossen. Er treibt ins Nordland, wobei Schopfungsakte
entstehen. Dort findet die Herrin des Nordlandes den Weinenden. Es kommt
zur Verhandlung um den Preis seiner Riickkehr. Das von Vaindmdinen
angebotene Gold und Silber lehnt die Herrin des Nordlandes ab, sondern
wiinscht sich einen Schmied, der den Sampo schmieden kann. Darauf wird
Vaindmoinen zuriickgeschickt und er lockt den Schmied ins Nordland, in dem
er die Maid des Nordlands verspricht, wenn er den Sampo schmiede.

n) Vaassila Kieleviinen (ca. 1755- ca. 1840)

SKVR I1: 80

Jahr: 1833

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuokkiniemi (Vuonninen)

Verse: 157

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Fischen der Maid des Wassers (1-
25); B) Goldene Jungfrau; (26-33); C) In fremdes Land geraten (34-65); D)
Schmieden des Sampo; (66-84); E) Wettfreite (85-144); F) Kullervos Rache
(145-157)

Figuren: alter Vainamoinen, Schmied Ilmarinen; Annikki; Herrin des
Nordlands; Maid des Nordlands; Kullervo

Anmerkungen: Der Vortrag des greisen Vaassila hat auf den jungen Sammler
Lonnrot eine tiefe Wirkung gehabt. Die teils lose oder bruchstiickhafte
Verkettung der Sequenzen, die Vaassila nur unter Mithen und mit
Hilfestellung Lonnrots erzeugte, war fiir den spateren Entstehungsprozess
des Kalevala von entscheidender Bedeutung. Die Abfolge des Gesangs stellt
im Korpus einen Sonderfall dar.

Inhaltsangabe:

Vaindmoinen vollfiihrt einige Schopfungsakte; es entstehen Inseln und
Klippen. Er fischt vergeblich nach der Maid des Wassers, um sie als Braut zu
gewinnen. Er erschafft die goldene Maid. Durch einen Sturm gerat
Vainamoinen ins Nordland, wo ihn die Herrin des Nordlands findet. Sie freut
sich iiber dessen Ankunft, Vdindmoéinen mochte jedoch zuriick ins eigene
Land, was auch geschieht. Dort trifft er [lmarinen, der sich nach seinem
jahrelangen Wegbleiben erkundigt. Im Gesang wird eine Finte Vaindimdoinens
angedeutet (Motiv des goldbriistigen Marders), um [lmarinen ins Nordland zu
locken. Dort schmiedet Ilmarinen den Sampo. Er freit die Maid des Nordlands
und fahrt nach Hause. Vaindmoéinen erkundigt sich danach, wie es sich im
Nordland lebe und erfahrt, dass der Sampo Reichtum bringt. Er begibt sich auf
Brautwerbung und trifft auf Ilmarinens Schwester Annikki. Diese entlarvt
Vidindmoinens versuchte Tauschungen, erfihrt den wahren Grund und
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berichtet Vaindmoinens Absicht ihrem Bruder Ilmarinen. Der Schmied bricht
daraufhin ins Nordland auf, um seine Braut heimzufiihren, die er gegen eine
reiche Mitgift bekommt. Nach der Hochzeit bricht [lmarinen mit der Braut ins
eigene Land auf. Seine Braut straubt sich allerdings gegen ihre zukiinftige
Stellung als Frau des Schmieds. [lmarinen beruhigt sie und sichert ihr ein
Leben im Wohlstand zu. Es schliefdt sich unmittelbar, jedoch ohne
erkennbaren Zusammenhang die Kullervo-Szene an, dem fiir seine Arbeit als
Viehhirte ein Stein in das Brot gebacken wird und der daraufhin als Rache
Baren nach Hause bringt.

o) Hokkd-Petri

SKVR 11: 77 (410)

Jahr: 1871

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi (Vehnéjarvi)

Verse: 135

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Fertigen des Bootes (1-10; 51-
71); B) Fahrt zu und Kampf mit Antero Vipunen (11-50); C) Raub des Sampo
(72-135)

Figuren: alter Vaindmoéinen; Schmied [lmarinen; Antero Vipunen; Herrin des
Nordlandes; Gefolge; Vainimodinens Mutter

Anmerkungen: Hier ist der Protagonist im Mittelpunkt nicht Vdindmoinen,
sondern vielmehr [lmarinen

Inhaltsangabe:

Der alte Viaindmoinen und der Schmied [lmarinen fertigen ein Boot, das auch
durch Spriiche entsteht. Es fehlen drei Worte, die von Antero Vipunen zu
besorgen sind. Ilmarinen und Vaindamoinen machen sich auf den Weg zu
Antero Vipunen, einen Riesen, in den sie eindringen. Mit Waffen bekampfen
sie Vipunen von innen, der sie bittet, wieder herauszukommen. Als
Gegenleistung verspricht er, die geforderten Worte preiszugeben. Dies
geschieht und [lmarinen und Vdindmoinen machen sich auf den Riickweg und
kénnen den Bootsbau vollenden. Als das Boot ins Wasser gelassen wird und
sich als wendig erweist, schldgt [lmarinen vor, den Sampo aus dem dunklen
Nordland zu rauben. Sie zerstoren die tiefen Wurzeln des Sampo, so dass sie
diesen in ihr Boot bringen kénnen. [lmarinen fragt, warum Vaindmoinen nicht
singe. Dieser antwortet, es sei noch zu gefahrlich. Ilmarinen soll Ausschau
nach der moglichen Verfolgung halten. Ilmarinen sieht das Boot des
Nordlandes mit zahlreichen Ruderern. Vdindmoéinen erschafft aus einem
Feuerstein eine Klippe, an der das Boot des Nordlandes zerschellt. Die Herrin
des Nordlandes verwandelt sich in einen Greifvogel und beschimpft
Vaindmoinen, dass dieser seine eigene Mutter betrogen habe. Vaindmoinen
schligt der Nordlandherrin mit dem Ruder Finger ab.
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p) Miihkalinen Simana (Sohn von Arhippa Perttunens Schwester
Moarie)

SKVRI1: 1

Jahr: 1835

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Jyskyjarvi (Kellovaara)

Verse: 139

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-26); B) in fremdes Land geraten (27-46); C) Entstehung der Kantele (47-
69) D) Spiel der Kantele (70-104); E) Entstehung der Welt (105-138)
Figuren: alter Vdindmoinen; Junge aus dem Norden; dessen Mutter; Herrin
des Nordlandes (eméntd), Frau Vaindmoinens; Schmied [Imarinen;
Anmerkungen: Belege 11: 1 und I1: 2 konnen als Beispiel fiir allusive
Einbindung verstanden werden: In SKVR sind beide Gesdnge unter ,Sammon
taonta” (Schmieden des Sampo) verschlagwortet und auché?s fiihrt die
Gesange auf (als Beispiel dafiir, ,wie grundlegend 37 Jahre die Variante des
Sangers dndern konnen”,%26 a.a.0., S 52).; einen Hinweis auf den Sampo gibt es
in Vers 56. Bemerkenswert ist ebenfalls, dass in Miihkalinens Gesangen die
Entstehung der Welt am Ende des Gesangs steht.

Inhaltsangabe:

Vaindmoinen ist unterwegs nach Hause/ Vdinola. Der Junge aus dem Norden
sagt seiner Mutter, dass er Vdindmoinen niederschiefien werde. Die Mutter
weist ihn an, nicht auf Vaindmoinen, sondern dessen Pferd zu schief3en, was
dieser befolgt. Viindmoinen treibt sechs Jahre, sieben Sommer im Meer. Die
Herrin des Nordlandes findet den Weinenden. Derweil sucht die Frau
Vadindmoinens nach ihm. Sie geht zum Schmied [lmarinen, dem Schmied des
Sampo und bittet ihn um das Schmieden eines Rechens. Damit will sie auf dem
Grund des Meeres nach Vdindmoinen suchen und findet ihn. Vaindmoinen
bittet seine Frau um Gegenstdnde (Hirtenflote; Flosse), aus denen die Kantele
entsteht und wird gespielt, was die ganze Natur beriihrt. Nach diesem Spielen
treibt Vainamoinen im Meer, auf seinem Knie nistet ein Vogel, der drei Eier
legt. Nachdem das Nest ins Wasser fallt und die Eier zerbrechen, werden aus
ihnen - durch den Spruch des Vogels - Himmel, Erde und Gestirne.

q) Miihkalinen Simana

SKVRI1: 2

Jahr: 1872

Sammler: Borenius

Ort: Jyskyjarvi

Verse: 171

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Sangerwettkampf (1-67); B)
Niederschiefden Vaindmoinens (68-101); C) in fremdes Land geraten (102-
142); D) Entstehung der Kantele (143-148); E) Spiel der Kantele (149-171)

625 Kuusi 1949, S. 51f.
626 Kuusi 1949, S. 52.
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Figuren: alter Vadindmoinen; junger Joukahainen; Lapplanderé??, dessen
Mutter; die Alte des Nordlandes (= Vaindmoinens Mutter?); Schmied
[Imarinen;

Anmerkungen: Im Gegensatz zu [1: 1 wird Ilmarinen nicht mehr als Schmied
des Sampo bezeichnet.

Inhaltsangabe:

Viinamoinen und Joukahainen treffen aufeinander. Beide fordern vom
anderen, den Weg frei zu machen. Viaindmoéinen singt Joukahainen in den
Sumpf. Joukahainen fleht um Befreiung und bietet dafiir nacheinander sein
einziges Pferd, seinen einzigen Hund und seinen einzigen Bogen an. Erst das
Angebot seiner Schwester als Vdindmoinens Braut wird akzeptiert.
Vdinamoinen setzt seine Fahrt liber das Meer fort. Der Lapplander spricht
kurz mit seiner Mutter und schief3t Viindmoinen nieder, worauf dieser sechs
Jahre, sieben Sommer im Meer treibt. Die Alte des Nordens (Vdaindmoinens
Mutter?) geht zu Schmied Ilmarinen und fordert, dass er einen Rechen
schmiede, mit dem sie sich auf die Suche nach Viaindmdinen begeben kdnne.
Sie recht den Meeresgrund, ohne Viaindmaoinen zu finden. Daraufhin kehrt die
Alte heim und hort bald einen Mann weinen, sodass sie Vaindmoéinen findet.
Vaindmoinen bittet die Alte um Zutaten der Kantele. Er beginnt das Kantele-
Spiel zur Freude aller.

627 In SKVR I: 1 verwendet Miihkalinen die Bezeichnung ,Pohjan poika“ (Junge des Nordens)
fiir die Figur des auflauernden Lapplanders.
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7.3.2. Ontrei Malinen

Der von Ontrei vorgetragene Gesang ist zweifach - mit einem Abstand von
acht Jahrens28 und durch verschiedene Sammler - aufgezeichnet worden und
in seiner Abfolge sowie Struktur in sich geschlossen. Der Zyklus wird als
organische Gesamtheit vorgetragen. Die Sequenzen sind aufeinander
abgestimmt, d.h. der Sdnger fasst die Sequenzen als Teil einer Gesamtheit auf,
die er auf makrostruktureller Ebene ebenso wie im mikrostrukturellen
Bereich durchkomponiert hat. Die Lange des Gesangs ist mit 331 bzw. 365
Versen beachtliché29 und wird nur von Arhippa Perttunen iibertroffen (s.u.),
der zu dieser Zeit in der Region eine weitere idealtypische Version
prasentiert. Fiir den Sammler und Epenkompilator Lonnrot muss der direkte
Vergleich zwischen Ontrei Malinen und Vaassila Kielevdinen®30 besonders
eindriicklich gewesen sein®3!: Beide berichteten vom Raub des Sampo, dieser
in einer geschlossenen epischen Form, jener sprunghaft, nach Fortsetzung
suchend, auf Stichworte des Sammlers reagierend. Fiir Elias Lonnrot ergab
sich in diesen Tagen die Vision einer erzahlerisch geschlossenen Einheit (in
der Variante Ontreis) und gleichzeitig die Idee eines grofieren und
allgemeinen urspriinglichen Zusammengangs der Sequenzen, die Lonnrot bei
verschiedenen Sdngern unterschiedlich angeordnet fand. Von Ontrei sind
aufder dem Sampo nur wenige Gesange iiberliefert.

Ontrei Malinen folgt der relativ verfestigten Erzdhltradition Weifdkareliens,
an deren Beginn des Sampo-Zyklus der Schuss des Lappldnders, die
Kosmogonie und das hilflose Erreichen des Nordlands stehen. Vaindmoinen
ist gezwungen, [lmarinen ins Nordland zu senden, um sich selbst zu befreien.
Nachdem Ilmarinen ins Nordland gesungen wurde, kommt es zum Schmieden
des Sampo und parallel zum Freien der Maid des Nordlands. Wahrend es
jedoch bei Vaassila zu einer regelrechten Hochzeit Im Nordland kommt, bleibt
der Fortgang der Gemeinschaft bei Ontrei in diesem Komplex unklar. Der
Raub des Sampo bildet den mit Abstand grofdten am starksten ausgestalteten
Abschnitt des Zyklus, der - typisch fiir die Familie Malinen (s.u.) - den Sampo
konkret mit Pfliigen und Saen verbindet:

SKVR 11: 79 (319-331) [1825]:
"Téanne kynto, tdnne kylvo,
[Vdindmoinen]: "Hierhin Pfliigen, hierhin Aussaat
320 Tanne asu kaiken lainen,

628 1825 (Sjogren) und 1833 (Lonnrot).

629 Hierbei ist zu beachten, dass Lonnrot mit "etc.” markierte, dass der urspriingliche Vortrag
also noch langer war.

630 Vgl. SVR I1: 80 = Beleg n).

631 Aus den Tagebucheintragungen Lonnrots geht hervor, dass er tagsiiber die Gesidnge Ontreis
aufzeichnete und als dieser fischen ging, den greisen Vaassila aufsuchte, der noch den Ruf
eines grofden Sangers genoss.
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Hierhin Wirken aller Art

Tanne kuut, tAnne paivit,

Hierhin Monde, hierhin Sonnen

Tanne tahet taivosilta.”

Hierhin die Sterne des Himmels”

(Pohjan akka sankte sedan samppon i sjon, hvaraf den blef rikare.) 632
[Sjogren] (Die Alte des Nordens senkte daraufhin den Sampo ins Meer,
wovon dieses reicher wurde.)

"Keksin kummoo vdhasen
[Alte des Nordens] Mir fiel ein kleiner Trick ein

Sinun kynnon, kylvon paalle,

Auf dein Pfliigen, auf deine Saat

325 Saan rautaista raahta,

Geb ich Hagel aus Eisen,

Teraxista tellittelen.”

Stahlhagel bestelle ich.”

Sano vanha Viin[dméinen]:

Sagt der alte Vaindmoinen:

"Tuonne satuos rautaista raahta,
"Dorthin richte eisernen Hagel

Teraxista tellittele
Bestelle Stahlhagel

330 Pohjolan kujan perille,

Ans Ende der Wege des Nordlands

Savi harjun hartiolle.”

auf die Schulter des Lehmkamms.”633

SKVR I1: 79a (349-366) [1833]

"Tanne kynto, tdnne kylvo,
[Vaindmoinen]: "Hierhin Pfliigen, hierhin Aussaat
350 Tanne vilja kaikenlainen
Hierhin Getreide aller Art
Poloiselle Pohj[an] maalle,
dem elenden Nordland
Suomen suurille tiloille;
die grofRen Flachen Finnlands
Tanne kuut, tane paivat!”
Hierhin Monde, hierhin Sonnen!”
Sano Pohj[olan] em[dnta4]:
Sagt die Alte des Nordlands:
355 *"Vield ma tuohon [mutkan muistan],*
"An diese Finte erinnere ich mich noch
Keksin kummoa vah[aisen]
Ein kleiner Trick fiel mir ein

632 Diese schwedische Erlauterung wurde durch den Sammler (Sjogren) hinzugefiigt und ist so
in SKVR iibernommen worden.
633 (Jbersetzung des Verfassers.

131



Sinun kynnén, kylvon paale;

Auf dein Pfliigen, auf deine Saat
Soan rautas[en] rakehen,

Geb ich Hagel aus Eisen,
Teraksisen tellittelen

Bestelle Stahlhagel
360 *Halmettasi hakkaamahan,

Dein Holz zu hacken
Pieks[d]ma[a]n peltojasi!”*

Deine Felder zu schlagen
Sano v[anha] Vain[dmdinen]:

Sagt der alte Vainamoinen:
"Satoos rau[taista] raetta,

"Gib Hagel aus Eisen
Ter[aksistd] tellittellos

Bestelle Stahlhagel
365 Pohj[olan] kujan perille,

Ans Ende der Wege des Nordlands,
Saviharjan haltiolle!

Auf die Schulter des Lehmkamms!”

Festzuhalten bleibt aufderdem, dass die Belege SKVR I1: 79 und 79a) zeigen,
wie verfestigt und nahezu identisch ein miindlicher Vortrag iiber einen
langeren Zeitraum bleiben kann - und doch Méglichkeiten der Anschwellung
und Ausarbeitung andeuten kann.
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7.3.3. Redaktion Malinen

Ontreis S6hne Vaassila und Jyrki sowie Jyrkis S6hne livana und Jeremei (=
Jeremie) wurden 1871/2, rund 35 Jahre nach Ontreis von Lonnrot
gesammelten Gesang aufgezeichnet. Jeremei wurde noch einmal 1915, also
nach 43 Jahren aufgezeichnet. Ein Blick auf die Sequenzen zeigt, dass
hinsichtlich des Beginns und des Endes bei allen Sangern prinzipiell gleich
gebaut sind. Auch in der inneren Abfolge und Handlungslogik bleiben sie iiber
den Zeitraum von 90 Jahren und abgesehen vom besonderen
Gestaltungswillen Jeremeis relativ stabil: Das Treiben in ein fremdes Land
und die Entstehung der Welt konnen ihre Position tauschen, bei Jeremei ist
die Kosmogonie nicht mehr Bestandteil des Zyklus. Als Familientradition lasst
sich der stets erfolgende, d.h. verfestigte Hinweis auf die Ernte in Verbindung
mit der Zerstorung des Sampo verstehen: Er ist in allen Gesdngen vorhanden,
wahrend er in anderen Belegen des Gesamtkorpus nicht auftaucht.

Auffdllig ist auch die Figur des Gefdhrten Vdindmdinens und Ilmarinens
beim Raub des Sampo. Er ist bei Ontrei namenlos, heifd3t bei seinen S6hnen
Vaassila und Jyrki Vesi-Liitto - und ist bei der Enkelgeneration getilgt. Auch
die kurze eigene Passage des Himmels-Schmiedens von Ontrei wurde nicht
libernommen. Jeremei erweitert in seiner Jugend (1872) den Sampo-Zyklus
durch Einschub der Wettfreite und die damit verbundene Hinzufiigung der
Figur der Annikki und ersetzt die Wettfreite 1915 durch die Entstehung und
das Spiel der Kantele. In den anderen Belegen wird die Grundstruktur Ontreis
beibehalten, unterliegt aber erkennbaren individuellen Anpassungen. Bei
Ontreis Sohn Vaassila ist der aufgezeichnete Vortrag mit Ausnahme der
ausfithrlichen Raub-Sequenz reduziert und dufderst knapp dargestellt, die
Kosmogonie ist unvollstindig und der innere Handlungsverlauf ltiickenhaft,
sodass die Tatigkeiten Vdindmoinens und Ilmarinens ineinander
verschwimmen. Jyrkis Vortrag ist deutlich ausfithrlicher und starker
ausgestaltet, d.h. auf Stimmigkeit des Handlungsablaufs bedacht. Er fiigt zum
Beispiel auch Griinde fiir die Mitnahme des jungen Gefahrten Vesi-Liittos an
- wie IImarinen allein es vermag, den Sampo zu schmieden, braucht es die
Hilfe des jungen Gefahrten, um diesen aus dem Erdreich zu 16sen: SKVR I1: 84
(220-226):

220 ”0Otas milma matkohoisi,
,Nimm mich mit auf die Reise
Olem mieki miessa siela
Auch ich bin dort
Kuin soat sammon soatantaha,
Wenn Du den Sampo bekommst
Kirjo-kannen kannantaha
den farbigen Deckel634
Haran suussani suloan,
Ich trage den Stier in meinem Mund

634 Der farbige Deckel (kirjokansi) ist ein Synonym fiir den Sampo (vgl. Frog 2012, S. 230).

133



225 Sata-sarven kielelléni,

den Hunderthérnigen auf meiner Zunge
Silla kiinndn sammon juuret.”

Damit pfliige ich die Wurzeln des Sampo.”635

Am Ende des Vortrags wird der Sampo allerdings nicht mehr erwdhnt - im
Fokus steht die Formel vom Pfliigen, Sden und der Gefahr fiir die Ernte: SKVR
[1: 84 (304-313):

Sanopa vanha Vaindmoini:

Sagt der alte Vaindmoinen:
305 "Tanne kiinto, tanne kilvo,

»Hierher Pfliigen, hierher Saat
Tanne kasvu kaikenlaini!”

Hierher Wachstum aller Art!”
Portto Pohjoilan eménta

Die Hure, die Herrin des Nordlands
ItSe noin sanoiksi virkki:

Gab zur Antwort:
"Keksin kummoa vahéisen,

,1ch habe eine kleine List,
310 Siun kiinnoén, kiillvom pealla!

auf dein Pfliigen, auf dein Sden
Soam mie rautaisen rakehen,

Lass ich eisernen Hagel nieder
Teraksisen tellittelen,

stahlernen Hagel bringe ich
Siun kiinnoén, kilvém peallal”

auf dein Pfliigen, auf dein Saen!”636

Jyrkis Sohn livana liefert einen kurzen Vortrag, in dem er zu Beginn erwahnt,
dass sich Vdindmoinen ein neues Pferd gekauft hat - diese Information ist
seine eigene Zutat. Weit bedeutsamer ist jedoch eine originelle Anderung
beim Schmieden des Sampo: Als die Herrin des Nordlands nach der Identitat
des Ankoémmlings fragt, gibt sich Vainamoéinen als Himmelsschmied
[Imarinen aus, der auch den Sampo schmieden konne. Das gelingt
Vaindmoinen auch und so kann er ohne Umweg ins sein eigenes Land und
ohne Ilmarinens Hilfe (oder Vesi-Liittos Hilfe) den Sampo direkt rauben.
Dadurch entsteht eine schliissige Moglichkeit, den Raub des Sampo in
kiirzerer Form darzustellen. Jyrkis zweiter Sohn Jeremei ist wie angefiihrt ein
Sanger, der den Zyklus mit anderen narrativen Einheiten anreichert und in
beiden Fallen - 1872 und 1915 - sehr ausfiihrliche Vortriage mit je eigener
Handlungslogik bildet:

635 (Jbersetzung des Verfassers.
636 Ubersetzung des Verfassers.
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e) Jyrkini Jeremei (Jyrki Malinens Sohn Jeremei), SKVR 11: 93, 1872
5- NV - FL - WF - SS - RS [Lapplander; Vaindmoéinen; Ilmorinen; Annikki;
Vesi-Liitto; Herrin NL; Maid NL]

f) Jeremie Malini, ,Pissonsuun Jeremie” SKVR 14: 2134, 1915
6- NV - FL - EK - SK - SS - RS [Lapplander; Vdindmdinen; Ilmarinen; Herrin
NL; Maid NL]

Beide Gesdnge - der Abstand der Aufzeichnungen betragt ungewohnliche 43
Jahre beginnen mit dem Niederschieffen Vaindmoéinens und dessen
anschliefdenden Treiben in das fremde Land und enden mit Schmieden und
Raub des Sampo. In der fritheren Variante ist die Zwischensequenz aus der
Wettfreite gebildet, in der spdten Aufzeichnung wird sie durch die Sequenzen
der Entstehung und des Spiels der Kantele ersetzt. Damit bleibt der Rahmen
bei einem alternativen Ubergang gleich.

Zusammenfassend ldsst sich zeigen, dass bei den Belegen fiir Malinen die
Familientradition iiber drei Generationen bzw. rund 90 Jahre durch die gleich
gebaute Gestaltung der Anfangs- und Endsequenzen deutlich erkennbar
bleibt, die Struktur und Abfolge also stabil ist, aber ebenso auch individuellem
Gestaltungswillen unterliegt. Die Moglichkeit, eine solche
Familienkontinuitiat beobachten zu konnen, relativiert das Bild, das sich aus
der Betrachtung verschiedener Einzelbelege der Region ergeben kann: Es
bestehen Variationsmoglichkeiten, die jedoch nicht als Beliebigkeit des
zyklischen Vortrags missverstanden werden diirfen.

Sequenzen

EK: Entstehung der Kantele (1/6)

EW: Entstehung der Welt (4/6)

FL: In fremdes Land geraten (6/6)

NV: Niederschiefien Vainamoinens (6/6)
RS: Raub des Sampo (6/6)

SH: Schmieden des Himmels (1/6)

SK: Spiel der Kantele (1/6)

SS: Schmieden des Sampo (6/6)

WF: Wettfreite (1/6)

a)637 -6- NV - EW - FL - SH - SS - RS [Lapplander; Vaindmoinen; Ilmarinen;
Gefahrte Vainamoinens; Herrin NL; Maid NL]

b)é38 -5- NV - FL - EW - SS - RS [Lappldnder; Vdindmoinen; [Imarinen; Vesi-
Liitto; Herrin NL; Maid NL]

637 Ontrei.
638 Ontreis Sohn Vaassilei.
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€)639 -5- NV - EW - FL - SS - RS [Lapplander; Vaindmo6inen; [lmarinen; Vesi-
Liitto; Herrin NL; Maid NL]

d)640 -5- NV - FL - EW - SS - RS [Lapplander; Vaindmodinen; Herrin NL; Maid
NL]

e)é4l -5- NV - FL - WF - SS - RS [Lapplander; Vaindmoinen; Ilmorinen;
Annikki; Vesi-Liitto; Herrin NL; Maid NL]

f)642 -6- NV - FL - EK - SK - SS - RS [Lapplander; Viaindmoinen; Ilmarinen;
Herrin NL; Maid NL]

Figuren:

Lapplander (6/6)

Vadindmoinen (6/6)

[Imarinen (Ilmorinen) (5/6)

Gefahrte Vaindmoinens (Vesi—Liitto) (3/6)
Herrin NL (6/6)

Maid NL (6/6)

Annikki (1/6)

a(a) Ontrei Malinen (1777-1851)

SKVR11: 79

Jahr: 1825

Sammler: Anders Sjogren

Ort: Vuonninen (Vuokkiniemi)

Verse: 331643

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefien Vaindmoinens
(1-14); B) Entstehung der Welt (15-61); C) In fremdes Land geraten (62-109);
D) Schmieden des Himmels (110-120); E) Schmieden des Sampo (121-191);
F) Raub des Sampo (192-331)

Figuren: Lappldander, Vaindmoinen, Vaindmoinens Eltern, Ilmarinen,
namenloser Gefiahrte Vainidmoinens, Herrin des Nordlandes, Maid, des
Nordlandes, Volk des Nordlandes mit Kriegern

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:644

639 Ontreis Sohn Jyrki.

640 Jyrkis Sohn livana.

641 Jyrkis Sohn Jeremei 1/2 (1872).

642 Jyrkis Sohn Jeremei 2/2 (1915).

643 Ontrei trug diesen Gesang ca. acht Jahre spater Elias Lonnrot vor (I1: 79a, 1833). Die
Abfolge ist gleich, der Gesang jedoch mit 365 Versen erkennbar angeschwellt.

644 Englische Ubersetzung findet sich bei Honko et al. 1993, S. 655-663.
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A) Der schiefaugige Lappldander hegte seit langem Hass gegen Vdindmoinen.
Nach zwei Fehlversuchen schiefdt er dem blauen Elch645 in die Schultern.

B) Vdainamoinen sinkt mit seinen Fingern und Handflachen zuerst ins Wasser,
wo er sechs Jahre treibt und sieben Sommer stoppt. Wahrend des Treibens
entstehen u. a. Fischmulden und Klippen. Eine Gans baut auf Vainimadinens
Knie ein Nest und legt sieben Eier, eines davon aus Eisen. Vainamoéinens Knie
wird brennend heif3, deshalb dreht er es und das Nest fallt ins Wasser; die Eier
zerbrechen. Durch Vaindmoinens Spruch werden aus dem unteren Teil des
Eies die Erde, aus der oberen Halfte der Himmel; aus den Bruchstiicken
werden die Sterne, aus dem Eigelb die Sonne, aus dem Eiweifd der Mond.

C) Viainamoinen treibt im Meer und erreicht Pohjola. Die Herrin des
Nordlandes hort Vaindmoéinens Weinen und nimmt ihn in ihr Boot, bringt ihn
nach Pohjola Dort fragt sie ihn, ob er den Sampo schmieden kénne ("aus zwei
Kalbsknochen, drei Gerstenkérnern oder sogar der Halfte davon”)

D) Vaindmoéinen sagt, er kann den Sampo nicht schmieden, kennt aber einen
Schmied im eigenen Land, der das kann; das ist [lmarinen. Er hat den Himmel
geschmiedet.

E) Die Herrin des Nordlandes bringt Vdaindmadinen zu seinen Eltern, von wo er
sich in sein eigenes Land singt; er singt eine Fichte mit goldener Spitze, auf
die er einen goldbriistigen Marder singt; als er zu llmarinen kommt, sagt er,
dass eine junge Frau im Norden ist, die beriihmte, vielgepriesene. Schmied
[Imarinen antwortet, dass Vdinamodinen sicher den Schmied versprochen
habe, um seine eigene Haut zu retten. Vainimoinen berichtet [lmarinen von
dem goldbriistigen Marder, den sich der Schmied ansieht. Er wird von
Vaindmoinen ermuntert, sich den Marder (das Eichhérnchen) zu holen.
Darauf lasst Vaindmoinen [lmarinen durch einen Wind ins Nordland wirbeln.
Die Herrin des Nordlands fragt, ob er Schmied Ilmarinen ist und er den Sampo
schmieden kann, was [lmarinen bestatigt. Er schmiedet tagsiiber den Sampo
und erfreut in der Nacht die Jungfrau. Er schmiedet den Sampo, den bunten
Deckel, woraufhin ihn die Herrin des Nordlandes in sein eigenes Land bringt.
F) Zuriickgekehrt berichtet [Imarinen vom Sampo im Nordland und dass es
dort nun Pfliigen, Sden und Getreide aller Art gebe und Vaindméinen sich den
Sampo aus dem dunklen Nordland holen solle. Vaindmoinen bricht auf, um
den Sampo zu holen; auf dem Weg bittet ein Junge von einer Halbinsel als
dritter Mann mitzukommen, um den Sampo mit den hundert Hoérnern zu
holen. Vdindmoéinen nimmt ihn mit. Er sendet das heidnische Nordvolk in den
Schlaf. Dort ist der Sampo hinter neun Schléssern verschlossen. Die Schlosser
werden gelost, der Sampo ist viele Klafter tief verwurzelt. Viindmoinens
Gefahrte bringt einen Ochsen, mit dessen Hilfe die Erde gepfliigt wird und der
Sampo bewegt werden kann. Vdindmdinen bringt den Sampo in sein Boot und
segelt davon. Eine Ameise pinkelt auf das Bein eines Kranichs, worauf der
Vogel einen Schrei ausstof3t, durch den das Nordland erwacht. Die Herrin des
Nordlands entdeckt, dass der Sampo entwendet wurde und riistet ein

645 Viindmoinens Reittier.
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Ruderboot mit hundert Mannern, tausend Paddeln und nimmt die Verfolgung
auf.

[Imarinen fragt, warum Vdindmoéinen jetzt wo er den Sampo hat, nicht
singe. Vaindmoinen antwortet, dass es dafiir noch zu friith sei. Ilmarinen
bekommt die Anweisung, auf den Bootsmasten Ausschau zu halten. Von dort
meldet er verschiedene Vogel zu sehen. Vaindmaoinen bezichtigt ihn der Liige
und [lmarinen meldet das verfolgende Schiff aus dem Nordland. Vaindmoinen
erschafft mit einem Feuerstein eine Klippe im Meer. Daran zerschellt das Boot
aus dem Nordland.

Die Herrin des Nordlands fliegt - in einen Vogel verwandelt - auf den
Bootsmast, worauf Vaindmoéinen ihr mit einem Paddel die Klauen abschlagt,
aber eine Kralle bleibt ibrig. Vaindmoinen bietet an, den Sampo zu teilen, was
die Herrin des Nordlands ablehnt. Vaindmoinen ldsst Nebel entstehen und
spricht von pfliigen und sden. Die Nordland-Alte versenkt den Sampo im Meer,
wodurch es reichhaltiger wird, sie verwendet einen Spruch gegen das Pfliigen
und Sden und will Hagel aus Eisen regnen lassen. Vdainimoéinen wehrt den
Hagel ab und leitet ihn Richtung Nordland.

a(b) Ontrei Malinen (1777-1851)

SKVR 11: 79a

Jahr: 1833

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Vuonninen

Verse: 366

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: wie a)

Figuren: wie a)

Anmerkungen:

Die Texte sind bei dem zeitlichen Abstand von ca. acht Jahren mikro- und
makrostrukturell gleich. Man beriicksichtige dabei die konkrete
Aufzeichnungssituation verschiedener Sammler. Es gibt eher geringfiigige
Umstellungen und Variationen, jedoch auch handlungstragende — wenngleich
unsichere - Plusverse wie SKVR I1: 79a) (Niin saat neion palkastasi?).
Lonnrot iiberspringt einige repetitive Verse, die er mit etc. markiert (z.B. 79a:
198). In Lonnrots aufgezeichneter Variante gibt es den Hinweis auf die
Sicherung des Sampo (79: 216-218). Bei 79 fehlt die Passage, in der die Herrin
des Nordlandes den Raub explizit bemerkt. Der Zusatz nach 322 (79) hat
keine Entsprechung in 79a.

Inhaltsangabe:

wie a(a)

b) Ontreini Vaassilei (Vaassilei Malinen, Ontreis Sohn)
SKVRI1: 91

Jahr: 1872

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi
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Verse: 182

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) NiederschiefRen Vaindmoinens
(1-15); B) in fremdes Land geraten (16-24); C) Entstehung der Welt (25-36);
D) Schmieden des Sampo (37-87); E) Raub des Sampo (88-182)

Figuren: Lappldnder; alter Vdinamoinen; Herrin des Nordlandes; Maid des
Nordlandes; Schmied Ilmarinen; Vesi-Liitto

Anmerkungen: Die ersten Sequenzen sind sehr kurz gehalten, (z.B.
Entstehung der Welt unvollstandig); der abschliefdende Sampo-Raub dagegen
sehr ausfiihrlich; Vaindmoéinens Riickkehr ins eigene Land wird
ausgeblendet-Ilmarinen wird nicht ins Nordland geschickt, um den Sampo zu
schmieden, obwohl die entsprechende Szene so angelegt ist (die
Ermunterung, sich die goldene Spitze einer Fichte anzusehen, bleibt so auch
unmotiviert).

Inhaltsangabe:

Der Lappldander lauert Vdindmoinen auf und schief3t ihn nieder.
Vaindmoinen treibt sechs Jahre, sieben Sommer im Meer; ein Vogel nistet auf
seinem Knie. Das Nest fallt ins Wasser. Vaindmadinen treibt an das Ufer des
Nordlands. Dort findet die Herrin des Nordlands den Weinenden. Sie fragt ihn,
ob er den Sampo schmieden kann. Vdindmoinen beginnt tags den Sampo zu
schmieden und nachts die Maid zu freien. Als der Sampo fertig ist und mahlt,
bittet Vaindmdinen um seine Riickkehr. Im eigenen Land wohne der Schmied
des Himmels. Es kommt zum Aufbruch Vdindmdéinens, [Imarinens und Vesi-
Liittos, um den Sampo zu rauben. Die den Sampo sichernden Schlésser
werden geschmiert, die Wurzeln werden von Vesi-Liitto gerodet, der Sampo
wird geraubt. Eine Ameise veranlasst den Schrei eines Kranichs, der das
Nordvolk erweckt. Der Raub des Sampo wird entdeckt. Ilmarinen fragt,
warum Vaindmoinen noch nicht singe und Vaindmoinen fordert den Schmied
auf, nach Verfolgern Ausschau zu halten. Das Boot des Nordvolks wird
entdeckt. Vdindmoinen erschafft eine Klippe, an der das Boot zerschellt. Die
Herrin des Nordlandes erhebt sich als Vogel in die Luft und landet auf
Vaindmoinens Boot. Vdaindmodinen wehrt den Angriff mit dem Ruder ab und
schlagt die Krallen des Vogels bis auf eine. Die Herrin fordert den Sampo, was
Vaindmoinen verwehrt. Er will ihn zum eigenen Pfliigen und Sden. Die Herrin
winscht eisernen Hagel auf Vdindmoinens Saat, die dieser in den Norden
wiinscht.

c) Ontreini Jyrki (Jyrki Malinen, Ontreis Sohn)

SKVRI1: 84

Jahr: 1871

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi (Vuonninen)

Verse: 313

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefen Vaindmadinens
(1-26); B) Entstehung der Welt (27-64); C) In fremdes Land geraten (65-83)
D) Schmieden des Sampo (84-207); E) Raub des Sampo (208-313)
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Figuren: Lapplander; alter Vaindmoinen; Herrin des Nordlandes; Maid des
Nordlandes, Schmied Ilmarinen; Vesi-Liitto

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Der Lappliander lauert Vdainimoinen auf und schiefdt dessen Pferd nieder.
Darauf fallt Vadindmoinen ins Wasser und treibt dort sechs Jahre. Ein Vogel
baut auf seinem Knie ein Nest. Dieses fdllt ins Wasser und die darin
befindlichen Eier (sechs und ein weiteres aus Eisen) zerbrechen. Daraus
werden Erde, Himmel und Gestirne. Vaindmoinen treibt sechs Jahre und
sieben Sommer im Meer, bis er ans Ufer des Nordlandes gelangt. Die Herrin
des Nordlandes hort sein Weinen und bietet ihm die Maid des Nordlandes an,
wenn er ihr den Sampo schmiede. Vaindmoinen entgegnet, dass er den Sampo
nicht selbst schmieden kann, sondern dass Schmied [lmarinen es vermag, der
auch den Himmel geschmiedet habe. Darauf sendet ihn die Herrin des
Nordlandes zu seiner fritheren Mutter und zu Ilmarinen. Vaindméinen singt
auf dem Rickweg einen Marder mit goldener Brust in eine Fichte mit
goldener Spitze. Er lockt [lmarinen, den Marder mit der goldenen Brust
anzuschauen, woraufthin ihn Vaindmodinen mit einem Sturm ins Nordland
schickt. Dort schmiedet er tags den Sampo und freit nachts die Maid. Nachdem
der Sampo gefertigt ist, wird er neun Schléssern und mit Wurzeln gesichert.
[Imarinen wird zuriick in sein eigenes Land zu Vainamoinen geschickt.
[Imarinen berichtet Vadindmoéinen vom Ernte bringenden Sampo.
Viindmoinen fasst den Plan, den Sampo zu rauben. Er, [Imarinen und Vesi-
Liitto, der mitkommen will, weil der die Wurzeln des Sampo trennen kénne,
machen sich auf den Weg ins Nordland. Vaindmd&inen singt das Nordvolk in
den Schlaf. Mit Vesi-Liittos Hilfe gelingt es, den Sampo ins Schiff zu laden und
die Ruckfahrt anzutreten. Ilmarinen fragt, warum Vadindmoinen nicht zu
singen beginne®46. Vaindmoinen bittet Ilmarinen, nach Verfolgern Ausschau
zu halten. Eine Ameise pinkelt auf das Bein eines Kranichs, der zu schreien
beginnt und so das Volk im Norden erweckt. Die Nordland-Herrin bemerkt
den Raub des Sampo. Sie nimmt die Verfolgung auf. Vaindmoinen selbst halt
nach Verfolgern Ausschau und erspaht das Boot aus dem Norden, das er
durch das Entstehen einer Klippe zum Zerschellen bringt. Die Herrin des
Nordlands. fliegt als Vogel auf Vaindmoinens Boot. Vadindmoinen wehrt den
Angriff mit dem Ruder ab und schldgt dem Vogel alle Krallen bis auf eine ab.
Es kommt zum abwechselnden Verwiinschen des Pfliigens und Sdens des/
der Anderen - vom Sampo ist keine Rede mehr.

d) Jyrkini livana (Jyrki Malinens Sohn)
SKVR11: 88

Jahr: 1872

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi

646 Hinweis auf die Kantele - hier gibt es offensichtlich eine allusive Anspielung.
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Verse: 129

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) NiederschiefRen Vaindmoinens
(1-18) B) in fremdes Land geraten (19-34); C) Entstehung der Welt (35-57);
D) Schmieden des Sampo (58-90); E) Raub des-Sampo (91-129)

Figuren: Lappldnder; alter Vdinamoinen; Herrin des Nordlandes; Maid des
Nordlands

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Der alte Viindmoinen hatte sich ein Pferd gekauft, um damit auf dem
gefrorenen Meer fahren zu kdnnen. Der Lappliander lauerte Vaindmoinen auf
und schoss sein Pferd nieder. Vdindmoinen treibt sechs Jahre, sieben Sommer
im Meer. Ein Vogel nistet auf seinem Knie, legt sechs Eier und eines aus Eisen.
Das Nest fillt ins Wasser, aus den zerbrochenen Eiern entstehen Erde,
Himmel und Gestirne. Die Alte (,Hure”) des Nordlandes entdeckt
Vdindmoinen und fragt, wer er ist. Dieser verstellt sich und sagt, er sei
Schmied Ilmarinen. Auf die Frage, ob er den Sampo schmieden koénne,
antwortet er, dass er als Himmelschmied den Sampo schmieden koénne. Er
schmiedet tags den Sampo und freit nachts die Maid. Nachdem der Sampo
fertig geschmiedet ist und mahlt, 16st Vaindmoinen dessen Wurzeln aus der
Erde und nimmt den Sampo mit. Durch den von einer Ameise verursachten
Kranich-Schrei wacht die Alte des Nordens auf und verfolgt Vaindmadinen.
Dieser schldgt mit dem Ruder nach ihr. Der Sampo féllt ins Meer und die Alte
winscht Kalte und Sturm auf Vaindmoinen.

e) Jyrkini Jeremei (Jyrki Malinens Sohn Jeremei)

SKVR I1: 93

Jahr: 1872

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi

Verse: 236

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefen Vaindmadinens
(1-19), B) In fremdes Land treiben (20-58); C) Wettfreite (59-145); D)
Schmieden des Sampo (146-155) E) Raub des Sampo (156-236)

Figuren: Lapplander; alter Vaindmoinen; Annikki, Maid der Insel; [Imorinen;
Herrin des Nordlandes; Maid des Nordlands;

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Vaindmoinen wird vom Lapplander niedergeschossen und treibt sechs Jahre,
sieben Sommer im Meer, bis er weinend am Ufer des Nordlands ankommt. Die
Herrin des Nordlandes findet ihn und fragt ihn, ob der den Sampo schmieden
konne, was Vaindmoinen verneint. Dies konne Schmied Ilmarinen machen,
der den Himmel geschmiedet habe. Die Herrin fordert Vaindmoinen auf,
[Imarinen ins Nordland zu bringen. Sie stellt die Maid des Nordlands in
Aussicht.
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Annikki trifft auf VdinAmoinen und fragt nach seinen Absichten. Er tduscht
eine Jagd vor, doch Annikki erkennt die Liige. Vaindmoinen berichtet ihr die
Wabhrheit, das er dabei sei, die Maid des Nordens zu freien. Annikki berichtet
dies Schmied Ilmorinen. [lmorinen bricht zu Pferd ins Nordland auf. Tags
schmiedet er den Sampo, nachts freit der Maid des Nordens. Nachdem der
Sampo fertig gestellt ist und mahlt, wird der Sampo von Viindmadinen aus dem
Boden gelost der Raub ins Boot gebracht. Ein Kranich-Schrei weckt die
Aufmerksamkeit der Herrin des Nordlands, den Raub bemerkt und die
Verfolgung beginnt. Am dritten Tag sieht Vdindmoinen das verfolgende Boot
aus dem Norden. Er erzeugt eine Klippe, an der das Boot zerschellt. Als Vogel
nimmt die Herrin des Nordlandes Krieger mit sich und fliegt zum Boot
Vidindmoinens. Vdindmoinen schlidgt dem Vogel alle Krallen bis auf eine ab.
Die Herrin des Nordlands wirft den Sampo ins Wasser. Viindamodinen
beansprucht Pfliigen und Saen fiir sich, die Herrin des Nordlands wiinscht
kalte Winde auf sein Feld.

f) Jeremie Malini, ,Pissonsuun Jeremie”

SKVR 14: 2134

Jahr: 1915

Sammler: Paulaharju

Ort: Vuokkiniemi

Verse: 340

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-33); B) In fremdes Land geraten (34-82); C) Entstehung der Kantele (83-
153); D) Spiel der Kantele (154-176) E) Schmieden des Sampo (177-218); F)
Raub des Sampo (219-340)

Figuren: Lappldnder; alter Vdindmodinen; Herrin des Nordlands; Schmied
IImarinen; Maid des Nordlandes;

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Vaindmoinen wird auf seinem Weg in den Norden (um Steuern zu bezahlen)
niedergeschossen. Er treibt sechs Jahre und sieben Sommer im Meer, beim
Stoflen an Formationen entstehen Schopfungen. Als er das Ufer des
Nordlands erreicht, findet die Herrin des Nordlandes den Weinenden und
fragtihn, ob der den Sampo schmieden kénne. Vainamoéinen verneint dies. Der
Schmied in seinem eigenen Land sei dazu allerdings in der Lage. Die Alte
fordert auf, den Schmied zu bringen, sie gebe dafiir die Maid. Vaindmdinen
wird durch einen Sturm ins eigene Land zu seiner fritheren Mutter gebracht.
Er singt eine Goldspitze in eine Fichte und geht in die Schmiede zu [lmarinen.
[Imarinen erkennt, dass er ins Nordland gehen soll, weil Viindmdéinen so
seinen Kopf gerettet hat. Vdindmdinen fordert ihn auf, den Sampo im
Nordland zu schmieden und zum Lohn die Maid zu bekommen. Ilmarinen
fordert, dass Vdindmoinen dazu Boote baue, was drei Tage dauert. Die beiden
fahren mit dem Boot Richtung Nordland, iiber Landgewasser, Siimpfe, iibers
Meer, bis das Boot auflauft. Sie befinden sich auf einem Hecht, der in drei Teile
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geteilt wird. So entsteht die Kantele. [Imarinen spielt, aber keiner kommt zu
horen. Ilmarinen fahrt weiter ins Nordland. Die Herrin fragt ihn, ob er
[Imarinen gesehen habe und er gibt sich zu erkennen. Die Herrin bittet ihn,
den Sampo zu schmieden und verspricht ihm die Maid. [lmarinen schmiedet
tags dien Sampo und freit nachts die Maid. Der Sampo wird gefertigt und
mahlt das ganze Jahr liber. Der Sampo hat tiefe Wurzeln.

Vainamoinen schligt vor, den Sampo ins eigene Land zu bringen. [lmarinen
singt mit der Kantele das Volk des Nordens in den Schlaf. Vdindmdinen
durchtrennt die Wurzeln des Sampo. Sie fahren mit dem Boot ins eigene Land.
[Imarinen schlagt vor zu singen, aber Vaindmaoinen ist skeptisch und mochte
damit warten. [lmarinen singt dennoch, eine Ameise bringt einen Kranich
zum Schreien und das Nordland erwacht. Es kommt zur Verfolgungsjagd. Als
das Boot des Nordvolkes in Sicht kommt, ldsst Vdindmoéinen eine Klippe
entstehen, auf der das Boot zerschellt. Die Nordlandherrin verwandelt sich in
einen Vogel und nimmt ihre Krieger mit zum Boot Viindmoinens.
Vaindmoinen wehrt den Vogel mit dem Ruder ab und schlégt alle Krallen bis
auf eine ab. Vidinamoinen wirft ihr vor, dass man eine Maid nicht wie
Eichhornchen verkauft und die Herrin entgegnet, dass sie den Sampo holen
kommt und Vaindmoinen entgegnet, dass nur fiir sie Pfliigen und Saen sei. Die
Herrin sendet kalten Wind fiir die Felder und Ilmarinen sagt, dass er als
Himmelsschmied eisernen Hagel auf die Felder des Nordlands sendet.
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7.3.4. Redaktion Perttunen

Arhippa Perttunen wird neben Ontrei Malinen traditionell zu den
bedeutendsten Sangern WeifRkareliens gezahlt. Der hier besprochene Sampo-
Vortrag ist mit 401 Versen der langste geschlossene Vortrag, der
aufgezeichnet wurde. Wahrend das {iberlieferte Repertoire Ontreis
verhaltnismafiig gering ist, ist das von Arhippa deutlich umfangreicher.

Arhippas Sampo-Zyklus ist ebenso wie die Vortrage Ontreis blockhaft, in
sich geschlossen und durchkomponiert. Bei der vergleichsweisen Linge fallt
die geringe Zahl der narrativen Einzelsequenzen auf: Nach dem
Niederschiefden folgt das Treiben in das Nordland, die Sequenz des Sampo-
Schmiedens und die gedehnte, ausfiihrliche ausgestaltete Wiedergabe des
Raubs, die iiber die Halfte des Vortrages fiillt und damit als Sequenz langer ist
als die meisten Gesamt-Zyklen anderer Sanger. Das kosmogonische Element
ist bei Arhippa nicht Bestandteil des Zyklus.

Im Gegensatz zu Ontrei wendet Vaindmoinen keine List an, um den
verwandten Ilmarinen ins Nordland zu bringen, um dort den Sampo zu
schmieden. Da sich der Schmied nicht wie in den meisten Fallen am Raub des
Sampo beteiligt, gibt es eine stille Ubereinkunft - einer bekommt die Braut,
der andere den Sampo. Vaindmoinens Begleiter in das Nordland ist Iku-Tierd
bzw. Nieran poika, der als bester Freund Vaindmadinens beschrieben wird. Er
korrespondiert mit der Figur des Vesi-Liitto der Malinens.

Mit einem zeitlichen Abstand von 37 und 43 Jahren wurde nach Arhippa
dessen Sohn Miihkali aufgezeichnet. Auch Miihkalis Vortrage sind dem seines
Vaters hinsichtlich des ausgestalteten Erzahlstils und der Abfolge dhnlich.
Miihkali erweitert den Zyklus um das Element der Kosmogonie (Entstehung
der Welt, EW).

a) Arhippa Perttunen (SKVR I1: 54, 1834, 401 Verse)
Sequenzen: NV (1-36); FL (37-97); SS (98-177); RS (178-401)

b) Arhippaini Miihkali (SKVR 11: 58, 1871, 293 Verse)
Sequenzen: NV (1-33); EW (34-70); FL (71-99); SS (100-193); RS (194-293)

Vaka vanha Vainamoifii

Der alte bestdndige Vdaindmoinen
35 Sormin $ortuvi merehe,

Fiel mit den Fingern ins Meer
Késin laskih lainnehise.

Legte seine Hande auf die Wellen
Sield kulki kuusi vuotta,

Dort trieb er sechs Jahre
Seiso Seittéemen kesed,

blieb sieben Sommer
Kulki kuusissa hakoina,

Trieb wie ein Fichtenast
40 Petajaissa polkiim pedna.
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Wie der Stumpf einer Kiefer.
Ettsittihi Vainamoista

Nach Viainamoinen suchte man
Kevealld keviisim pursin,

Im Friithling mit leichten Segeln
Talvella liiliifi#9+: lipeif;

Im Winter mit langen Gleitskiern
Eipa lotitiit Vaindmoista.

Viindmoinen fand man nicht
45 Vihurilla viijennelld,

im flinften Wind
Oallolla itheksannella#107t

auf der neunten Welle
Nosti polveSa merests,

Erhob sein Knie aus dem Meer
Jasenesi lainnehesta.

seine Glieder aus der Welle
Sotko'ni ilman lintuini

Die Ente, der Himmelsvogel
50 Ettsivi pesan Sijoa.

Suchte einen Ort fiirs Nest
Jo muni munoa kolme

Legte drei Eier
Pedha polven Vaindmoiseri.

Auf das Knie Vaindmoinens
Hierelovi, hautelouve#11t

Briitete
Pedtd polven Vainamaoisen.

auf dem Knie Vaindmoinens
55 Luuli polvensa palavai,

[Vaindmoinen] fithlte sein Knie brennen
JasenefiSa lampievan.

seine Glieder warmer werden
Veti polvesa merehe,

Neigte sein Knie ins Meer
Lapo-luusa lainnehise.

Seine Knochen in die Wellen
Jo munat muruikse vieri,

Schon zerbrachen die Eier
60 Kohta kolmekse palakse.

Bald in drei Teile
[t$e noin Sanoikse virkko:

Sagte zu sich selbst:
"Mi munass$' alaini puoli

Der untere Teil des Eis
Moakse alla jalkojeni,

Wurde zu Erde unter meinen Fiifden
Mi munass' iilini puoli Der obere Teil des Eis
65 Pedni peilla taivoisekse,

zum Himmel iiber meinem Kopf
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Mi munassa valkieta, #1271
Aus Eiweif3

Se kuikse kumottamahe,#13+
wurde Mondschein

Mi munassa ruskieta,#14+
Aus dem Eigelb

Se paivikse taivoisella,
wurde der Tag am Himmel

c) Arhippaini Miihkali (SKVR I1: 58a, 1877, 338 Verse)
Sequenzen: NV (1-34); EW (35-69); FL (70-128); SS (129-201); RS (202-
293)

35 Vaka v[anha] V[dindmoi]ni

Der alte bestdndige VdinAmoinen
Sormin $ortuvi merehe,

Fiel mit den Fingern ins Meer
Kasin laskih lainnehise.

Legte seine Hande auf die Wellen
Siela kulki kuusi vuotta,

Dort trieb er sechs Jahre
Seiso Seittsemen keses,

blieb sieben Sommer
40 Kulki kuusissa hakoina,

Trieb wie ein Fichtenast
Petdjdissa polkyn pedana.#10

Wie der Stumpf einer Kiefer.
Etsittihi V[aind]moist3,

Nach Vdindmoinen suchte man
Kevedl'l'a#11 kevyisin#1

2 pursin, Im Friihling mit leichten Segeln
Talvella lylyin lipein.

Im Winter mit langen Gleitskiern
45 Eipa loytyt V[aind]maista.

Vainimoinen fand man nicht
Vaka v[anha] V[dindmoini]

Der alte bestdndige Vaindmoinen
Nosti polveSa#13 mereSta,

Erhob sein Knie aus dem Meer
JaSenensa lainnehista.#14

seine Glieder aus der Welle
Sotkoni ilman lintuni

Die Ente, der Himmelsvogel
50 Ettsi-i pesan sijo'a;

Suchte einen Ort fiirs Nest
Jo muni munoa#15 3

Legte drei Eier
Pedha polven V[dindmoi]sen.

auf dem Knie Vaindmoinens
Hierelovvi#16, hautelouve.

Briitete
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Vaka v[anha Vdindmoini]

Der alte bestdndige Vdindmodinen
55 Luuli polvensa palava[n],

Fiihlte sein Knie brennen
Jasenensa lampievan,

seine Glieder warmer werden
Veti polvesa#17 merehe,

Neigte sein Knie ins Meer
Laski#18 luunsa#19 lainnehise,

Seine Knochen in die Wellen
Niin munat muruikse vieri.

So zerbrachen die Eier
60 Niin hedn sanuo soatto:

Sagt er auf diese Weise:
Mi munass' ylini puoli,

Der obere Teil des Eis
Pedni om pealla taivosekse!

zum Himmel iiber meinem Kopf
Mi munass' alani p[uoli]

Der untere Teil des Eis
Moakse alla jalkojeni!

Wurde zu Erde unter meinen Fiifden
65 Mi m[unass]a valkieta,

Aus Eiweif3
Se paivakse taivahalla!

wurde zum Tag am Himmel
Mi m[una]$$a ruskieta,

Aus dem Eigelb
Se kuikse kumottamahe,

wurde Mondschein
Tahtiloikse taivahalla.

Sterne am Himmel

Die von Miihkali verwendete Sequenz der Entstehung der Welt (EW,
Kosmogonie) aus den zerbrochenen Eiern des auf Vaindmodinens Knie
gebildeten Nests ist eine verfestigte Sequenz, die er im Gegensatz zum Vortrag
seines Vaters Arhippa in den Zyklus eingebaut hat, die aber fiir den
Handlungsablauf des Zyklus nicht erforderlich ist.

Die Verldngerung des Vortrags von Miihkali 1877 im Vergleich zu 1871
erfolgt durch eine Ausdehnung der Passage des Treibens in das Nordland.
Beiden Sédngern ist das Konzept des neuen Sampo eigen: Die Herrin des
Nordlands fordert den Sampo so, dass sie einen fritheren Sampo impliziert:
(,Wenn du einen neuen Sampo schmiedest”)647

Arhippa (SKVR I1: 54, Vers 99): Kun sie laait uuen sam[on]

647 (Kursivierung durch Verfasser dieser Arbeit).
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Miihkali (SKVR I1: 58, Vers 134): Kuin takonet uuveri Sammoii
Miihkali (SKVR I1: 58 a, Vers 135): Kuin takonet uuven sammon

Ein expliziter Hinweis auf Pfliigen, Sden und Ernte wie bei den Malinens ist
bei den Perttunen-Vortragen nicht vorhanden.

Ein Vergleich der Vortrage Arhippas und seines Sohnes Miihkali zeigt
ebenso wie bei den Belegen der Malinens eine klare Festigkeit in Konzeption,
Aufbau und Vortragsweise, aber auch Erweiterungsmoéglichkeiten durch im
Umlauf befindliche narrative Sequenzen (den pool of tradition)é8, hier der
Kosmogonie:

Fasst man die zehn Belege®4? der sieben Sdngerés? aus drei Generationen
aus dem Zeitraum von 1825 bis 1915 zusammen, ergibt sich folgendes
Schema fiir den Sampo-Zyklus bei den Redaktionen Malinen und Perttunen:

NV - (..) -FL-(..) - (..) -SS-RS

Zwischen dem Niederschiefden Viindmdinens und dem Treiben in ein fremdes
Land kann nur die Entstehung der Welt stehen,¢5! sie kann sich aber auch an
das Treiben in ein fremdes Land anschliefien. Nur bei dem Sanger Jeremie
Malinen treten noch weitere Sequenzen auf: in einem Gesang war es die
Wettfreite (WF), in dem 43 Jahre spater aufgezeichneten Gesang waren es
anstelle der Wettfreite die Entstehung (EK) und das Spielen der Kantele (SK).
Damit ergibt sich ein stabiler Rahmen mit Moglichkeit innerer Ausgestaltung.

a) Arhippa Perttunen (1769-1841)

SKVR I1: 54

Jahr: 1834

Sammler: Elias Lonnrot

Ort: Latvajarvi (Vuokkiniemi)

Verse: 401

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschiefden Vainamoéinens
(1-36); B) In fremdes Land geraten (37-97); C) Schmieden des Sampo (98-
177); D) Raub des Sampo (178-401)

Figuren: Lappldnder, Vaindmoinen, Ilmarinen, Iku-Tierd, Herrin des
Nordlandes, Maid des Nordlandes; Volk des Nordlandes mit Kriegern, Ukko
Anmerkungen: Untamoinen als Synonym fiir Vdindmdinen; Nieran poika als
Synonym fiir Iku-Tierd; langster zusammenhangender klassischer Sampo-
Komplex

648 Vgl. oben 3.3.5 (Lauri Honko).

649 Malinen: SKVR I1: 79, SKVR I1: 79a, SKVR I1: 91, SKVR I1: 84, SKVR I1: 88, SKVR I1: 93,
SKVR 14: 2134, Perttunen: SKVR 11: 54, SKVR I1: 58, SKVR I1: 58a.

650 Malinen: Ontrei Malinen, Ontrei Malinens S6hne Vaassilei und Jyrki, Jyrkis Sohne livana
und Jeremie (= Jeremei), Perttunen: Arhippa Perrttunen und dessen Sohn Miihkali.

651 So in den Beispielen SKVR
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Inhaltsangabe:652

A) Der Lapplander hegt seit langen Zeiten Groll gegen Vdindmoinen; wartete
morgens und abends auf den Mann aus Umento. Vdindmoéinen macht sich mit
seinem Schlitten auf den Weg iiber das Meer. Der Lappldander spuckt auf das
Meer und nimmt seinen feurigen Bogen und beginnt mit den Worten zu
zielen: Wenn meine Hand nach unten neigt, lass den Pfeil steigen, wenn meine
Hand nach oben neigt, lass den Pfeil sinken. Der Lappliander schiefst
Vdindmoinens Pferd ins Schliisselbein.

B) Vdindmoinen sinkt mit seinen Fingern und Handfldchen zuerst ins Wasser,
wo er sechs Jahre treibt und sieben Sommer stoppt. Er weint und betet zu
Ukko und betet zu Pavannainen®s3, dass dieser einen Sturm senden maoge.
Darauf lasst Ukko diesen Sturm entstehen, der Vdindmdinen in das dunkle
Pohjola fiihrt, wo er wieder weint.

Die Alte des Nordlands wachte sehr friih auf und warmte ihre Stube, putzte

ihre Rdume. Dann nahm sie den Schmutz nach drauféen und horte dort einen
Mann wimmern, schluchzen und jammern. Darauf schmiickte sich die Alte
und ging zu Vaindmodinen, fragte nach dem Grund seines Schluchzens.
Vdindmoinen antwortete, dass er das tue, weil er in einem fremden Land sei.
Die Alte fragt Vdindmoinen, was er zu geben bereit sei, wenn sie ihn zurtick in
seine Heimat sende. Vdindmo6inen fragt, was sie wolle.
C) Die Alte fordert den neuen Sampo, geschmiedet aus einer Schwanenfeder,
einem Spinnrocken, ein wenig Wolle, der Milch einer unfruchtbaren Kubh,
einem Gerstenkorn. Vdindmoinen sagt, dass er dazu nicht imstande ist und
dass er Schmied Ilmarinen dazu bringen werde, worauf ihn die Alte zuriick
vom Tod nach Hause brachte und ihn verpflegte und mit einem Hengst zurtick
aus dem mannerfressenden arktischen Dorf nach Hause sandte.

Zuriick zu Hause ging Vaindmdinen zum Schmied und sprach zu [lmarinen:
Schmied, Verwandter, Bruder! Geh eine junge Frau werben aus dem dunklen
Nordland! Daraufhin macht sich der Schmied zurecht, wascht und kleidet sich,
gurtet sich und macht sich auf seinem Pferdeschlitten auf den Weg ins dunkle
Nordland, dem minneressenden arktischen Dorf.

Im Nordland angekommen lasst die Alte [lmarinen den Sampo schmieden
(aus den genannten Bestandteilen). Bei Tag schmiedet [lmarinen den Sampo,
nachts umwirbt er die junge Frau. Der Sampo ist fertig, aber die Maid noch
nicht gefreit.

Der neue Sampo beginnt zu mahlen, ein Hiufchen am Abend, ein Haufchen

zum Essen, ein Haufchen zum Verkaufen, ein drittes Haufchen zum
Verwahren. Das erfreut die Nordlandalte, die darauf ihre Tochter dem
Schmied gibt, um dessen Ehefrau zu sein.
D) [lmarinen fahrt nach Hause, in deutschen Stiefeln und mit seiner Hand an
der Brust der Braut, der anderen zwischen ihren Schenkeln. Viindmoinen
fragt ihn, ob er den Sampo geschmiedet habe, Ilmarinen bejaht und
Vaindmoinen fragt, ob er auch mahle, was der Schmied ebenfalls bejaht.

652 Englische Ubersetzung findet sich bei Kuusi et al. 1977, S. 110-120.
653 Offenbar Synonym zu Ukko.
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Daraufthin macht Vaindmoinen sofort sein Schiff klar und fragt, wer ihn
begleiten wolle, fordert Tku Tierds5* direkt dazu auf, seinen grofiten Freund.
Er fahrt nach Pohjola, holt Schlaf-Pfeile aus seiner Tasche und ldsst das bose
heidnische Volk des Nordens einschlafen. Er fordert Iku Tierd auf, den Sampo
zu nehmen, und dieser folgt dem Befehl. Aber der Sampo bewegt sich nicht -
seine Wurzeln banden ihn fest an die Erde. Darauf ging Vaindmoinen selbst,
um den Sampo zu holen. Er pfliigt die Sampo-Wurzeln mit einem Ochsen, der
hundert Hérner hat, einem tausendkoépfigen See-Wurm und brachte darauf
den Sampo in sein Boot und begann mit der Riickfahrt. Als eine Ameise auf
das Bein eines Kranichs pinkelt, beginnt dieser zu schreien und weckt damit
das Volk des Nordlands.

Die Alte bemerkt den Raub des Sampo und nimmt mit hunderten
bewaffneten Mannern die Verfolgung im Boot auf. Iku Tierd ermuntert
Vidindmodinen zum Singen, weil dieser jetzt den Sampo habe, doch
Viindmodinen meint, dass es noch zu friih sei, sich zu freuen und zu singen -
dies konne man erst tun, wenn man im eigenen Land angelangt sei. Er fordert
Iku Tiera auf, auf dem Bootsmast Aussicht zu halten, von wo dieser die
Verfolger bald erblickt.

Im Angesicht seines drohenden Endes holt Vidindmoinen einen Feuerstein

aus seiner Tasche und wirft ihn liber seine rechts Schulter ins Meer. Daraus
formt sich eine gigantische unterseeische Klippe, an der das Boot des
Nordlands zerschellt.
Die Nordlandalte fliegt - in einen Adler verwandelt - auf den Mast von
Vainamoinens Boot, woraufhin dieses zu sinken droht. Viindmoinen befiehlt
Iku Tiera, dem Adler auf die Klauen zu schlagen, was dieser tut, ohne dem
Vogel jedoch den geringsten Schaden zuzufligen. Daraufhin hebt
Viindmodinen ein Paddel aus dem Wasser und schldgt damit dem Adler auf die
Klauen. Nur ein namenloser Finger war ibrig, der sich an den Sampo
klammerte und ihn mitnehmen wollte. Viindmodinen nimmt sein Schwert und
schlagt zu, woraufhin der Sampo tiber dem Meer zerbricht und seine Teile im
Meer treibt. Die Nordlandalte tragt mit ihrem namenlosen Finger den Deckel
ins Nordland.

654 Jku-Tierd ist bei Arhippa neben Schmied Ilmarinen Vdindmdinens zweiter Gefdhrte. Bei
anderen Sangern kann Iki-Tiera Kriegsgefahrte Lemminkdinens sein, vgl. Turunen 1949, S.
297.
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b) Arhippaini Miihkali (Miihkali Perttunen, 1815-1899)

SKVR11: 58

Jahr: 1871

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi (Latvajarvi)

Verse: 293

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoéinens
(1-33); B) Entstehung der Welt (34-70); C) in fremdes Land geraten (71-99);
D) Schmieden des Sampo (100-193); E) Raub des Sampo (194-293)

Figuren: alter Vaindmoinen; Lapplander; Ukko; Alte des Nordlandes; Schmied
[Imarinen; Maid des Nordlandes; Iku-Tiera

Anmerkungen: Pohjola (,das mannerfressende Dorf”) wird synonymisch
Tapiola genannt

Inhaltsangabe:

Auf seiner Fahrt iiber das Meer wird das Pferd Vaindmoinens vom Lappldander
niedergeschossen. Vdindmoinen treibt sechs Jahre, sieben Sommer im Meer,
dann baut ein Vogel auf seinem Knie ein Nest. Als das Knie zu heifd wird, fallt
das Nest mit den drei Eiern ins Wasser, die Eier zerbrechen; aus ihnen
entstehen Erde, Himmel und Gestirne. Vdindmoinen treibt an die Ufer des
Nordlandes. Dort hort ihn die Alte des Nordlandes weinen und fragt nach dem
Grund. Viaindmoinen weint, weil er hilflos im Nordland angekommen ist. Die
Alte sagt, dass sie Vdaindmoinen ins eigene Land ldsst, wenn er einen neuen
Sampo schmiedet. Vdindmoinen entgegnet, dass er selbst nicht den Sampo
schmieden konne, aber Ilmarinen, der in seinem Land wohnt. Darauf sendet
die Alte Viinamoéinen zuriick. Sofort rdt Vidindmoinen dem Schmied
[Imarinen, die Maid des Nordens zu freien, die Vdindmdinen gesehen habe.
[Imarinen schmiedet im Nordland tags den Sampo nachts freit der die Maid.
Er fertigt den Sampo, bekommt die Maid allerdings nicht. Der Sampo beginnt
Wohlstand zu schaffen (einen Teil zum Essen, einen Teil zum Verkaufen,
einen Teil zur Lagerung). Dies gefallt der Alten des Nordlandes und sie gibt
dem Schmied ihre Tochter. Mit dieser fahrt Ilmarinen zuriick zu Vadindmoinen
und berichtet ihm, dass der neue Sampo fertig ist und Wohlstand schafft.
Vdindmoinen bricht auf, um den Sampo zu holen. Als Gefahrten wahlt er
seinen besten Freund lku-Tierd. Das Nordvolk wird in Schlaf versetzt.
Vaindmoinen bittet [ku-Tierd, den Sampo ins Boot zu bringen, aber der Sampo
bewegt sich nicht, weil er fest im Boden verwurzelt ist. Mit einem
hunderthornigen Ochsen werden die Wurzeln durchpfliigt und der Sampo
kann ins Boot geladen werden. Iku-Tiera fragt Vdindamoinen, warum er nicht
singe, jetzt, wo der Sampo im Boot sei? Vdindmoinen antwortet, dafiir sei es
noch zu friith; erst, wenn man die eigenen Tore sehe, sei die Zeit zu singen.
Eine Ameise pinkelt auf das Bein eines Kranichs, worauf dieser einen Schrei
ausstofst und damit das Volk des Nordens weckt. die Alte des Nordlandes
bemerkt den Diebstahl. Viinimoinen befiehlt Iku-Tierd, Ausschau nach der
Verfolgung aus dem Nordland zu halten. Schon ist das mit tausenden Kriegern
ausgestattete Boot der Verfolger in Sicht. Viindmoinen schafft eine Klippe, an
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der das Boot des Nordens zerschellt. Die Alte des Nordens verwandelt sich in
einen Vogel und fliegt auf Vainimoinens Boot, worauf dieser dem Vogel die
die Krallen bis auf eine abschlagt. Mit dieser Kralle greift die Alte den Sampo.

c) Arhippaini Miihkali (Miihkali Perttunen, 1815-1899)

SKVR I1: 58a

Jahr: 1877

Sammler: Borenius

Ort: Vuokkiniemi (Latvajarvi)

Verse: 338

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-34); B) Entstehung der Welt (35-69) C) in fremdes Land geraten (70-128);
D) Schmieden des Sampo (129-201); E) Raub des Sampo (202-293)

Figuren: alter Vidindmdinen; Lapplander; Alte des Nordlandes; Schmied
[Imarinen; Maid des Nordlandes; Iku-Tierd; Ukko;

Anmerkungen: In Versen 40-45 wird vom vergeblichen Suchen nach
Vaindmoinen berichtet.

Inhaltsangabe:

Auf seiner Fahrtiiber das Meer wird das Pferd Vaindmoinens vom Lappldander
niedergeschossen. Vdaindmoinen treibt sechs Jahre und sieben Sommer im
Meer. Auf seinem Knie baut ein Vogel ein Nest, das mit den drei Eiern darin
ins Meer fillt, als Vdaindmoinens Knie zu heifd wird. Aus den zerbrochenen
Eiern werden Himmel, Erde und Gestirne. Danach bittet Vainimoinen Ukko
um einen Sturm und er wird ans Ufer gespiilt und weint. Dies hort die Alte des
Nordlandes und fragt nach dem Grund des Weinens. Vdindmoinen entgegnet,
dass er in einem fremden Land sei. Gegen das Schmieden des Sampo stellt die
Alte Vainamoinen die Riickkehr in Aussicht, Vainimoinen entgegnet, dass er
das nicht koénne und dass er Schmied [lmarinen bitten konne. Daraufthin wird
er nach Hause gelassen. Er rat [Imarinen, ins Nordland zu fahren und dort die
Maid zu freien. [Imarinen schmiedet im Nordland den Sampo und freit die
Maid. Er schmiedet den Sampo, bekommt aber nicht Maid. Der Sampo beginnt
zu mahlen und Wohlstand zu schaffen, so dass die Alte des Nordens zufrieden
ist und dem Schmied ihre Tochter gibt. Beide fahren zuriick ins Land
[Imarinens. Er berichtet Vdindmoinen, dass der neue Sampo im Nordland
Wohlstand mahlt. Vdindmoéinen bricht auf, um den Sampo zu rauben und
nimmt seinen engsten Freund Iku-Tierd mit. Durch die Hilfe Ukkos des
Obergottes wird das Volk des Nordlandes zum Schlaf gebracht. Das Nordvolk
wird in Schlaf versetzt. Vaindmoinen bittet Iku-Tierd, den Sampo ins Boot zu
bringen, aber der Sampo bewegt sich nicht, weil er fest im Boden verwurzelt
ist. Mit einem hunderth6rnigen Ochsen werden die Wurzeln durchpfliigt und
der Sampo kann ins Boot geladen werden. Iku-Tierd fragt Vdindmoinen,
warum er nicht singe, jetzt, wo der Sampo im Boot sei? Vidindmoinen
antwortet, dafiir sei es noch zu friih; erst, wenn man die eigenen Tore sehe,
sei die Zeit zu singen. Eine Ameise pinkelt auf das Bein eines Kranichs, worauf
dieser einen Schrei ausstof3t und damit das Volk des Nordens weckt. die Alte
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des Nordlandes bemerkt den Diebstahl. Sie sattelt Pferde und bewaffnet ihre
Krieger. Vaindmoinen befiehlt Iku-Tierd, Ausschau nach der Verfolgung aus
dem Nordland zu halten. Schon ist das mit tausenden Kriegern ausgestattete
Boot der Verfolger in Sicht. Vidindmdinen schafft eine Klippe, an der das Boot
des Nordens zerschellt. Die Alte des Nordens verwandelt sich in einen Vogel
und fliegt auf Vaindmoinens Boot, worauf dieser dem Vogel die die Krallen bis
auf eine abschlagt. Mit dieser Kralle greift die Alte den Sampo.
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7.4. NordKkarelien (SKVR VII)

7.4.1. Nordkarelien allgemein

Bereits in Weif3kareliens Nachbarregion Grenz- und Nordkarelien ist die
Bedeutung des Sampo erheblich geringer. Aufderhalb der Redaktion Sissonen
lassen sich lassen sich vorwiegend Schwundstufen und nichtepische
Verwendungen des Sampo ausmachen; ein Zyklus wird in der Regel nicht
gebildet; es bestehen kein Gesamtbild oder verfestigte Erzahltraditionen.

Beleg a) aus dem Jahr 1846 erhalt das Motiv des singenden Vdindmoinen, der
den Sampo bekommen méchte:

Laula, v[anha] V[dindmadinen],

Sing, alter Vdaindmoinen,
Hyvan samm{[o]n saat[uasi],

um den guten Sampo zu bekommen,
Kirj[okannen] t[uotuasi].655

den farbigen Deckel zu erhalten.

Im spaten Beleg b) ist als einzigem Beleg die Figur des Vaindmoinen ganzlich
getilgt. Der Sampo lasst sich als honigbringende Biene ausmachen, die aus
dem Nordland zu [Imarinen fliegt und ihm den Honig zum Schmieden lasst.
Bemerkenswert ist auch das erhaltene Motiv des Kranichschreis, durch den
die Alte des Nordlands erwacht. Beleg c) verbindet den Sangerwettkampf
zwischen Joukahainen und Vaiindmoéinen und dem Niederschiefsen
Vaindmoinens, da dieser in Umkehrung der Tradition Joukahainen unterlegen
ist. Joukahainen wird dadurch mit dem Lappldnder gleichgesetzt, es entsteht
eine ungewohnliche, aber sinnvolle Abfolge.

a) Sanger unsicher, eventuell David Issakainenésé
SKVR VII1: 238

Jahr: 1846

Sammler: Europaeus

Ort: Soanlahti (Kuikka)

Verse: 33

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang:

Figuren: Tiere; Vdindmoinen

655 SKVR VII1: 238 (V. 16-18).

656 Metatext: ”[...] J. Krohn tullut siihen pddtdkseen, ettd laulaja on mahtanut olla David
livananpoika Issakainen, jolla oli paikkakunnalla hyvin laulajan maine.” (J. Krohn ist zu dem
Schluss gekommen, dass der Sanger David Issakainen sein konnte, der in der Gegend einen
guten Ruf als Sanger hatte).
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Anmerkungen: Hier handelt es sich um eventuell ein Kindergedicht, in dem
Tiere wie Wolf und Hase als Boten aufgezihlt werden. In Versen 16-18 wird
Vdindmoinen aufgefordert, zu singen, um den Sampo zu bekommen.
Inhaltsangabe:

b) Taavetti Kainulainen, 46 Jahre

SKVR VII1: 666

Jahr: 1896

Sammler: Pennanen

Ort: Kesalahti (Villala)

Verse: 34

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: Raub des Sampo

Figuren: Herrin des Nordlands; Biene; Schmied [lmarinen

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Nach dem Schrei des Kranichs wacht die Herrin des Nordlands auf und schaut
nach dem Sampo. Die Biene soll Saunabiischel als Fliigel, einen Spaten als
Schwanz nehmen und iiber neun Meere, halb liber das zehnte fliegen. Sie soll
Honig aus sieben Grasern mitnehmen, sechs Glaser voll in der Hand, sieben
hinter dem Riicken. Sie flog in die Schmiede. Der Schmied probierte und es
schmeckte ihm. Die Biene lasse es ihm zum Schmieden da.

c) Okulina Kuokka, 42 Jahre

SKVR VII1: 158

Jahr: 1897

Sammler: Borenius

Ort: Suistamo (Muuanto)

Verse: 77

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: Singerwettkampf (1-34);
Niederschiefen Vaindmoéinens (35-54); Entstehung der Welt (55-77)
Figuren: junger Joukahainen; alter Vaindmoinen

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Der junge Joukamoinen und der alte Vidindmdinen treffen aufeinander.
Vainamoéinen fleht Joukamoinen an, ihn nicht zu erschiefien. Joukamoinen
fordert zum Wettstreit: Wer hat die besseren Fahigkeiten, wer das langere
Schwert. Vdindmodinen fleht darum, nicht erschossen zu werden und bietet
Joukamoinen nacheinander Sklaven, Boote und Schwestern ab. Alle Angebote
werden als minderwertig abgelehnt. Joukamoinens Pfeil trifft Vaindmoinen
an den Stellen, die liblicherweise mit dem Ritual zur Entstehung der Klippe
beim Raub des Sampo in Verbindung stehen. Es kommt zu einer Vermischung
des In den Sumpf-Singens und Treibens in Meer. Auf Vadindmo6inens Knie wird
ein Nest gebaut und ein Vogel legt ein goldenes Ei. Als dieses zerbricht,
entstehen daraus Himmel, Erde und Gestirne.
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7.4.2. Redaktion Sissonen - erste Generation

Der Stellenwert das Sampo als Zentrum eines Zyklus ist in Nord- und
Grenzkarelien im Vergleich zu Weifskarelien von ungleich geringerer
Bedeutung. In Simana Sissonen und seiner naheren familidren Umgebung
findet sich eine reiche Gesangstradition, die sich von der nérdlicheren in
Weifdkarelien deutlich unterscheidet. Die Gesdnge sind kurz oder
fragmentarisch, sie haben meist weniger Sequenzen als in Weifskarelien (vgl.
jedoch unten zu Beleg f!): es dominieren Einzelgesdnge (Raub des Sampo)
oder Gesinge mit zwei Komponenten (Niederschiefden Viaindmoéinens und
Entstehung der Welt) In Beleg b) werden Sequenzen mit dem Sampo-Raub am
Ende verbunden, die in Weif3karelien uniiblich sind. Auch in der Redaktion
Sissonen ist Vdindmoinen die dominierende Figur und der einzige Bestandteil
bzw. die einzige Figur, die ohne Ausnahme erscheint.

Besonders interessant sind die Doppelperformanz des Belegs a), der
Zyklus Simanas in Beleg b) sowie die vorhandenen Metatexte. Bei Beleg a)
handelt es sich um einen separaten, durchaus langen Vortrag des Sampo-
Raubs, der in vielen Aspekten entsprechenden Passagen aus Weifdkarelien
dhnelt. Vergleicht man den separaten Raubgesang des nordkarelischen
Sangerduos von 1845 (177 Verse)¢57 mit dem Raub des Sampo aus dem
weifdkarelischen Zyklus Arhippas von 1835 (letzte 136 Verse),58 ergeben
sich als Gemeinsamkeiten u. a. die Zahl der drei an der Raubfahrt beteiligten
Protagonisten,s5° die mehrtagige Riickfahrt iibers Meer, die Aufforderung
Viaindmoinens, des Helden aus gutem Geschlecht, zu singen, die dieser
(zunachst ablehnt), das Erwachen des Nordlands durch einen Kranichschrei,
die Aufnahme der Verfolgung durch die Herrin mit stark bewaffnetem
Gefolge, die Abwehr der Verfolger durch das Bilden einer Klippe aus
Feuerstein, an der das Boot des Nordlands zerschellt, die Verwandlung der
Herrin des Nordlands in einen Raubvogel, die mit ihrer Kriegerschar auf dem
Boot Vdindmoinens landet, ein Abwehrgefecht, bei der dem Vogel alle Krallen
bis auf eine abgeschlagen werden, der Verlust des Sampo¢6?, der Riickflug der
Herrin des Nordlands und die starke Fokussierung auf Vaindmoinen, die seine
Gefahrten und die Krieger des Nordens vollig aus dem Blick geraten lassen.

Der Sampo selbst wird sehr viel weniger mythisch als in Weif3karelien
behandelt. Teile des zerstorten Sampo gelten als Begriindung fiir Reichtum/
Fruchtbarkeit im Meer66! oder der Felder,562 das in Nordkarelien fehlende

N

657 SKVR VII1: 679

658 SKVR I1: 54

659 SKVR VII: 679: Vaindmoinen, Ilmarinen, Joukamoinen (V. 1-3); SKVR I1: 54: Vdindmoinen,
[Imarinen, Iku-Tierd (V. 177ff,; Iku-Tierd ab V. 223).

660 Im Fall SKVR VII1: 679 wird ja das Boot ausdriicklich als der Sampo bezeichnet: "Siten ja
my0s Sissosen oman lausunnankin mukaan on Sampo = laiva”.

661 Vgl. SKVR I1: 79 nach 322: ,(Pohjan akka sdnkte sedan samppon i sjon, hvaraf den blef
rikare.)” (Die Alte des Nordlandes versenkte sodann den Sampo im Meer, wodurch es
reicher wurde).

662 Vgl. hierzu oben die Pflug- und Saat-Formel der Malinens.
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Schmieden des Sampo aus denkbar geringen Zutaten ist in Weifdkarelien ein
tibermenschlicher Akt:

Bei Ontrei Malinen heifdt es 1825:

»,0ho vanh[a] Vdin[dm&inen],
Oh alter Vdainimoinen
105 Saatatko Sampoa takuo,
bekommst du den Sampo geschmiedet,
Kirjokantta kirjotella
den bunten Deckel
Kahesta karitschan luusta,
aus zwei Lammknochen,
Kolmesta jyvasta osran,
drei Gerstenkornern,
Viela puolesta sitdki?”663
aus nur der Halfte davon?664
Die entsprechende Stelle bei Arhippa Perttunen lautet 1834:

»,Kun sie laait uuen sam[on],
Wenn du den neuen Sampo,
100 Kirjokannen [Kkirjoalet]
den bunten Deckel schmiedest
Yhen joukosen sulasta,
aus einer Schwanenfeder,
Yhen varkk[indn] murusta,
einem Spinnrocken,
[Yhen] villan kylkyvosta, [...]
ein wenig Wolle,
Maiosta mahovan lehman,
der Milch einer unfruchtbaren Kuh,
105 Yhen otrasen jyvista.”¢65 einem Gerstenkorn.666

In Nordkarelien ist der Sampo meist das beladene Boot mit der Beute selbst
oder ein real raubbares Objekt (vgl. dazu auch oben unter 7.4.1 der Beleg mit
dem Sampo als Bienenhonigé7). Dies vermerken die Sammler in den
Metatexten®t8 und andererseits wird es vor allem daran augenfillig, dass das
Element des Sampo-Schmiedens nie vorhanden ist. In Beleg a) wird ebenfalls
vermerkt, dass die Sdngerpartner Simana Sissonen und Simana
Huohvanainen iiber einzelne Details in Streit geraten, was die immer zu
bedenkende Vielfalt der miindlichen Tradierung in Erinnerung ruft: ,Die

663 SKVR11: 79 (104-109).

664 (Jbersetzung des Verfassers.

665 SKVR I1: 54 (99-105).

666 (Jbersetzung des Verfassers.

667 Vgl. SKVR VII1: 666.

668 Vgl. SKVR VII1: 679. Europaeus vermerkt ,Siten ja myds Sissosen oman lausunnankin
mukaan on Sampo = laiva.”
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Alten gerieten in einen heftigen Streit dariiber, wer im Recht sei”. 669 Es geht
im konkreten Fall um die korrekte Ortsangabe: Pohjola oder Hiitola.

Sammler Ahlqvist verweist darauf, dass im Fall b) (dem einzigen Beleg fiir
einen Zyklus in dieser Generation) Simana Sissonen im Jahr zuvor Europaeus
mit einem anderen Einstieg und begonnen hatte und den Raub des Sampo
separat vorgetragen hatte¢70 - er verweist damit also direkt auf Beleg a aus
dem Vorjahr. Zu Beginn des Zyklus fiigt sich Vaindmodinen selbst beim
Bootsbau eine Wunde zu. Diese Wunde kann erst gestillt werden, nach dem
ein schwarzer Mann aus dem Meer die gigantische Eiche gefallt hat. Nach dem
Vollenden des Bootsbaus erfolgt der Raub des Sampo durch Viaindmdoinen,
[Imarinen und Joukahainen.

Belege c) und d) sind sehr dhnliche kurze Vortriage des Niederschiefiens
Vaindmoinens und der Entstehung der Welt - einmal von Simana Sissonen
und einmal von Simana Huohvanainen. Der Metatext zu Beleg c) legt nahe,
dass einige Gesdange nicht mehr aus der miindlichen Tradition selbst
stammen, sondern bereits memorierte Vortrage publizierter Texte sind.671

Das Fragment der Iro Sissotar, Schwester Simana Sissonens (Beleg e), wird
interessant durch die Einfligung und unklare In-Beziehung-Setzung Vipunens
und Lemminkiinens, wahrend in Beleg f) wiederum der Metatext des
Sammlers Ahlgvist von besonderem Interesse ist: Der (aus zwei Sequenzen
bestehende Gesang) erdffnete eine Gruppe (sicl) von zehn Gesdngen.672
Welcher Art diese Gruppe war, bleibt jedoch unklar.

Sequenzen

BB: Bootsbau (1/6)

EW: Entstehung der Welt (3/6)

GE: Grof3e Eiche (1/6)

K: Kniewunde (1/6)

NS: Niederschiefien Vaindmoinens (3/6)
RS: Raub des Sampo (3/6)

Sequenzen und Figuren

a) -1- RS [Vdindmoinen; [lmarinen; Joukamoinen; Herrin NL]
b) -4- BB - K - GE - RS [Vdindmo6inen; Herrin NL; schwarzer Mann aus dem
Meer; [lmarinen; Joukamoinen]

669 Es handelt sich konkret um den Ort in SKVR VII1: 679 (69): , ukot kovaan kiistelivat, kumpi
olisi oikeassa”.

670 SKVR VII: 680: "Vuotta ennen oli Sissonen Europaeukselle laulanut runon alkupuolen eri
runona, Sammon ry9ston erikseen.”

671 Vgl. SKVR VII1: 56: ,Huohvanaisen laulamakumpikin ovat Turun Viikkosanomista
opittuja”.

672 Vgl. SKVR VII1: 58: ,Runo alkaa kymmenen runoa kasittdvdan ryhmaén, joka on Sissoselta
saatujen edelld.”
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c) -2- NV - EW [Lapplander; Vainimoinen]
d) -2- NV - EW [Lapplander; Vaindmoinen]
e) -1- RS (Fragment) [Vipunen; Lemminkéinen; Vdindmadinen; llmarinen]
f) -2- NV - EW [Lapplander; Vainamoinen]

a) Simana Sissonen (1786-1843) und Simana Huohvanainen (1771-
1858)

SKVR VII1: 679

Jahr: 1845

Sammler: D.E.D. Europaeus

Ort: llomantsi (Megrijarvi)

Verse: 177

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: Raub des Sampo

Figuren: alter Vdindmoinen, Schmied Ilmarinen, der junge Joukamoinen,
Herrin des Nordlands, Krieger des Nordlandes

Anmerkungen: Hiitola als synonymische Beschreibung fiir Pohjola;
Eigenstandiger Gesang mit nur einer Sequenz; zwei Singer, die miteinander
in Streit geraten

Inhaltsangabe:673

Der alte Vdindmoinen, Schmied [lmarinen und der junge Joukamoinen fuhren
auf See ins ferne Nordland, das mannerfressende und Helden ertrinkende
Dorf. Der uralte Vdaindmoinen ging in die Scheune, 6lte die Tiiren, damit sie
nicht quietschen. Er lud das Schiff voll mit Beute, dem Sampo, dann fuhr er mit
dem Schiff frohgemut zurtick Richtung Heimat. Auf dem Riickweg ermunterte
ihn Joukamoinen am ersten Tag: ,Sing Vaindmoinen, jetzt warst Du in Pohjola,
jetzt hast Du den Stor. (sic!) Vdindmoinen aber entgegnet: ,Es ist noch zu frith
zur Freude, die Tore des Nordlands sind noch in Sicht” Am zweiten Tag
ermunterte Joukamoinen den Alten erneut, was dieser wiederum ablehnt.
[Imarinen meint daraufhin, dass er an seiner Stelle singen wiirde und
Vaindmoinen beginnt zu singen. Eine Ameise pinkelte auf die Beine eines
Kranichs, woraufhin dieser schreit.

Darauf erwachte das Volk in Pohjola, die Herrin rannte iiber den Hof und
sah, dass die Beute verschwunden war. Ihren Reichtum sah sie versiegen. So
sammelte sie ihre Madnner, um Vdindmoinen zu verfolgen. Am dritten Tag
warnte Ilmarinen, dass sich der Himmel hinten verdunkelt habe. Die
Verfolger kamen ndher und Ilmarinen sagte zu Vainamoinen, er solle
Feuerstein nehmen, auf dass sie eine versteckte Klippe formten. So geschah
es und das Schiff aus Pohjola lief auf Die Nordlandalte versuchte das sinkende
Schiff zu heben, aber es bewegte sich nicht. Sie verwandelte sich in einen
schwarzen Adler und trug ihre Manner mit sich. [lmarinen meldetet das
Vdindmoinen. Sie landet auf Vdindmoinens Schiff und Ilmarinen sagt
Vainamoinen, er solle sein Ruder heben und dem Vogel damit auf die Nagel
schlagen. Vaindmoinen schlagt dem Vogel auf die Négel, die zersplittern. Der

673 Englische Ubersetzung findet sich bei Kuusi et al. 1977, S. 122-127.

159



kleine Finger blieb iibrig, um das Boot anzuheben. Auf eine Beschworung
Viindmdinens hin fallt das Boot zurtick ins Wasser, die Beute ebenso.

Die Nordlandherrin lidsst Nebel aufsteigen, den Vaindmoéinen singend
beseitigt, die Nordlandalte fliegt weinend zuriick. Nach drei Nachten stieg
Vaindmoinen aus dem Wasser, der Nebel verzog sich.

b) Simana Sissonen

SKVR VII1: 680

Jahr: 1846

Sammler: Ahlqvist

Ort: lomantsi (Megrijarvi)

Verse: 291

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Bootsbau (1-8; 109-114); B)
Zufiigung und Heilung der Kniewunde (9-50; 79-108); C) Fallen der grofien
Eiche (51-78); D) Raub des Sampo (115-291)

Figuren: alter Viaindmdinen; Herrin des Nordlandes; schwarzer Mann aus
dem Meer; Schmied [lmarinen, junger Joukamoinen

Anmerkungen: Metatext: Vuotta ennen oli Sissonen Europaeukselle laulanut
runon alkupuolen eri runona, Sammon rydston erikseen. Offenbar ist der
Variantenreichtum sehr viel grofler als in Weifdkarelien?; Geglickte
geschickte Einschiibe; Sampo ist kein Gegenstand, sondern Beute
Inhaltsangabe:

Der alte Vaindmoéinen ist beim Bootsbau und benétigt dafiir drei Worte. Mit
einer Axt fligt er sich eine stark blutende und qualvolle Kniewunde zu. Er ruft
mehrmals vergeblich zu Hilfe. Aus dem Meer steigt ein schwarzer Mann, eher
tot als lebendig, mit einer geschulterten Axt. Eine gewaltige Eiche war
gewachsen, die alles Tageslicht und den Mondschein tberdeckte. Der
schwarze Mann fillte drei Tage lang die Eiche, so dass die Sonne wieder
scheinen kann und der Himmel sichtbar wird. Vdindmdinen sammelt die
Spane der gefillten Eiche und bereitet daraus eine Wundsalbe zu. Die
Kniewunde heilt und Vdinamoinen kann den Bau des Boots vollenden. Darin
nimmt er Schmied [lmarinen und den jungen Joukamoinen mit auf den
Beutezug ins Nordland. Vaindmoéinen schmiert die Schlésser des Nordlandes
ein und bringt das Nordvolk zum Schlafen. Das Boot wird mit Beute
vollgepackt [der Sampo, in V.157 explizit erwdhnt, wird hier also sehr
gegenstandlich als Raubgut interpretiert] und das Nordland wird verlassen.
Joukamoinen ermuntert Vaindmodinen mehrmals zu singen, was dieser
zundchst ablehnt, aber nach Ilmarinens Einwand schliefdlich doch singt.
Darauf pinkelt eine Ameise einem Kranich auf das Bein, der einen lauten
Schrei ausstof3t und das Nordland weckt. Die Nordlandherrin bemerkt den
Diebstahl und nimmt mit grofer Streitmacht umgehend die Verfolgung im
Boot auf. Vdindmoinen lasst Ausschau halten und bemerkt die Verfolgung.
[Imarinen gibt Vdindmoéinen den Rat, eine Klippe entstehen zu lassen. Drauf
zerschellt das Boot der Verfolger. Die Nordlandherrin verwandelt sich in
einen schwarzen Vogel und nimmt ihre Streitmacht mit sich auf dem Weg zu
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Viindmoinens Boot. Vdindmodinen wehrt den Angriff mit dem Ruder ab und
schliagt dem Vogel alle Krallen bis auf eine ab. Mit dieser Kralle hebt die
Nordlandherrin Vdindmoéinen aus dem Boot. Vaindmoinen fallt ins Meer, wo
er drei Nachte bleibt, bevor aus dem Meer emporsteigt und der Nebel des
Meeres sich auflost.

c) Simana Sissonen

SKVR VII1: 56

Jahr: 1845

Sammler: Europaeus

Ort: llomantsi (Megrijarvi)

Verse: 43

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) NiederschiefRen Vdindmoinens
(1-14); B) Entstehung der Welt (15-43)

Figuren: Lapplédnder; alter Vaindmdinen

Anmerkungen: Metatext: Es wird erwahnt, dass Europaeus Julius Krohn
berichtete, dass die Sdnger einmal heftig in Streit dariiber gerieten, ob
Lemminkainen als Hochzeitsgast in Pohjola oder in Paivola war.67¢ Auch so
kann Variation entstehen. Ebenso wird erwadhnt, dass einige Gesidnge
moglicherweise aus einer Zeitung Turun Viikkosanomat bekannt sein
konnten.675

Inhaltsangabe:

Der diinne Lapplander schiefdt trotz Verbots Vidindmodinen nieder.
Vainadmoinen treibt sechs Jahre, sieben Sommer im Meer. Ein Vogel baut auf
seinem Knie ein Nest und legt ein goldenes Ei. Als das Nest ins Meer fallt und
das Ei zerbricht, entstehen Erde, Himmel und Gestirne.

d) Simana Huohvanainen

SKVR VII1: 57

Jahr: 1845

Sammler: Europaeus

Ort: llomantsi (Megrijarvi)

Verse: 38

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-13); B) Entstehung der Welt (14-38)

Figuren: Lapplander; alter Vaindmdéinen

Anmerkungen: Vaindmoinen wird als Sohn Kalevas bezeichnet
Inhaltsangabe:

674 "Vanhana Europaeus ]. Krohnille kertoi, kuinka erdankin kerran ukot ankarasti kiistelevat
siitd kaviko Lemminkdinen hadvieraana Pohjolassa vai Paivolassa.”

675 Megrijarven laulajien runovaroja tutkiessaan teki ]J. Krohn sen huomion, ettd G-
kokoelmassa toisella palstalla olevat runot olivat vaaleammalla musteella ja paatti niiden
olevan Huohvanaiselta saatuja (KT, n. 19), mutta tit3 vastustaa se tekemani havainto, ettd
n. 630, Krohnin mukaan Sissoselta saatu, sekd n. 634, hanen mukaansa Huohvanaisen
laulama, kumpikin ovat Turun Viikkosanomista opittuja”
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Der diinne Lapplinder schiefdt trotz Verbots Vadindmoéinen nieder.
Viindmdinen treibt sechs Jahre, sieben Sommer im Meer. Ein Vogel baut auf
seinem Knie ein Nest und legt ein goldenes Ei. Als das Nest ins Meer fallt und
das Ei zerbricht, entstehen Erde, Himmel und Gestirne.

e) Veitsisyrja. Iro Sissotar

SKVR VII1: 674

Jahr: 1846

Sammler: Europaeus

Ort: llomantsi

Verse: 34

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang:

Figuren: toter Vipunen, Lemminkiinen; alter Vadindmoinen; Schmied
[Imarinen

Anmerkungen: zwei Fragmente

Inhaltsangabe:

Das Fragmentstiick des Samporaubs erwahnt den Schrei des Kranichs bei der
Flucht aus dem Nordland. Vaindmdinen gibt [lmarinen die Anweisung, nach
den Verfolgern Ausschau zu halten, die gerade in Sicht geraten.

f) Sanger unsicher, eventuell Jyrki Sissonen

SKVR VII1: 58

Jahr: 1846

Sammler: Ahlqvist

Ort: [lomantsi (Megrijarvi)

Verse: 41

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) Niederschief3en Vaindmoinens
(1-13); B) Entstehung der Welt (14-41)

Figuren: Lappldnder; alter Vdindmoinen,

Anmerkungen: Metatext: Der Gesang beginnt eine zehn Gesdnge umfassende
Gruppe (1)

Inhaltsangabe:

Der diinne Lappldnder schiefit trotz Verbots Vdindmoinen nieder. Ein Vogel
nistet auf dem Knie des toten Vaindmoinen und legt ein goldenes Ei. Das Nest
fallt ins Wasser und das Ei zerbricht. Daraus entstehen Erde, Himmel und
Gestirne.

162



7.4.3 Redaktion Sissonen - zweite Generation

Bei den Belegen handelt es sich um drei gleichférmig gebaute Gesdange mit
drei Sequenzen: Der erwdhnte Tod Antero Vipunens, die Knieverletzung
Vdindmoinens Kniewunde und der anschlieféende Raub des als beutegefiillten
Boots geschilderten Sampo. In Beleg c), dessen Sanger eventuell auch der
unsichere Sianger von SKVR VII1: 58 ist (s.0.) erhdlt Vdindmdinen Hilfe aus
dem Nordland bei seiner Knieverletzung, in den Belegen a) und b) bricht
Vdindmoinen trotz der Verletzung auf. Die Briider Jaakko und Vasilei Jeskanen
sind S6hne der Iro Sissotar, Jyrki Sissonen ist ein Vetter der Geschwister
Simana Sissonen und Iro Sissotar.

a) Vetsisyrja. Jaakko Jeskanen

SKVR VII: 675

Jahr: 1877

Sammler: Borenius

Ort: [lomantsi

Verse: 159

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) toter Vipunen (1-12); B)
Vaindmoinens Knieverletzung (13-44); C) Raub des Sampo (45-159)
Figuren: Vipunen; Lemminkdinen (Vipunens Sohn?); alter Vdindmdinen;
Schmied Ilmarinen; junger Joukamoinen; Herrin des Nordlandes
Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Vipunen ist seit einer Woche tot. Vaindmoinen fligt sich mit seiner Axt beim
Bootsbau eine stark blutende und schmerzende Kniewunde zu. Er ruft nach
Hilfe, die er aber nicht bekommt. Er fragt das Boot, ob er es auch benutzen
kann, ohne das Knie zu bewegen. Dann ldsst er das Boot ohne das Knie zu
bewegen ins Wasser und nimmt den jungen Joukamoinen sowie den Schmied
[Imarinen mit auf die Bootsfahrt ins Nordland, {iber Land- und Sumpfwasser
und iiber das Meer. Im Nordland rauben sie die Wildbestinde aus den
Vorratslagern, fiillen das Boot und fliichten. Nach drei Tagen auf See sagt
Schmied Ilmarinen, dass Vaindmoinen jetzt, wo sie den Sampo hétten, singen
sollte. Vdiindmdinen wendet ein, dass sie noch zu nah am Nordland seien, aber
nach der zweiten Aufforderung beginnt er laut zu singen. Durch den Schrei
eines Kranichs erwacht das Nordland und die Herrin bemerkt den Raub es
Wildbrets. Vainamoinen fordert Ilmarinen und Joukamoinen auf, Ausschau
nach Verfolgern zu halten. Das Boot der Verfolger kommt in Sicht,
Vainamoinen lasst eine Klippe entstehen, an der das Boot aus dem Nordland
zerbricht. Die Herrin erhebt sich als grofder Vogel mit ihren Kriegern unter
den Fliigeln zu Vdaindmoinens Boot. Vdinamdinen schldgt dem Vogel mit dem
Ruder alle Krallen bis auf eine ab. Mit dieser Kralle hebt der Vogel das
Wildbret aus dem Boot du wirft es ins Wasser.
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b) Veitsisyrja, Vasilei Jeskanen, 50 Jahre

SKVR VII1: 676

Jahr: 1884

Sammler: K. Krohn

Ort: l[lomantsi

Verse: 131

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) toter Vipunen (1-7); B)
Vaindmoinens Knieverletzung (8-31); C) Raub des Sampo (32-131)

Figuren: Vipunen; alter Vaiindmdinen; Schmied Ilmarinen; junger
Joukamoinen; Herrin des Nordlandes

Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Vipunen ist seit einer Woche tot. Vdindmoinen fiigt sich mit seiner Axt beim
Bootsbau eine stark blutende und schmerzende Kniewunde zu. Er ruft nach
Hilfe, die er aber nicht bekommt. Er geht auf die Suche nach Hilfe, lasst das
Boot ins Wasser und nimmt den jungen Joukamoinen sowie den Schmied
[Imarinen mit auf die Bootsfahrt ins Nordland, iiber Land- und Sumpfwasser
und iiber das Meer. Im Nordland rauben sie die Wildbestinde aus den
Vorratslagern, fiillen das Boot und fliichten. Nach drei Tagen auf See sagt
Schmied Ilmarinen, dass Vdindmoinen jetzt, wo sie den Sampo héatten, singen
sollte. Vainamoinen wendet ein, dass sie noch zu nah am Nordland seien, aber
nach der Aufforderung Joukahainens beginnt er laut zu singen. Durch den
Schrei eines Kranichs erwacht das Nordland und die Herrin bemerkt den
Raub es Wildbrets. Vaindmoinen fordert Ilmarinen und Joukamoinen auf,
Ausschau nach Verfolgern zu halten. Das Boot der Verfolger kommt in Sicht,
Vadindmoinen lasst eine Klippe entstehen, an der das Boot aus dem Nordland
zerbricht. Die Herrin erhebt sich als grofder Vogel mit ihren Kriegern unter
den Fliigeln zu Vdaindmoinens Boot. Vaindmoinen schlagt dem Vogel mit dem
Ruder alle Krallen bis auf eine ab. Mit dieser Kralle zerstort der Vogel das
Boot.

c) Jyrki Sissonen, 75 Jahre

SKVR VII1: 682

Jahr: 1877

Sammler: Borenius

Ort: llomantsi (Megrijarvi)

Verse: 126

Sequenzen mit Reihenfolge und Umfang: A) toter Vipunen (1-11); B)
Vaindmoinens Knieverletzung (12-55); C) Raub des Sampo (56-126)
Figuren: Vipunen; Lemminkiinen (Vipunens Sohn?); alter Vdindmdinen;
Schmied Ilmarinen; junger Joukamoinen; Herrin des Nordlandes
Anmerkungen:

Inhaltsangabe:

Vipunen ist seit einer Woche tot; Vaindmoinen hat vom ihm drei Worte (fiir
den Bootsbau) bekommen. Vdindmoéinen fligt sich mit seiner Axt beim
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Bootsbau eine stark blutende und schmerzende Kniewunde zu. Er ruft nach
Hilfe67¢, die er aus dem Nordland bekommt.

Ein Kranichschrei lasst das Nordvolk erwachen. Vdindmoinen packt sein Boot
voll guter Sachen und fahrt mit Schmied Ilmarinen und Joukamoinen davon.
Schmied IImarinen und anschliefdend Joukamoinen fordern Vaindmoinen auf,
jetzt, wo sie den Sampo hatten, singen solle. Vdindmoinen lehnt ab, da sie noch
zu nah am Nordland seien. Vaindmoinen fordert Joukamoinen auf, Ausschau
nach Verfolgern zu halten. Das Boot der Verfolger kommt in Sicht,
Vainamoinen lasst eine Klippe entstehen, an der das Boot aus dem Nordland
zerbricht. Die Herrin erhebt sich als grofder in die Luft. Vdindmoinen lasst
Nebel entstehen und schldgt dem Vogel mit dem Ruder alle Krallen bis auf
eine ab. Mit dieser Kralle zerstort der Vogel das Boot, das Wildbret faillt ins
Wasser. Anfiigung: Davon wurde das Meer reich.

676 Im Hilferuf lassen sich Motive erkennen, die in Weif3karelien zur Weltentstehung gehoren:

Dort werden Himmel und Erde geschaffen, bei dem Ruf nach Hilfe werden Himmel und
Erde angerufen.
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8. Auswertung der Ergebnisse

8.1. Varianz und Struktur

Die Analyse zeigte, dass die Teilkorpora Weif3- und Nordkareliens sich durch
spezifische Traditionsbildungen deutlich voneinander unterscheiden.
Innerhalb der Teilkorpora konnten verfestigte Familientraditionen
beobachtet werden.

Die fritheste Erwdhnung des Sampo wurde in der aus Savo nach Schweden
ausgewanderten Gruppe der sog. Metsdsuomalaiset aufgezeichnet.677 In
dieser isolierten Volksgruppe haben sich in Prosaform der Raub und das
mythische Wesen des Sampo in einer rudimentiren Form erhalten. Die
Motive eines Abwehrkampfes auf dem Meer, eines Vogels und die Reichtum
bringenden Eigenschaften des sammas sind erhalten geblieben.

Fiir das weifdkarelische Kerngebiet des Sampo-Zyklus ergab sich bei den
Familientraditionen Malinen und Perttunen aus zehn Belegen bei sieben
Sangern in einem Zeitraum von 90 Jahren folgendes verfestigtes Schema:678

NV - (..) - FL- (...) - (...) - SS - RS

Diese Sequenzen bilden die Struktur des Zyklus ab, der ungefahr seit dem 12.
Jahrhundert (mit Einflissen der Wikingerzeit)é’® eine verfestigte
Uberlieferungstradition zusammengefiigter Sequenzen bildete. Viinimoinen
wird niedergeschossen und treibt in das Nordland, von wo er aus eigener
Kraft nicht mehr zuriickkehren kann. Er ist auf die Hilfe der Herrin des
Nordlands angewiesen, die als Gegenleistung das Schmieden des Sampo
fordert. Nachdem dieser fertig gestellt ist und Wohlstand erzeugt, wird er von
Vaindmoinen und Gefdhrten geraubt und geht im Abwehrkampf verloren
bzw. wird zerstort.

In der Familientradition der Malinens hat sich eine auffillige Verbindung
des Sampo mit dem Ritus von Pfliigen und Aussaat etabliert. [ivana Malinen,
Ontrei Malinens Enkel, berichtete dem Sammler, dass jeweils vor der
Frithjahrs- und Herbstaussaat die Worte des Pfliigens und anschlief3end die
Gesange vom Schmieden und Raub des Sampo gesungen wurden, gefolgt von
dem expliziten Riickzug der Herrin des Nordlands und wie Vaindmoéinen den
von ihr geschickten Frost unschadlich machte.t80 Bei den Perttunens gibt es
dagegen Hinweise auf die Konzeption eines neuen Sampo.

677 Vgl. Kapitel 7.2.

678 Vgl. Kapitel 7.3.2-7.3.4.

679 Vgl. Kapitel 6.

680 Diese Angaben sind eine freie Ubersetzung aus SKVR I1: 88b (1881; Sammler: Kaarle
Krohn): ,Kevdt- ja syksy-kylvéjd tehdessd laulettiin ensin kylvésanat ja sitten laulu Sammon
ta'onnasta ja ryéstéstd, sekd Pohjolan emdntdn takaa-ajosta. Loppu kuvasi sitd, kuinka
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Die Leerstellen bilden Raum fiir optionale, d.h. nicht handlungstragende oder
motivisch nicht notwendige Sequenzen aus dem pool of tradition,®8! was hier
bedeutet, dass die Sequenzen aufderhalb einer Generationen-Sukzession aus
dem verfiigbaren Traditionsbestand der Region eingefiigt werden konnten.
Im Fall der Perttunens ist das an Miihkalis Erginzung der Kosmogonie
erkennbar,82 die bei seinem Vater Arhippa nicht Teil des vorgetragenen
Zyklus war; deutlicher erkennbar ist die optionale Verkettung weiterer
Sequenzen bei Jeremie Malinen, der als einziger seiner Familie einmal die
Wettfreites83 und Jahrzehnte spater statt ihrer die Entstehung und das Spiel
der Kantele%8* einbrachte. Jeremies Vortrage mit alternativen Sequenzen aus
dem pool of tradition stellen Beispiele fiir den mentalen Text nach Honko
dar.685

Beispiele fiir Honkos Multiformenss¢ finden sich im Korpus u.a. als
Beschreibungsmuster, die in verschiedenen Kontexten Verwendung finden
konnten. So zeigt sich das Motiv der Niedergeschlagenheit und der
anschliefdende Trost:

SKVR I1: 63c (41-48; 1834): Niedergeschlagenheit Vaindmoinens, nachdem
er [lmarinen zur Auslése versprochen hat

"Mit' olet [paholla mielin]?”

Warum bist du niedergeschlagen?
[Sano vanha] V[dindmdinen]:

Sagt der alte Vaindmoinen:
"Ompa syyta [ollakseni];

Dazu gibt es Grund.
Jouuin maille vierahille,

Ich geriet in fremdes Land,
45 Annon seppo [lm[arisen],

gab Schmied [Imarinen,
Lainasin emoni lapsen.”

verlieh das Kind meiner Mutter.
Seppo lIm[arinen] virkk[i]:

Darauf Schmied Ilmarinen:
"Ell6s ollo millehkana!”

Sei nicht betrtiibt!687

Viindmdinen poisti Pohjolan emdnndn Idhettdmdn pakkasen.” Vgl. auch Tarkka 2012, S.
149-154.

681 Honko 1998, S. 66-74.

682 Die Sequenz in Mihhkalis Vortrag SKVR I11: 58 (34-70) und SKVR I1: 58 a) (35-69) hat keine
Entstprechung bzw. fehlt bei Arhippas Gesang SKVR [1: 54.

683 SKVR I1: 93 (59-145).

684 SKVR 14: 2134 (83-176).

685 Vgl. Honko 1998, S. 94; Honko et al. 1993, S. 620.

686 Vgl. Honko 1998, S. 100.

687 (Jbersetzung des Verfassers.
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SKVR I1: 441 (176-196; 1872): Niedergeschlagenheit Joukonens, nachdem
er seine Schwester zur Auslose versprochen hat)

Mani Joukonie kot'ihis;
Joukonen ging nach Hause,
Heittihi pahalla mielifi,
niedergeschlagen,
Alla suim, pahalla mielifi,
hdngenden Kopfes,
Kaiken kallella kiiparifi.
den Helm ganz schief sitzend
180 Se oli moamo kantajaine#34+
Darauf sagte seine Mutter
Hean tuon sanoiksi virkki:
Sagte diese Worte:
"Mit' olet poika pahalla mielif,
Warum mein Junge bist du niedergeschlagen,
Kaiken kallella kiiparin?”
ist dein Helm ganz schief?
”Sit' olem pahalla mielif,
Darum bin ich betriibt,
185 Kaiken kallella kiiparifi:
mit ganz schiefem Helm:
Annoin ainuon Sizaren
Ich gab meine einzige Schwester
Tuolla vanhalla varaksi,
dem Alten zum Eigentum,
lloksi iki-lopulla,#35+
zur steten Freude,
Tuosta Suosta pedssdkseni.”
um aus dem Sumpf zu entkommen.
190 Se oli moamo kantajaine
Darauf war es die Mutter
Hean tuon sanoiksi virkki:
die diese Worte sprach:
"Poikuoni ainuoni!
Mein einziger Sohn!
Ela ole pahalla mielifi;
Sei nicht betriibt;
Tuota mie itin ikani,
Danach sehnte ich mein ganzes Leben lang,
195 Puhki polveni halazin,
in meiner Sippe zu haben
Vaviikseni Vainamoista!”
Vaindmoinen als Schwiegersohn!688

688 (Jbersetzung des Verfassers.
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SKVR I1: 529689 (1-4, 1871): Niedergeschlagenheit des Schmieds Ilmollinen,
der zum Schmieden der goldenen Jungfrau fithrt

Tuo on seppa lImollini
Das ist Schmied [Imollinen
Alla pain, pahalla mielin,
hangender Kopf, niedergeschlagen,
Kaiken kallella kyparin
den Helm ganz schief sitzend
Mani seppojen pajahe [...]
ging er in die Schmiede [...]%°

Im Vortrag der Martiska Karjalainen weint Vaindméinens Boot und wird von
ihm getrostet (SKVR I1: 647 (15-21, 1834):

15 "Mita [itket puinen pursi],
Warum weinst du holzernes Boot,
Venet [hankava halajat]?
Ei ole syyta itk[easi].”
Es gibt keinen Grund fiir dein Weinen.
Pursi varsin vastoali:
Das Boot gab zur Antwort:
"Ompa syyta [itkedni],
Es gibt Grund fiir mein Weinen,
20 Vaivoja [valittoani]:
Grund fir Beschwernis:
Tahan lahon lastuillani, [...]"
Hier verfaulen meine Hoélzer, [...]¢°1

In den anderen Belegen des weifdkarelischen Korpus ergibt sich ein weitaus
differenzierteres Bild und ein breit gefiachertes Panorama miindlicher
Varianz in der Verwendung und Anordnung umlaufender Sequenzen. Der
Raub des Sampo wurde einmal als kurzer Einzelgesang vorgetragen, wahrend
die anderen Belege zyklischen Charakter mit drei bis zu neun Sequenzen
aufweisen. Das Niederschief3en Vainamoinens ist in elf Fallen vorhanden und
steht dann ausnahmslos am Beginn der Vortrdge. Fehlt diese Sequenz,
beginnt der Zyklus in zwei Fallen mit der Wettfreite. Nach diesem Beginn folgt
die Entstehung der Welt und/ oder das Treiben in das fremde Land, dem
meist das Schmieden des Sampo folgt. Vor dem Schmieden des Sampo kann
die Entstehung der Kantele vorgetragen werden,592 haufiger ist diese Sequenz
zusammen mit dem Spiel der Kantele nach dem Schmieden des Sampo.693 In
zwei Fillen erfolgt nach dem Sampo-Schmieden eine Flucht aus dem

689 Der Gesang ist von Miihkali Perttunen (1871), wurde aber nicht in das Korpus
aufgenommen, da er zwar prinzipiell zum Umfeld des Sampo-Zyklus gehort (vgl. Kuusi et
al. 1977, S. 532), der Sampo aber nicht explizit erwdhnt wird.

690 (Jbersetzung des Verfassers.

691 (Jbersetzung des Verfassers.

692 Belege.

693 Belege b, j, k.
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Nordland ohne explizite Nennung des Sampo-Raubs,%9* in einem Fall schliefst
sich die Wettfreite und die Anbindung an einen anderen Komplex (Kullervo)
an,%% ebenfalls in einem Fall endet der Vortrag mit dem Schmieden.6% In
sechs Fallen folgt nach dem Schmieden des Sampo die Raubsequenz,%97 zum
Teil mit Zwischensequenzen.6%8 In zwei dieser Félle steht die Raubsequenz
nicht am Ende des Vortrags: In Beispiel a) erfolgt ungewohnlicher Weise nach
dem Sampo-Raub die Entstehung der Welt, an den sich der Sangerwettkampf
zwischen Vaindmoinen und Joukonen anschliefdt, in Beleg d) schlief3t sich die
Sequenz von der Goldenen Jungfrau an. In drei Féllen$% erfolgt der Raub ohne
explizite Nennung des vorherigen Schmieden, in drei Fallen ist weder die
Schmiede-, noch die Raubsequenz realisiert’0® und lediglich das Setting
entfaltet.

Neben einem erheblich breiteren Spektrum moglicher Sequenzen zeigen
sich auch in der Anordnung Variationsmoglichkeiten, die erzahlstrategisch
mit einer Verkettung zusammenhédngen konnen: Vor dem iiblichen Beginn
bzw. der Eingangssequenz, dem Niederschiefien Vdindmoinens, kann der
Sangerwettkampf mit Joukahainen stehen und nach dem {iiblichen Ende des
Handlungsschemas, dem Raub des Sampo, kdnnen weitere Sequenzen folgen.
Die Klammern zeigen, dass keine der Sequenzen immer realisiert ist70! und
mogliche Leerstellen, die durch Sequenzen besetzt werden kénnen:

H - ((N\)/) - (FL u./od. EW)702 - (...) = (SS) = () = (=) = () - (.2) - (RS) -

Wie in dem oben dargestellten relativ verfestigten Beispiel der Malinens und
Perttunens ist die Anordnung der Sequenzen und damit des Sampo-Zyklus
anndhernd gleichbleibend, aber aus dem pool of tradition konnen mehr
(optionale) Sequenzen (innerhalb des Erzdhlgerlistes oder an seinen
Ridndern) aktiviert und in den Zyklus integriert werden.

694 Belege j, k.

695 Beleg n.

696 Beleg m.

697 Belege a, b, d, e, f, i.

698 Im Beleg b gibt es mit vier Sequenzen zwischen Schmieden und Raub des Sampo einen
richtigen Spannungsbogen.

699 Belege c, h, o.

700 Belege ], p, 9.

701 Die Sequenzen NV, FL/ EW, SS, RS erscheinen jedoch erkennbar haufiger als andere
Sequenzen. Die als (...) markierten optionalen Sequenzen sollen verdeutlichen, an welchen
Stellen und in welcher Anzahl sie auftreten kdnnen. Vor der Sequenz Niederschiefden
Viindmoinens erscheint im Korpus (in einem Fall) eine Sequenz (Sangerwettkampf; Beleg
Weifikarelien allgemein q) = SKVR I1: 2), nach dem Raub des Sampo kénnen im Korpus bis
zu zwei weitere Sequenzen folgen: die goldene Jungfrau in Beleg Weifdkarelien allgemein
d) = SKVR I1: 470 (eine Sequenz) und Entstehung der Welt + Sdngerwettkampf in Beleg
Weif3karelien allgemein a) = SKVR 11: 441 (zwei Sequenzen). Zwischen dem Schmieden und
dem Raub des Sampo kdnnen bis zu vier optionale Sequenzen stehen (Beleg Weifikarelien
allgemein b) = SKVR I1: 30).

702 In Beleg a) folgt die Entstehung der Welt dem Raub des Sampo.

N
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Von besonderem Interesse sind die Sequenzen, die vor dem NiederschiefRen
Vaindmoinens am Beginn und nach dem Raub des Sampo als Anschluss stehen
konnen. Der Sangerwettkampf zwischen Vainamoéinen und Joukahainen (SW)
kann wie im Beleg q) ganz am Beginn dem Niederschiefen Vdindmdinens
vorgeschaltet sein, was eine Figurenverschmelzung des im Sangerwettkampf
unterlegenen Joukahainen mit dem namenlosen Lappldnder aus der Sequenz
des Niederschief3ens Vaindmoéinens impliziert. Die Demiitigung und
erzwungene Preisgabe der Schwester Joukahainens bieten hinreichende
Griinde fiir das Motiv des NiederschiefRens des Konkurrenten. In den Belegen
g703 und SKVR VII1: 158704 kommt es tatsdchlich zum Niederschief3en
Vdindmoinens durch Joukahainen.

Neben dem Sangerwettkampfkann in den Belegen auch eine Verldngerung
bzw. Erweiterung der Darbietung durch das Schmieden der goldenen
Jungfrau erfolgen. Diese Sequenz steht mit der Wettfreite Ilmarinens und
Vaindmoinens um die Maid des Nordlands in sehr engem Zusammenhang und
stellt eine inhaltliche Erweiterung des Sampo-Zyklus dar.705

Die Sampo-Tradition in Nordkarelien unterscheidet sich unter
verschiedenen Gesichtspunkten von der weifikarelischen Kernregion. Der
Stellenwert des Sampo nimmt sowohl hinsichtlich seiner zyklischen
Einbettung als auch in seiner Haufigkeit insgesamt ab. Das Konzept des
Sampo-Zyklus, das vorwiegend im Vortrag des Sangers Simana Sissonen
erkennbar wird, und das Wesen des Sampo insgesamt haben einen anderen
Charakter: Da der Sampo Beutegut in Form eines mit Wildbret gefiillten
Bootes darstellt, hat das vorherige Schmieden keine Funktion mehr und ist
entsprechend nicht vorhanden.”%¢ Dennoch bleibt dem Zyklus ein mythischer
Bezug durch die Sequenz des Fillens der Grofden Eiche?0” und die vage
Verbindung zu den eigenstdndigen Komplexen um den Riesen Antero
Vipunen und die Figur des Lemminkdinen.”08 Auffillig in den Belegen ist
auflerdem die dreimalige Verbindung der Sequenzen des Niederschiefiens
Vaindmoinens und der Entstehung der Welt,70% die hier vom eigentlichen
Sampo-Zyklus abgekoppelt sind.710

70

®

SKVRI1: 95.

704 "Nordkarelien allgemein’, Beleg c).

705 Vgl. Kuusi et al. 1977, S. 526. Neben den drei Sequenzen Entstehung der Welt, Schmieden
und Raub des Sampo hilt man eine Erweiterung fiir méglich: ,Some scholars link to these
three episodes the poem about the rival suitors [...] and The Golden Bride, although it is
agreed that they became associated with the Sampo Epos only at a later date.” Vgl. dazu die
Ausfithrung unten im Vergleich mit dem Kantele-Spiel. Zu weiteren Sequenzen in
Verbindung mit Joukahainen und Lemminkdinen vgl. auch Frog 2010.

706 Vgl. auch die Karte bei Sarmela 2009, S. 558.

707 Beleg b).

708 Vgl. Beleg e).

709 Belege c), d), f).

710 An dieser Stelle sei eine Uberlegung zur Verbindung der nibelungischen Sagenstoffe (vgl.

Kapitel 4.1) erlaubt, bei der nach wie vor unklar ist, wann sie erfolgte. Ohne Kenntnis der

weifdkarelischen Tradition wiisste man nicht von der urspriinglichen Verbindung der

Sequenzen (Niederschiefien Viaindméinens und Raub des Sampo) und koénnte zu dem

[>N
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Wahrend bei Singer Simana Sissonen ein zyklischer Vortrag mit den
Sequenzen

BB -K-GE -RS

aufgezeichnet wurde, findet sich in der zweiten Generation dreimal bzw. bei
drei verschiedenen Sangern der Familie die Abfolge

Vipunen - K - RS,

woraus zu schliefden ist, dass die Sequenz der Grofden Eiche optional ist und
dem Raub des Sampo in Nordkarelien offenbar die Sequenz der Kniewunde
vorgeschaltet ist. Es ist sowohl im realisierten Sequenz-Inventar des Korpus
als auch auf der Ubersicht der regionalen Verteilung bei Sarmela’!!
offensichtlich, dass der pool of tradition in beiden Regionen aus
verschiedenen Elementen bestand, was in der Einbindung des Sampo-Raubs
als Kerngesang des Sampo-Zyklus Konsequenzen hatte. Auch in Nordkarelien
lasst sich eine Familien-Sukzession von zwei Generationen erkennen, die mit
deutlich weniger Belegen als bei den Malinens und Perttunens das Schema

(--) - (K) - (..-) - RS ergeben.

Der Raub des Sampo wurde von Simana Sissonen sowohl im Rahmen einer
Paar-Performanz als auch als Einzelsequenz vorgetragen.

Neben der Erzahlschablone, die den Sampo-Zyklus abbildet und die in den
Redaktionen tradiert wird, gibt es zusammenfassend eine sehr grofies
Sprektrum der Variation. Diese Merkmale der miindlichen heroischen
Uberlieferung, eine erkennbare Erzihlkonvention einerseits und variable
Ausgestaltung mit parallelen Traditionsbildungen andererseits lassen sich in
den hier beobacheten direkten Aufzeichnungen klarer fassen als in den
eddischen Hinweisen auf Varianz durch Sanger. Die Ergebnisse lassen sich so
interpretieren, dass neben der erwarteten Konvention auch die individuelle
Eigenleistung in der Uberlieferung eine mafigebliche Rolle spielt.

8.2. Korpus und Epentheorien

Der Sampo-Zyklus ist als mikroepische Einheit’!2 Bestandteil einer
Jahrhunderte alten miindlichen Erzahltradition kalevalischer Gesange, die
sich in den karelischen Gebieten bis ins 19. und 20. Jahrhundert erhalten hat,
nach aktuellem Forschungsstand zu diesem Zeitpunkt jedoch bereits im

Schluss kommen, dass beide zuerst getrennt waren und sekundédr zusammengefiigt
wurden. Ubertragen auf die eddische Situation bedeutete dies, dass hinter der greifbaren
Uberlieferung eine frithere Verbindung schon bestanden haben kénnte, wie dies
verschiedentlich angenommen wurde (vgl. z.B. Hoffmann 1992, S. 16-19).

711 Vgl. Sarmela 2009, S. 558.

712 Vgl. Hatto 1991, S. 9.
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Niedergang begriffen war.’13 Als Element eines durch ein hohes Maf} an
tiberlieferungsbedingter Varianz gekennzeichneten pools of tradition ist der
Zyklus in Weif3- und in begrenzterem Maf3 in Nordkarelien Teil eines reichen
Vortrags-Repertoires, das immer wieder in neue Beziehungen zueinander
gesetzt und zum Teil an gesellschaftliche Realitdten angepasst wurde.

Im Hinblick auf die Epentheorien Lachmanns und Heuslers kann davon
ausgegangen werden, dass die Sampo-Zyklik zur heroischen Uberlieferung zu
zihlen ist’14 sowie hinsichtlich ihrer Uberlieferung und Struktur Material zur
Untersuchung bietet, das im Falle des Nibelungenliedes rekonstruiert bzw.
liber die nordeuropdiische Uberlieferung erschlossen wurde, denn ,Leider
sind uns die Liedquellen des mhd. Epos verloren [...].”7!5 Fiir die miindliche
Uberlieferung heldenepischer Gesinge gewann die Oral Formulaic Theory
Parrys und Lords mafdgeblichen Einfluss und wurde dabei stark von der
Homer-Theorie Friedrich August Wolfs inspiriert.”:¢ Lauri Honko modifizierte
das Modell Albert B. Lords und befasste sich intensiv mit dem
Entstehungsprozess des Kalevala.”17

Vergleicht man das Korpus-Material mit den Epentheorien, lassen sich
folgende Ergebnisse ableiten: Der Sampo-Zyklus als Bestandteil einer vitalen
variationsreichen Sangertradition erweist sich in seinem narrativen Kern
innerhalb einer Redaktion als koharent; als Redaktion werden hier
Familientraditionen der Malinens, Perttunens und Sissonens gesehen, die
liber mehrere Generationen eine verfestigte Version des Zyklus tradieren, die
dennoch individuelle Variation und Ausgestaltung dokumentiert. Der Inhalt
des Kernzyklus entspricht der epischen Fabel Heuslers, fiir die gilt: ,Die
epische Fabel und der Liedinhalt decken sich.”718 Zwar kénnen Sequenzen als
Episode’1® oder - augenfillig im Falle des besonders ausgearbeiteten Raubs
des Sampo, der sich separat z. B. in Dalarna und den karelischen Gebieten
erhalten hat - als Einzellied auftreten, doch bleiben sie auch dann Teil einer
(nicht immer realisierten, aber stets prasenten) Ganzheit; sie sind dann nicht
der Liedinhalt, sondern Teil des pool of tradition. Der epische, integrale Kern
des Sampo-ZyKlus, der selbst urspriinglich aus einer Verbindung mehrerer
Lieder entstand, kann in sich angeschwellt werden, indem andere Sequenzen
optional oder funktional’2® hinzutreten. In dieser Hinsicht ergibt sich
Ubereinstimmung mit Heuslers Anschwellungsméglichkeit der in sich
abgeschlossenen epischen Fabel.

Mit dem Konzept des kollektiven pool of tradition, aus dem durch den
jeweils individuellen und situativ variablen mentalen Text verschiedene

713 Vgl. Honko et al. 1993, S. 623 Zu friiherer reicherer bzw. weiter ausgepragten
Sangertradition vgl. Virtanen 1968.

714 Vgl. Kapitel 2.3.

715 Heusler 1905, S. 8.

716 Vgl. Kapitel 3.4.

717 Vgl. Kapitel 3.5.

718 Heusler 1905, S. 8.

719 Vgl. hierzu Heusler 1905, S. 8.

720 S.u.
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Gestaltungsformen mdglich sind, lassen sich deutliche Verldngerungen des
Grundzyklus erklaren. Narrative Verkettungen, die auch im miindlichen
Bereich betrachtliche Lange erreichen konnten,”?! sind dabei jedoch nicht als
Summierung unselbstindiger Lieder aufzufassen’?2 - als Bestandteil eines
gemeinsamen Uberlieferungsinventars sind sie stets verfiigbar, variabel und
individuell in eine Erzidhlschablone einfiigbar, die integrale Bestandteile
unter Zulassung moglicher Leerstellen locker verbindet.

Die von Heusler zur Zuriickweisung der Liedertheorie eingebrachte
grundsatzliche Unterscheidung der Erzédhlart - im Lied sprunghaft, im Epos
reich, getragen und anspruchsvoll’?3 - lasst sich durch das Korpus
relativieren; in der miindlichen Uberlieferung bestehen beide Formen
parallel nebeneinander: Der 1833 dem Sammler Elias Lonnrot seine Vision
zum Aufbau des Kalevala gebende Vaassila Kielevdinen prasentierte
tatsachlich in einer als sprunghaft zu bezeichnenden Erzadhlform Sequenzen
in einer zyklischen Einheit, wahrend etwa Arhippa Perttunen im Folgejahr in
einer episch getragenen, ruhigen Form seinen Sampo-Zyklus vortrug.724
Heusler geht es ausdriicklich um die ,Erzdhlweise” und weniger um den
»Szenenreichtum”725 - und dies ist im gegebenen Beispiel erkennbar.726 Diese
Beobachtung wird auch durch eine Untersuchung Siikalas unterstiitzt, die das
Nebeneinander moglicher variierender Vortragsstile feststellt: im
offentlichem Bereich mit einem ,elevated style of archaic expressions“727 oder
einem weniger gehobenen Vortragsstil zu informelleren Anldssen.”28
Hinsichtlich der Genese der Stoffgeschichte des deutschen Heldenepos ergeben
sich weitere Vergleichsmoglichkeiten. Heusler geht von einem

721 Vgl. Virtanen 1968, S. 14; Honko 2000b.

722 Die kohasive Kraft von Figuren, die Handlungstrager in verschiedenen Komplexen sind -
wie Vdindmoinen beim Spiel der Kantele, im eigentlichen Sampo-Zyklus sowie in weiteren
Sequenzen sowie das gesamte Inventar der Uberlieferungstradition zeigen, dass allein das
Konzept unselbstdndiger Lieder in der miindlichen Uberlieferung unangemessen erscheint.
Vgl. zur Kantele auch die Darstellung weiter unten.

723 Vgl. Heusler 1905, S. 20ff..

724 Vgl. Timonen 2019 [gekiirzte Version von Timonen 2008]. Zuletzt abgerufen am 7.07.2020.

Der Gesang Vaassilas ist SKVR I1: 80, der von Arhippa SKVR I1: 86. Beispielhaft sei die

Sequenz ,Schmieden des Sampo“ hervorgehoben, die bei Vaassila 18 Verse umfasst, bei

Arhippa 79.

Heusler 1905, S. 46.

726 Vaassilas Vortrag enthdlt bei sechs Sequenzen 177 Verse, bei Arhippa umfassen 4
Sequenzen 401 Verse. Grundsatzlich ist augenscheinlich, dass hinsichtlich des Umfangs der
epischen Gesdnge verschiedene Dimensionen bestehen, die sich einer Vergleichbarkeit
entziehen, wenngleich sich Heusler 1955 [1921], S. 10 die frithe Briinhildsage als ,ein
gedrungenes Lied, auf einen Sitz, in einer Viertelstunde etwa“ vorzutragen vorstellt. Vgl.
auch Ziyatdinova 2005, S. 10 : ,Die bekannte These von Andreas Heusler in Bezug auf das
germanische Uberlieferungsgut, dass das Lied ,knapp erzihlt!, das Epos dagegen ,breit
ausmalt’, wobei das Lied miindlich iiberliefert, das Epos dagegen als literarische Grof3form*
schriftlich tradiert werde, ist in der Forschung zurecht bezweifelt worden.“ Vgl. zum
Umfang des langsten eddischen Heldenliedes auch Simek 2007, S. 89; vgl. auch Haferland
2019, S. 78f.

727 Siikala 2000, S. 262.

728 Vgl. Siikala 2000, S. 275.
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uneinheitlichen Sagenbild aus, in dem sich parallele Traditionen etwa
hinsichtlich des Todes Siegfrieds oder der Art der Beziehung von Hagen zu
Gunther herausbildeten.’2® Die Ausprdagung von Parallelversionen ist im
Korpus des Sampo-Zyklus sehr haufig; sie kann Figurenkonstellation wie das
Verhialtnis von Joukahainen und Viindmoinen73¢ oder Vainidmoinen und
[Imarinen”3! oder das Verhaltnis Vaindmadinens zur Herrin des Nordlands732
betreffen, aber auch die Art, wie [lmarinen ins Nordland gerat?33 oder welches
Konzept mit dem Sampo verbunden ist.734
Fir die germanische Heldendichtung ging Heusler davon aus, dass man
den meisten Haupthelden ,eine Stamm- oder Ursage zuweisen” kénne,
wahrend Sigfrid zu den wenigen Helden gehorte, die ,in mehreren
Geschichten stehn”.735> Im Fall der hier untersuchten kalevalischen Lieder
gibt es einen dominanten, nahezu omniprdasenten Helden, der die
eigentliche Handlung gelegentlich in den Hintergrund stellt.73¢ Durch die
Figur des Vdindmdéinen, der in einer Vielzahl von Geschichten oder Sagen
steht, ist es leicht, Sequenzen miteinander zu verketten, denn der
Protagonist regt durch seine Allgegenwart Verlinkungen geradezu an.
Wenn Heusler bei der Figur des Sigfrid davon ausgeht, dass seine Lieder
als bekannt vorausgesetzt werden konnen, aber nicht als chronologische
Abfolge im Sinne einer Vita737 missverstanden werden diirfen, so gilt dies
aufgrund der weitaus exponierteren Stellung Vadindmodinens in der
kalevalischen Dichtung auch fiir sequentielle Verkettungen: Da eine
chronologische Abfolge nicht erwartet wird (Vdindmoinen ist ja per se fest
mit den Epitheta bestindig/ unverdnderlich (vakaa) und alt (vanha)
markiert), bieten sich den Singern weite Gestaltungsmoglichkeiten fiir
Verkettungen.
Durch die Zeugnisse der nordischen Erzdhltradition konnte Heusler zu dem
Schluss kommen, dass Teile der Sagenkomplexe um Sigfrid im frankischen
Bereich verloren gingen, sich aber in der Vélsunga saga3é fassen lassen. Mit

729 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 5f..

730 Z B. Gegner im Sangerwettkampf (z. B. SKVR I1: 2) oder Schiitze beim Niederschiefien (z. B.
SKVR I1: 95) vs. Gefahrte beim Raub des Sampo (z. B. SKVR VII1: 679).

731 Z.B. als Kontrahenten in der Wettfreite (z. B. SKVR I1: 441) vs. Gefahrten beim Raub des
Sampo (z. B. SKVR I1: 647).

732 In einigen Gesdngen wird die Herrin in ein Verwandtschaftsverhaltnis zu Vdindmdéinen
gesetzt, vgl. SKVR I11: 105.

733 Vgl. Vaindmoinens Finte z. B. in SKVR I1: 80 vs. Wettfreite z.B. SKVR 11: 93.

734 Vgl. Sangergebiete SKVR [ und SKVR VIIL.

735 Heusler 1955 [1921], S. 12.

736 Vgl. DuBois 2001, S. 459.

737 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 12 vgl. auch Heusler 1905, S. 11 ("Thors Riesenkdmpfe als

Gesamtheit") als zuséatzliches Beispiel.

Heusler 1955 [1921], S. 15 beschreibt die Vélsunga saga als Prosaroman, ,der eine Menge

alte und junge Liedinhalte nebst ihren Zutaten geschickt an einen Faden reiht.“ Epen

dagegen ,blieben dem Norden fremd.” Letztlich vollzieht bei Heusler erst der

osterreichische Nibelungendichter um 1200 den entscheidenden Schritt: [...] was ihm [dem

Dichter des Nibelungenliedes] vorschwebte, war kein Lied, auswendig zu singen und auf

einen Sitz anzuhdren, sondern ein Buch, vom Pergament abzulesen, eine lange,

«
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dem Tod Sigfrieds und seines Sohnes erlischt das Geschlecht der
,2Walisungen”739 (von dessen Vorgeschichte wie gesagt keine Uberlieferung
mehr im frankischen Bereich bestand), doch gibt es {iber Sigfrids Witwe
Briinhild die Verbindung zu deren Briidern, den Gibichungen, von denen der
Burgundenuntergang erzahlt:

"So grenzte der Briinhildenstoff nach vorn und hinten an andre
Heldensagen an. Sieben lose zusammenhdngende Liedinhalte, durch
keinen beherrschenden Gedanken, keinen ‘roten Faden’ verbunden,
bildeten einen “Zyklus’, die Sagenkette von den Walisungen und
Gibichungen.”740

Mit dieser Stelle umschreibt Heusler eine Situation, die der sich abgebildeten
Lage des Sampo-Zyklus im Korpus dieser Arbeit sehr nahekommt. Die
optionalen Liedinhalte der kalevalischen Sdnger in Bezug auf den Sampo-
Komplex sind lose verbunden und ermdglichen eine zyklische Verkettung
bekannter Erzdhlsequenzen.

Nach seiner Argumentation kommt Heusler riickblickend zu dem Schluss:

"Keinen Raum haben wir fiir folgende Gréf3en, die man anderwarts, frither
auch bei den Nibelungen selbst, ins Treffen gefiihrt hat: Sammlung und
Ordnung umlaufender Lieder zu einem Buche; Verwirklichung einer Fabel
durch Zusammentragen vorhandener Einzeldichtungen; Einverleiben
selbstandiger oder ‘anders orientierter’ Stiicke in den Rahmen des Epos;
Zudichtung grofier Teile als Wandfiillung zwischen bisher fremden Massen.
Kurz gesagt: Wir sehen ein Umdichten und Ausdichten, kein
Zusammendichten. Der Grundrifs der Fabel bleibt von Anfang zu Ende das
Beherrschende, mégen auch zwei Fabeln zu einem reicheren Grundrif3
zusammenwachsen. Ausschnitte aus einer Fabel sehen wir auf keiner Stufe
ein Gedicht fiir sich bilden. Daher gibt es keine Verwendung fiir den
‘Sammler’ und den ‘Ordner’, den Diaskeuasten, wie die Homerforscher ihn
nennen.”741

Auch wenn Heusler hier deutlich von der Epos-Stufe des verschriftlichten
Nibelungenliedes spricht, lasst sich vor dem Hintergrund der Sampo-Zyklik
festhalten, dass das Einverleiben ,anders orientierter’ Stiicke im Sinne
optionaler Einheiten zu beriicksichtigen ist. Eine Fabel wird durch
Zusammentragen einzelner Dichtungen nicht verwirklicht, aber die
Zusammenfiigung ist im miindlichen Bereich ein gidngiges Erzahlprinzip.

Heusler kam weiter zu der Folgerung, dass der Rahmen des Liedes in der
schriftlosen Uberlieferung festen Bestand habe, wihrend demgegeniiber

abendefiillende Verserzdhlung, ein Epos” (Heusler 1955 [1921], S. 23, Sperrung im
Original).

739 Die Schreibweise folgt hier Heusler 1955 [1921], S. 12f.

740 Heusler 1955 [1921], S. 13 (Sperrung im Original). Heusler 1955 [1921], S. 28 geht jedoch
auch davon aus, dass bereits in der frithesten Zeit der Sigurd-Schatz und das Gold der
Gibichungen in eins gesetzt wurden, wodurch allerdings noch keine innerliche Verbindung
der beiden Sagen erfolgte.

741 Heusler 1955 [1921], S. 110.
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Anderungen verschiedener Art auf das Lied und seinen Inhalt einwirken
konnten - erwdhnt werden u.a. Sdngertalent oder dufdere Umstédnde. Dies
konne zu Verschiebungen der Akzente in der Liediiberlieferung, zu einem
Wandel der Motive, zu gedndertem Protagonisteninventar und zu
Verschiebungen der Figurenkonstellationen fiihren.’42 Es wurde bereits
dargelegt, dass die Festigkeit des Rahmens insbesondere in den
weifdkarelischen Redaktionen Malinen und Perttunen ein nachweisbares
Phdnomen ist. Bei den Figurenkonstellationen lassen sich aufier dem
Antagonismus der Akteure um Viindmoinen einerseits (neben Ilmarinen
spielen Vesi-Liitto im Falle der Malinens und Iku-Tierd bei den Perttunens
eine gewisse Rolle) und den Akteuren um die Herrin des Nordlands kaum
spezifische Angaben zu Verhdltnissen untereinander treffen. Es ist nicht
ungewohnlich, dass die Protagonisten keine Namen tragen oder die Namen
nicht erwdahnt werden.

In den betrachteten Darbietungen aufderhalb der Familientraditionen
ergibt sich ein differenzierteres Bild. Hier werden durchaus Konzeptionen
von Beziehungen sichtbar, die miteinander konkurrieren kénnen. In einigen
Belegen wird ausdriicklich die Warnung der Mutter des Lapplanders
erwahnt, Vaindmoinen nicht niederzuschiefien. In einigen Fallen geschieht
dies unter explizitem Hinweis darauf, dass eine Blutsverwandtschaft
vorliegt.743 Der in der Regel namenlos bleibende Lapplinder wird
gelegentlich mit Joukahainen gleichgesetzt.’44 Damit erscheint Joukahainen in
drei Funktionen: als Gegner Vadinamoéinens im Sangerwettkampf,745> als
Gefahrte beim Raub des Sampo74¢ und an der Position des Lapplanders, der
Vaindmoinen niederschief3t.’47 Im Beleg der Okulina Kuokka’48 kommt es zu
der ungewohnlichen Uberlagerung vom NiederschieRen Viinidmoinens und
dem Siangerwettkampf, die auch deshalb ungewohnt ist, weil die tibliche
Erzdhlkonvention,’#® dass der junge Joukahainen dem alten Demiurgen
Vainamoinen unterliegen muss, umgekehrt ist.

Die Beziehung Vadindmoéinens zu Ilmarinen wird in der Regel nicht
gesondert dargestellt. Sie sind als Gefdhrten,’s0 im Fall der Wettfreite als
Kontrahenten’s! zu denken und werden gelegentlich als Briider
geschildert.”s2 Jeweils einmal wird Vadindmoinen als Sohn Kalevas’s3

742 Vgl. Heusler 1905, 9f,, 39f,, 1955 [1921], S. 109.

743 Vgl. oben (SKVR I1: 30, SKVR I1: 105).

744 SKVR 11: 95

745 Vgl. SKVR I1: 2, 441, SKVR VII1: 158.

746 Vgl. SKVR 11: 30,470, 647, SKVR VII1: 679, SKVR VII5 (Mesis.) 10.
747 SKVR 11: 95, SKVR VII1: 158.

748 SKVR VII1: 158.

749 Vgl. Frog 2017, S. 445.

750 SKVR I1: 647 (sowie) in zahlreichen Belegen.

751 Vgl. SKVR 11: 20, 95, 441.

752 Vgl. SKVR I1: 63c.

753 SKVR VII1: 57. Vgl. hierzu auch Ganander 1789, S. 34.
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bezeichnet, scheint er im Vergleich zu Ilmarinen in seiner Bedeutung
seingeschrumpft“75¢ und mit Ehefrau’s5 vorgestellt worden zu sein.

Durch die variierenden, nur gelegentlich erkennbar werdenden
Beziehungskonzepte der einzelnen Belege sind Maoglichkeiten zu
Erweiterungen und Verkopplungsmoglichkeiten denkbar, die die Auswahl
und Ordnung des Repertoires in einem Vortrag oder im mentalen Text
beriihren konnen. Gleiches gilt fiir die Nennung verschiedener Orte wie
Imantola’s¢ Tapi[v]ola’’ (als Synonym fiir Pohjola) und Viinola7s8 (als
Heimat Vainimoinens) sowie Tuonela/ Manala75® und den von Europaeus
dokumentierten Streit um Pohjola/ Paivola/ Hiitola des Sangerpaars Simana
Sissonen und Simana Huoahvainainen.”60

Protagonisten, die in der Regel eigene Erzihlkreise bildeten, werden in
unterschiedlichem Ausmaff im Rahmen des Sampo-Zyklus bzw. im hier
zugrunde gelegten Korpus anzitiert. Lemminkdinen ist der Held eines
eigenen, in sich geschlossenen Erzéhlkreises, der ausschliefilich in den beiden
hier betrachteten Regionen Weif3karelien und Nordkarelien eine Tradition
ausgebildet hatte: ,[...] it [Lemmindisen virsi, LV] persisted in only two regions
(Viena and Northern Karelia).“761 Lemminkdisen virsi — der Gesang liber
Lemminkdinen - wird von Frog beschrieben als ,simple linear narrative
sequence of a single adventure with several episodes. [...] LVis notinclined to
incorporating additional episodes.“762

Lemminkadinen wird in der Handlung seines Erzahlkreises als einziger
nicht zu einem grofden Gelage eingeladen, das in Pdivéla stattfindet. Vor
diesem Hintergrund erscheint der Streit der nordkarelischen Sanger Sissonen
und Huohvanainen um den richtigen Ort auch als méglicher Konflikt um eine
Verkniipfungsmoglichkeit von  Erzdhlkomplexen. Im  Ablauf des
Lemminkdinen-Komplexes erscheint der Protagonist dennoch in Paivol3,
woraufhin es zu einem Zweikampf, dem Tod Lemminkdinens und einer
Zertrennung seines Korpers kommt. Mit einem magischen Rechen?¢3 gelingt
es seiner Mutter, die Koérperteile zusammen zu rechen - und Lemminkéinen
zum Leben zu erwecken.

Im hier untersuchten Korpus lassen sich - getrennt voneinander - sowohl
Belege fiir den Helden Lemminkainen’¢4 als auch das Motiv des magischen

754 SKVR 11: 77 (410). Auch die genannte Niederlage gegen Joukahainen im Beleg der Okulina
lieRe sich in Heuslers Worten als ,Einschrumpfung” Vdindmoéinens werten (vgl. dazu
Heusler 1955 [1921], S. 109).

755 SKVRI1: 1.

756 SKVR I1: 470.

757 SKVRI1: 58, 61, 441.

758 SKVR1: 1, 470.

759 SKVR 11: 30, 441.

760 SKVR VII1: 56 + 679.

761 Frog 2010, S. 25.

762 Frog 2010, a.a.0.

763 Vgl. hierzu Frog 2010, S. 94-98.

764 SKVR I: 51, SKVR VII1: 56, 674, 675, 682.
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Rechens’6> finden. Lemminkiinen wird dabei vorwiegend in Nordkarelien
erwahnt, teils im Kontext mit Vipunen. Alle Belege, auch die weif3karelischen,
sind jedoch derart, dass Lemminkainen keine erkennbare handlungstragende
Funktion hat. Das Motiv des magischen Rechens erscheint in Weifdkarelien
und wird in Verbindung mit dem Sammeln der Bestandteile der Kantele oder
der Suche nach Vaindmoinen durch seine Frau oder die Alte des Nordlands
verwendet. Hier scheint sich ein Motiv aus seinem urspriinglichen Kontext
gelost zu haben und in der Nennung des Lemminkdinen im Kontext des
Sampo-Zyklus scheint eine Verbindung der Erzdhlkomplexe angedeutet. Aus
anderen Gesidngen wiederum geht hervor, dass die Besuche bei (Antero)
Vipunen?¢é auch fiir Lemminkainen essenziell sind, um zu erfahren, wie man
nach Pdivold gelange.’s” Auch Kullervo, der in dem Beleg des Vaassila
Kielevadinen erscheint,7¢8 ist wie Lemminkdinen Protagonist eines eigenen
Erzdhlkreises.”¢? Vaassila hatte einen Ruf als einstiger grofer Sanger und
inspirierte Lonnrot durch die Zusammenstellung seines Vortrags bei der
Entstehung des Kalevala, andererseits ist seine Darbietung auch eine ,lose
und inkonsequente Sammlung von Bruchstiicken seines nachlassenden
Gedachtnisses [...]“77° bei der auch die Kullervo-Passage keine kohdrente
Einfiigung in die Abfolge erfahrt.

In den Regionen Weif3- und Nordkarelien hat es mit dem Sampo-Zyklus um
Vaindmoinen und den Berichten iiber Lemminkdinen also zwei unabhdngige
Erzahltraditionen gegeben, die im betrachteten Korpus gemeinsame
Berithrungspunkte in Form entliehener Motive, Orte und Verbindung der
Helden haben. Dies passt durchaus zu der Annahme Heuslers, dass Dichter
verschiedene Stoffe ihres Repertoires anpassen und dabei im Sinn haben,
Neues zu schaffen.?’1

Wenngleich die Prinzipien Heuslers in sich schliissig sind, wurde in der
spateren Forschung kritisiert, dass die Ablehnung der Méoglichkeit eines
Einbezuges auch einzelner (episodischer) Lieder?72 nicht haltbar sei.’”3 In
diesem Zusammenhang seien zwei Beispiele aus dem Korpus erwahnt: die
Kantele und die goldene Jungfrau.

a1l

765 SKVRI1: 1, 2,105, 106.

766 Erwadhnungen finden sich in SKVR [1: 77, SKVR VII1: 674-676, 682.

767 Vgl. Frog 2010, S. 80 Auch in Bezug auf die vorliegende Untersuchung gilt Frogs
Feststellung: , The lack of contextualizing information makes the nature of some variants
uncertain [...]“ (a.a.0.).

768 SKVR I1: 80.

769 Vgl. Ahola 2014, S. 366.

770 Freie Ubersetzung des Verfassers von Niemi 1921, S. 35 (,Niin Vaassilalta kyselemalld
syntynyt runo, VLR 1,180, on itse asiassa kokoomus katkelmia, hdmarasti muistelevan
vanhuksen tapailemisia [...]").

771 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 21-23.

772 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 40.

773 Vgl. Schroder 1960, 115f.
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Die Entstehung und das Spielen der Kantele ist als urspriinglicher
Einzelgesang zu betrachten.”’4 Im untersuchten Korpus erscheint die Kantele
nur in Weif3karelien. Die Entstehung und das Spiel der Kantele kénnen
zusammen und getrennt voneinander erscheinen. Wie bereits erwahnt
wurden Entstehung und Spiel der Kantele bei Jeremie Malinen einmal
eingefiigt, in seinem anderen Beleg steht an dieser Stelle die Wettfreite. Die
Kantele kann unabhdngig vom Raub des Sampo in den Zyklus eingefligt sein?75
oder eine handlungslogische Funktion haben: Durch das Spiel der Kantele
wird das Volk des Nordlands in den Schlaf gesungen, wodurch der Raub des
Sampo ermoglicht wird. Es ergeben sich zusammenfassend folgende
Moglichkeiten: Sdnger singen den Sampo-Zyklus sowohl mit Kantele als
handlungstragender Einheit (sie wird mit dem Raub des Sampo verbunden)
als auch ohne die Kantele.”’¢ Entstehung und Spiel der Kantele werden in
einer Auffihrung dargeboten, die den Raub des Sampo nicht enthdlt,’?7 die
Kantele ermdglicht den Raub bzw. die Flucht aus dem Nordland?78 oder die
Kantele erscheint ohne Bezug zum Raub im Beleg.”7® Entstehung und Spiel der
Kantele kann damit als deutlicher Beleg eines eingefiigten Einzelliedes gelten.

Im Fall der goldenen Jungfrau wird darauf verwiesen, dass diese in
besonderer Weise mit I[Imarinen verbunden ist. ,,Alongside the crafting of the
Sampo, the forging of a golden maiden is the most central achievement of
[Imarinen in epic poems.”780 Im Zusammenhang mit dem Sampo-Zyklus stehe
das Schmieden der goldenen Jungfrau haufig in Verbindung mit der
Wettfreite Vaindmoinens und [lmarinens.”8! Kuusi ging in seiner detaillierten
Sampo-Analyse noch davon aus, dass das Schmieden der goldenen Jungfrau
urspriinglich zu den fiinf Gesdngen gehorte, auf denen der Sampo-Zyklus
basierte.’82 Spater revidierte er diese Ansicht teilweise’83 und sah in der
Sequenz der goldenen Jungfrau ,in Karelia [...] a continuation of the wooing
contest [..]“78% Beide Gesdnge seien mit dem Schmieden des Sampo
verbunden: ,The wooing contest poem and the following golden bride poem
are thematically connected with the forging of the Sampo.”785

774 Vgl. die drei Varianten in Kuusi etal. 1977, 167-173 sowie den Hinweis S. 532: ,Ingrian and
Estonian variants, however, show clearly, that these poems [variants of The Kantele] were
originally sung separately”.

775 SKVR I1: 30.

776 So bei Martiska (SKVR I1: 97, 647) und Jeremie Malinen (SKVR I1: SKVR I1: 93).

777 SKVRI1: 1 und 2.

778 SKVR I1: 63c, 105.

779 SKVR I1: 30.

780 Hakamies 2012, S. 192.

781 Vgl. Hakamies 2012, a.a.0.

782 Vgl. Kuusi 1949, 284-293, 358. Die 1949 vermuteten fiinf Gesdnge waren neben dem
Schmieden der goldenen Jungfrau Entstehung der Welt, Schmieden des Sampo, Raub des
Sampo und die Wettfreite.

783 Vgl. Kuusi 1990.

784 Kuusi 1990, S. 142.

785 Kuusi 1990, S. 150.
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Im betrachteten Korpus erscheint die goldene Jungfrau in zwei Belegen in
Weifmeerkarelien. In einem Beleg ist Ilmarinen der Schmied der kalt
bleibenden Jungfrau aus Gold,’86 in einem anderen ist es Vdindamoinen,
nachdem er erfolglos nach der Jungfrau des Wassers fischte.’8” In beiden
Fallen788 ist die Passage mit einer Brautwerbung verbunden. Im Vergleich
zum Fall der Kantele scheint die Sequenz der goldenen Jungfrau kein frei
umstellbares Einzellied im eigentlichen Sinne zu sein, sondern als optionale
Erweiterung der Wettfreite fungiert zu haben.

Die Auswertung des Korpus erlaubt auch Einblicke in die ,Kunst des
Einzelnen“, die teilweise den ,Inhalt nach mehr oder minder planvollen
Antrieben“ beeinflusse.’89 Hier bietet sich ein kurzer Vergleich der Enkel
Ontrei Malinens an: livana7?? und Jeremei (Jeremie)79! wurden im Jahr 1872
in Vuokkiniemi von Borenius aufgezeichnet. Obwohl beide Gesidnge das
Erzahlgeriist wiedergeben, weichen sie doch inhaltlich erkennbar
voneinander ab. Der wesentlich kiirzere Beleg des livana zeigt eine im Korpus
einmalige, d.h. wahrscheinlich individuelle Finte Vdaindmo&inens, durch die die
Handlung gerafft dargestellt werden kann: Im Nordland gibt sich
Vaindmoinen vor der Herrin des Nordlands als Ilmarinen aus - und
libernimmt mit dieser Liige auch dessen Fahigkeiten, den Sampo zu
schmieden sowie das Freien der Maid des Nordlands. Die Passage der Fahrt
[Imarinens ins Nordland kann damit iibersprungen werden und der Raub des
Sampo wird von Vaindmoinen allein durchgefiihrt. Es kommt also zu einer
Fokussierung auf das wesentliche Erzahlgeriist und zur Entfernung eines
traditionellen Protagonisten. Bei Jeremei (Jeremie) ist die Darstellung
deutlich detailreicher und erfolgt unter Einbau der Wettfreite in das
Erzdhlgeriist.”92 In den Briidern livana und Jeremei liegen offenbar
verschiedene Wiedergabekonzepte vor: eine planvolle Reduktion auf das
Wesentliche (mit einem bewussten Eingriff in die Erzahltradition) und ein
erkennbares Ausnutzen des moglichen Variantenreichtums.

Argumente der kritischen Auseinandersetzung mit Heuslers Modell lassen
sich auch an dem hier vorgestellten Korpus diskutieren. Kuhn793 hatte
eingewandt, dass iiberlieferte Heldenlieder nicht den gesamten Stoff der
bekannten Sage wiedergeben, vieles beim Horer als bekannt vorausgesetzt
wurde und Heldensage auf3erhalb der (erhaltenen) Dichtung mit zu bedenken
sei. Die Belege dieser Untersuchung deuten vielmehr darauf hin, dass Hérer
offenbar bereit waren, das Erzdhlgeriist in sehr varianten- und

786 SKVR I1: 470.

787 SKVR 11: 80 - es handelt sich wieder um den Vortrag des Vaassila Kielevainen.

788 Dass beide Protagonisten mit dem Schaffen der goldenen Jungfrau verbunden werden, ist
durchaus tiblich, vgl. Kuusi 1990, S. 141.

789 Heusler 1955 [1921], S. 109.

790 SKVR I1: 88.

791 SKVR I1: 93. Zur Schwankung der Schreibweise vgl. oben Fn 537.

792 In Jeremies sehr viel spater aufgezeichnetem Gesang von 1915 ist die Wettfreite durch die
Sequenz der Kantele ersetzt (s.o0.).

793 Vgl. Kuhn 1971.

181



sequenzreichen Darbietungsformen zu erleben und dass damit verbunden
auch eine breite Kenntnis der Erzdhlstoffe und seiner diversen
Verflechtungen und Verbindungsmoglichkeiten vorauszusetzen ist.794
Variation ist nicht als gelegentliche Ausnahme, sondern in miindlicher
Uberlieferung als selbstverstiandliche Realitat zu betrachten, die weit tiber
das aus den eddischen Uberlieferungen bekannte Maf} hinausging.’?5 In
diesem Sinne ist auch der Argumentation Schréders zuzustimmen, nach der
die Festigkeit der von Heusler angenommenen Heldenlieder nicht haltbar
iSt.796

In Haugs Kritik am Heldensagenmodell Heuslers797 wird u.a. dessen
Reduktion auf die dufderlichen Vorgangsbeschreibungen der Epenentstehung
aus dem Lied thematisiert, die {iber eine grofle ,Uberlieferungsliicke*798
hinweg erfolgen miisse. Dabei sei Heusler zu stark bei einer formal
dufderlichen Beschreibung des Vorgangs verblieben, der die inhaltlichen
Prozesse nicht genug beriicksichtigt habe. Die inhaltlichen Prozesse, die den
Bestand des Repertoires unter Beriicksichtigung der literarischen Schemata
zu immer neuer Interpretation durch den Sanger ermuntern, werden in dem
untersuchten Korpus fassbar.

Damit zeigt die in dieser Arbeit durchgefiihrte Analyse, dass die Theorien
Lachmanns und Heuslers nicht als einander ausschliefende Kategorien
begriffen werden kénnen. In der spateren Forschung wurde mit Recht auf
eine Vielfalt von Variationsmoglichkeiten hingewiesen. Sie sind als Ergebnis
der Analyse durch das kollektive Gedachtnis, einen individuellen mentalen
Text, den konkreten Performanz-Akt mit seinen spezifischen Umstanden und
den gemeinsamen Vorrat an Uberlieferung erklirbar.

794 Es gibt allerdings auch Hinweise, dass sich Sdnger gegeniiber der Kritik ihres Publikums
rechtfertigen mussten: ,sometimes they [die Sdnger] ask for beer to moisten their throats
and on occasions defend themselves against possible criticism of their peformance” (Kuusi
etal. 1977,S.522).

795 Hier ist auch zu beachten, ,that most versions of an oral epic are never available to scholars
and consequently the limits of variation are poorly known [...] Yet no text is authoritative
enough to replace all other variants of an oral epic.” (Honko et al. 1993, S. 621).

796 Vgl. Schroder 1960.

797 Haug 1975.

798 Haug 1975, S. 186.
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9. Zusammenfassung

Die vorliegende Untersuchung triagt den Titel ,Epentheorie als
interdisziplindre Methodologie. Die Epentheorien Karl Lachmanns und
Andreas Heuslers vor dem Hintergrund Kkarelischer Sampo-Epik und
eddischer Uberlieferungen®.

Interdisziplindr war die Forschung zur Entstehung des Nibelungenliedes
seit ihren Anfiangen: Karl Lachmann war Professor fiir lateinische und
deutsche, Andreas Heusler fiir germanische und nordische Philologie. Die
Einfliisse Friedrich August Wolfs und dessen Prolegomena ad Homerum?9®
wirkten in ihrer epochalen Tragweite8% auf die Nibelungenforschung ebenso
wie auf die systematische Erforschung der traditionellen finno-karelischen
Dichtung. Elias Lonnrot kompilierte unter dem Einfluss der Wolf'schen
Prolegomena, die liber Henrik Gabriel Porthan an die Universitat Turku
gelangte, 801 die gesammelten Gesdnge zum Kalevala. Damit steht das
finnische Epos fest in der Tradition epischer miindlicher Dichtung.

Das - wie das Nibelungenlied - am Schnittpunkt zwischen Mindlichkeit
und Schriftlichkeit einzuordnende Kalevala ist hierbei nicht als
unveranderliches Werk, sondern als Prozess zu verstehen, der in seinem
engeren Sinne fiinf Kalevalas entstehen lief3: ,[W]e speak of the narrower
Kalevala process taking place in the mind of Elias Lonnrot that produced five
Kalevalas between 1833 and 1862.“802 Andreas Heusler hatte das Kalevala
wie gezeigt zur Kenntnis genommen, jedoch hinsichtlich des
Entstehungsprozesses ,nur mit Vorbehalten“803 fiir vergleichbar mit der
Genese des Nibelungenliedes erachtet, da ,das abschliefiende Grofdepos durch
einen Schriftsteller der buchdruckenden Neuzeit, Elias Lonnrot,
zustandegekommen“8%4 sei. Die Vorbehalte sind aus dem Blickwinkel dieser

799 Wolf 1795.

800 Vgl. Heinzle 2014, 76-79; 125-127.

801 Vgl. Honko 2000b; Scholz 2000.

802 Honko 2000b (Abschnitt 9). Allgemein bekannt sind das so genannte Alte Kalevala

(1835/36), das Jacob Grimm in seiner berithmten Akademie-Rede Uber das finnische Epos

am 13.03.1845 (Miillenhoff et al. 1991-1992, S. 75-113Bd. 2) besprach und damit direkt

Lonnrots Sampo-Gestaltung des Neuen Kalevala (1849) beeinflusste (vgl. Kaukonen 1963,

S. 235). Vor dem Alten und Neuen Kalevala fertigte Lonnrot 1833 zyklische Vorstufen um

Lemminkainen und Vaindmoéinen an, dem im selben Jahr das so genannte Proto-Kalevala

folgte (Runokokous Viindmdisestd). Nach dem Neuen Kalevala veroffentliche Lonnrot 1862

ein zur Verwendung an Schulen konzipiertes Kurzes Kalevala, vgl. Honko 2000b Abschnitte

11 und 13. Hier sei auch an die offensichtliche Parallele zum Nibelungenlied erinnert: ,Das

‘Nibelungenlied’ ist nicht in einem Zug entstanden. Die nét-Fassung, die der Interpretation

zugrundeliegt, ist nicht d a s Werk, sie reprasentiert nur den altesten Textzustand, den wir

fassen konnen. Er geniigte den Anspriichen des Verfassers und/oder des Publikums

offenbar nicht und wurde umgehend fortentwickelt in der liet-Fassung.“ (Heinzle 2014, S.

132).

Heusler 1955 [1921], S. 113.

804 Heusler 1955 [1921] a.a.0. Es sei angemerkt, dass der bestens dokumentierte
Entstehungsprozess des Kalevala in seinen verschiedenen Ausformungen sich durchaus
mindlicher Vortragskunst annéhert, vgl. Roininen 2000.
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Arbeit von Bedeutung, da Lonnrot selbst zwar in seiner Kompilation des
Kalevala davon iberzeugt war, so zu handeln, wie die bedeutenden
karelischen Sdnger, denen er begegnet war,8% er aber ebenso die Theorie
Wolfs nachweisbar kannte. Gleichzeitig entstand das Neue Kalevala auch
durch eine massive Anschwellung seines Vorlaufers.806

Gegenstand der Untersuchung dieser Arbeit war nicht das Grofiepos
Lonnrots, sondern die ihm zugrundeliegende und in SKVR dokumentierte
miindliche heldenepische Dichtung Finno-Kareliens,807 exemplifiziert an der
Sampo-ZyKklik, die z. B. auch Matti Kuusi8®® unter Einbezug epentheoretischer,
unter dem Einfluss der Auseinandersetzung mit Lachmann und Heusler
stehender Diskurse analysierte.80?

Karl Lachmann, ,der Inbegriff einer (erneut) als Habitus gedachten
Disziplin [...] der Textkritiker schlechthin [...]“810 sah das Nibelungenlied
entstanden aus einer ,Reihe selbstidndiger Lieder von verschiedenen
Verfassern, die jeweils einzelne Episoden des Geschehens behandelten®sl
und von einem Redaktor zusammengefiigt wurden. Lachmann stiitzte seine
Argumentation textanalytisch insbesondere auf die vermeintliche
Sichtbarmachung von Interpolationen und Liedgrenzen in der Kompilation
zum Epos, auf auferepische Zeugnisse der von ihm vertretenen Einzellieder
sowie auf haufige Unstimmigkeiten im Epos, die die urspriingliche
Verbindungslosigkeit bzw. Eigenstindigkeit der Einzellieder belegen sollten.
Weitere Argumentationsmittel waren der Vergleich des Epos mit der
begleitenden Klage sowie stilistische Merkmale, die dem geschulten Kritiker
auffallen mussten.

Damit hatte Lachmann Friedrich August Wolfs Ansicht zur Entstehung der
Homerischen Epen auf das Nibelungenlied Gibertragen. Dieser Schritt findet
bis in die Gegenwart seinen Nachhall:

,Wolfs Theorie hatte die Homer-Forschung in zwei Parteien gespalten: die
‘Analytiker’ oder ‘Traditionalisten’, die ihr zustimmten, und die ‘Unitarier’
oder ‘Individualisten’, die an der herkommlichen Annahme festhielten, dass
die Homerischen Epen das Produkt eines individuellen Schépfungsaktes
sind. Durch Lachmann ist es zu einer entsprechenden Parteibildung in der
‘Nibelungenlied’-Forschung gekommen. Die Kontroverse wirkt bis in die
gegenwartige Forschung nach.“812

805 Vgl. Timonen 2008.

806 Das Alte Kalevala (1835/36) umfasste 12.078 Verse, das Neue Kalevala (1849) 22.795
Verse.

807 Das Verhaltnis der gesammelten Dichtung zu Lonnrots Kalevala lasst sich wie folgt
veranschaulichen: ,Yet parts of the epic (about 33% of the lines) are justas in the field notes
[...] The patches may be identical with oral poems but the patchwork as a whole is Lonnrot’s
vision of long epic.” (Honko 1998, S. 176).

808 Kuusi 1949.

809 Vgl. Kuusi 1949, S. 311-325.

810 Wegmann 1994, S. 407.

811 Heinzle 2014, S. 76 Lachmann 1836. ging von zwanzig Einzelliedern aus - je zehn fiir beide
Teile.

812 Heinzle 2014, S. 76 Dies beweist auch der Beitrag von Haferland 2019.
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In der Forschung besteht gleichzeitig Konsens darin, dass die Sammel- oder
(Klein-)Liedertheorie Karl Lachmanns in der Anwendung auf das
Nibelungenlied nicht haltbar ist:

,Die Forschung zum ‘Nibelungenlied’ ist nun allerdings - lange Zeit von
Heuslers umsichtiger und pragnanter Rekonstruktion der stofflichen und
textuellen Entstehungsgeschichte dominiert - nie zu einer vergleichbaren
Problematisierung gelangt, wie sie die Homerforschung seit langem
beschaftigt. Sehr lange schon - und sicher zu Recht - ist Karl Lachmanns
Annahme einer durch einen Sanger veranstalteten blofden Sammlung von
Liedern vergessen [...]“813

Andreas Heusler verwarf die lange Zeit wirkméachtige Sammeltheorie
Lachmanns und stellte ihr in seiner zunichst allgemein gehaltenen Schrift
Uiber Lied und Epos in germanischer Heldendichtung8'4 und spater direkt auf
die Genese des Nibelungenliedes bezogen8!s eine Theorie gegeniiber, nach der
das Epos aus der Anschwellung eines in seiner frithen Phase gedrungenen,
andeutenden und auf seinem Weg zum Epos zunehmend getragenen Liedes
entstehe. Veranschaulichend lassen sich Sammel- und Anschwellungstheorie
wie folgt gegeneinanderstellen:

»,Der Weg vom Liede zum Epos ist Anschwellung; Verbreiterung des
Stiles. Nach der Sammeltheorie verhalt sich das Epos zum Liede wie
eine Menschenreihe zum einzelnen Menschen; oder wie ein
Baumspalier zum einzelnen Baume. Nehmen wir Epen und Lieder,
so wie die Uberlieferung der Germanen sie kennt, so miissen wir
sagen: das Epos verhalt sich zum Liede wie der erwachsene Mensch
zum Embryo; wie der weitverastelte Baum zur jungen Pflanze.“816

Die grofde Leistung des Nibelungendichters bestand nach Heuslers Ansicht
darin, dass er um 1200 die (nach nordischen Zeugnissen) zwei getrennt
uberlieferten Fabeln817 des ersten und zweiten Teils miteinander verband,818
um etwas ,grundsatzlich Neues“81® zu geben. Wahrend Lachmann
vorwiegend textkritisch analysierte, um seine These zu untermauern und die
Lieder des Nibelungendichters zu erschliefen, entwickelte Heusler

813 Haferland 2019, S. 38. Hinsichtlich Heuslers Auffassung der Entstehung germanischer Epen
als ,schriftgeboren” und sie ,aus einer buchepischen Tradition“ abzuleiten habe sich laut
Haferland die Forschung zum Nibelungenlied auch ,ldngst von Heusler abgewendet, sie hat
allerdings mit dieser Grundannahme weitergearbeitet [...]“ (a.a.0., S. 82).

814 Heusler 1905.

815 Heusler 1955 [1921].

816 Heusler 1905, S. 24.

817 Fabel, Liedinhalt und Sage waren fiir Heusler deckungsgleich, vgl. Heusler 1905
[Sonderausgabe 1956], S. 58.

818  Das Nibelungenepos enthilt zwei Fabeln: die Briinhildsage und die Burgundensage. Die
einstige sachliche Unabhéngigkeit der beiden Stoffe zeigt die Edda.“ (Heusler 1905, S. 20).

819 Heusler 1955 [1921], S. 23.
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abgleichend einen zweistrangigen Stammbaum der Entwicklung des
Nibelungenepos, den er ,[d]ank den nordischen Quellen“820 herleitete.

Das Verhéltnis der Lieder in ihrer frankischen Entstehungszeit im 5.-6.
Jahrhundert82! zu ihren greifbaren Ausformungen in isldndischen und
norwegischen Quellen des 13. Jahrhunderts ist allerdings problematisch:
»Viele Jahrhunderte durch fehlen uns alle Zeugnisse fiir die Entwicklung
unseres Liedstoffes.“822 Die dazwischen erfolgende Uberlieferung eines
Heldenliedes, ,alles noch in schriftlosem Zustand®, als ,wandelbares und
zugleich dauerhaftes Gebilde“823 - das ,,Umbilden und Auslassen” der Sanger
konnen die ,Lieder und Bruchstiicke“82¢ der eddischen und {iibrigen
nordischen Uberlieferung letztlich nicht abbilden. Diese , Uberlieferungsliicke
zwischen den Liedtrimmern der Friihzeit und dem ausgebildeten
Grofdepos”825 wurde in der Forschung zurecht kritisiert.

Die Betrachtung der Forschungsgeschichte hat gezeigt, dass die
Auseinandersetzung mit Andreas Heusler langst nicht abgeschlossen ist,
wenngleich entscheidende Grundannahmen Heuslers von der Forschung
tiberholt wurden:

Wir vermogen heute zu sagen, dafd Heuslers Thesen nicht die endgiiltige
Losung der mannigfachen Probleme der Vorgeschichte des
Nibelungenliedes bedeuten, wohl auch kaum im Grundsatzlichen; fiir die
Einzelheiten war man (und auch Heusler selbst) sich dessen ja immer
bewusst gewesen [..] Alle weitreichenden Schlufdfolgerungen fiir die
Vorgeschichte des mhd. Nibelungenepos, die auf einer Stelle oder auf
wenigen Stellen beruhen, sind darum fragwiirdig: es ist eben nicht moglich,
nicht erhaltene Heldendichtungen aufgrund von (unter Umstinden sehr
viel) spater iiberlieferten Texten zu rekonstruieren, weil Heldendichtungen
potentiell immer im Fluf? sind, anders als Heusler meinte.”826

Neben den Problemen der Quellenlage wurde auch der Leitsatz Heuslers
zurlckgewiesen, ,die germanischen Heldensagen seien in Liedern entstanden
und hatten lange allein in der Dichtung gelebt”.827 Vielmehr sei davon
auszugehen, dass iberlieferte Lieder nicht den gesamten Sagenstoff

820 Heusler 1955 [1921], S. 49.

821 Vgl. Heusler 1955 [1921], S. 49.

822 Heusler 1955 [1921], S. 17 Diese Pramisse formuliert Heusler fiir den ersten Teil des
Nibelungenliedes, dem Briinhildenlied, das in seiner ,nordischen Nacherzdhlung®, der
Thidreksaga, wiederum ,verstiimmelt oder verschoben sei. (a.a.0.). Dem zweiten Teil des
Nibelungenliedes, dem Burgundenlied ,erging es dhnlich wie dem Briinhildenliede: in
seiner deutschen Urgestalt ist es uns verloren; es fand aber seinen Weg nach Norwegen und
Island, und in der isldndischen Lieder-Edda haben wir zwei Fassungen des Stoffes“
(Heusler 1955 [1921], S. 23).

823 Heusler 1955 [1921], S. 16.

824 Heusler 1905, S. 13.

825 Haug 1975, S. 286.

826 Hoffmann 1992, S. 15.

827 Kuhn 1971, S. 102. Heusler hatte seine Ansicht so auf den Punkt gebracht, dass Liedinhalt,
Fabel und Sage deckungsgleich seien (s.o.).

31

=

186



wiederzugeben vermogen.828 Ein weiterer wesentlicher Kritikpunkt an
Heuslers Modell betraf seine Ansicht, dass eine ,Ubernahme von
Einzelliedern so kategorisch ausgeschlossen” und seine Argumentation damit
»in das andere Extrem gefallen“ sei.829 Auch das Prinzip der Anschwellung des
Liedes zum Epos als dufderliche Vorgangsbeschreibung, ,als ein nur stofflich
breitbetretenes Lied“83® wurde Kkritisch hinterfragt. In der aktuellen
Forschung schlief’lich wird die auf Heusler zuriickgehende Konzeption des
Nibelungenliedes als Buchepos hinterfragt und als ,aufgezeichneter
Gedachtnistext“831 im Zwischenbereich von Miindlichkeit und Schriftlichkeit
betrachtet.

Die Wirkmachtigkeit Andreas Heuslers bis heute zeigt sich auch darin,
dass die aktuelle Nibelungenforschung immer wieder direkt auf ihn Bezug
nimmt: Wie sich Lachmann 1816 im ersten Satz folgewirksam auf Wolf832 und
sich Heusler 1905 auf Ker bezieht,833 beziehen sich Ziyatdinova 2005834 und
Haferland 2019835 in gleicher Weise auf Heusler.

Heuslers Widerlegung der Sammeltheorie hatte auch zur Folge, dass er
»,den Ependichter als schopferisches Individuum an die Stelle des blof3
sammelnden und redigierenden Ordners“836 setzte. Dies lasst sich in Heuslers
Beschreibung der Tradierung zeigen:

»er singt das Lied von Kriemhildens Verrat' usw. Das, nicht ein! Dieses
Lied klang um 800 sehr anders als um 1200, es klang in Passau anders als
in Soest, anders im Munde des Kuonrat als in dem des Eberhart - und war
doch eine Einheit, ein Lebewesen wie die Raupe in ihren fiinf
Hautungen.“837

Eine Arbeitshypothese dieser Arbeit lautete, dass das gewahlte Korpus der
Sampo-ZyKklik ,prinzipiell Riickschliisse auf die am Nibelungenlied formulierte
Ausgangsfrage der Epenentstehung“ zulasse, da gattungstypische
Vergleichbarkeit bestehe. In der vorliegenden Arbeit wurde die Auffassung
begriindet, dass es sich bei der untersuchten Sampo-Zyklik um heroische
Dichtung handelt, die nachweisbar auf Jahrhunderte langer miindlicher
Uberlieferung sowie auf Sage, Geddchtnis und Mythos basiert.838 Der in der
Regel den narrativen Kern des Sampo-Zyklus bildende Raub des Sampo ist
nach dem derzeitigen Stand der Forschung mit kriegerischen Expeditionen

828 Vgl. Kuhn 1971, 105f.

829 Schroder 1960, 115f.

830 Haug 1975, S. 286.

831 Haferland 2019, S. 29.

832 Vgl. Lachmann 1816, S. 3.

833 Vgl. Heusler 1905, S. 3. William Paton Ker war ,nicht beeinflusst von der Wolf-
Lachmannschen Liedertheorie” und ging - wie in der Folgezeit Heusler - von ,einer primar
anzusetzenden Aufschwellung” aus (Haferland 2019, S. 32).

834 Vgl. Ziyatdinova 2005, S. 10.

835 Vgl. Haferland 2019, S. 28.

836 Heinzle 2014, S.77.

837 Heusler 1955 [1921], S. 111.

838 Fiir diese Kategorien war der Aufsatz von Heinzle 2003 zugrunde gelegt worden.
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der Wikingerzeit in Verbindung zu setzen,83 wodurch auch die Kategorie
Geschichte - im Kontext nordeuropdischer Erzihltraditionen - ihre
Entsprechung findet. Des Weiteren wurde gezeigt, dass Sangerinnen und
Sanger von der Historizitdt der Protagonisten, im Fall des Sampo-Raubes
insbesondere Vdindmdéinens, iberzeugt sein konnten. Die dem Korpus
zugrundeliegende Dichtung zeigt damit wie die Tradition des
Nibelungenstoffes seine Eigenschaft als heroische Uberlieferung.s+

Eine weitere These bezieht sich auf die mogliche Betrachtung der
miindlich iberlieferten Sampo-Gesinge und des schriftlich iiberlieferten
Nibelungenliedes8*! aus einem Blickwinkel, der unter dem Begriff Semi-
Oralitdt Schnittmengen bzw. keine eindeutige Abgrenzbarkeit der
Uberlieferungstradition in Bezug auf die Erzahlgestaltung ermoglicht. Damit
ist gemeint, dass das gewdhlte Korpus variantenreicher miindlicher
Uberlieferung entspricht, die vor, wihrend und nach den schriftlichen
Zeugnissen auch im Falle des Nibelungenliedes und der eddischen
Uberlieferung umlief und in deren Tradition das Nibelungenlied und
nordische Zeugnisse der Nibelungensage stehen.

Die flir Heusler beschriebene Bedeutung des schopferischen Individuums
bei der Ependichtung hebt auch Lauri Honko hervor - im miindlichen wie im
semi-oralen Bereich.842 Honko modifizierte die Oral Formulaic Theory,543 mit
einer Ausrichtung auf semi-orale Epik.84¢ In diesem Zusammenhang kommt
dem von Honko eingefiihrten Konzept des mentalen Textes eine besondere
Rolle zu. Eine Definition wurde bereits gegeben,845 an dieser Stelle sei noch

839 Vgl. Ahola 2014.

840 Vgl. Heinzle 2003.

841 Dass es neben dem Verschriftlichungsprozess des Nibelungenliedes auch weiterhin eine
Miindlichkeit des Nibelungenstoffes gab, zeigt das aus Drucken des 16. und 17.
Jahrhunderts belegte Lied vom ,Hiirnen Seifried’.

842 Vgl. beispielhaft Honko 1998, S. 34, wo das ,intertextual epic universe of a particular singer”
betont wird sowie Honko 2000b. In Abschnitt 24 findet sich in der Darstellung von
Lonnrots Vorgehen: ,he is both a scribe affecting the textualisation of a poem and a singer
performing his own version of the great narrative. The fact that his version is a personal
one does not discount the product as one of oral poetry, since oral epics are likewise
produced by an individual, often in a way that differs radically from that of other singers.
In writing the Kalevala Lonnrot assimilates and rejects elements produced by others just
as a singer of oral tradition does in his own performance in the cultures in which long oral
epic is known.” Hierbei ist jedoch einzuschrianken, dass sich der individuelle
Gestaltungswille auch auf eine Konvention zu beziehen hat: ,In Finland and Karelia, singing
was an individual art. The singers worked out an acceptable, stable version of a song to be
repeated at each performance [...] the fame of the Finnish-Karelian singers was based on
their ability to present the ancient songs faithfully and without change.” (Oinas 1990, S.
306). Als Belege sei nochmals auf Ontreis Malinens Vortrage SKVR I1: 79 (1825) und SKVR
[1: 79a (1833) sowie auf Miihkali Perttunens Sequenz der Entstehung der Welt SKVR 11: 58
(V.34-70,1871) und SKVR I1: 58a (V. 35-69, 1871) verwiesen.

843 Vgl. Hakamies 2014.

844 Vgl. Foley 2004.

845 Vgl. Kapitel 3.5.
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eine spatere Veranschaulichung Honkos mit direktem Bezug auf Lonnrot und
»singers of long oral epics“ hinzugefiigt:

,Mental text [..] contains the storyline of the narrative in question,
standard descriptions of events, repeatable expressions, phrases and
formulas familiar from the performances of other singers. Yet the whole
mental text is the singer’s making, i.e. individual, and it cannot be
transferred to another performer. [...] The repeatable elements of the epic
[...] constitute the essence of epic register, a kind of genre-specific (but not
epic-specific!) language.846

Honko kommt zu der Folgerung, dass das auf miindlicher Uberlieferung
basierende Kalevala Elias Lonnrots nicht ein Buch (oder fiinf Biicher),
sondern in bestimmter Hinsicht kein Buch sei: It is a peculiar mental text in
Elias Lonnrot’s mind, developed in interaction with the epic registers of
different regions as manifested by singers whom he met or recieved materials
from.“847 Diese Sichtweise, die das Konzept des mentalen Textes einerseits
vom miindlichen in den semi-oralen Bereich erweitert,88 fithrt andererseits
von Lonnrot zuriick zum Korpusmaterial dieser Arbeit:

»There is no question that a long epic such as the Siri Epic or the Homeric
songs and other epics of a similar scale can be performed only using the
composition-in-performance method. But Honko made a bold assumption
that the old Finnish-Karelian epic known from the Kalevala was included in
the more ancient long epic versions as well, although the longest records
from the nineteenth century are less than 500 lines long, and researchers
of this tradition had thought previously that each song had been
memorized literally, and each had an (unknown) author (Honko 2002).”849

Als weitere Arbeitshypothese wurde in der Einleitung formuliert, dass die
Lieder des Sampo-Zyklus eigenstindigen Charakter besitzen, aber
Moglichkeiten zu zyklischer Verbindung bieten. Dabei sei zu untersuchen, ob
diese Verbindungen Mechanismen der Epenbildung zum Ausdruck bringen
oder ein kulturspezifisches Phanomen beschreiben.

Waihrend die deutsche Ependiskussion bereits seit Friedrich August Wolf
in Finnland rezipiert wurde, blieb umgekehrt die miindliche heldenepische
Dichtung Finno-Kareliens trotz ihrer besonderen Eigenschaften - direkt
aufgezeichnete miindliche Varianten heldenepischer Stoffe mit regionaler
Streuung und Schwerpunktbildung, einem Betrachtungszeitraum {ber
mehrere Generationen, verschiedene Realisierungen der Narrative - als
Gegenstand epentheoretischer Fragestellungen im deutschsprachigen
Bereich weitgehend unbeachtet; auch da sie aufgrund sprachlicher Barrieren

846 Honko 2002, S. 15.

847 Honko 2002, S. 15.

848 Vgl. hierzu auch Haferlands Konzept des aufgezeichneten Gedichtnistextes im
Zwischenbereich von Miindlichkeit und Schriftlichkeit.

849 Hakamies 2014, S. 16. Hakamies bezieht sich mit der Literaturangabe auf den hier zitierten
Beitrag Honkos.

189



schwer zugidnglich ist. Die vorliegende Arbeit erschlief3t dieses Material850
erstmals in der deutschsprachigen Ependiskussion vor dem umrissenen
Kontext und aus einer semi-oralen Betrachtungsweise.

Die kalevalische Dichtung, die zur Zeit systematischer Sammelaktivitiaten
insbesondere im 19. Jahrhundert noch einen besonderen Stellenwert in
Weifskarelien innehatte, ist durch Verbindungsmoglichkeiten der Gesdangess!
und ihrer Themens8sz sowie durch ihren vergleichsweise geringen Umfang
gekennzeichnet. Durch diese Kompatibilitat, den Variantenreichtum und die
dokumentierte Tradierung tiber mehrere Generationen bietet das Korpus
einen besonderen Blick auf die gegensétzlichen Annahmen Karl Lachmanns
(Sammel- oder (Klein-)Liedertheorie) @ und Andreas  Heuslers
(Anschwellungstheorie), die einen gemeinsamen Ausgangspunkt haben:

»~Wie Lachmann (und Wolf) nahm er [Heusler] an, dass den grofden Epen
kiirzere Lieder vorausgingen, dachte sich das Epos aber nicht durch
Sammeln und Aneinanderfiigen einer Vielzahl von Liedern entstanden,
sondern - im modellhaften Idealfall - durch Aufschwellung eines einzigen
Liedes [...]“8%3

Die Jahrhunderte lang miindlich tradierte heroische Uberlieferung Finno-
Kareliens basiert auf Gesdngen, die einst miteinander verbunden und somit
als zyklische Einheit tradiert wurden. Das Korpus von 40 Belegen wurde so
zusammengestellt, dass der im 19. Jahrhundert verbliebene Kernbereich der
kalevalischen Tradition, Weifskarelien, sowie das angrenzende Nordkarelien
iiber einen Zeitraum von bis zu drei Generationen abgebildet ist. In
Weif3karelien wurden die Familientraditionen Malinen und Perttunen, in
Nordkarelien die Tradierung der Sissonens untersucht. Dariiber hinaus
wurde die parallellaufende Sampo-Tradition aufierhalb dieser Familien-
Redaktionen in den Regionen berticksichtigt.

In den Sangerfamilien lieflen sich verfestigte Erzahlschemata mit einer
erkennbaren Sequenzbildung zeigen, die in die nichste Generation
uiberliefert wurden. Gleichzeitig erlaubte das Erzahlgeriist dem Sanger einen
individuellen Gestaltungsspielraum bzw. Moglichkeiten, diese Schablone
wahrend der Performanz zu realisieren. Auch bei konzeptionell z.T.
erheblicher Abweichung der Darbietung des Sampo-Zykius unter Anwendung
verschiedener Elemente des zur Verfiigung stehenden kollektiven Bestands

850 Einen &dhnlichen Fall stellt in dieser Hinsicht die Dissertation von Elmira Ziyatdinova
(Ziyatdinova 2005) dar, die Varianten des miindlich tradierten usbekischen Epos Alpamys
mit dem Nibelungenlied verglich.

851 Vgl. Hainsworth und Hatto 1989, S. 276.

852 Vgl. Sarmela 2009, S. 567.

853 Heinzle 2014, S. 77. Es sei noch einmal darauf hingewiesen, dass Heinzles zutreffender
Hinweis auf den ,modellhaften Idealfall* Heusler in seiner Argumentation stets bewusst
geblieben ist. Fiir den Einzelfall raumte Heusler ein: ,Gar oft bleibt ein Fragezeichen.”
(Heusler 1955 [1921]), S. 121.
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der Uberlieferung (pool of tradition)8s* blieb dieses Erzihlgeriist als
Konvention erkennbar. In Weifdkarelien bestand es sequenziell aus dem
Niederschieflen Vaindmoéinens, dem anschliefRenden Erreichen des
Nordlands, wo der Sampo gefertigt und anschlief3end geraubt wird. Es zeigte
sich hierbei eine spezifische Eigenheit bei den Malinens, die den Raub des
Sampo explizit mit der Aussaat in Verbindung brachten und bei den
Perttunens, die explizit von einem neuen Sampo berichteten.

In Nordkarelien liefd sich eine andere Sampo-Konzeption zeigen (der
Sampo ist kein Wohlstand erzeugendes Objekt, sondern verschiffbares
Beutegut), die sich auch in der Verwendung bzw. Tilgung von Sequenzen
(namentlich dem Schmieden des Sampo) niederschlug. Der Raub des Sampo
als narrativer Kern wurde mit anderen Sequenzen als in Weifdkarelien
verbunden.

Das Korpus insgesamt zeigt neben der Verfestigung von Erzahl-
Konventionen in Form familidrer und regionaler Redaktionsbildung auch die
Breite der Variationsmoglichkeiten im miindlichen Bereich, die eine Bildung
von abweichenden Parallelversionen oder eine Anschwellung von
Liedelementen innerhalb des Erzahlgeriistes ermoglicht, ebenso aber auch
eine sequenzielle Verldngerung der Narrative durch Verkettung mit anderen
Motiven oder Handlungseinheiten.

Im untersuchten Korpus wird deutlich, dass die von Heusler postulierte
Anschwellung auch ein erkennbares Mittel der kalevalischen Sanger ist: In
den Belegen findet sich fiir den epischen Kern des Sampo-Zyklus - den Raub
des Sampo - ein Spektrum von der rudimentdren Prosa-Paraphrase8ss in
einem kulturellen und sprachlichen Inselbereich bis hin zum episch
getragenen Vortragssé eines groféen Sangers wie Arhippa Perttunen im
Zentrum der finno-karelischen heldenepischen Dichtungstradition.

Ebenso wird ersichtlich, ,dass An- bzw. Aufschwellung eine Einbringung
unabhédngiger und eigenstindiger Lied- oder Textvorlagen nicht
ausschlief3t.“857 Dies ist im Korpus durch die Okotypisierung (z.B in der
Familientradition der Malinens), die regionalspezifischen Traditionen sowie

854 Das deutlichste Beispiel bilden die unterschiedlichen Interpretationen Jeremie Malinens
(vgl. SKVR I1: 93 und SKVR 14: 2134).

855 Vgl. SKVR VII5 (Metsas.): 10. Hierbei handelt es sich nicht um die Aufzeichnung einer
metrisch gebundenen Form, aber um ein anschauliches Beispiel fiir die Breite des
abgebildeten Spektrums. Fiir weitere Belege vgl. Kapitel 7.

856 Vgl. SKVR I1: 54. Zur epischen Vortragsweise Arhippas vgl. Timonen 2019. Ein
,sprunghafter Stil“ wiirde im Ubrigen auch der erwarteten Wiirde des Vortrags und seines
Sangers zuwiderhandeln: ,With slow and measured movements the singers underlined the
dignity of their songs. The images of elderly male singers are compatible with their society’s
hierarchical order—a society in which seniority and manliness were highly esteemed. The
image of Vdindmoinen, the main hero, conveyed these values. Indeed, the ideal rune-singer
was a personification of Vaindmoinen, the prototypical singer, old and wise [...]” ( Siikala
2000, S. 262). Weitere Belege fiir Anschwellung [Sequenz: Raub des Sampo] sind die
Gesange der Martiska (SKVR I1: 647 und SKVR 11: 97).

857 Haferland 2019, S. 37. Zur Frage eigenstidndiger und unabhingiger Lieder im Sampo-
Kontext vgl. Frog 2012, S. 229f,; Kuusi et al. 1977; Honko et al. 1993.
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durch den kollektiven Vorrat an Uberlieferung ersichtlich. Je nach Anlass,
dufleren Umstdnden und individuellen Interpretationen kann der pool of
tradition genutzt werden, um die Erzdhleinheit zu ergianzen, umzuordnen und
damit zu akzentuieren und sequenziell zu verlangern. Als optionales oder
funktionales Einzellied wurde das Spiel der Kantele besprochen, als
Ergdnzung der Wettfreite die Sequenz von der goldenen Jungfrau. Hier gilt es,
verallgemeinernde Urteile wie Gentrys Standpunkt zu relativieren: ,Heusler’s
refutation of the Liedertheorie, while viewed by some scholars as too rigid,
was nonetheless the final nail in the Lachmanninan Nibelungen coffin.”858 Als
Prinzip werden Einzelgesinge um eine Heldenfigur wie Viindmdinen oder
um zentrale Handlungen verkoppelt und kénnen mehr oder weniger lose
Verkettungen bilden. Diese Beobachtung passt sehr gut zu Heuslers
Darstellung einer Zyklenbildung oder Sagenkette, wo der Stoff ,nach vorn und
hinten an andre Heldensagen“85? angrenzen konnte.

Anhand der Erzahltradition um Lemminkdinen, der in den betrachteten
karelischen Gebieten einen eigenen Sagenkreis entwickelte, wurde gezeigt,
dass Protagonisten, die getrennt im Repertoire der Sanger vorhanden waren,
Schnittmengen und damit Verbindungsmaoglichkeiten eingehen kénnen. Dies
kann auch iiber entlehnte Motive wie den magischen Rechen, iiber
gemeinsame Orte wie Pdivéld oder gemeinsame Bezugspunkte wie Vipunen
erfolgen.

Hinsichtlich der Beziehung von deutscher und nordeuropdischer
Nibelungen-Tradition, insbesondere bei der eddischen Uberlieferung, zeigt
der aktuelle Stand der Forschung, dass wechselseitige Abhangigkeiten und
textuelle Vorlagen ungeklart bleiben. Bei der in der Einleitung gestellten
Frage nach erkennbaren Verkniipfungen und eines individuellen
Gestaltungswillens eddischer Lieder bleibt zunéchst festzuhalten: ,Keines von
ihnen [den Liedern der Edda] umspannt beide Fabeln [entsprechend dem
ersten und zweiten Teil des Nibelungenliedes].“8®© Heusler war davon
ausgegangen, dass diese Verbindung erst der Dichter des Nibelungenliedes um
1200 geschaffen hatte, doch scheint diese Annahme ,heute zweifelhafter als
vor einigen Jahrzehnten.“86! Dass es lose Verbindungen zwischen den
eddischen Liedern gibt, ist bekannt82 und auch im Zusammenhang mit
anderen Zeugnissen wie den ,skandinavischen Bilddenkmalern“863 bzw. den
frithen ,bildlichen Darstellungen aus dem nordwesteuropdischen Raum®“864
wurden sie fliir wahrscheinlich gehalten. Die hier untersuchten Belege der
Sampo-Zyklik, selbst von nordischen Erzahltraditionen beeinflusst, kdnnen
bei aller Vorsicht als Indiz dafiir gewertet werden, dass friihe - teils instabile

858 Gentry 2010, S. 608.

859 Heusler 1955 [1921], S. 13.

860 Hoffmann 1992, S. 41.

861 Hoffmann 1992 ebd.

862 Vgl. als Beispiel in Kapitel 4.1 die Weissagung des Raben.
863 Hoffmann 1992, S. 16.

864 Heinzle 2014, S. 128.
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- Verbindungen und In-Bezug-Setzungen zwischen den eddischen Liedern,
die sich etwa auch in Bildzeugnissen andeuten, wihrend ihrer Uberlieferung
als wahrscheinlich gelten konnen. Zumindest spricht die beobachtete
Vortragsweise der finno-karelischen Sanger dafiir.

Die variantenreichen Heldendichtungen des Sampo-Zyklus sind erhalten
und frei zuginglich. Sie sind als heroische Uberlieferung heldenepische
Dichtung der finno-karelischen Sanger. Sie sprechen eine vergleichbare
genre- (nicht epen-)spezifische Sprache8és wie die nibelungischen Traditionen
des Mittelalters.

Die hier betrachtete Materialsituation ist ein Beispiel fiir die Vielfalt der
Darbietungsmaoglichkeiten, die dem Dichter zur Verfiigung stehen. Sie
umfasst Anschwellung, Anbindung und Allusion. Sie zeigt, dass heroische
Uberlieferung nicht in ausschlieRenden Kategorien gefasst werden kann.
Andreas Heusler verdeutlichte eines seiner Leitprinzipien in einer Gleichung:
,Die Realitit war anfangs und durch lange Zeiten hindurch die einzelne
epische Fabel, die als Liedinhalt in dhnlicher Begrenzung immer wieder vor
die Ohren der Horer kam. Geben wir dieser epischen Realitit den Namen
Sage! Fabel = Liedinhalt = Sage.” 8¢¢ Die Untersuchung der finno-karelischen
Sampo-ZyKklik fiihrte zu einem abgewandelten Ergebnis: Die Sage besteht aus
der verfestigten, konstitutiven Erzihlkonvention und den optionalen
Realisierungsmoglichkeiten aus dem pool of tradition. Im Dichter-Individuum
entsteht daraus der mentale Text, aus dem sich in der Performanz der
Liedinhalt als konkrete Realisation ergibt.

865 Vgl. Honko 2002, S. 14.
866 Heusler 1905 [Sonderausgabe 1956], S. 58 (Kursivierung im Original).
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Anhang

Anhang 1: Korpus der Gesidnges¢’

SKVRI1: 1
SKVRI1: 2
SKVRI1: 30
SKVRI1: 51
SKVR I1: 54
SKVRI1: 58
SKVRI1: 58a
SKVRI1: 61
SKVR I1: 63c
SKVR I1: 77 (410)
SKVRI1: 79
SKVR I1: 79a
SKVR I1: 80
SKVR I1: 84
SKVR1: 88
SKVRI1: 91
SKVRI1: 93
SKVRI1: 95
SKVR11: 97
SKVR I1: 105
SKVR I1: 106
SKVRI1: 107
SKVRI1: 108
SKVR I1: 441
SKVR I1: 470
SKVR I1: 647

SKVR 14: 2134

SKVR VII1: 56
SKVR VII1: 57
SKVR VII1: 58
SKVR VII1: 158
SKVR VII1: 238
SKVR VII1: 666
SKVR VII1: 674

867 Die Gesange sind unter https://skvr.fi/ frei zuganglich.
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SKVR VII: 675

SKVR VII1: 676
SKVR VII1: 679
SKVR VII1: 680
SKVR VII1: 682

SKVR VII5 (Metsis.): 10
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Anhang 2: Verwandtschaftsbeziehungen/ Redaktionensss

Malinen

Ontrei Malinen
(1777-1851)

SKVR I11: 79 (1825)
SKVR I1: 79a (1833)

T,

Vassilei Malinen Jyrki Malinen

(ca. 1802- nach 1872) (1806-1884)

SKVR 11: 91 (1872) SKVR I1: 84 (1871)
Iivana Malinen Jeremie Malinen
(ca. 1837 od. 41- ca. 1909) (ca. 1852- nach 1915)
SKVR11: 88 (1872) SKVR 11: 93 (1872)

SKVR [4: 2134 (1915)
Perttunen
Arhippa Perttunen (Arhippas Schwester: Moarie)

(1769-1841)
SKVR I1: 54 (1834)

Miihkali Perttunen Miihkalinen Simana (Neffe Arhippas. Vetter Miihkalis)
(1815-1899) (1806-1876)

SKVR I1: 58 (1871) SKVRI1: 1 (1835)

SKVR I1: 58a (1877) SKVRI1: 2 (1872)

Sissonen
Simana Sissonen (Simanas Schwester: Jyrki
Iro Sissotar) Sissonen (Vetter)

(1786-1848) (ca. 1800- ca. 1856) (1802- nach 1877)
SKVR VII: 679 (1845) SKVR VII: 674 (1846) SKVR VII: 682 1877)
SKVR VII: 56 (1845)
SKVR VII: 680 (1846)

Jaakko Jeskanen Vasilei Jeskanen

SKVR VII 675 (1877) SKVR VII 676 (1884)

868 Die Angaben basieren auf Haavio 1948; Kuusi 1949; Niemi 1921; Biografiakeskus.
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