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1 Inledning

Anda sedan liten har jag varit mycket fortjust i teater. Jag ir uppvuxen i en teaterilskande familj
och att ga pa teater har varit en del av att gora nagot tillsammans som familj. I Esbo, nuvarande
Finns sommarteater, var min mamma aktiv i det som da hette Glims sommarteater, och hon tog
mig med pa deras dvningar. Det var har min drém om att en dag bli skadespelare borjade. Nér
jag var omkring elva blev teater och drama en aktiv hobby for mig. Annu idag #r att spela teater
nagot jag girna utovar pd min fritid. Senare sokte jag in till Teaterhdgskolan 1 Helsingfors, bade
till regi- och skidespelarlinjen, men kom inte in. Vid folkloristiken vid Abo Akademi upptickte
jag att det 4nda finns en mojlighet for mig att skriva om teater och dé tog jag den chansen. Under
ett upptradande varen 2015 i Helsingfors, dér jag deltog som skédespelare, upptéckte jag att en
pjds ér en berittelse, ndgot som man beréttar for en publik. Det var da jag kom pa mitt pro gradu

amne; jag ville skriva ndgot om teater.

Syftet med min pro gradu avhandling dr att undersoka hur folksagans Hans och Greta formas om
till barnpjésen Hans och Greta dér narrativet stir 1 fokus. Detta gor jag genom att jaimfora
folksagan, teatermanuskriptet och sjédlva forestallningen som jag gjort féltarbete pa under
repetitionerna. Jaimforelsen gors med anvidndning av flera olika metodologiska och teoretiska
redskap. For det forsta gor jag en tema-analys med fokus pa beréttelsens karaktdrer men ocksé pa
de teman som sagans och pjdsens innehall for fram. Jag anvénder mig dven av strukturalisten
Vladimir Propps 31 funktioner nér jag utfér min narrativa analys. Dessutom anvénder jag mig av
Bruno Bettelheims psykoanalytiska teorier om barn och sagor, for att se om man kan anvénda sig

av bade psykoanalys och strukturalism 1 analysen.
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2 Bakgrund

I det har kapitlet presenterar jag kort folksagornas historia samt tidigare forskning om sagor.

2.1 Vad éar en folksaga?

Sagan anses vara en av vara mest centrala prosagenrer. Redan under 1800-talet visste
forskningen att folksagan inte var en sa kallad homogen prosagenre (Peterson 1990: 18). Det var
forst under 1900-talet som mer pahittiga resultat inom klassificeringsarbetet uppstod och da ar
Aarne-Thompsons typkatalog (1981) som jag dterkommer till senare, mest anviandbar. En saga ar
en lang episk berittelse som dr uppbyggd av flera episoder (Peterson 1990: 20). Som grund
uppfattade folkloristen Carl Wilhelm von Sydow (1878-1952) sagan 1 tre indelningar: form,
innehall och funktion, och han skiljde de kortare enepisodiska beréttelserna fran de langre
flerepisodiska. Fablerna skiljdes at fran det som betecknades som sagor, eftersom fablerna har en
kort diktform. Undersagan ar den saga som manga kédnner igen som den sa kalladeegentliga
sagan. Peterson lyfter fram att von Sydow dven kallade undersagan for chimirsaga eller chimaérat
(Peterson 1990: 18-21). Chimérsagans traditionsomrade inkluderar stora delar av bdde Europa
och Asien, och darfor brukar den dven kategoriseras som en eurasisk dikttradition (Peterson

1990: 21).

Undersagan inleds vanligtvis med orden ”Det var en géng...” vilket betyder att sagan har en
stark koppling till en fantasivirld som sedan saknar bade tids- och rumsbestdmning och en
verklig personteckning. Sagans uppbyggnad ar klar och logisk dir hindelserna foljer pd varandra
enligt ett stilmedel. Chiméarsagan innehaller fasta stilmedel som tretalskomposition och
upprepningar samt bestdimda inlednings- och avslutningsepisoder. Dé sagan har en stark
anknytning till fantasin kan den sdgas grunda sig pa en underhallningsfunktion. Sjilva
karaktdrerna kommer frdn en kungafamilj. Prinsar och prinsessor forekommer 1 flera sagor som
hjaltar och hjiltinnor. Som resultat av en tretalsprincip experimenterar sagan med tre broder eller
tre systrar, varpa den yngsta far hjilterollen. Trots de déliga forutsittningarna, nar han eller hon
senare framgéng och seger. Peterson skriver att tretalet bestimmer omfanget av det extraordinéra
i relation till det normala. Dessutom framstar tretalet som ett berdttartekniskt drag som later
hjilten borja fran noll for att till slut komma fram till lyckan (ibid: 21). I undersagan har dven

overnaturliga visen en central plats, men de ska inte jimforas med folktrons eller sdgnernas
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karaktérer (ibid: 22). De viasen som forekommer 1 sagan ar tydliga fantasifigurer som antingen
fungerar som hjiltens medhjélpare eller fiende (ibid: 22). Ett annat aterkommande element ar
forvandlingsmotiv som forekommer bland annat i sagorna Prins Hatt under jorden och Prins

Lindorm (ibid: 22).

Kungens och drottningens roller som forédldrar har inget dominerande utrymme i sagan, fortsitter
Peterson (ibid: 21). Kungen symboliserar den makt och rikedom som é&r hjdltens slutliga mal. I
flera sagor kommer hjélten fram till malet genom att forst ha gatt igenom ett antal harda prov
med lycklig utgang, vilket gér honom till bade kung och make. Ett vilkdnt motiv som blivit
populért 1 flera sagor, som bland annat Askungen och Snévit, ar styvmodersmotivet. Det dr
egentligen sagans enda klara exempel pé att hjélten eller hjdltinnan behandlas illa av nagon
fordlder, enligt Peterson (ibid: 21). De vanligaste yrken med traditionell plats i undersagan ar
bonden, herden, fiskaren och jégaren och i senare tradition smeden och skriddaren. Dessa yrken
kan ha en direkt anknytning till hjdlten eller hjédltinnan Méanga av yrkena har betraktats som

lagstatusyrken eller har sammankopplats med specifika kdnnetecken (Peterson 1990: 21— 22).

Jan—Ojvind Swahn siger inledningsvis om folkdiktningen i Det var en gdng. Svenska folksagor
(1992) att konsten att massproducera tryckta bocker ar ungefar femhundra ar gammal (Swahn
1992: 5). Diaremot har det i drtusenden funnits manniskor med talets och fabuleringsformégans
gdva. Under storsta delen av ménskligheten har diktning varit en muntlig konst, det hir
forekommer dnnu inom de kulturer som inte har tagit steget till skrift- och tryckaldern.
Berittarna spelar dir samma roll som de en géng gjorde i var kultur, de underhéller med sagor
och undervisar med signer, de prosakategorier som tillsammans med visor, gator och ordsprak
bildar det som man brukar kalla {for folkdiktning. Swan tar upp skillnaden mellan saga och ségen
och anser att de skiljer sig inte bara till sin funktion, utan ocksa till form och stil. Sagan &r ldngre,
och bade berittaren och lyssnaren vet om att sagan &r pahittad och saknar verklighetsbakgrund.
Dessutom understryks karaktéren, en fantasiprodukt genom att handlingen utspelar sig 1 en fiktiv
virld, till exempel linder som Gstan om sol och véstan om mane. Sagans huvudpersoner har
namn som Tornrosa, Snovit, Prins Hatt under jorden och Askeladden, namn som i verkliga livet

aldrig skulle ges till barn (ibid: 5).

Folksagan var linge litterdr gemensam mark dér den som ville kunde ta for sig, fortsitter Swan
(Swahn 1992: 9). Antikens mytdiktare lanade forebilder ur sagan, till exempel myten om

Andromeda vars grymme far satte ut henne som offer for ett monster, men som raddades av
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Perseus, paminner mycket om de utspridda internationella sagotyperna som Drakdédaren (ibid:
9). Forsta gangen en forfattare erkinde att hans beréttelser var tagna ur den muntliga traditionen
var ar 1550, da Giovanni Straparolas Lustiga ndtter publicerades. Det var den forsta sagoboken
som introducerades 1 visterlandets litteratur. Det drdjde till &r 1634 innan Giambattista Basile
publicerade Pentamerone som anses vara en av folkloristikens viktigaste kallskrifter.
Pentamerone bestér av ett femtiotal folksagor insatta i en ramberittelse som inspirerats av
Boccacios Decamerone. Vid 1600-talets slut spreds sagoboksmotivet vidare till Frankrike, nér
Charles Perrault blev pionjaren med Gdsmors sagor. Efterat publicerades flera samlingar franska
folksagor, men sjdlva genombrottet 1 visterlandet var en parentes, skriver Swahn. Under 1700-
talet upplevde namligen sagoutgivningen en forsdmring enligt datidens litteréra stil i de
traditionella texterna. Dessutom véxte dven en ny litterdr genre, konstsagan (Swahn 1992: 9-10).
Nar folktraditionens dmne borjade passa ihop med rokokons litterdra kretsar skrevs fortfarande
pahittade sagor dér bland annat féer forekom som dvernaturliga medhjéilpare. Dérfor har den
formen av pseudosagodiktning fatt namnet fésaga. Det var forst med broderna Grimms
sagosamling (1812—14) som intresset for den ”dkta” folksagan kom tillbaka. Under romantiken
uppticktes den muntliga traditionens rikedom, och nir bréderna Grimm visade pé folksagans

kulturhistoriska varde, sattes insamlandet och utgivandet av prosadiktning igang (ibid: 10).

Swahn skriver vidare om sagor for barn (1992: 10). Forestillningen att sagor skulle vara riktade
till barn var en fordom som levde kvar fran 1700-talet vidare till bréderna Grimms syn pa sagor
(ibid: 10). Denna forestéllning kom fran Perrault som redigerade sina texter for den minderériga
publiken. Berittarnas enkla sprak framstélldes som naivt om det jimfordes med den verbala
konsten samt av de otaliga anpassningarna till den grekiska mytologin som priaglade barock- och
rokokolitteraturen, ocksd nir den riktade sig till barn. Det hér ledde till att utgivarna inte kinde
till den rétta miljon utan hittade sina killor hos palatsens ammor och barnpigor (Swahn

1992:Petra Bussman

Sidan 6

23.11.2020Petra pro gradu-Slutlig Version .docx 11). Dessutom var Straparolas och Basiles
sagoutgdvor verkligen ingen sagolektyr, skriver Swan (ibid:11). Straparolas sagor hamnade i den
katolska kyrkans index 6ver forbjudna bocker, eftersom de ansags vara for sexuella tillika som
Basiles sagor inte heller ansags vara nagot sérskilt barnvénliga. Av dagens levande sagotradition,

1 utomeuropeiska kulturer, framgér att det dr vuxna, 1 regel mén, som beréttar sagor for andra
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vuxna mén. Uppfattningen att det & mormodern som vid kvéllsbrasan trollbinder sina barnbarn
har ingen tydlig bakgrund 1 den folkloristiska verkligheten, om den nu finns, anser Swahn (ibid:
11). Barnsagor berittades av vuxna, mest kvinnor, for barn, och de var aldrig allmént rddande
vuxna emellan som till exempel Hans och Greta. Att sagan ar avsedd for minderariga framhévs
av att huvudrollen delas mellan en pojke och en flicka och dérfor har kunnat vidja till ett
auditorium med lyssnare av bada konen. Diaremot ar sagans pedagogiska innebord klar: ”gé inte
ut i skogen, hédxan tar dig”, att gi vilse var en stindig nirvarande fara, nagot som barn behdvde
skdmmas for (Swahn: 1992: 11-12). Nér dven ménga vuxensagor har en pojke eller flicka som
hjalte respektive hjiltinna ar det sagoutgivarens sitt att forsoka anpassa innehallet efter den unga
publiken som riknats som mottagare (Swahn 1992: 12). Det dr inte bara anpassningen till barn
som fatt sagoutgivarna att forbattra den enkla, konstldsa form som f6ljde sagorna i den muntliga
traditionen. Sagoutgivarna har broderat vidare med folkliga egenskaper och lagt till symboliska,

pedagogiska och andra drag som ar frimmande for den folkliga beréttarkonsten (ibid: 12).

Stith Thompson skriver i inledningen till The Types of The Folktale. A Classification and
Bibliography (1981) att Antti Aarne hade gjort ett bra jobb med att katalogisera finska sagor
samt sagor som forekom i norra Europa. Men diaremot hade sagor som berittades 1 de sodra
delarna av Europa, 1 Asien och Indien inte blivit insatta i1 typkatalogen (Thompson 1981: 5). Det
forekommer méanga undersagor i Medelhavsomradet och i Indien som kan uppfattas som viktiga,
anser Thompson (ibid: 5). Thompson skriver att det tyska ordet Mdrchen ér betydligt battre dn
engelskans folktale, men att manga berittelser som forekommer i indexet inte dr Mdrchen
(Thompson 1981: 7). De som har studerat folksagan har mérkt att ett stort traditionsomrade
stracker sig fran Irland till Indien, ddr samma berittelser kan hittas. Nagra av berittelserna breder
ut sig 6ver hela omrédet, medan andra beréttelser har emigrerat till andra kontinenter
tillsammans med méinniskorna (ibid: 7). Carl Wilhelm von Sydow kritiserade typkatalogen under
1930-talet och skrev uppsatser dér han foreslog en mangsidigare inriktning pa folksagan som

forskningsdmne (Peterson 1990: 20).

I Antti Aarnes och Sith Thompsons The Types Of The Folktale. A Classification And
Bibliography (1981) ges alla sagor ett typnummer (AT). Aarne noterar olika versioner av sagan,
ibland ar héixan ett troll, ibland ar barnet ensamt och ibland ar barnen flera. Och ibland kallar
Aarne protagonisten enbart for hjdlte. Jag foljer Aarnes indelning i detta kapitel. Sagan Barnen
och Trollet, som har AT numret 327, handlar om barn som dverges av sina fattiga forédldrar 1

skogen, men de hittar tillbaka hem genom att anvénda sig av trasremsor eller stenar (Aarne 1981:
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116). Jag anvinder mig mest av denna version som finns 1 AT 327, eftersom Aarne noterar hir
mycket de hindelser och motiv mycket mer detaljerat 4n vad han gér med Hans och Greta som
har AT numret 327A. Aarne noterar det finns centrala motiv 1 sagan som dr foljande: barnen
anvander de sig av brodsmulor som faglarna dter upp, sa att barnen far vandra omkring i skogen
tills de kommer fram till ett pepparkakshus som tillhor en héxa.

Aarne tar upp de olika motiv som forekommer 1 en saga som den hér (Aarne 1981: 116). I
sagan/sagorna forekommer fattiga fordldrar som Gverger sina barn. Barnen ér 6vergivna i en
skog, hittar hem med hjélp av brodsmulor, smasten, spannmal osv, men brodsmulorna eller
spannmalet 4ts upp av faglar. Natten tillbringas i ett trdd, eller hjélten tillbringar natten i ett trad,
ljuset fran ett hus bakom triden leder till ett ventyr, huset som &r gjort av pepparkaka eller kaka,
trollets pepparkakshus lurar barnet, ett stort troll. Aarne ndmner dven jitten Polyphemus frdn den
grekiska mytologin, ett dumt troll och kannibalism. Barnen kommer in 1 trollets hus, Tumling
eftersom hjélten &r lika liten som en tumme, trollet bar offret 1 en sdck, den fangade fyller sdcken
med djur eller foremal och flyr, trollet fangar in offret. Hjélten halls i gdmman och trollets fru,
ibland dotter, sviker trollet, ndr han kédnner lukten av minniskoblod, kannibalen atervinder hem
och kinner lukten av ménniskokott och gor utrop, kannibalen forsoker goda offret. Kannibalen
skér av ett finger pa offret for att undersoka hullet, men den fangade sticker ut ett ben istillet,
kannibalen slipar sin kniv for att doda fangen, trollet slipar tinderna for att doda fangen (ibid:

116). Utbytet orsakar att trollet dodar sina egna barn (Aarne 1981: 116-117).

Aarne lyfter senare fram tre olika former av sagor som paminner om den tidigare som jag
beskrev ovan, men det dr bara Hans och Greta som jag fokuserar pa. Hans och Greta innehaller
samma motiv som Barnen och trollet. Deras fordldrar 6verger dem 1 en skog, det forekommer ett
pepparkakshus, pojken ska bli fet och hdxan slangs i ugnen, barnen far hennes skatt (Aarne 1981:
117). Hos Antti Aarne har Hans och Greta numret 327 A, och sagan har samma motiv som
Barnen och Trollet. 1 Hans och Greta 6verges barnen av fordldrarna 1 skogen, och 1 sagan
forekommer dven ett pepparkakshus. Pojken ska godas, men det dr hixan sjalv som hamnar i

ugnen. Barnen kommer ocksd 6ver hixans skatt (ibid: 117).

2.2 Allménna perspektiv pa narrativ

I det hér kapitlet gar jag in pa allminna perspektiv pa berdttande. Sagor &r berittelser som kan

aterges pa olika sitt, ur olika perspektiv och kan tolkas pa varierande vis. Senare i avhandlingen
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gar jag in pa att en pjds som framfors ocksa ér en berittelse. Pentti Leino behandlar tolkandet av
berittelser 1 The Interpretation of Tales in Folkloristics (1989) och analyserar sjédlva tolkandet ur
tre olika synvinklar. Den forsta synvinkeln ar hur forskaren inom folkloren tolkar berittelserna,
det vill sdga tidpunkten hen forsdker undersoka dem samt vad hen baserar tolkningarna av dem
pa (Leino 1989: 29). Den andra synvinkeln dr ahérarna och hur de tolkar det som de lyssnat pa,
och den tredje synvinkeln &r beréttarens tolkning av beréittelsen, hur berittelsen hinger ihop och
pa vilka grunder (ibid: 29). Leino stéller dven fragan: Vad ar berdttande? (Leino 1989: 30). Leino
fragar om man tolkar en och samma historia eller om det &r olika historier. Han stéller dessa
fragor ur de tre olika synvinklarna som jag nimnde. Enligt Leino dr en roman eller en novell en
strukturerad berittelse, oavsett vem som ldser den, var och hur. Det finns alltsa en grundldggande
klarhet mellan det skrivna beréttandet och det muntliga beréttandet (ibid: 30). Sagor och sdgner
ar inte vilka muntliga beréttelser som helst, d& de dven forekommer 1 en form som existerar
utanfor sjdlva framforandet, annars skulle de inte vara folklore, skriver Leino (Leino 1989: 31).
Sagor forekommer mer inom en grupp héndelser dér det finns frihet att forma olika
sammanstéllningar. Det dr darfor som det dr omojligt att faststélla till exempel specifikt varifran

en saga kommer (Leino 1989: 32).

Linda Kinsey Adams behandlar det folkliga berittandets urform 1 Folk Narrative (1990). Enligt
Adams dr berdttande en hindelse och beréttelser kan beréttas, skrivas, sjungas, goras som
skadespel, dansa eller framforas pa manga olika sitt (Adams 1990: 23). Det gar att finna
berittande i1 konversationer, tal, sdnger, bocker, tidskrifter, filmer, tv program, radion och pa
andra mediekanaler. Nagra beréttelser ar varldskdnda medan andra ar personliga eller begransade
till en viss grupp. Precis som en berittelse som ldses 1 en bok, innehdller det muntliga berattandet
en handling som innehaller en rad hindelser som avslojar en bestdmd ordningsfoljd med tiden,
skriver Adams. De har en borjan, mitt och ett slut och &r ibland bestdmt markerade, till exempel

ndr ndgon séger “det var en gang”, vet ahdraren att hen kommer att f4 hora en saga (ibid: 23).

2.3 Narrativ och teater

Jag fokuserar mig hir pa det narrativa och teater samt forklarar hur dessa hor ihop. Senare i
kapitlet forklarar Richard Schechner vad teater ar for nagot. Michael Wilson skriver 1
Storytelling and Theatre (2006) att skadespelaren som beréttare ar ingen ny idé. Pa de allra forsta
teatrarna var teatern en berdttande teater som utgick fran personliga erfarenheter, ungefar som

grottmalningarna som har upptickts i de norra delarna av Spanien och de sddra delarna av
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Frankrike (Wilson 2006: 4). Historiskt har det forekommit olika former av teaterformer som har
haft olika forhallande till berdttandet och till historieberéttandet. Wilson ger som exempel bland
annat den teater som forekom 1 antikens Grekland och den teater som fanns 1 det elisabetanska
England som hade starka band till beréttandet, precis som de medeltida religiosa dramerna och
commedia dell’arte 1 Italien. Den tyska pjdsforfattaren, regissdren och teoretikern Bertolt Brecht
(1898-1956) visar exempel pé en atergang till historieberittandet, efter den mer anti-narrativa
héallningen inom naturalismen, skriver Wilson. Idag &r det italienaren Dario Fo, amerikanaren
Spalding Gray och britten Ken Campbell samt den brittiska teatergruppen Forced Entertainment
och den amerikanska gruppen Wooster Group som har ett sammansatt forhallande till beréttande

(ibid: 4).

Sjélva historieberdttandet hade sin uppgang under det sena 1900-talet, sammanfattar Wilson, och
det ar forenat med skadespelartraditioner (Wilson 2006: 120). Historieberattandet ateruppstod
1968 ur den alternativa teaterformen, och Brechts verk borjade uppfattas som en av
nyckelinfluenserna till rérelsen. Brecht och flera andra borjade representera en tillbakagéang till
sjdlva berittarcentrumet, efter naturalismens anti-berdttarhallning. Wilson anser att det ur ett
tjugohundratalsperspektiv gér att uppfatta Ibsens och Tjechovs verk som om de vore byggda
kring ett starkt berédttande, speciellt om de jamfors med samtida, experimentella och
postdramatiska forestéllningar (ibid: 120). Orsaken till att naturalismen har en negativ instidllning
till beréttande, ar att berdttandet anses ha en konstgjord struktur som utnyttjar olika
héndelseforlopp, for att ge dem mening (Wilson 2006: 121). Med berittandet vill man alltsa
tolka hindelser och ”forvringa sanningen” 1 en viss utstridckning 1 sjdlva processen. Det hér kan
tolkas som att all form av beréttande dr ndgon form av fiktion, medan naturalismen vill
presentera en del av livet, en spegel mot verkligheten, skriver Wilson. Naturalismen foredrar ett
mer karaktidrbaserat drama, dér individerna &r karaktdrer som styrs av psykologiska faktorer,
istillet for att vara en beréttelse. Karaktirerna har en historia och framtid vilket betyder att pjasen
ar mer en 6gonblicksbild istéllet for ett berdttande med eget initiativ med en bdrjan, mitt och ett

slut (ibid: 121).

Wilson anser att historieberittandet 4nda har separerats fran teatern, men han anser att det kanske
har varit en nodvéndighet, eftersom da har historieberittandet haft en chans att utvecklas (Wilson
2006: 141). Historieberéttare och skddespelare ovar, forbereder och skapar verk pa olika sétt.

Historieberittare har ett annat forhallande till sitt material och fangslar sin publik pa ett annat sitt

an en skadespelare gor. Dessutom arbetar historieberéttarna pa ett annat ekonomiskt falt dn
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skddespelarna, anser Wilson (ibid: 141). And4 forekommer det tillrickligt med exempel som
visar att skddespelare och historieberéttare ndrmar sig samma aktivitet, men fran olika hall
(Wilson 2006: 142). Skadespelare och teatergrupper bor mojligen kinna till historieberéttandets
finesser liksom historieberittarens konstnédrskap samt engagera sig mer inom
historieberittarrorelsen. Dessutom bor historieberédttare inte uppfatta sig sjdlva som ensamma
viktare som stir vakt om en historisk konstform. Skillnaden mellan historieberéttandet och teater
blir otydligare och mindre olika, eftersom historieberittare har tagit i bruk skadespelarteknik,
hjalpmedel i framférandet och uppsittningen. Teatergrupper fortsétter diremot att producera
forestédllningar som tagit 1 bruk historieberittartekniker och repertoarer. Wilson anser att om det
hir fortsdtter kommer teatern och historieberattandet ater att gd samman och bli omojlig att
sdrskilja fran varandra, vilket leder till att termerna skadespelare och historieberéttare blir mer

inbordes utbytbara (ibid: 142).

Richard Schechner skriver 1 Folklore, Cultural Performances and Popular Entertainment. A
Communications-Centered Handbook (1992) att ramen for teater kan definieras som sjilva
gorandet 1 handelsen, det vill sdga allt som ndgon gor och som hen kallar for teater ar teater
(Schechner 1992: 272). Det hir ér, enligt Schechner, ndgot som mangen artist som framfor nagot
anser. Nar filosofen, kompositéren och musikartisten John Cage uppmanades definiera teater,
svarade han att teater ar nagot som inkluderar bade 6gat och 6rat. Schechner anser att dessa tva
definitioner &r véldigt inkluderande. Det forekommer en konservativ definition som ar mycket
konservativa till sin struktur och som kidnnetecknar vissa hindelser. Nar Aristoteles definierar
tragedin, som en imitation av handlingar med tillrdcklig omfattning for att bli fullstdndiga i sig.
Sprakligt ska tragedin vara behagligt forskonat, framstillt och inte bara uppréknat. Incidenter
som vacker medlidande och fruktan som leder till en emotionell katharsis effekt ska inga. Trots
dessa definitioners elegans, orsakar de dndéa problem nér de blir till regler som artisterna ska
folja. Fran sena medeltiden till 1800-talet var den visterlaindska dramaturgin haltande pa grund
av Aristoteles beskrivning och dess begriansande tolkningar av den attiska teatern (ibid: 272).
Attika &r ett landskap 1 Grekland dit bland annat staden Aten tillhor, dir de antika dramerna hade

sina framforanden.

Teater dr egentligen en subkategori inom framforandet, ett brett spektrum som omfattar konst,
aktivitet och beteende (Schechner 1992: 273). Sjélva klassifikationsproblemet blir mer
komplicerat, eftersom ett enda framforande kan blanda ihop olika kategorier. Teater ar

fordnderlig och provocerande. Dess fundamentala impuls &r att skapa levande varelser eller att
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sammanfOra varelser till ett hdr och nu, som annars skulle existera enbart 1 en icke-verklig sfar
som dr otillgdnglig for manniskor. Teatern kriver trdnade, uppkldadda, ofta maskerade,
upptriadande personer som framfor beréttandet. Nagra teatrar, speciellt det moderna
visterlandska dramat, betonar dven den talade dialogen. Diaremot &r inte dialogen nédvéndig
inom teatern, anser Schechner. Det som ridknas dr den systematiska samverkan mellan en

sammansatt uppsittning av behandlad framford text (Schechner 1992: 274).

3 Teoretiska redskap

I detta kapitel presenterar jag sagans innehall med fokus pé karaktirerna, det vill sédga dess intrig,

med sagans funktion, teman och sagans narrativa aspekter.

3.1 Berittelsens karaktarer

For att kunna analysera karaktirerna kommer min analys att innehalla drag av tematisk-analys.
Forst méste man dven stélla fragan: Vad ar en karaktér i en text? Enligt Institutet for sprdk och
folkminnens hemsida: Sprakradgivning: engelska och svenska betyder ordet karaktir rollfigur,

(roll)gestalt, figur, person(lighet), typ, varelse, skepnad, uppenbarelse, karaktér.

De karaktérer som jag analyserar dr styvmodern, den goda fén (som endast forekommer 1
teatermanuskriptet och pjdsen), hixan och sjdlva familjen. Margareta Back-Wiklund och Birgitta
Bergsten skriver 1 Det moderna fordldraskapet. En studie av familj och kon i fordndring (1997)
om kvinnan och mannen 1 myt och saga. De lyfter fram den norske psykologen Paul Moxnes
som har teorier om mannen och kvinnans stillning inom myter och folksagor och anser att
gudarnas, det vill sdga antikens och Nordens, gestalter uttrycker och blandar alla mianskliga
uttryck och kénslor. Gudinnan Freja forenade tre kvinnliga stereotypier, hdxan och 1 den 1 hdxan
inrymda horan och madonnan. Folksagans goda man representeras av den gode fadern eller av
den gode sonen som framstélls som gud, vinnare och frilsare (Biack-Wiklund & Bergsten 1997:
38—41). Deras beloning ér folkets beundran, den vackraste kvinnan samt makt, gods och guld.
Folksagans goda kvinnor representeras av den goda modern eller av den goda dottern och deras
plats &r hemmet samt deras beloning andras vélgang (ibid: 41). Det hér dr ndgot som jag gér mer
in pd i min analys, nér jag analyserar styvmodern. Jag fokuserar mig pé dessa karaktérer,

eftersom det dr de som for handlingen framat.
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3.2 Sagans teman

Ovriga teman som jag senare analyserar #ir ondskan i Hans och Greta och hungersnéden som ett
tungt tema. [ Var trogen i allt (2007) skriver Blanka Henriksson lite om tema-analys. I tema-
analys kategoriserar man materialet i olika grupper eller teman, det vill sdga man utgar ifran det
egna materialet fOr att hitta olika kategorier som skapar en mening (Henriksson 2007: 36). Det ar
1 materialet som man soker efter teman och temat kan vara genomgaende eller i fakta som ar
relevant (ibid: 36). Materialet som jag anvinder mig av dr bilderboken, folksagan,
teatermanuskriptet och pjdsen. Det dr ur detta material som jag plockar ut de teman, alltsa

karaktédrerna, ondskan och hungersndden, som jag sedan analyserar.

Charlotte Hagstrom och Carina Sj6holm skriver om tematisering i Nya frdgor till gamla svar.
Fragelistor som historisk kdlla (2017). Enligt Hagstrom och Sjoholm gér det inte att befria sig
fran teoretiska perspektiv, eftersom forskarens teoretiska ramverk har betydelse for det material
som skapas. Ett sdtt som man vildigt ofta anvédnder sig av ar att skapa ett system for det material
som man sedan strukturerar (Hagstrom & Sjoholm 2017: 139-141). Nér jag senare analyserar

mina teman delar jag in dem 1 smi delkapitel 1 analysen, for att det ska bli mer strukturerat.

I Doing Thematic Analysis: A Practical, Step-By-Step Guide for Learning and Teaching
Scholars (2017) skriver Moira Maguire och Brid Delahunt att tematisk analys &r en process som
identifierar monster eller teman. Malet &r att identifiera teman, alltsd det monster som &r viktiga
eller intressanta (Maguire & Delahunt 2017: 3353). Enligt Maguire och Delahunt ska teman vara
sammanhéngande och ska dven vara skilda fran varandra (Maguire & Delahunt 2017: 3358).
Mina karaktdrer 4&r sammanhédngande, eftersom de forekommer 1 samma beréttelse. Men det som
skiljer dem &t dr hur de portrétteras i de olika materialen och genom sina olika handlingar.
Styvmodern vill bli av med barnen, men Fru Mane vill hjdlpa dem, Héxan (som 1 pjdsen och

teatermanuskriptet heter Hedwig) vill dta barnen.

3.3 Narrativa aspekter
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De narrativa aspekterna behdver jag for att forstd sagans funktion. Jag anvinder mig av Vladimir
Propps 31 funktioner och Bruno Bettelheim. Propp dr strukturalist och Bettelheim é&r
psykoanalytiker, men dven om de béda &r tva olika “’skolor” vill jag 4nda undersoka om dessa tva

kan anvéindas i en och samma analys.

Vladimir Propp var en rysk strukturalist som analyserade folksagornas morfologi, det vill sédga
formldra. Alan Dundes skriver 1 introduktionen till Propps Morphology of the Folktale (1971) att
Propp delade in folksagorna 1 funktioner, till exempel dr den forsta funktionen, en
familjemedlem é&r frdnvarande (Dundes 1971: 8). Propp skriver att ordet morphology betyder
studiet av former och anser att det 4r mgjligt att studera formen av sagor pa samma sitt som olika
organiska formationer (Propp 1971). D4 sagor ar exceptionellt olika, kan de darfor inte studeras 1
sin helhet utan de maste delas in 1 avsnitt, det vill sdga klassificeras (Propp 1971: 5). En saga
borjar vanligtvis med en inledande situation som till exempel familjemedlemmar som riknas upp
eller hjilten som presenteras genom sitt namn eller status. Aven om det inte ir en funktion &r det
anda ett viktigt morfologiskt element (Propp 1971: 25). Jag presenterar Propps funktioner mer i

kapitel 7 ndr jag analyserar narrativet 1 Hans och Greta.

Bruno Bettelheim behandlar barn och deras relation till sagor 1 Sagans Fortrollande Virld
(1982). Jag anvinder mig av honom, eftersom regissoren till Hans och Greta rekommenderade
Bettelheim, nér han sjdlv hade haft nytta av Bettelheims teorier 1 sitt regiarbete. Bettelheim anser
att det d4r genom folksagorna som barnet forstar fantasins nya dimensioner (Bettelheim 1982: 13).
Det dr ocksa tack vare folksagans utformning som barnet kan gestalta sina dagdrommar och kan
ge sitt liv en béttre inriktning. Psykoanalysen 1 sig kom till, enligt Bettelheim, for att gora det
mojligt for ménniskor att acceptera livets problematiska natur (Bettelheim 1982: 13—14). Freud
ansag att ménniskan méste kimpa modigt mot det som verkar vara dvervéldigande, for att kunna
fa ut en mening med sin tillvaro. Bettelheim anser att Hans och Greta sagan handlar om barnets
forsok att klamra sig fast vid fordldern fast tiden &r inne att bege sig ut i virlden pa egen hand
(Bettelheim 1982: 22). Dessutom ligger vikten pa att komma G6ver det orala stadiet som
symboliseras av hur barnen dter av hixans pepparkakshus. Enligt Bettelheim har sagan nagot att
ge det yngsta barnet som ska ta sina allra forsta steg ut 1 virlden. Sagan gestaltar barnets radsla
och lindrar den, eftersom rddslan forekommer 1 en 6verdriven form, radslan for att bli uppéten.
Men sagan visar att radslan dr onodig, dé barnet segrar 6ver den hotfulla fienden, ndmligen
hixan (ibid: 22). Jag kommer mer in pa Bettelheim psykoanalytiska teorier i min analys. D4 jag

anviander mig av hans analys om Hans och Greta och om relationen mellan barnet och folksagan.

14



Petra Bussman

4 Deltagande observation som metod

I det har kapitlet behandlar jag deltagande observation som metod. For att forsta battre vad jag
skulle skriva om tog jag kontakt med Svenska Teatern i Helsingfors och fragade om jag fick
komma och se pa nir de 6vade infor pjasen Hans och Greta. Kenneth Granholm och Jan
Svanberg skriver 1 Metodkompassen (2004) att det 10nar sig att ta reda pa sd mycket som mojligt
om féltet. Med min bakgrund som amatorskadespelare kidnde jag mitt félt fran borjan redan till
en del, atminstone kédnde jag till hur man repeterar infor en forestillning. Jag markte att jag hade
en stor nytta av mina tidigare teaterkunskaper, eftersom jag mérkte att vningarna inte skilde sig
fran den repetitionsform som jag var van vid. De dvade inte till exempel fran forsta aktens forsta
scen, utan scenerna dvades i en sddan ordning som passade gruppens tidtabell, da bland annat en
av skadespelarna kunde ha flera andra forestéllningar att arbeta med. Regissoren avbrot ocksa da
och da nér en skddespelare behdvde extra hjilp eller om scenen holl pé att tappa sitt tempo.
Orsaken till att jag ville observera deras arbete berodde frimst pa att jag inte inledningsvis visste
hur jag skulle bygga upp min gradu. Jag visste att jag ville skriva om teater och om beréttandet,
men det kindes som att en deltagande observation kunde ge mig ndgon form av en helhetsbild.
Att fa se sjdlva ovningarna kunde kanske fa mig att se sjdlva berdttandets uppbyggnad; hur
formar de folksagan till en pjas? Dessutom antog jag att det skulle vara svart att fa en kopia pa
sjdlva manuset och tyckte att det ar bra att gruppen far se mig personligen. Granholm och
Svanberg skriver att man ska tdnka mycket pa sina mojliga forstaelser ndr man sedan besoker sitt
filt (Granholm & Svanberg 2004: 77). Aven om filtet ir helt obekant kommer man énd3 att ha
forforstéelse och det kommer att ta tid tills man gor rimliga tolkningar av det som man har

observerat (ibid: 77).

5 Sagobok, teatermanuskript och féltarbete som material

Da jag har valt att som tema ha teater och berittelse, hur en saga formas till att ha varit en muntligt
traderad folksaga till att en bli en familjepjds, anvinder jag mig av pjdsens manuskript och en
sagobok som handlar om Hans och Greta som material. Sagoboken jag anvinder mig av ér en
bilderbok fran 2018. Jag fick d&ven mojlighet att aka till Svenska Teatern i Helsingfors och gora ett
faltarbete 1 form av deltagande observation som innebar att, jag foljde med gruppens dvningar.

Pjasen skulle ndmligen ldggas upp Svenska Teaterns Stora scen. Jag kunde vara ndrvarande endast
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fyra génger, eftersom Ovningarna pagick fran borjan av september till slutet av oktober. Under
deras generalrepetition var jag nidrvarande nir de 6vade sig igenom den forsta akten, men inte den
andra, eftersom holls sent pa kvéllen och det passade inte min tidtabell. Daremot fick jag, i

samband med det forsta besoket pa teatern, en kopia av deras manuskript.

5.1 Sagoboken

Sagoboken jag anvinder mig av ir illustrerad av Alexander Jansson och utgiven av Brombergs
forlag 2018. Jansson aterberéttar och illustrerar sagan fritt efter broderna Grimms sagoversion.
Bilderna vixlar mellan ljusa och morka farger. Nar Hans och Greta ér 1 fokus dr fargerna ljusa,
men annars har Jansson anvénts sig av vildigt morka farger. Speciellt nir styvmodern lyfts fram
eller ndr de ér 1 skogen. Men ndr Hans och Greta dr ensamma 1 skogen, 4r ménen illustrerad som
valdigt ljus. I den scen Hans sitter fast i buren, ar bilderna ritade pé ett sitt som troligen ska
vicka dngest hos ldsaren. D4 har Jansson anvint sig av svart och rétt. Aven scenen nir hiixan
sétter pa ugnen och senare blir inknuffad i den, har samma rdda och svarta farger anvénts, for att
sedan aterga till den morkblaa fargen nér de springer tillbaka ut i floden. Néar de moter den vita
anden har skogens morka farger overgétt till ljusare bla och ljusare gron. Den ér inte ldngre
illustrerad pé ett skrimmande sdtt. Nar de kommer hem och aterforenas med sin far ar fargerna
helt och hallet ljusa och bilden forestéller en vacker sommardag. Déaremot sitter det
skuggvarelser, med gula 6gon, vid skogsbrynet. Precis som om illustratéren skulle vilja sdga att
trots det vackra slutet, finns morkret fortfarande kvar. Dessa skuggvarelser gor ingenting utan
finns 1 bakgrunden och f6ljer med det som Hans och Greta gor. Dessutom ér de uttryckslosa och
kan mdjligen uppfattas som en symbol {f6r ndgot, som till exempel Hans och Gretas kénslor och

tankar.

Janssons version av folksagan paminner mycket om den sagovariant som forekommer 1 Antti
Aarnes index. I Antti Aarnes index har folksagan Hans och Greta AT numret 327 A (Aarne
1981: 117). I indexet framgér att sagan bestar av foljande motiv: fordldrarna Gverger sina barn i
skogen, de kommer till pepparkakshuset, pojken ska bli fet och hiixan kastas in 1 ugnen. I slutet

far barnen hennes skatt (ibid: 117).

Jansson har inspirerats av bréderna Grimms version av sagan. | Bréderna Grimms sagor (1983)

beskrivs styvmodern som elak och Hans som &r det dldre syskonet den som l6ser alla problem,
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tills de kommer till hdxan och Greta blir den som far komma med 16sningar. I den hér versionen,
ser Hans efter sig tva ganger, forsta gangen nir han slédnger kiselstenarna och andra gangen nér
han sléanger brodbitarna (Grimm & Grimm 1983: 86—87, 90). Han skyller pé att han ser efter sin
kattunge forsta gdngen och andra gangen sdger han att han ser efter sin duva. Dessutom anser
Hans dven att Gud ska hjdlpa dem ett par ganger, forsta gangen efter att han samlat in
kiselstenarna och trostar Greta. Andra gdngen efter att styvmodern 14st dorren och han kan inte ta
sig ut for att samla kiselstenar. Da séger han till Greta, innan de somnar, att den Gode Guden ska
hjilpa dem. Aven Greta ber Gud om hjilp nir hon méste bira in vatten medan hiixan forsoker
gora Hans fet. [ Janssons illustrerade version, ser varken Hans efter sig och ingetdera av
syskonen forvintar sig att en 6vre makt ska komma och rddda dem. Daremot beskrivs hixan pa
samma sétt bade hos Jansson och hos broderna Grimm. Haxan har réda 6gon och ser inte sa bra,

men de kan lukta sig till ménniskobarn eller manniskor (Grimm & Grimm 1983: 87-92).

I bilderboken vander sig Hans inte om och ser efter sina djur innan de gér in i skogen och varken
han eller Greta eller ndgon annan karaktér for 6vrigt, véntar sig att de ska fa hjilp fran Gud.
Janssons bilderbok ska ldsas for smabarn som samtidigt kan se pa bilderna. Dessutom lever vi i
ett ateistiskt samhalle, s& tanken pé att en gudom kommer till raddning ar mojligen dérfér mindre
vanligt. Medan broderna Grimms version frdn 80-talet som jag anvdnder mig av dr en bok full
med text med vildigt bilder som passar dldre barn och ldses for dem innan de gar och lagger sig.
Anda har man behéllit behallit det religidsa hoppet att Gud ska komma och ridda barnen. Det
kan bero pa att broderna Grimms version dr deras egen sagosamling som harstammar fran 1800-

talet da religion &nnu var en viktig del av samhaéllet. Ndgot som syns i folksagorna.

5.2 Teatermanuset

Har utgar jag fran teatermanuskriptet men dven fran generalrepetitionen som jag fick folja med.
Manuset bestar av 79 sidor och ér fastsatt i en bla mapp. Pa parmen framgéar manusforfattaren, all
Lucy Kirkwood, vem har fungerat som dverséttare samt vem eller vilka har stétt for
bearbetningen. Den forsta aktens forsta scen inleds med att en saga uppenbarar sig i formen av en
bok med 6gon, mun och tdnder. De sju broderna Grimm rusar efter den och jagar den med ett
enormt nit, medan Jacob Grimm talar till publiken. Han beréttar att det dr vansinnigt svart att
fdnga sagor och da flyger en ny saga forbi som broderna forsoker finga. Jacob fortsitter att

beritta att de befinner sig 1 Svarta Skogen och att dér finns det massor av sagor. Samtidigt, nér
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han presenterar skogen, blir ljuset pa scenen dunkelt och mystiskt. En till saga dyker upp som
broderna forsoker fanga. Jacob berittar att Svarta Skogen heter sa, eftersom triden som nagra
kallar for 4delgranar och som andra kallar for julgranar, 4r hdga och téta sé att solljuset inte kan
lysa genom dem. D4, nédr han ndmner trdden, vixer det fram trdd pé scenen. Jacob berittar att det
ar beckmorkt i den Svarta Skogen och da blir det beckmorkt pa scenen. Trots att det ar
beckmorkt kan man dnda se lite grann, forklarar Jacob och da kommer ljuset tillbaka. Jacob
fortsétter att berdtta om sagor och siger att de tycker om morka skogar, att de lever vilda dar
precis som mygg eller rackartyg. Da dyker det en ny saga upp som broderna forsoker finga, men
den rymmer ivdg. Jacob presenterar sig och da undrar de andra broderna vem han talar med.
Jacob presenterar resten och sdger att de dr hans broder och att det dr de som ar broderna Grimm.
Den ena brodern som i manuset heter Broder 2, fragar Jacob varfor han star och talar med sig
sjilv, eftersom Broder 2 dr véldigt nirsynt. Jacob viftar mot publiken och séger att han talar till
dem, att de andra broderna ska ta pa sig glasogonen. De 6vriga broderna tar pé sig glasdgonen
och skriker till nar de ser publiken, men som de sedan hilsar. D4 beréttar Jacob att det dr de som
ar broderna Grimm och att de jobbar med att finga sagor. Broderna intar en grupp-pose, forutom
Broder 3 som pastéar att det 4r han som gor allt jobb. De borjar gridla med varandra och det
uppstér slagsmal. Men de slutar och undrar varfor de sléss och beréttar att de inte har fingat en
saga pa sex manader och att de &r utsvultna. Medan en annan av broderna berittar att han har
bara tit kal. Jacob beréttar att han har skor som ar gjorda av igelkottar nagot som han visar
genom att gd. Han undrar ocksd om det dr dags att sluta jaga sagor, trots att de ovriga broderna
protesterar. Ndgra av dem uppmuntrar honom genom att sdga att de fangar nog en snart och
Jacob uppmanar publiken att de ska sdga om de ser en saga. Da flyger en saga forbi som de
lyckas fanga till deras stora glddje. Broderna tar en titt pad sagan, men borjar se bekymrade ut,
eftersom den stinker och later. D& borjar de 6vriga broderna séga at Jacob att de inte tycker om
den, da de uppfattar den som skrimmande och att den luktar illa. En av broderna tycker de ska
sldppa den, men det gér inte Jacob med pa. Jacob fragar vad den heter och efter att den har sagt
att den heter Chess, Hata Nesor, Strong, Hes och Granat sidger den tillslut att den heter Hans och
Greta. Dé tanker broderna ta reda pa vilka Hans och Greta dr genom att ta fram maskinen som

heter confabulatorn.

Wilhelm Grimm sitter sig pa maskinen, ndgot som Jacob genast sdger at honom att han inte ska
gora. De lagger igdng maskinen genom att justera visare och instillningar, stéller in en tratt
genom vilken sagan ska héllas. Broderna vevar ocksa pa grejsorna [sic] och maskinen borjar

arbeta. Jacob berittar att confabulatorn uppfanns av deras gammelmoster Berenice innan hon
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dog. Han forklarar ocksd hur maskinen fungerar, maskinen har specialanpassade horlurar som
Jacob sdger att han lagger in 1 hjdrnan. Han beréttar muntligt om sagan medan hans bréder
skriver ner den. Wilhelm sitter sig dter pa maskinen, ndgot som Jacob igen fr uppmana honom
att inte gora. Maskinen slutar mitt i allt att fungera och da blir broderna rddda for att den kanske
ar sonder. Broderna héller da olja i maskineriet och da borjar den fungera igen. Jacob uppmanar
sina broder att hélla i sagan innan maskinen slutar att fungera igen. Jacob far en sak som liknar
en mikrofon och borjar tala sagans ord. Han séger ”Es war einmal” och en av broderna dversétter
och siger att det betyder “det var en gédng”. Jacob fortsétter att sdga att for flera hundra ér sen i
ett mérkligt land langt borta som hette Deutschland, varpa en annan av broderna oversitter och
sdger att det betyder Tyskland. Jacob fortsétter att berdtta att det sker pa ett stille som heter
Schwarzwald och en till av broderna siger att det betyder Svarta Skogen. Jacob berittar att diar
var det Hungersnot. Och éter igen dr det en annan av broderna som Oversitter och siger att det ar
ett roligt ord pa tyska, men inte pa svenska. Eftersom pa svenska betyder det hungersndd, alltsa
det finns inte mat nagonstans pa stora omraden. Jacob berittar att Hans och Greta bodde i den
Svarta Skogen med sin pappa Johann som var vedhuggare och sin styvmor Marta som inte tyckte
om dem. D4 sitter sig Wilhelm pa confabulatorn igen medan Jacob berittar att de var alla
hungriga och véldigt olyckliga for det ar svart att vara lycklig under hungersndd. Plotsligt
avbryter han och siger 4t Wilhelm att inte sitta sig pa confabulatorn och da borjar Wilhelm
sjunka in 1 den. De 6vriga broderna forsoker radda honom, men han sjunker in och ropar efter
dem. Wilhelm berittar att han dr inne 1 maskinen och att han aldrig sett en saga inifrin tidigare
och att det later konstigt i 6ronen. Dé gar confabulatorn upp i varv och alla broderna sugs in i
den. De kommer in i sagan och da dppnas ridén och broderna irrar omkring i skogen. Jacob ropar
efter sina broder och far olika svar och han ropar ocksa till Wilhelm och siger att han ska folja
Jacobs rost. De andra broderna ropar att de dr under en gran, men Jacob vet inte vilken gran de
menar, da skogen ar full av granar. En annan av broderna ropar att han 4r under den stora granen

och broderna samlas kring den.
Sen borjar sagan dér barnen har det illa stillt hemma, hur de kommer in i1 skogen, méter héxan,

lyckas fly dérifrdn och aterforenas med sin familj. Men jag gar mer in pa handlingens detaljer i

analysen.

19



Petra Bussman

5.3 Att vara ute pAi filtet

Jakob Lofgren skriver om filtarbete och om det praktiska i ... And Death proclaimed ~Happy
Hogswatch To All, And To All A Good Night. Intertext and Folklore in Discworld-fandom
(2018). Enligt Lofgren innebér etnografiskt faltarbete mycket praktiska detaljer, eftersom det
innebdr véldigt mycket resande, planerande, fotograferande, skrivande och observerande
(Lofgren 2018: 16). Etnografiskt féltarbete innebar ocksa att man ska befinna sig pé en viss plats
vid en viss tidpunkt (ibid: 16).

I Etnologiskt filtarbete (1999) skriver Magnus Ohlander att filtarbetet liggs upp och genomfors
beroende pd hur man preciserar sitt studieobjekt samt vilka teorier som man anvénder. Tidigare
var studieobjekten till en stor del bondesamhéllet och allmogen, samhillet som var 1 en form av
sagor, seder, folktro, organisationsformer, arbetsliv, foreméal och byggnader (Ohlander 1999: 10).
Man dokumenterade det som man ansag att var ett traditionellt samhélle som holl pa att
forsvinna i och med det modernas framvixt. For att fa kunskapen om bland annat det muntliga
berittandet, brollopsseder, arbetsredskap och bondernas byggnadsteknik gav man sig ut 1 flt,
uppsokte manniskor for att intervjua dem, tecknade av eller skaffade foremal, ritade deras

byggnader (ibid: 10).

Oscar Pripp anser 1 Etnologiskt fdltarbete (1999) att forskarens personliga inblandning i
forskningsprocessen ska vara tydlig (Pripp 1999: 41). Redan en anteckning 1 faltdagboken &r en
tolkning av ett intryck, en person eller en hdndelse. Féltarbetaren &r en inblandad aktér som
maste samarbeta for att ett undersokningsmaterial ska kunna uppsta, &ven om det inte ar l4tt att
upptéicka hur ens egen nirvaro frammanar vissa ageranden, synpunkter och beréttelser hos féltets
olika aktdrer (ibid: 41). Pripp delar in féltarbetet i tre olika aspekter, dar den forsta aspekten
handlar om hur manniskor i sina sjélvpresentationer forhéller sig till verklighetsbilder som bland
annat sprids genom forskningen och mediernas forsorg (Pripp 1999: 43). Den andra aspekten ér,
enligt Pripp, att syna relationerna som féltarbeten uppréttar med olika aktdrer. Den tredje
aspekten gar ut pa de etiska overviaganden som filtarbetet medfor. Pripp anser att genom media
och ovriga spridningsformer presenteras ménniskor for budskap och den samtida verkligheten,
bilder som exempelvis bygger pa vetenskapliga tolkningar av hur ménniskor av olika kategorier

ar skapade (Pripp 1999: 44-45). Individen uppmérksammar och tolkar budskapen och infogar
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dem 1 sina uppfattningar om sig sjdlv och om andra (Pripp 1999: 45). Nir féltarbetaren ger sig ut
pa faltet och undersoker till exempel identitet och kulturmoten, finns det redan en inforlivad
uppfattning och tankefigur hos den tillfrdgade, om vad som karakteriserar ett kulturmote och
varfor det dr nddvindigt att ha en identitet. Enligt Pripp uppstar det en rundgang nér forskaren
tolkar tolkningarna av det resultat de sjdlva varit med om att sétta igdng och sprida. Forskaren
maste alltsé reflektera over och ifragasitta inlért tinkande innan och under det pagiaende
faltarbetet. Det hdnder ibland att féltarbetaren fir kimpa for att hitta passande forhallningssitt,
fortsatter Pripp att skriva. Féltarbetaren far gé igenom provningar for att stirka sin position som
sjalvstindig och dven som obekvam undersokare. Pripp anser att faltarbetaren star pa den goda
sidan och maste kiimpa for sitt oberoende (ibid: 45). Pripp behandlar dven de roller som
forskaren intar eller tilldelas av dem som forskaren moter under sitt féltarbete (Pripp 1999: 48).
Exempelvis kan man dela samma erfarenheter, men man kan representera olika kon och kan
tillhdra olika aldersgrupper. Det kan ocksa hdnda att man inte heller delar samma bakgrund och
levnadsode (ibid: 48). Filtarbetarens vaxlande roller kommer tydligast fram dé hen utfor sin
deltagande observation som anstélld pa en arbetsplats (Pripp 1999: 50). Det ar da forskaren far
brottas med en dubbel yrkesroll (ibid: 50).

Pripp behandlar dven olika etiska riktlinjer som fdltarbetaren kan méta (Pripp 1999: 51). Frédgor
som kan dyka upp ar bland annat: Hur mycket maste jag berdtta om min undersékning och dess
syften? Var gar grinserna i de relationer som jag upprattar med andra ménniskor inom faltet?
Vilka maéste jag tillfrdga om deras vilja till medverkan i undersékningen? Vad far jag géra med
den information som jag samlar in? Féltarbetaren maste hitta en balans mellan den ena sidan att
arbeta konsekvent och den andra sidan att visa ménniskor respekt och vara lyhord (ibid: 51).
Rédslan for att stingas ute fran faltet far faltarbetaren att undvika mycket information om sadant
som kan motverka undersokningsdeltagarnas villighet att stdlla upp (Pripp 1999: 52).
Faltarbetstiden dr ndmligen begridnsad och man ar beroende av ménniskors vélvilja. Da ar det
lockande att fora fram tilltalande fordelar som till exempel att medverkan ér en chans att gora sin
rost hord eller att det géller viktig dokumentation eller att omvarlden méste fa veta hur det

egentligen forhaller sig (ibid: 52).

5.3.1 Faltarbetet
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Jag beritta har om mitt faltarbete vid Svenska Teatern. Under varen, 2018 hade jag tagit kontakt
med Svenska Teatern och presenterat mitt d&rende for dem, att jag skulle borja med min avhandling
pro gradu och att jag ville fokusera mig pa Hans och Greta. Till en borjan var jag nervos, da jag
inte visste hur de skulle ta emot mig, men jag fick ett vinligt meddelande dér teaterchefens
assistent beréttade for mig hur jag skulle g till vdga, och att jag skulle ta kontakt med pjasens
regissor, Jakob Hoglund. Jag tog kontakt med Hoglund som gav mig de datum da de tdnkte dva.
Den allra forsta gangen fick jag inte vara med, eftersom han da ville, vara ensam med
teatergruppen. Det hir var ndgot som jag forstod, eftersom jag sjilv dr amatorskddespelare och vet
om att det forsta métet dr extra viktigt. Ddremot fick jag medverka under den andra 6vningen. Jag
akte till Svenska Teatern och var nervos, da jag inte visste var de dvade eller hur jag skulle bli
mottagen. Receptionisten var vénlig och ringde Hoglund, som skickade pjédsens inspicient, alltsd
en alltiallo, for att och himta mig. Vi gick tillsammans till deras replokal och jag fick presentera
mig och berétta, varfor jag var dér. Jag blev genast varmt mottagen av skddespelarna som var
intresserade av mitt Amne. Jag bjods pé kaffe och fick sen sitta pa en stol och iaktta deras arbete.
Scenen som de den tjugoforsta september 6vade var Hans och Greta moéter hdxan i skogen. De
ovade inte scenerna i kronologisk ordning det vill sdga fran forsta aktens forsta scen till sista
aktens sista scen, utan kronologin var en annan. Det hér var ett 6vningssitt som jag da dnnu, inte
var van vid eftersom jag har haft 6vningar dir scenerna har dvats i kronologisk ordning. Det var

forst under min tid med Studentteatern som detta Gvningssitt blev bekant for mig.

Under faltarbetets gang, fick jag pa avstand skdda det som skedde under 6vningarna och hur sagan
som pjis tog form. Magnus Ohlander skriver om deltagande observation i Etnologiskt filtarbete
(1999). Enligt Ohlander har etnologer alltid anvint sig av observation som en del féltarbetet ngot
som ocksa giller for folklorister. Att delta i manniskors dagliga liv, att observera miljoer och vad
ménniskor sdger och gor har forskare gjort till en metod. Méanniskor kan till vardags notera
foreteelser, kanske av ren tillfallighet eller for att de sdker en viss slags information av nyfikenhet.
Det som dr en viktig del av forskningsprocessen ir att vara nyfiken och att ha en fascination, men
sjdlva lusten att fa veta fungerar endast i kombinationen av systematik och medvetenhet om vad

man gor (Ohlander 1999: 73).

Nar skddespelarna borjade Gva satt jag med penna och papper och iakttog vad de gjorde. Det forsta
jag mérkte var att hixan som karaktér skulle ha en tysk accent, vilket fick mig att forstas genast
tanka pa broderna Grimm, att man ville lyfta fram det tyska i pjdsen. Jag borjade ocksa tinka pa

kopplingen framling och barn, till exempel att barn uppmanas att inte f6lja med en framling. Det
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pastés att det ocksa ar darfor som teater en gang i tiden var en farlig konstform. Dessutom lyfter
pjasen fram hungersndd som ér ett allvarligt tema, men de far fram allvaret pé ett mer lekfullt sétt.
Héxan lockar forst Hans genom att hon har bakat en rabarberpaj som hon gérna vill dela med sig
eftersom, det skulle vara synd att kasta bort en massa oéten paj. Pepparkakshuset bestod av en
liten husmodell som var prydd med godis, gjort av skumgummi, och nir Hans och Greta ser detta
godis tar glupskheten vid. Glupskheten kan tolkas som nigot negativt, om man tanker pa de sju

dodssynderna.

Under lunchen foljde jag med skiadespelarna till matsalen, mest med tanke pa att inte tappa bort
mig. Jag gjorde min prao vid Svenska Teatern hdsten 2006 och kom ihag byggnaden som en enda
stor labyrint. Det visade sig, den fortfarande vara. Jag kdpte en smorgas och en kaffe och satte mig
vid samma bord med nagra av skadespelarna. Hon som spelade Greta var intresserad av mitt
huvudédmne och frigade vad det dr som min avhandling pro gradu ska handla om. Nér jag
berittade att den handlar om teater och berittande, att en pjés dr en beréttelse, sd holl hon med
mig. Hon lirde mig ocksé att i en pjis berittar man déremot inte frin A till O, utan berittandet kan

gd i en annan ordning fran A till H till C till K. Dramaturgin ar alltsa inte linedr.

Andra gangen jag besokte Svenska Teatern var den tjugofjarde september. En av skadespelarna
sag till att jag fick lana en reservnyckel sé att jag enklare kunde ta mig till teatern. Den hér gdngen
inledde de 6vningarna med att 6va scenen dir styvmamman lamnar Hans och Greta i skogen. Da
och da fick de avbryta, eller 6va en annan scen under dagens lopp, ifall ndgon av skddespelarna
var pa kostymprovning. Det hér kunde ske mitt i allt under dagens lopp. Aven i sagan om Hans
och Greta forekommer en styvmoder som dr ond och vill barnet illa. Jag borjade tinka pa den
onda styvmamman som karaktar, eftersom den dyker ocksa upp i andra sagor, som bland annat
Sndvit och Askungen. Ar det alltid styvmamman som vill barnet illa? Ar det for att hon ir den
frimmande vuxna som kommer in 1 barnets liv? Birgit Hertzberg Johnsen skriver om den onda
styvmodern 1 Myten om den onde stemor (1982). Enligt Johnsen féorekommer det inga dventyr och
visor om dnkor med barn som gifter sig med barnlosa mén. Daremot har visor och dventyr gjort
narr av den som vill gifta sig, det vill sdga den gamle mannen som blir lurad att gifta sig med den
annorlunda unga kvinnan. I all folkdiktning om styvmodern &r det mannen som hdmtar med sig
barnen in 1 det nya dktenskapet. Han dr varken skild eller har utoméktenskapliga barn, utan han ar
4nkling med ett eller flera barn fran tidigare. Ovrigt som férekommer i folkdiktningen om
styvmodern dr att mannen har en dotter som &r néstan vuxen och ar fran det forsta dktenskapet.

Konflikten mellan styvmodern och styvdottern hanger ihop med sammanhanget att styvdottern ar
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en ndstan vuxen kvinna och hennes kontakt med det andra konet. En annan familjestruktur som
forekommer néstan lika ofta ar att d&nklingen har minderériga barn fran sitt tidigare dktenskap.
Fokuset ligger framst pé att smébarn &r hjdlplosa och kan utsatta for vanvérd och misshandel av

den nya modern (Johnsen 1982: 18).

Beskrivningen av styvmoderns roll dr ofta negativ 1 folkdiktningen. Styvmodern framstélls som
ondskan personifierad, eftersom hon plagar och forfoljer styvbarnen pé olika sétt. Om hon ar
styvmoder &t minderériga, lider de under vanvard, hirt arbete och misshandel. Ar hon, diremot,
styvmoder &t dldre barn forsoker hon ofta doda dem eller jaga bort dem hemifran. Folkdiktningens
framstéllning av den onda styvmoderns motiv for sin diliga behandling av sina styvbarn star i ett
rimligt forhallande till graden av ondska i1 hennes handlingar (Johnsen 1982: 19). Styvmoderns
handlingar beskrivs alltid som onda, oberoende om hon har eller far egna barn eller om hon inte
har egna barn. Styvbarnens 6de motiveras inte med fattigdom och ndd. Det laggs vikt pd att
barnen ldngtar efter sin doda mor och att styvmodern stjal moderns arv fran dem. Styvmoderns
negativa roll skylls aldrig pa social status eller ekonomisk natur som foljer med rollen. Utan
hennes negativa roll uteslutar deras olyckliga karaktarsegenskaper, deras okdnslighet och hjértldsa
ondska. Styvmoderstatuset framfor pa detta sétt dessa onda individer 1 en maktposition ovan

styvbarnen som de missbrukar (Johnsen 1982: 20).

Ohlander skriver att termen observera 4r missvisande, eftersom man da, tinker pa det visuella, pa
synintryck (Ohlander 1999: 77-78). Att observera i filt inkluderar precis alla sinnen sdsom syn,
hérsel, lukt, smak och kinsel (Ohlander 1999: 77). Nir man utfor en deltagande observation
innebir det att man som forskare ocksa integrerar med de ménniskor som man studerar (Ohlander
1999: 78). Forutom att man 1ir kdnna dem borjar man i liknande erfarenheter som de som man
studerar har. Det hiir dr erfarenheter som Ohlander anser att man ska tillvara p4. Att observera r i
en viss utstrackning dven en kroppslig upplevelse (ibid: 78). Som jag skrev tidigare diskuterade
jag med skddespelarna. Forutom att en berédttade om hur en pjis sétt att berdtta gar till, och att en
annan ordnade at mig en nyckel, var de ndjda med att jag hade fatt ihop anteckningar under
ovningarna. Bade skadespelarna, inspicienten och regissoren gick med pa att jag fick en kopia av
teatermanuset, dd jag avsag att endast anvinda mig av det i min avhandling. En tredje
skadespelare undrade vid ett annat skede om jag fick nagot ut av sitta och observera 6vningarna,
och ldt en smula orolig pa rosten. Men jag svarade lugnt att jag var ndjd med det jag fick ut av det.

Sedan undrade hon vad jag studerade och vad min avhandling skulle handla om samt vad man sen
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kunde arbeta inom som folklorist och vad jag hade arbetat med och vad jag ville gora efter

studierna.

Det som jag ocksd mérkte medan jag satt och observerade var att pjdsen var uppbyggd pa ett
otroligt barnvénligt sétt, mycket barnvénligare dn de versioner av sagan som jag kom ihag fran
min egen barndom. Varken styvmamman eller hdxan portritterades som nagot obehagligt, trots
deras roller som elaka. De presenterades som nagot komiskt, som en ond person som hela tiden
gor bort sig. Jag antar att man hade tinkt mycket pa de allra minsta som kunde komma med sin
familj och titta. Hans och Gretas pappa portritterades som snéll, men lite korkad. Han dlskade
sina barn, men 16d styvmamman blint. En annan scen som de ocksa hann éva efter lunchen var
en kort dansscen, dir styvmamman har tillagat ndgra maskar, direkt ur komposten till middag.

Har relateras ater till pjasens huvudtema hungersnod.

Den hir gangen 6vade de ocksa slutet av pjdsen. Hans och Greta hittar sin pappa i skogen, men
de forenar sig ocksad med styvmamman, som i pjasen heter Marta. I den sagoversion, ocksa den
som jag anvander mig av, och som jag antar att manga bést kénner till har styvmamman détt nar
Hans och Greta hittar hem igen. I pjdsen har styvmamman Marta fatt en rdvsvans, eftersom i ett
tidigare skede av pjasens handling blir hon biten av en rév i stjarten. Dessutom angrar sig
styvmamman sina onda handlingar och Hans och Greta och siger ifran &t henne pa skarpen, att
hon har behandlat dem daligt och att de inte ar beredda pa att forlata henne i forsta skedet. Men
hon frdgar om hon far bli deras vén, ndgot som de gar med pa. I pjdsen har Hans och Greta hittat
en massa juveler hos hixan som forvandlas till gronsaker nér barnen tappar dem 1 marken. Det

visar sig ocksa att det har blivit julafton och de firar det som en lycklig famil;.

Min tredje observation vid Svenska Teatern skedde den femte oktober. Nir jag kom skulle de
borja 6va scenen ddr man fick veta att hixan verkligen ar en hédxa. Det dr en orsak varfor Greta
inte vill dta rabarberpaj hos héxan, da hon anser att héxan ar en héxa, men Hans insisterar pa att
hon inte dr det. Han anser att man kénner igen héxor pa tre olika sétt, de har ett djur som
séllskap, det kliar 1 deras rumpor och att de brukar hosta upp ddelstenar. Jag anser att det ar
genom hixans beskrivning som folksagans tretal kommer fram, men det hér aterkommer jag
senare till 1 analysen. Det visar sig att hdxans medhjdlpare som &r en fladdermus och spisen
egentligen dr forvandlade ménniskor. Fladdermusen &r en dansare som har blivit férvandlad,
eftersom han inte ville gifta sig med hiaxan. Spisen visade sig vara en man fran Ryssland som,

efter att ha blivit forvandlad tillbaka till méinniska, tinkte atervinda tillbaka till sina hemtrakter.
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Den hir gangen 6vade gruppen pjéasens borjan, diar broderna Grimm som &r i pjdsversionen sju
stycken, springer omkring i Svarta skogen och fangar sagor. Jag antar, att man forsokte
konkretisera insamlandet av sagor fa barn, och detta sker genom att de springer omkring och
forsoker finga dem med nit och hovar. Ohlander skriver att sjilva deltagandet i andra
manniskors liv ger ocksa mojligheten till att stilla fragor, genom att gor sma oplanerade
samtalsintervjuer, alltsd man stiller frigor i samtalets form (Ohlander 1999: 78). Det hir var
nagot som jag inte gjorde, eftersom det inte fanns nadgon direkt mdjlighet. Lunchpauserna var
relativt korta och gav inte utrymme for intervjuer. Annars 6vade skddespelarna hela tiden, dven
fast de inte skulle vara ’pa scen”. Nagon satt och vade sig pianospelet som de behdvde till en
viss scen eller s& var ndgon annan och 6vade in ett dansnummer. Att gora intervjuer skulle vara
valdigt stressande och irriterande for dem. Det hir dr ndgot som jag anser att man forstar, om
man sjélv arbetat med teater. Man har en vildigt stram tidtabell som helst inte ska forédndras.
Ohlander nimner tre arbetssétt som man kan viixla mellan under ett filtarbete som ir baserat pa
observation, ndmligen 6ppen observation, fokuserad observation och bedomning/utvérdering av
material och arbetets fortskridande. Jag anser att mitt féltarbete bestod av en blandning mellan
Oppen observation och av fokuserad observation. I den 6ppna observationen observerar man allt
mojligt, den som observerar forsoker vara med i s& manga skilda sammanhang, prova olika
infallsvinklar och stéller fragor till det som han eller hon ser. I mitt fall bestod fragorna for det
mesta av tink om- liknande frgor i mitt huvud, medan jag satt och gjorde anteckningar. Ovriga
fragor som den observerande kan stilla dr: hur ser det ut i rummet? Skiljer det sig fran de andra?
Vilka dr de hir ménniskorna? Kommer de hit varje dag? Tilltalas de som kommer hit alltid pa
samma sitt?. Enligt Ohlander fungerar den &ppna observationen som ett underlag for att
formulera nya fragor, idéer och hypoteser (ibid: 78). Jag satt for det mesta och betraktade
skadespelarna och deras arbete for att se pjasens uppbyggnad. Men rummet var litet, fullt av
kuddar, ett elpiano, ett akustiskt piano och teknisk utrustning samt bord och stolar. I bakgrunden
fanns mélade foremal som skulle forestilla lakritskonfekten som de anvédnde sig av som

rekvisita. Fargade gymnastikbollar fungerade som gronsakerna och kom fram slutet av pjisen.

I den fokuserade observationen vidareutvecklas en del av 16sa antaganden och hypoteser provas
(ibid: 78). Da ska observatoren ha klart for sig vad han eller hon ska se efter, for att hitta det som
talar for eller mot formulerade hypoteser (Ohlander 1999: 78—79). Om man anvinder sig av
kortare eller langre pauser fran faltet kan forskaren forsoka etablera en distans till sitt material

(Ohlander 1999: 79). P4 det sittet utviirderar forskaren den empiri som han eller hon dittills fatt
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in, bedomer det som saknas, formulerar nya fragor och hypoteser och gor planer for hur
faltarbetet ska fortskrida. Det var just darfor som jag hade pauser i mitt féltarbete, for att kunna
fa en distans och lattare avgora hur jag skulle fortsédtta. Den femte oktober satt jag inte heller och
sag hela 6vningen tillslut, eftersom de skulle 6va en scen efter lunchen som jag redan sett
tidigare. Darfor satt jag efter lunchen en kort stund, gjorde nagra anteckningar och tackade sedan
for mig. Ndgon detalj maste alltid hamna 1 observatorens fokus medan annat véljs bort, skriver
Ohlander. Forskaren ska soka sig fram i falt till vilken information som ir relevant och ta vara pa
information som Overraskar. Det dr darfor som pragmatisk systematik kravs, som betyder att
faltarbetaren anvinder en medveten och genomtédnkt metodologisk improvisation nér det ar
nddvandigt (ibid: 79). Min improvisation var att ibland googla pa sagan om Hans och Greta och
scrolla igenom Wikipedia, trots att jag vet om att det inte dr en trovérdig kélla. Men jag laste
anda kort om att Hans och Greta som saga lar ha formats redan under trettonhundratalet under
den stora hungersndden. Dessutom lér det forekomma andra sagor som paminner om Hans och
Greta bland annat en rysk version som heter Vasilisa the Beautiful, dar huvudkaraktéren blir
lurad ut 1 skogen av sin styvmoder och moter Baba Yaga som ocksé ér en kannibalistisk hixa.
Antti Aarne ndmner denna form av askungesagor 1 sitt index med numret 334 (Aarne 1981: 125).
I denna form av sagor forekommer det kannibalism, antingen &r styvpappan eller styvmamman
kannibal, eller s& kommer flickan till en héxa eller nagot annat vésen (ibid: 125). En liknande
saga som handlar om pojken hos djavulen eller hdaxan forekommer ocksa med indexnumret 327G
(Aarne 1981: 119). I den sagan ska ocksa djavulen &dta barnen, men det slutar med att han dor
(ibid: 119). Fokuserad och 6ppen observation hor till det som ger deltagande observationen
systematik, skriver Ohlander (Ohlander 1999: 79). Ohlander riknar upp tva delar som ingér i
systematiken, fokuserad och 6ppen observation &r en av ingredienserna i systematiken. En annan
ar att den deltagande observatdren aldrig far 1ata sig helt styras av det som fascinerar i falt. Malet
ar namligen att observera alla situationer, hindelser, miljéer och individer som kan anses vara
relevanta. Jag var bdde innan och under mitt féltarbete orolig for att helt och hallet styras av mitt
faltarbete, pa grund av mitt enorma teaterintresse. En tredje del av observationens systematik,
som Ohlander riknar upp, 4r noteringar om vilka situationer dér observatdren inte tillats delta,
ifall situationerna ér relevanta for studien. Jag fick inte delta under den allra forsta triffen mellan
regissor och skadespelare. Anteckningar om tillfallen dir observatoren inte kan eller far delta kan
ge forklaringar till om vilken slags information som forskaren kan g& miste om, alltsé en form av

kallkritik (ibid: 79).
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Mitt allra sista faltarbete skedde den nittonde oktober. Orsaken till att jag just den hér gdngen
valde att faltarbeta berodde pé att de skulle dva fram till eftermiddagen hela forsta akten. Mot
kvéllen, fram till ungefir tiotiden skulle de 6va igenom den andra akten, men jag ville enbart se
den forsta. Jag fick ater igen anvénda en av personalingdngarna till stora scenen och det forsta
jag mottes av var en arg skylt dér det stod att man inte fick ha p4 sig uteskor pa scenen. Sa jag
tog av mig dem och bar dem i1 handen medan jag gick dver scenen. Hela det var en upplevelse 1
sig med tanke pa all teknik som fanns omkring samt folk som ropade &t varandra. Stimningen
var en aning stressigare dn tidigare. Under de forsta 6vningarna hade bland annat skadespelarna
skrattat at varandras misstag, de hade skdmtat med varandra, regissoren hade kanske varit lite
stressad redan da, men annars pa gott humor. Det hér var 4nda nagot som jag forstod. Det var
fragan om generalrepetition. Allt skulle sitta, teknik, repliker, skadespelarnas ingdngar och
utgéngar, scenbyten och sa vidare. Ingenting fick ga fel. Darfor intalade jag mig sjélv att jag
sikert medforde nadgon form av irritation, nir jag satt dir med mina anteckningar. Det var nadgot
som var helt fel, for under lunchen, nir jag stod vid kaffemaskinen med den av skédespelarna
som fixat &t mig den extra nyckeln, frigade hon mig om jag tinkte komma pa premidren, nagot
som jag faktiskt lyckades med, trots att det inte fanns s& manga biljetter kvar. Hon papekade
ocksa att hon och de ovriga skddespelarna hade markt att jag inte var med under alla Gvningar
eftersom nagon hade forklarat for dem att jag skulle medverka pé alla 6vningar. Det hir gav mig

nagon form av virme. Jag var en del av moblemanget.

Innan dagens 6vning hade jag lyckats ldsa igenom Bettelheims studie om hur man beréttar for
barn och mérkte att hela pjasens uppbyggnad var riktad &t barn. Enligt Bettelheim bdrjar sagan
om Hans och Greta realistiskt (Bettelheim 1982: 191). Foréldrarna ar fattiga och undrar hur de
ska forsorja sina barn. Sagan ger en viktig och obehaglig sanning, fattigdom och uppoffring
forbattrar inte ménniskans karaktir utan gér henne sjélvisk, mindre mottaglig for andras lidanden
och blir mer benégen till att handla illa. Barnets rddsla tar sig i uttryck i att Hans och Greta tror
att deras fordldrar diskuterar om att dverge dem, ett barn som vaknar mitt 1 natten med tom mage
grips av skrick for att vara forskjutet och helt 6vergivet och upplever det hiar som rddslan for att
svilta ihjal. Sagan foljer barnets dngestfantasier och berittar att fordldrar hittills hade haft
mojlighet att livnéra sina barn, men att det hade blivit svara tider. Modern representerar kéllan
till att f6da barn, det dr darfor det upplevs som att hon dr den som 6verger dem. Barnets rddsla
och djupa besvikelse som far barnet att tro att hon genast blivit kérlekslos, sjdlvisk och
avvisande, speciellt ndr modern inte ldngre stiller upp for att tillgodose alla de orala kraven.

Barnen vet att de behover sina fordldrar och darfor forsoker de dtervianda hem igen efter att de
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blivit lamnade ensamma 1 skogen. Forsta gdngen det hiander lyckas Hans hitta hem frén skogen.
Innan ett barn far modet till sig att bege sig ut pa upptiacktsfarden efter sitt jag for att bli en
sjalvstandig person genom att méta vérlden, kan barnets initiativformaga bara ta sig i uttryck i att
forsoka vinda sig tillbaka till passiviteten for att tillforsdkra sig beroendets njutning (ibid: 191).
Daremot berdttar Hans och Greta att det hér inte gér, att atervinda hem I6ser ingenting

(Bettelheim 1982: 191-192).

Upplagget, scenografin samt hur replikerna fordes fram pa ett sidtt som barn skulle forsta, dven
svara teman som hungersnoden. Dessutom, anser jag, att pjasen var upplagd sé att de allra minsta
1 familjen inte skulle bli ridda. Under den forsta aktens forsta scen springer broderna Grimm in
och forsoker fanga sagor med stora hovar och nét. Sagorna bestar av stora bokstdver och man har
limmat fast 6gon, munnar och tdnder pa dem. Bokstivernas ljud hors igenom hogtalarna och det
ar antagligen skadespelarna sjdlva som spelat in rosterna. Jacob Grimm berittar att skogen heter
Svenska Teater skogen, det hir var en dramaturgisk frihet av regissdren, men att de dndrade
tillbaka till namnet Svarta Skogen under premidren. Jacob Grimm berittar att sagor tycker om
morka (teater) skogar. Det hir fick mig att stanna upp. Nér jag borjade tinka efter dr skogen, av
nagon anledning, en central plats i ménga sagor som det stora, frimmande och skrimmande.
Hans och Greta ér en blyg saga som tittar fram och broderna lyckas fanga den. Jacob fragar vad
sagan heter och efter att forst ha sagt Chess (musikalen som senare skulle gd p&4 Svenska Teatern)
sdger den att den heter Hans och Greta. Broderna tar fram en maskin som de har fatt av en
avliden sldkting och sagan ska in i maskinen for att sen komma fram som en bok. Vi far veta vad
sagan handlar om genom att Jacob séger: det var en gang i ett land dér det forekom hungersndd,
men han anvinder sig forst av det tyska ordet Hungersnot som han sen oversatter. Det dr sahér
som sagan tar sin borjan och vi hamnar hos Hans och Greta. Jag dterkommer till den delen nér
jag beskriver teatermanuset samt 1 analysen. D& anvénder jag mig av en bilderbok som &r ténkt

for barn och som &r publicerad 2018.

6 Handling, karaktérer och tema

Min analys kommer att delas in 1 tva delkapitel. Dér jag behandlar teaterpjasens och sagobokens
innehall, alltsa sjdlva handlingen. Det forsta delkapitlet handlar om sjdlva sagoboken, medan det
andra gar in pé teaterpjdsen. Har jamfor jag alltsé folksagan, teatermanuset och sjélva pjasen.

Thomas Denk skriver 1 Komparativ metod—forstdelse och jamforelse (2002) att de komparativa
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studierna har beskrivande syften. De komparativa studierna dr dven forklarande studier (Denk
2002: 12). Dessutom erbjuder tillfdllen att anvinda, prova och utveckla olika teorier (Denk
2002:12-16). Denk anser att sjdlva utformningen inom de komparativa studierna varierar och
paverkas mest av forskningsproblemen och forskningsfrdgan (Denk 2002: 31). Orsaken till denna
variation &r att grundstrukturen i de komparativa studierna paminner om den struktur som
forekommer inom de empiriska studierna. Denk menar att ett problem formuleras delvis utifran ett
syfte som anger vad som Onskas uppnds med studien, men att det dels 4ven handlar om en
forskningsfraga vilken det r studiens uppgift ar att besvara. Dessutom anser Denk att om
forskningsfragan ska besvaras maste analytiska kategorier utvecklas, som visar vilka objekt och
egenskaper som ska studeras. Det hir betyder att komparativa analyser ingar som en del 1
komparativa studier och analysen ska genomforas med hénsyn till studiens forskningsfrdga och att
analysen verkligen besvarar forskningsfragan och att studien uppfyller sitt syfte (Denk 2002: 31—
32). Denk anser dven att de komparativa studier kan sammanfattas med fem frégor: vilka
egenskaper ska undersokas? Vilka objekt ska undersokas? Vilka fall ska undersokas? Vilka

tidsperioder ska undersdkas och hur ska underlaget insamlas? (Denk 2002: 32).

6.1 Bilderboken

Haér analyserar jag Janssons bilderbok av Hans och Greta. Orsaken till att jag analyserar den
forst, beror pa bokens handling dr kortare &n pjisen. Jag anser att Jansson, som skrivit
barnboken, har anvént sig av den version av Hans och Greta som har numret 327A 1 Antti Aarnes
index (Aarne 1981: 117). Aarne beskriver sagan att fordldrarna 6verger barnen 1 skogen, barnen
kommer till pepparkakshuset, pojken ska bli fet och hédxan hamnar i ugnen, barnen far hennes
skatt (ibid: 117). P4 baksidan av Janssons bilderbok beskrivs hans illustreringar som mork
lockande, nagot som verkligen stimmer (Jansson, 2018). Jansson har anvints sig av valdigt
morka toner 1 sin illustration, speciellt &r styvmamman illustrerad som en mork skugga med gula
ogon. Pappan ér illustrerad som grd, medan Hans och Greta ér ritade med ljusa farger. Nar
familjen dr i skogen, har Jansson ritat morka varelser som ocksa har gula 6gon som iakttar vad
familjen gor. De gor ingenting sérskilt, men deras skepnader och att de bara tittar, vicker hos
lasaren att nagot hotfullt ar pa géng eller kan hinda. Dessa skuggliknande varelser kan paminna
om nagon form av folktrovidsen. Daremot forekommer dessa skuggliknande varelser enbart i
Janssons version och inte 1 broderna Grimms. Blanka Henriksson skriver 1 Trollen och vi.

Folkliga forestdllningar i Svenskfinland (2012) att folktrons vdsen har sett olika ut beroende pa
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var médnniskor har bott. I till exempel kusttrakter dar fisket har varit viktigt var det vanligt med
havsvisen, medan det var vanligare med berittelser om bergs- och skogsvésen 1 inlandet
(Henriksson 2012: 12). Folktrovisen kan upptrdda pa méanga olika sétt i manga olika skepnader.
Pé basen av att folktrovdsen kan se olika ut pé olika sétt, utgér jag ifran att skuggvarelserna kan

fylla ndgon form av funktioner som overnaturliga vésen.

Léasaren ser klart, tack vare de ljusa fargerna hur Hans och Greta samt deras far ser ut, men
styvmodern gestaltas som en mork figur som gér framfor dem. Biack-Wiklund och Bergsten
anser att forestillningarna om styvfamiljen och den onda styvmodern lever kvar (Back-Wiklund
& Bergsten 1997: 51). Daremot har den onda styvmodern fatt nya egenskaper. Idag ar hon inte
intresserad av att skada barnen, utan hon satsar pa att gifta sig rikt och pa en egen karriér och pa
det sittet forsummar hon barn och hem (ibid: 51). Att forsumma barnen dr ndgot som
forekommer 1 bilderboken, teatermanuskriptet och i pjdsen. Styvmamman portritteras i alla dessa
tre versionerna som en elak kvinna, som har makt 6ver sin man och vill bli av med barnen, sa att
maten ska ricka. Det intressanta &r att hdxan som forekommer ldngre in 1 sagan illustreras med
ljusa farger, trots att vigen till pepparkakshuset dr firgad med morka farger och bilderna vicker
obehag. De underliga skuggvarelserna ser ut som att de kommit ndrmare Hans och Greta, men de
gor fortfarande ingenting, utan iakttar fortfarande. Den vita fageln som leder Hans och Greta till
hixan ér vit, men dess 6gon ér gula, precis som om ldsaren inte ska veta om figeln till sin
karaktér dr god eller ond. I scenen dar Hans hamnar 1 buren, blir bakgrunden morkréd, och Hans
gestaltas som vildigt liten 1 buren, medan ldsaren ser hdxans skugga som en mork skepnad mot
den roda bakgrunden. I boken Broderna Grimms sagor (1983) star det att haxor har roda 6gon
och det &dr darfor som de inte kan se sd vérst bra, men de har lika fint luktsinne som djur och kan
lukta sig till ndr ménniskor ndrmar sig (Grimm & Grimm 1983: 92). Det hér &r ndgot som dven
forekommer 1 Janssons bilderbok, bara att ddr framgar det att hdxor roda 6gon och ser inte vérst
bra, men att de kan lukta sig till ménniskobarn (Jansson, 2018). Hos Aarne och Thompsons
index, barnen hos jitten med AT numret 327, att jatten kénner lukten av minniskokott (Aarne
1981: 116). Den morkroda bakgrunden fortsétter fram tills den scen d& Greta knuffar in hdxan i
ugnen. Det dr ocksé pa de hér sidorna som lisaren far se att hdxan har roda 6gon och illustreras
nu som nagot hotfullt och inte som en glad gammal kvinna som nér lasaren far se henne forsta
gangen. [ bréderna Grimms sagobok, som dven har bilder, ser hon véldigt 16msk ut fran forsta

borjan (Grimm & Grimm 1983: 94).
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Annars paminner bade Jansson och broderna Grimms version om varandra, framst med tanke pa
handlingen. De borjar lika och har samma handlingsmonster samt slut. Béda har samma form
som folksagan med AT numret 327 och 327A, som handlar om Hans och Greta. Hos Aarne star
det att barnen blir 6vergivna av sina forédldrar 1 skogen, de kommer till pepparkakshuset, pojken
ska bli fet, hixan knuffas in 1 ugnen och barnen far hennes skatt (Aarne 1981: 117). Barnen ser
den vita anden som hjélper dem 6ver floden och de méter sin far pa slutet och lever gott pa
héxans skatter. Ddremot &r det den allra sista sidan i Janssons version som skiljer sig fran
broderna Grimms. Hos broderna Grimm stér det att familjens bekymmer var 6ver och att de
glada och ngjda levde tillsammans (Grimm & Grimm 1983: 96). Medan det 1 Janssons version
aterigen speglas genom farger. De morka fargerna har ersatts med ljusa, men de morka
skuggvarelserna, som aldrig far ndgon forklaring, finns kvar i skogsbrynet men deras storlek har
blivit mindre (Jansson, 2018). And4 kan de tolkas som att hotet, eller det farliga finns kvar, trots
att det r mindre till sin form.

I Aarnes index forekommer det olika slut, 1 AT 327 sker flykten pé olika sétt, med hjélp av
flygande foremal, barnen forvandlar sig till nagot och flyger fran jatten, barnen kastar objekt

bakom sig som hamnar 1 vdgen for jitten (Aarne 1981: 117).

6.2 Teaterpjdsen

I detta kapitel kommer jag att analysera teaterpjdsen, det vill sdga teatermanuskriptet och
framforandet av pjisen. Jag forsoker vara s tydlig som mojligt ndr jag presenterar manuskriptet
och nér jag presenterar framforandet. Eftersom teatermanuset ar langt, 79 sidor, lyfter jag enbart
upp vissa scener. Teaterpjdsen dr skriven av Lucy Kirkwood och dversatt av Annina Enckell och
Jakob Hoglund 2018. Hoglund berdttade for mig under en 6vning att han anvént sig av
Bettelheims teorier om hur man beréttar for barn, ndgot som man mérker hur handlingen i pjisen
ar uppbyggd. Pjasen skiljer sig fran Janssons version och broderna Grimms redan genom att
replikerna gar pé rim nér Hans och Greta gor entré i pjasen. Till exempel sdger Greta i scen 12
Akt 1: Hans, vi sticker! Vi har atit tillrackligt. Varpa Hans svarar: Du gor bort oss nagot
forskrackligt! (Kirkwood 2012: 43). Tyvirr, sé fick jag aldrig ndgon forklaring pé varfor
replikerna gar pa rim. Efter att ha analyserat teaterpjasen hoppas jag att jag ndrmat mig dnnu mer
den process som jag ar ute efter, det vill sdga hur en folksaga omarbetats till en barnpjés. Det hér
kapitlet delar jag dven 1 mellankapitlet, d& det ska vara enklare att 14sa. De hér del kapitlen ska

uppfattas som en form av temaindelning, alltsd de teman som jag tycker ar relevanta i bade
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pjdsen och i sjilva sagohandlingen. Har beskriver jag pjdsen i sig och gér mer in pa mojliga

nivibyten 1 nésta kapitel. For att gora saker och ting mer tydliga for ldsaren.

6.2.1 Den elaka styvmodern och den goda fén

Har jamfor sagans karaktdrer med varandra. Hans och Greta ér véldigt beroende av sin far som
gestaltas som sndll, men publiken fér veta redan i borjan att deras styvmoder ar raka motsatsen.
Bettelheim skriver att barndomen ar den tidpunkt d& man ska ldra sig att sla en bro dver klyftan
mellan den inre erfarenheten och yttervérlden (Bettelheim 1982: 81). Modern uppfattas som
beskyddaren som ger goda gavor, medan styvmodern &r elak och hon vigrar ge at sitt yngsta
barn ndgot som det vill ha (Bettelheim 1982: 82). Nar Hans och Gretas far, Johann, kommer in
pa scen springer de genast och vilkomnar honom. Tidigare har de klagat pa att deras styvmoder,
Marta, aldrig latit dem dta sig mitta. De klagar ocksé pé att deras riktiga mamma aldrig gav dem
mask att dta och att de tinker skvallra for sin pappa vad styvmodern Marta tinkte bjuda dem pa.
Denna scen diar Hans och Greta forvintansfullt sitter vid matbordet och Marta kommer med en
matbricka som &r tickt av en kupa, men visar sig innehalla rosa maskar fran komposten, kan
paminna dven om bergtagning. Henriksson skriver att det forekommer sdgner som beskriver att
bland annat trollen levde i lyx och 6verflod (Henriksson 2012: 32—-33). Personen som blev
bortrévad fick fin och god mat, alltsd mat som fattiga ménniskor inte hade rdd med. Den goda
maten var egentligen bara trolleri, eftersom om man bad bordsbon fore maten och tackade Gud
forvandlades maten tillbaka till det som den var, maskar och skalbaggar och ibland ménsklig

avforing (ibid: 33).

Det som ér typiskt for sagor ar att de delar in modern 1 en god moder, som oftast brukar vara dod,
och en styvmoder (Bettelheim 1982: 84). Denna indelning gor att barnet behaller modern som
godheten personifierad och ger mojligheten att vara arg pa styvmodern, skriver Bettelheim.
Fantasin om den elaka styvmodern begransar inte den goda modern att gora henne ordrd, den
forebygger skuldkénsla for de arga tankarna och 6nskningarna som hyses for modern,
skuldkénslor som kunde skada allvarligt det goda forhallandet till modern. Dérfor skyddar
fantasin om den elaka styvmodern den goda modern (ibid: 84). Det forekommer under
teaterpjdsen att Hans och Greta ser sin doda mor som nagot positivt. Detta syns i bland annat i

scenen dir Hans och Greta befinner sig fingade hos héxan. D4 sjunger Greta en sang som heter

33



Petra Bussman

Mamma och hon ber den goda modern om hjélp. Samma férekommer 1 slutet av pjdsen dér hela
familjen sjunger sangen Det Borjar Snoa och Hans och Greta sjunger att de vinkar at mamma
och att de vet om att hon &r stolt 6ver dem. Enligt Bettelheim ignorerar inte sagolitteraturen
problematiseringen att man ser sin egen mor som en elak styvmor (Bettelheim 1982: 85). Pa det
hir sdttet varnar sagan for att ge efter for kénslor av ilska. Bettelheim menar att barn kan l4tt bli
ilsken och ge efter for vilda 6nskningar, utan att tdnka pa foljderna (ibid: 85). Hans och Greta
onskar inte sin styvmor nagot ont, men de &r véldigt bittra pa henne, pa grund av hur hon
behandlar dem. Detta visas ocksa mot slutet ndr Marta angrar sina gérningar och fragar om hon
far bli deras vén. Da svarar de att de har vuxit sen senast och att de kinner sig starka och kloka,
ndgot som styvmamman far leva med eller limna dem. Déaremot 6nskar styvmodern Marta Hans
och Greta illa, 1 borjan av pjdsen. Hon planerar att gora sig av dem, eftersom hon anser att de dter
for mycket. Da Johann undrar om hon verkligen vill doda dem, pastéar hon att det inte 4r det hon
vill, utan att de ska ga ut i skogen och se till att barnen inte hittar hem. Johann protesterar och
sdger att det dr hans barn, men da sdger Marta att det inte 4r hennes barn och att man méste
snickra kistor 4t alla fyra, om Johann later kinslorna styra. Denna form av 6nskan har sina
konsekvenser ndr Marta tillslut vdgleder Hans och Greta sjdlv in i skogen, da de lyckades hitta
hem forsta gdngen. En rdv smyger sig bakom Marta och den biter henne hart i baken. Den
forsoker bita henne pa nytt, men da flyr hon undan och réven foljer efter. Denna handlings
foljder &r att Marta far en rdvsvans som har vuxit fram vid slutet av pjdsen. Hon imiterar &ven en
ravs kroppssprak nagot och sager att hon skdms som en rav. Detta sker kort innan hon ber Hans
och Greta om forlatelse.

Aven om det i sagan Hans och Greta inte forekommer nigon god fé, anser jag att karaktiren Fru
Mane, som enbart forekommer in teatermanuskriptet och i pjasen, uppfyller karaktéren som en
form av en god fé. Sagor som innehaller goda féer som mitt i allt dyker upp och hjilper barnet att
finna lyckan (Bettelheim 1982: 83). Sagan visar att ndgonstans finns den goda fén som vakar
over barnets 6de och som utdvar sin makt i en svér situation, anser Bettelheim. Sagan betonar att
dven om det finns elaka hixor, finns det ocksa goda féer som dr mycket maktigare (ibid: 83).
Karaktiren Fru Méne dyker pa tva stillen och hjélper Hans och Greta. Den forsta gangen ér nér
Hans och Greta befinner sig ensamma 1 skogen forsta gangen. De forsoker vara modiga, trots att
de ar vildigt ridda. D4 ber Greta Fru Mane om hjélp och sager att de ar valdigt trotta. Fru Méne,
som forst dr bara en rost, svarar att de ska ha tdlamod. Sen dyker hon upp och féar syn pa Gretas
kiselstenar som hon tycker dr vackra och later dem lysa. Tack vare att kiselstenarna bdrjar lysa
hittar Hans och Greta hem forsta gangen. Andra gangen ar nér de befinner sig hos hdxan nér

Greta sjunger sangen Mamma. D4 tycker Fru Mane att Greta later dyster, varpa Greta svarar att
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héxan, som heter Hedwig, verkar vara lite tokig. Fru Mane svarar att hixans svaga punkt &r
hennes déliga syn och da svarar Greta att hon kénner sig lugnare. Karaktiren Fru Méne kan dven
anses uppfylla sagans magiska drag, forutom héxan. Ruth Bottigheimer behandlar sagomagin 1
Magic Tales and Fairy Tale Magic. From Ancient Egypt to the Italian Renaissance (2014) och
sdger att bland annat Straparolas magi inkluderas av dpplen som sjunger vackert, vatten som
dansar, faglar och héstar som talar samt tacksamma djur som ger hjalpsamma rad. Det
overnaturliga som héxor, féer, nickar eller nekromant som utfor magi dr de som f6r handlingens

hjalte eller hjiltinna mot det mal som de strévar efter (Bottigheimer 2014: 149).

6.2.2 Sagors svarta magi

Ett tema som ir forekommer ofta i sagor ir svart magi. Aven i pjisen, nir Hans och Greta gér i
ensamma 1 skogen forekommer tanken att de kan vara iakttagna av varelser som bor i skogen.
Detta forekommer i sangen Nattdjur dér de sjunger om vem som é&r radd for spoken och lik, om
vem som kan vara radd for spindelnédtsdéden och kuslig musik och att det dr skogen som ska
vara radd. Trots att de forsoker vara modiga under sangens géng ar de dnda vildigt rddda.
Dessutom kommer det fram i borjan av pjdsen att de inte far g ensamma i skogen. Henriksson
skriver att det var allt vanligare att se, till exempel troll eller andra 6vernaturliga visen i
skymningen, eller nir det var dimmigt och délig sikt (Henriksson 2012: 18). Forst sd&g man
mdjligen nagot som rorde sig, for att sedan inse att det inte var en ménniska och situationen
gjorde att man utgick ifran att man sag ett troll eller ndgot annat Gvernaturligt. Ménniskan brukar
tolka det som hon ser, hor, och kdnner utifran den forestéllning som hon har om vérlden, anser
Henriksson. De som didremot aldrig har hort talas om troll, anser ocksa att de inte har sett ett troll
i skogen, da troll inte forekommer i deras forestdllningsvarld. Folkliga forestéllningar ar
niamligen starkt paverkade av den tradition som finns i samhéllet, vilket betyder att i ett samhille
dar till exempel tekniken spelar en stor roll finns det fler beréttelser om hur farlig den ir, &n 1 ett
samhille dar teknik anses vara mindre viktig. Det hir betyder att om man beréttar signer om
troll, tror man ocksé att man upptéicker troll. Ménniskors referensramar ser olika ut och det &r

dessa som paverkar hur vi tolkar var omgivning (ibid: 18).

Hixans beskrivning i pjdsen skiljer sig fran den som Jansson och broderna Grimm anviander sig
av. Jag har tidigare papekat att hon hade dalig syn och roda 6gon. I pjdsen nir Hans och Greta
moter hixan sdger Hans till Greta att man kénner igen hédxor pa tre sitt, de har rumpor som kliar

forfarligt, en hiaxa brukar ha ett djur, men det allra bésta séttet att kinna igen en héxa dr pa
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hostningen. Nér en hixa hostar beror det pa att en stor diamant ar pa viag upp genom hennes
tarmkanal och in i munnen via hennes hals. Dessa tre kinnetecken paminner om undersagans
tretal. Peterson skriver att resultatet av tretalsprincipen &r att sagan ofta experimenterar med tre
broder eller tre systrar (Peterson 1989: 21). Tretalet 1 sagan bestimmer omfanget av det
extraordinéra i relation till det normala. Anvandningen av talet framstar dven som ett
beréttartekniskt drag som later hjélten borja fran noll for att vid slutet nd den hogsta lyckan (ibid:
21). Forstés uppfyller hixan Hedwig dessa tre beskrivningar som Hans lyfter fram, dock i
skymundan nér barnen inte ser. Jag har ndmnt tidigare om magi inom sagor. Bottigheimer
behandlar magin 1 de gamla sagosamlingarna skrivna av bland annat Straparola och senare Basile
och Perrault (Bottigheimer 2014: 148, 168). Jag ndmner dessa forfattare, eftersom jag anser att
de kan finnas likheter mellan hixan 1 Hans och Greta och i de gamla sagosamlingarna som
behandlar magi 1 olika former. Straparola anviander sig av olika magiska ting 1 sina sagor, bland
annat kérleksdrycker men ocksa av magiska djur dir nagra av dem overfor varldslig visdom
(Bottigheimer 2014: 150). Straparola anvénde sig av element frdn Girolamo Morlinis Novellae
dér det forekommer en talande tupp som hjélper protagonisten med att fa sin besvarliga fru till
underkastelse (ibid: 150). I pjasen forekommer det ndgon form av talande djur, men ingen som
medfor virldslig visdom, men det finns hos hdxan en talande fladdermus som heter Bo.
Dessutom finns den talande rdven som biter styvmodern Marta 1 baken, nédr hon lurar Hans och
Greta ut 1 skogen. Fladdermusen Bo gor sin entré vid slutet av scen 12 som kommer fore
mellanakten, det vill sdga Akt 2. Det visar sig 1 Akt 2 scen 16 att Bo inte precis talar utan
kommunicerar mer genom kroppssprak. Senare, efter att Hedwig har hamnat i ugnen, far Hans
och Greta veta att Bo egentligen dr en dansare som blivit forvandlad till fladdermus, eftersom
han inte ville gifta sig med Hedwig. Som straff blev han férvandlad, men skulle f& bli méanniska
igen om han hjilpte henne med att finga barn. Hedwigs ugn ér en man frdn Ryssland som heter
Rotislav som bade sjunger och dansar och hjélper Greta att lura Hedwig. I pjdsen forekommer
ocksé hiaxan Hedwigs daliga syn pa tal, dock inte pd samma sétt som hos Jansson och broderna
Grimm. I pjdsen har inte hdxan réda 6gon, men 1 scenen som heter Héxans kok, det vill sdga Akt
2 scen 16 undrar hon vart hon har lagt sina glaségon och Greta séger att hon har dem i pannan
och fragar om folk undrar hur det 4r med hédxans syn. Varpa hiaxan svarar att hon har en likadan

syn som en mullvad, att hon &r fladdermusblind om hon inte har sina glasdgon.

Bottigheimer sdger att om magin under rendssansens tid analyseras 1 inkvisitions protokoll,
forekommer det att vanliga ménniskor utdévade magi och att magin delades in 1 vit och svart magi

(Bottigheimer 2014: 154). Den vita magin som anvéndes for att hela tolererades, men den svarta
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anségs rikta sig mot sataniska krafter och darfor var den forbjuden och anségs édven vara
moraliskt syndigt och man blev domd for hdxkonst (ibid: 154). Tanken pa att det 4r en hdxa som
delvis star for det onda i Hans och Greta kan fa en att tdnka pa just onda krafter, eller nagot
liknande. Straparola sjilv kan ha fatt inspiration av Malleus Maleficarum som var skriven pa
latin, var en anvisning om hur héxor kunde kénnas igen och inneh6ll samband mellan Satan,
hixor och sexualitet (Bottigheimer 2014: 156). Hixan Hedwig som vill dta upp Hans, kan vicka
tankar om svart magi. [ borjan av Akt 2, ndr publiken kommer in i teatersalongen efter pausen,
star Hedwig och sjunger sdngen Vilkommen pa middag, som innehéller boogie-woogie tema,
och handlar om att hon brukar dta barn. En av 14t texterna gér: Halla alla barn, tack for att ni
kom! Tack alla forildrar som tagit barnen hit. Jag ska vara #rlig mot er—ja, som ni ser. Asynen av
dessa barn, retar min aptit!” (Kirkwood, 2018). I slutet av sdngen sjunger hixan: "Jag dter bara
barnkott:” (Kirkwood, 2018). Forhallandet mellan héxor och barn gér langt tillbaka i tiden.
Enligt Per-Anders Ostling tog hiixorna med sig barn och ungdomar till djévulen, under sina
fiarder till Blakulla (Ostling 2002: 140). Tanken var att de skulle bli forledda och hamna i hans
tjénst (ibid: 140). Barnen hade en avgorande roll, eftersom det var de som berédttade for sina

forildrar att de blev forda till Blakulla (Ostling 2002: 293).

6.2.3 En enda stor lycklig familj

Ett annat viktigt tema 1 Hans och Greta ir familjen, ndgot som jag ndmnt tidigare. Hans och
Greta tdnker d& och da pa sin mamma, avgudar sin far, men ér till en borjan nagot radda for sin
styvmamma, som till och med pépekar att Hans och Greta ar inte hennes barn och att hon vill bli
av med dem. Fadern Johann &r helt under styvmamman Martas kontroll och har svart att siga
ifrén, d&ven nir hon elak mot hans barn. Vid slutet av pjisen visar det sig att Johann dnda har letat
efter Hans och Greta, dnda sedan de forsvann. I Akt 2 scen 22 och i sangen, Om Barnen Hittar
Hem, sjunger Johann om hur lycklig han skulle bli om barnen hittade hem, att skulle sluta lyda
sin fru och att han sjélv skulle sluta klaga. Det &r ocksé i denna scen, kort efter att Hans och
Greta aterforenats med sin far, som styvmamman Marta ynkligt dyker upp med sin rdvsvans och
ber om forldtelse. Kontrasten mellan den gode fadern Johann och styvmamman Marta, uppfattar
jag som intressant. I pjdsen kommer skillnaden mellan dem, betydligt mer fram, i jamforelse med
broderna Grimms version och Janssons, dir fadern syns enbart 1 borjan av sagan och slutet.
Enligt Biack-Wiklund och Bergsten ér de traditionella folksagornas normer for manligt och
kvinnligt, faderskap och moderskap sammankopplade i klassisk politisk teori och motsvarar

samhillets uppdelning i det offentliga och det privata (Back-Wiklund & Bergsten 1997: 55).
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Kvinnan ar det privata och mannen det offentliga, kvinnan stér for kroppslighet, otyglad
sexualitet och partikularism. Medan mannen star for det som lyfter upp det politiska livet, anser
Béck-Wiklund och Bergsten. Den naturliga platsen for kvinnan ér familjen, da det 4r samhéllets
grundenhet och 1 familjen dr den sociala ordningen naturgiven efter dlder och kon, det vill sdga
de dldre dr 6verordnade de yngre och ménnen ar 6verordnade kvinnorna (ibid: 55). Genom
historien har mannen ansetts vara den som star for traditionell vasterldndsk moral, han ar den
som ar rationell och dr 1 behov av frihet och dven av trygghet. Det egentliga ansvaret 6ver
familjen samt kontrollen 6ver familjen dr mannens, precis som livet och inflytandet 1
offentligheten, anser Back-Wiklund och Bergsten (Bick-Wiklund 1997: 57). Johann som i rollen
som den trygga fadern syns i borjan av pjésen, 1 scen 2B Akt 1, ndr han kommer hem med en
hona under armen. Hans och Greta vilkomnar honom med att genast springa fram till honom och
sdger att han ar bade klok och snéll. Nar de aterforenas med honom efter att ha kommit bort fran
héxan och nir de springer fram till honom sdger de att han inte ska grata och nér han ser sina

barn igen blir han 6verlycklig.

Pjéasen har tva slut. Det forsta slutet ar att Hans och Greta, som nu har aterférenats med sin
familj, firar jul med dem. Héxans juveler som de samlat pa sig forvandlas till gronsaker nér de
faller pd marken, vilket betyder att de inte behdver gd omkring och vara hungriga mer. Det
egentliga slutet ar att broderna Grimm lyckas ta sig ut ur confabulatorn och printar ut Hans och
Greta som en sagobok som de bollar mellan sig och tillslut sjunger de sdngen De Bara Dyker

Upp som handlar om de sagor som de fangar in.

6.3 Sagans svira teman

Berittelsen om Hans och Greta innehéller svira teman som hungersndd och barns utsatthet. Det
gar direkt att sdga att fordldrarna sldnger ut sina barn, nir de fortfarande dr sma. Trots tunga
teman har sagan, mycket mdjligt, anvénts for att underhélla sina unga lyssnare. I Saga och
Samhdlle (1984) skriver folkloristen Jack Zipes att Grimms sagor har haft ett stort inflytande pé
barn och vuxna dnda sedan de borjade samla in folksagorna 1 Tyskland. Grimms sagor har
ansetts vara socialt relevanta och geniala under sin egen tid, men att de nufortiden betraktas
innehélla sexism och rasism samt en socialisationsprocess flickor ska vara passiva, flitiga och
sjdlvuppoftrande, pojkar ska vara aktiva, tivlande och samla pa rikedomar (Zipes 1984: 59).

Anda har de sa kallade klassiska sagorna &teranvints, eller funktionen har gtt genom en
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vandning, bade stil och motiv i berittelserna visar pa motséttningar i det kapitalistiska samhallet

och visar barn andra végar att ga for att na sina mal och utveckla sjalvstandighet (ibid: 59).

Trots att sagan inneh6ll &mnen som kunde uppfattas vara skrimmande for barn, mirkte jag under
premidren som var den 27 oktober, att barnen blev inte rddda varken for styvmodern, for hdxan,
eller nar Hans och Greta kidnde sig rddda och ensamma. Den enda gdngen som jag uppfattade
nagon form av obehag var nir haxan hamnade in 1 ugnen. D& var det en mamma som satt framfor
mig som tog sin yngre son 1 famnen och pekade ut ndgot for honom om det som skedde pa
scenen. Daremot sag han inte rddd ut, utifran kroppsspraket tyckte han mer att det som hénde var
spiannande. Atminstone tolkade jag det sa. Enligt Bettelheim utvecklas sagan p4 det sitt som
stimmer med barnens sétt att tinka och uppleva vérlden, det dr darfér som sagor dr overtygande
for barn (Bettelheim 1982: 57). Barn kan fa mycket mer trost av en saga én av en vuxen som
trostar, eftersom sagan bygger pa barnens sitt att se och resonera. Barn litar pd sagans budskap,
sagans syn pa virlden stimmer med barnets syn (ibid: 57). Barnen 1 publiken antog sdkert att de
som ar elaka 1 Hans och Greta, det vill siga styvmodern och hixan, blir bestraffade. Medan de

antog att det skulle gd bra tillslut for Hans och Greta, samt mgjligen {or fadern.

6.3.1 Hungersndden

Ett tema som jag ndmnt att jag ska analysera dr hur hungersndden framstélls 1 pjdsen.
Hungersnoden, ér enligt mig, sagans huvudtema, da den hela tiden ndmns av karaktérerna. Nar
broderna Grimm springer in pa scen och har fdngat sagan om Hans och Greta och lagt den
maskinen presenterar de att handlingen utspelar sig for flera hundra ar sedan i ett markligt land
langt borta som hette Deutschland, alltsd Tyskland, dir det var Hungersnot, alltsa hungersnod.
De presenterar hungersndden som att det ar ett roligt ord pa tyska, men att det pa svenska betyder

att det inte finns ndgon mat nagonstans, pé stora omraden (Kirkwood, 2018).

Trots de smatt roliga inslagen med de rosa maskarna som sjunger och dansar att de dr goda och
att de 4r maten som Hans och Greta ska dta 1 Akt 1 scen 2B, sé ser barnen dnda Hans och Gretas
4cklade reaktion, och de siger dnnu: ”Ackligt! Mask! Virre #n slask!” Bara en scen tidigare i
samma akt, scen 2A sédger Greta att det dr lange sen de varit métta. Senare 1 scen 2B nér fadern
Johann kommer hem med honan under armen, talar han, Hans och Greta om att de ska goda den,

for att sedan laga mat av den med potatis och sis och annat. Denna bubbla spriacker styvmodern
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Marta med att séga att de inte har nagot att goda honan med. Hungersndden tar sig an en morkare
form senare i Akt 1 scen 3, ndr Marta pastar att barnen dter som hungriga djur och att det ar dags
att gora sig av med dem. En annan version av den konstanta hungern gestaltas dven 1 Hans
gestalt, d4 han tédnker pa mat hela tiden enligt Greta. En sddan situation uppstar nér de nyss flytt
fran haxan och har tappat bort sig pa vagen hem. I denna scen sdger Hans mitt i allt: ”Snorbér,
snorbdr, hdr som dér”. Och Greta svarar: ”Finns det en minsta endaste stund du inte tdnker pa

mat, en halv sekund?”” Denna scen forekommer 1 Akt 2 scen 21 (Kirkwood, 2018).

Jansson gar direkt pa sak i sin version. | hans bilderbok stér det att efter ett ar med svar missvaxt
fanns inte tillrackligt med mat at familjen (Jansson, 2018). Hos broderna Grimm star det att det
var svart for mannen att foda dem alla, och nér det blev dyrtid i landet kunde han inte lingre

skaffa mat for dagen (Grimm & Grimm 1983: 86).

Anda finns det fortfarande folksagor som svarar mot barns behov och som klarligger
mojligheterna att uppna personlig sjdlvstindighet och social frihet (Zipes 1984: 202). De
klassiska sagorna har behallit sin lockelse for barn och vuxna, inte bara for att styra
civilisationsprocessens normer, utan for att de har en utomordentlig makt (Zipes 1984: 204).
Zipes lyfter fram Georges Jeans teori som sdger att den makt som sagorna sitter pa i estetisk
struktur och att den anvinder sig av inslag for att forbereda oss for vart dagliga liv. Nar man
kanner till sagomoralens historiska civilisationsprocess, maste man gora en atskillnad mellan de
regressiva och de progressiva aspekterna pa sagornas makt i allménhet for att forsta de moderna
barnsagornas befriande kraft, anser Zipes (ibid: 204). Zipes refererar dven till Freuds teorier som
innebdr att det tyska ordet heimlich betyder trevligt, men dven det som doljs utom synhéll (ibid:
204). Freuds teorier anviandes for att analysera E.T.A. Hoffmans saga John Blund och Freud
anser att det bekanta eller trevliga utvecklas at olika hall tills det traffar pa motsatsen, det
obekanta eller det hemska (Zipes 1984: 204-205). I pjdsen Hans och Greta ér det bekanta och
trevliga ndr Hans och Greta till en borjan leker med varandra innan de gér och lagger sig. Detta
forekommer 1 Akt 1 scen 4 nér de sjunger sangen Vi har varandra. Det héar hiander efter att de fatt
hora att Marta vill gora sig av med dem, men Hans tar Marta 1 forsvar och séger att hon inte
heller har det litt och att friluftsliv gor dem bara gott. Det hemska blir bekant och normalt 1
sagan, eftersom beréttarperspektivet accepterar det (Zipes 1984: 205-206).

Enligt Zipes blir den verkliga hemkomsten eller det obehagligas tillbakagang en rorelse framat

till vad som har tryckts ner och aldrig uppfyllts (Zipes 1984: 208). Detta moénster innebéar
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ateruppbyggnaden av hemmet pa ett nytt plan och det hir monstret forekommer i de flesta sagor
och har en dragningskraft pa bade vuxna och barn (ibid: 208). Denna form av hemkomst
forekommer 1 pjasen ndr Hans och Greta har aterforenats med sin familj och nir hixans
ddelstenar mitt 1 allt forvandlas till gronsaker efter att de fallit till marken. Det hir hander 1 Akt 2
scen 22 ndr Hans ldgger hinderna i fickorna och ddelstenarna rinner ut pa marken. Forst blir
Hans besviken, da han anség att de var rika, men Johann séger att de gor ingenting med
ddelstenarna, utan mycket mer med gronsakerna och frukterna. Marta pdpekar dnnu 1 scenen att
mat ar bra nér allt kommer omkring (Kirkwood, 2018). Hos Jansson stér det att Hans och Greta
hillde ut alla parlor och ddelstenar pa golvet och det var slutet pa deras sorger och bekymmer
och de levde lyckliga tillsammans i alla sina dagar (Jansson, 2018). I broderna Grimms version
star det att Greta skakade ut vad hon hade i sitt forklade, s att parlor och ddelstenar foll ut och
att Hans 0ste upp nédve efter ndve ur sin ficka (Grimm & Grimm 1983: 96). Obekvidma fragor 1
sagor som till exempel godtycklighet, sexuell dominans och socialt fortryck syftar pa att
situationer som ropar pa en forandring och som kan dndras (Zipes 1984: 212). Hit hor dven tunga

teman som hungersnod.

6.3.2 Ondskan 1 Hans och Greta

Det ar nadgot med att det ofta dr kvinnan som &r antagonisten i folksagor. Vi far veta, bade i
pjdsen och i sagan varfor styvmamman vill Hans och Greta illa, men aldrig hixan. Varken den
som lédser sagan eller ser pjdsen far ndgonsin veta varfor hixan egentligen vill dta Hans, eller
varfor hon vill dta barn. Ett antagande ar att hixan star for den farliga framlingen som barn inte
ska lita pa. Den dar farliga frimlingen som barn redan i dagisdlder far hora om, att man inte ska

folja med hen. Hér analyserar jag nu kvinnan som ondskan 1 folksagor och 1 Hans och Greta.

Den onda kvinnan bryter mot den kvinnliga passivitetens princip och uppenbaras som héxa,
styvmoder eller styvsyster (Bick-Wiklund & Bergsten 1997: 42). De soker sin egen vinning
genom att anvédnda sig av handlingskraft, list och svek. Folksagornas berittelser om styvmammor
och héxor saknar tydliga sexuella undertoner, men didremot den folktro som var grunden for
hixprocesserna blandades med ondska och sexualitet. Det betyder att i folktrons hixa doljs d&ven
horan. Jordemodern stimplades som héixa eftersom hon kunde forutsaga ett barns fodsel och
aven kunde forhindra fortplantning. Att forhindra fortplantning var farligt 1 och med att de stora

jorddgarna, till exempel kyrkan, var 1 behov av arbetskraft. Patriarkatet hotades om kvinnorna
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fick kontroll 6ver nativiteten samt dver den egna sexualiteten (Back-Wiklund & Bergsten 1997:
42-43). Jordemoderns kunskap om hixsalva och sterilisering gav kvinnorna mdjlighet till fria
sexuella forbindelser, alltsa hor som var ett brott mot den radande ordningen (Biack-Wiklund &
Bergsten 1997: 43). I folktron férekommer det antaganden om att hixorna var inblandade 1
sexuella orgier dir kvinnan hade en aktiv roll. Hixan och horan representerade en kvinnlig aktiv
princip som var ett hot mot den rddande maktstrukturen och som maéste tryckas tillbaka. Per-
Anders Ostling gar ocksa in pa det hir Bldkulla, magi och trolldomsprocesser (2002) och siger
att kvinnans kropp antogs vara en spegelvind version av mannens och var dérfor lagre staende.
Medan mannen stod for civilisationen, stod kvinnan for det naturliga, djuriska och okontrollerade
(Ostling 2002: 262). Kvinnan var nira associerad med sexualitet och anségs hysa stora sexuella
behov. I den demonologiska handboken Malleus malleficarum stod det att kvinnan var svagare,
mindre intelligent, mer vidskeplig och langt mer sensuell &n mannen. Dérfor blev kvinnan en
fara for den patriarkala dominansen, pa samma sitt som djavulen. Grundideologin medforde att

kvinnan borjade forknippas med hixsabbaten, alltsa Blakulla (ibid: 262).

Folktrons hidxa var en aktiv kvinna som hotade med att ta kontrollen inte bara 6ver den egna
kroppen utan ockséa over jord och rikedomar. Folksagans hixa, styvmoder eller styvsyster
representerar darfor en liknande aktiv princip och for dem slutar det alltid illa, deras ondska
segrar aldrig. Sagan Hans och Greta dr ett exempel pa det hir, den onda och aktiva styvmodern
kompletteras av den passive mannen. Barnen lider, men deras far kan inte gora ndgot at det och
om han déremot gor nagot, kan det innebéra mer fordel at styvmamman och mer lidande at
barnen (Bick-Wiklund & Bergsten 1997: 43—44). Faderns girningar moraliseras aldrig, utan
uppfattas mer som ett resultat av styvmoderns ondska (Biack-Wiklund & Bergsten 1997: 44).
Aven Birgit Hertzberg Johnsen skriver om den passive fadern (1982). I folkdikterna om
styvmodern forhaller sig fadern passivt styvmoderns 6vergrepp pa barnen (Johnsen 1982: 20).
Fadern kan uppfattas vara egoistisk, eftersom han tanker pa sig sjdlv inte pa barnen nér han gifter
om sig (Johnsen 1982: 21). De negativa forvantningarna pa faderns position i styvfamiljen kan
inte antas vara visentligt annorlunda frén folkdiktningens styvmorsroll, eftersom hans roll &r
negativt belastad (ibid: 21). Ett exempel pa det hir i pjdsen r scenen nér fordldrarna lamnar
barnen i skogen for forsta gdngen. Denna scen sker i Akt 1 scen 6 och Johann borjar gréta,
eftersom han vet vad som kommer att hinda. Han ger dem rdd hur de ska klara sig 1 skogen och
kramar hart om dem. Marta papekar att de har massor av ved att hugga, men da exploderar

Johann och séger att han tar farvél av barnen. D4 borjar Marta grata och leka martyr och géar ut
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fran scenen. Johann tar hastigt farvél av barnen och springer efter henne medan han kallar henne

for sitt bjorklov och sitt barr (Kirkwood, 2018).

Biack-Wiklund och Bergsten ndmner att en stereotypisk bild av kvinnan &r den vackra, eleganta,
rika och farliga kvinnan (Béck-Wiklund & Bergsten 1997: 50). Hon vill fa en karridr och ar
sjdlvupptagen, sexuellt promiskuds, kinslokall och kriminell. Den moderna yrkeskvinnan, som
lyckas pa mannens omraden, férenas med folktrons héxa och hora (ibid: 50). Styvmamman i
Hans och Greta ar bade kinslokall och nuddar vid det kriminella. Om man utgar ifran att hon vill
gora sig av med barnen och ténker enbart pa att det 4r hon och fadern som har det svért, for att
barnen dter dem ur hus och hem. Detta forekommer 1 pjdsen Akt 1 scen 3 nir Marta séger att
barnen dter som hungriga djur. Hos Jansson stir styvmodern som en hotfull skugga vid faderns
sdng och sdger: ”Imorgon tar vid med oss Hans och Greta djupt in 1 skogen och lamnar dem dar.
Da hittar de inte hem och det blir mer mat ver at oss tva” (Jansson, 2018). I broderna Grimms
version star det att fadern undrar hur de ska ge barnen mat nér de sjilva inte har nagot att dta
(Grimm & Grimm 1983: 86). D4 svarar styvmodern att de for ut barnen i den allra titaste

skogen, dé hittar de inte hem och pé det séttet blir de av med dem (ibid: 86).

Ondskan forekommer ocksa i hixans gestalt som jag namnt tidigare i min avhandling. Till en
borjan tror Hans och Greta att hon &r snill, da hon ger dem mat och later dem sova i mjuka
sdngar. [ Janssons version star det att hon gav dem pannkakor att 4ta och mjolk att dricka och
skona sdngar att sova i (Jansson, 2018). Men att hon latsades vara snill och i sjdlva verket var
hon en elak hidxa som hade byggt pepparkakshuset for att locka dit sma barn (Jansson, 2018).
Hos broderna Grimm stér det att hon tog dem i handen och forde in dem i det lilla huset (Grimm
& Grimm 1983: 91). Dar dukades det upp med god mat, mj6lk och pannkaka med socker pa,
applen och notter. Dérefter badddades tvd sma sdngar med vita lakan, och Hans och Greta lade sig
och trodde att de hade kommit till himlen (ibid: 91). Geoffrey Robert Quaife skriver i Godly Zeal
and Furious Rage: The Witch in Early Modern Europe (2011) att det var en stor méngd kvinnor
som utpekades som héxor under den tidiga medeltiden. Under denna tid ansadg man att héxor
verkligen fanns och att de var farliga (Quaife 2011: 3). Egentligen kidnner man inte till hur gamla
kvinnorna som utpekades som héxor var, men 1 litteraturen framstélls de alltid som gamla
(Quaife 2011: 162). Denna beskrivning passar in pa hdxan 1 Hans och Greta. Broderna Grimm
framstéller henne som en urgammal gumma som stéder sig pa en krycka (Grimm & Grimm
1983: 91). Hos Jansson star det att dorren plotsligt dppnas och att en gammal gumma kom ut

(Jansson, 2018). I pjasen Hans och Greta dr hiaxan kladd 1 svart och anvinder sig av en képp.
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Eller som det star i manuset; hixan kommer ut ur skogen, utkladd till en snill tant (Kirkwood,
2018). Denna beskrivning forekommer 1 Akt 1 scen 12, kort efter att Hans och Greta har sjungit
sangen Sockershake. 1 samma scen fragar hixan Hedwig varfor barnen undrar om hon ar en

hixa, varpd Greta svarar: ”For att du ser ut som en.” (Kirkwood, 2018).

Tanken pa att det skulle finnas héxor uppstod i ett patriarkaliskt samhélle som bestdmde over
kvinnor (Quaife 2011: 133). Under denna tid uppstod tva nya brott, hixkonster och barnamord
och bada brotten associerades med kvinnor (ibid: 133). Haxor vickte dtal hos lagen och skapade
fruktan hos méinniskor, eftersom de ansdgs vara farliga djavulska agenter som var ansvariga for
olyckor (Quaife 2011: 142). Teorin om att kvinnor skulle vara ansvariga for barnamord, passar
ocks4 in pé sitt och vis pa hiixorna i sagorna. Atminstone pa héxan i Hans och Greta. Hos
Jansson star det: "Hon var i sjélva verket en elak hixa som byggt pepparkakshuset for att locka
dit sma barn” (Jansson, 2018). Broderna Grimm beskriver hennes onda handlingar pa f6ljande
sétt: “egentligen var hon en elak hixa som lurade barn till sig. Kakhuset hade hon byggt for att
locka dit dem. Nar hon vél hade fatt ett barn i sitt vald, dodade hon det, kokte det och at upp det”
(Grimm & Grimm 1983: 91-92). Hiaxans l0mska natur byggs langsamt upp hos Kirkwood tack
vare replikerna och rekvisitan. [ Akt 1 scen 16 nir Hans och Greta 4r 1 hixans kok far Greta syn
pa ben som héxan i sin tankspriddhet tar fram 1 tron att det dr knivar och gafflar. Greta séger att
de ser ut som ben och hixan svarar att det 4r bara minnen hon &tit under aren. Hon tycker att vitt

ar snyggt och att hon gillar dekoren (Kirkwood, 2018).

Niér det gillde rattegangen mot hixor, var det frigan om en juridisk handling som gick frén
malsédgare eller anklagare till en allmén tjdnsteman (Quaife 2011: 133). Bestraffningarna
varierade (ibid:133). Den kyrkliga domsritten behandlade all form av magi som kétteri, men
kunde ha 6verseende om den domda angrade sig (Quaife 2011: 136). Den sekuldra domsritten
daremot holl med om att djdvulsk haxkonst, som ansags vara livshotande, beréttigade till
dodsstraff. Dodsstraffen varierade fran land till land, i Finland hdngde man mén och briande
kvinnor (ibid: 136). Enligt Ostling upptriider inte sagans hixa under hiixprocesserna (Ostling
2002: 148). Déaremot finns det 1 undersagan motiv som forekom 1 den verkliga virlden,
forestillningen om den onda hixan. I bade sagan och 1 trosforestidllningarna var det en person
som ingen tidigare misstdnkt en hixa. Samtidigt fanns det 1 sagotraditionen ett moraliskt
budskap. Ahorarnas moraliska virderingar bekriftas, séirskilt for den fattiga, drémmen om en
battre varld. I sagotraditionen borde man finna uppgifter om hédxans egenskaper och hur hon

borde behandlas, anser Ostling. I sagan forekommer det moraliska virderingar om hixor.
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Diaremot skiljer sig hdxan nagot undersagans hiaxa fran héxan i trosforestillningarna. I
trosforestdllningarna var det ofta en man eller ett barn som rékade ut for hixan. Medan det i
sagotraditionen var det badde mén och kvinnor som blev utsatta for hidxans ondska, och det var
ofta kvinnan som var den hart drabbade (ibid: 148). Hans och Greta innehéller spar av bade
trosforestédllningarna, da det dr barn som blir offer for en hdxa. Samtidigt som sagan innehéller
spar av sagotraditionen, nir det dr bade en flicka och pojke som rékar utfor henne och det ar
Greta som blir hért drabbad. Dé hon ska hjilpa hixan att ha ihjal hennes bror. I de tre
sagoversionerna jag anvander mig av, gar det daligt for hdxan pa slutet, eftersom det onda brukar
fa sitt straff. [ alla tre versioner hamnar hon sjilv i ugnen, ndgot som kan fa tankarna att rikta sig
till haxprocesserna eller branningen pé balen. Hos Jansson star det: ”Haxan gick fram till ugnen
och stack in huvudet. Da knuffade Greta till henne sa att hon f6ll framstupa rakt in i elden”
(Jansson, 2018). Broderna Grimm beskriver hindelsen som: ”Och sé kravlade hon fram till
bakugnen och stack in huvudet i den. Da knuffade Greta till henne sa att hon akte in i ugnen,
stangde jarnluckan och skot for regeln (Grimm & Grimm 1983: 94-95). 1 pjdsen spelas scenen
upp 1 Akt 2 scen 20 sahir: det star i manuset att hdxan Oppnar ugnsluckan. En tryckvag av hetta
moter henne ndr hon tittar ner 1 ugnen. Greta knuffar in hixan i ugnen och stinger luckan. Sen

rasar allting samman. Héxans hem och godiset forsvinner (Kirkwood, 2018).

6.3.3 Skramsel som en del av uppfostran

Trots att Hans och Gretas handling kan uppfattas som skrammande, mérkte jag under mitt
faltarbete och under sjdlva premidren att pjasen skulle framforas pa ett sitt som inte skrimde
barnen. Daremot skulle handlingen vara spannande och det mirktes nédr de anvinde sig av morka
kulisser som skulle forestéilla skogen, samt ndr hixan Hedwig gjorde sin entré genom att siga:
”Knapra knapra gnaga. Jag hor en liten mus. Vem ir de s6ta barnen, som gnagar [sic] pa mitt
hus?” (Kirkwood, 2018). Héxan firades upp bakom Hans och Greta och hennes forsta replik kom
fran hogtalarna. Nog for att skddespelarna anvinde sig av mikrofoner, men den repliken var
inspelad. I det hér kapitlet diskuterar jag kort hur man sett pa barnuppfostran bland annat i det
gamla bondesamhallet. Orsaken till att jag lyfter fram det i min avhandling &r att vi maste forsta

det samhéllet for att forsta varfor sagor var skrimmande och varfor barn skulle vara ridda.

Lena Marander-Eklund skriver 1 Att vara hemma och fru (2014) att barnuppfostran har varierat

under tidens géng och att uppfostran ar relaterat till en foranderlig syn pa barndomen. Marander-
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Eklund refererar till historikern Philippe Ari€s som sédger att tanken pa en barndom férekom inte
under medeltiden, utan férekom under modern tid d& barndomen separerades fran vuxenvirlden
(Marander-Eklund 2014: 179). Detta ledde till omsorg, men blev ocksa slutet pa barnens frihet,
da ett stringare och disciplindrare system inleddes under 1700-1800-talet, anser Aries (ibid:
179).

Markku Aukia dr inne pa hur barnuppfostran sag ut hos bonderna i sin bok Lapset Olkoot
Ihmisiksi (2010). Tyvérr skriver han inte ut vilken tidsperiod. Bade barn och vuxna skulle bete
sig pa grund av radslan. Hos bonderna férekom ett leverne som inneholl krav géllde barn (Aukia
2010: 14). I varje hem dér det forekom sma barn var man tvungen att ordna att nagon skotte om
och sag efter barnen (Aukia 2010: 37). Eftersom arbeten delades in enligt kon var det naturligt att
det var kvinnorna som skulle skdta den delen. Forutom att det var ndgon av flickorna, kunde
dven nagon av pojkarna eller ndgon av far- eller morfordldrarna fungera som barnens skotare
eller &tminstone som nagon som sag efter dem. Om det ddremot inte forekom dldre syskon eller
andra vuxna i familjen som var kapabel att fungera som vardare, anstélldes en utomstiaende.
Oftast var det dé jordldsa minderariga barn som fick ndgon form av forsorjning (ibid: 37). Hos
bondefamiljerna kontrollerades det att barnen bad bordsbon innan de fick borja dta och efter att
de hade atit skulle de be en bon som tack (Aukia 2010: 91). Pedagogiken innebar att maten
skulle ses en gdva som man ska tacka for. Om bordsbonen forsummades och det mirktes och om
forsummelsen upprepades blev barnet bestraffat (ibid: 91). Barnen fordes turvis till kyrkan,
eftersom de skulle ldra sig att kl4 sig prydligt och da krdavdes det ocksé av dem ett gott
uppforande samt en yttre duglighet. De resor som innebar langa farder utanfor hemmet var

egentligen uppfostringsresor (Aukia 2010: 121).

Arbetet visade en tydlig samhéllelig bakgrundsbild, eftersom man strivade efter att binda
manniskor vid arbete och vid Bibelns laror (Aukia 2010: 131). Att skdta om smabarn var inget
som uppskattades (Aukia 2010: 135). For en som sjélv var minderarig var det ett valdigt svart
arbete (ibid: 135). Grét eller ndgot som fick barnet att lida, orsakade stora problem for skotaren,
eftersom arbetet uppfattades som misslyckat (Aukia 2010: 135-136). Om omsorgen resulterade i
olyckor, som till exempel som fall som ledde till grét, betydde det att skotaren méste bli
bestraffad (Aukia 2010: 136). Livserfarenheterna som forekom 1 bondesamhéllet grundade sig pa
strangt arbete som stodde sig ocksa pa vad Bibeln larde: arbeta for att fa dta (Aukia 2010: 180).
Det ér bara de som arbetar med hidnderna som ér riktiga manniskor (ibid: 180). I Katekesen
forekom det anvisningar som foljdes om det forekom krissituationer i hemmets uppfostran, nagot

som dven kunde forverkligas: den som inte vill arbeta, den blir ocksa utan att dta (Aukia 2010:
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181). Sanktioner forekom bade positivt och negativt tillsammans med uppfostran (Aukia 2010:
188). Till en stor del var sanktionerna reaktioner som hinde efter den uppfostrande handlingen,
men dnda var de ocksé niagot som betingades. Pa forhand fick man veta om barnet skulle bli
belonat for ett gott arbete eller sa var de hot om beteendet hade negativa foljder (ibid: 188).
Beloningen kunde vara att barnen fick vara lediga fran arbetet, medan bestraffningarna kunde
variera (Aukia 2010: 193, 200). Nar det géllde barns beteende strivade man efter att skraimma pa
olika sétt till exempel negativa busstreck, uttal eller halla bestraffningsredskap synliga (Aukia
2010: 200). I bondesamhéllets hemuppfostran var den verbala uppfostringsmetoden véldigt
ordlos, vilket betydde att de vuxnas upptradande och uttryck var ndgot som barn skulle ldra sig

att tolka (ibid: 200).

Efter att ha analyserat de teman som forekommer i Hans och Greta, mérkte jag att
teatermanuskriptet och pjasen haller en mer komisk ton, trots obehagliga hindelser. Héxan &r hos
Kirkwood lite tankspridd och ser ingenting utan sina glasdgon och sédger dartill tokiga saker. Den
onda styvmodern Marta dr en karaktdr som ofta trampar 1 klaveret. Det hér ér intressant, eftersom
Janssons bilderbok som é&r skriven for sméabarn, har en betydligt morkare ton. Bade héxan och
den onda styvmodern ser mer ut som hotfulla skuggor, for att inte tala om de underliga
skuggvarelserna som pa langt hall foljer med karaktérerna. Jansson foljer broderna Grimms
version dnnu mer dn pjdsen, och bréderna Grimms version dr folksaga frdn 1800-talet. Sagan ar
insamlad under en tid d& sagor var skraimmande. Barn 16d nér de var rddda och blev bestraffade
om de inte skotte sig. Idag ska sagor mer roa barn, men kan dndé innehalla morka teman som
hungersnod. Sagors obehagliga teman ska inte skrimma utan mer gora barn uppmarksamma pa
det som hander runt omkring dem. D4 passar en teaterpjés bast, for barnen far se forestidllningen
med en vuxen som de far dela gemenskapen med samt far de det tunga visuellt. Men dnda pa ett

komiskt satt.

Nar pjasen framfordes den tjugosjunde oktober pa Svenska Teatern var salen smockfull av
barnfamiljer. De yngsta verkade vara i fem érs alder och de lite dldre i lagstadiealdern. Pjésens
handling verkade fortrolla barnen, da de med stora 6gon hela tiden verkade vara fokuserade pa
vad som hinde pé scenen. Som jag ndmnt tidigare verkade barnen aldrig bli rddda, varken for
styvmodern eller for Héxan. Héxan skulle dven verka vara lite fanig, ndgot som kom fram genom
hennes repliker och misstagen hon gjorde pa grund av sin déliga syn. Ett exempel ar i Akt 2 scen
16 nér Greta och Héxan 4r 1 Haxans kok medan Hans sover. I manuset star det att Hixan tar en

kastrull, i tron att det 4r hennes hatt och ldgger den pa huvudet. Hon térnar mot bordet och
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skriker till av smérta (Kirkwood, 2018). Denna handling kan verka vara tokrolig och fa4 Héxan att
verka som en korkad skurk, istillet for nagot obehagligt. Barnen levde dessutom in sig i
handlingen. Nar Jacob Grimm i Akt 1 scen 2 frigar om publiken, egentligen barnen, kan hélla ett
Oga pa att Wilhelm inte sétter pa confabulatorn ropade nistan hela teatersalongen: jo”. Senare 1
pjdsen nir Fru Mane gor sin andra entré 1 Akt 2 scen 15, efter att Greta sjungit singen Mamma,
sétter sig Fru Méne pé pianot som fungerade som confabulatorn och dvrig rekvisita under
pjdsens gang. Da var det ett barn i publiken som ropade: ”"Man far inte sitta pa confabulatorn!”

Buren som Hans satt i sdg inte heller ut som en bur, utan man hade, eller Hdxan hade, anvint sig

av godisrekvisitan och sedan lagt de som véggar runt Hans.

7 Narrativ analys

I det hér kapitlet gar jag in pa narrativanalys, med fokus pésagans olika handlingar. Jimmy
Vulovic skriver 1 Narrativanalys (2013) att en narrativ framstillning, en berittande
framstéllning, dr och gor nagot samtidigt; det vill sdga den &r en beréttelse och gor berdttandet.
Det pagar ett flode av tid mellan berittelsens borjan och slut (Vulovic 2013: 6). I sjdlva flodet
utspelar sig hindelserna och berittelsens tidsflode och hdndelser uppstar aldrig av egen kraft
infOr ldsarens, lyssnarens eller betraktarens medvetande. Det &r alltid ndgon eller ndgot som
berittar tidsflodet och hdndelserna. Inom ramen for berittandet ligger beréttarens val av medium:
det kan vara allt fran muntligt till skriftligt sprak till gester, rorliga bilder, stillbilder och sa vidare
(ibid: 6). Enligt Vulovic ér beréttelsens hindelseforlopp som synliggors via handelsens
utveckling viktig, men det dr inte det enda som man ska ta hansyn till om man vill forsta ett

narrativ (Vulovic 2013: 7).

De narrativ och berittande som jag analyserar dr bilderboken och pjidsen samt pjasens

manuskript, som jag sedan jamfor med folksagan med Propps funktioner.

7.1 Bilderbokens narrativ

Jag anvénder mig av Propps 31 funktioner nér jag analyserar narrativet i bilderboken om Hans
och Greta. Propps olika funktioner innehéller en kort sammanfattning av funktionens princip, en
definition samt ett traditionellt tecken (Propp 1971 25). Propp delar in dessa tecken i ett schema,

nagot som jag inte gor. Utan jag forklarar vad de olika funktionerna handlar om och hur de syns i
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narrativet. Sagan om Hans och Greta innehaller inte alla funktioner, darfor fokuserar jag mig
enbart pa de funktioner som jag anser att sagan innehaller. Den forsta funktionen &r bortavaron,
en i familjen héller sig borta (Propp 1971: 26). I Hans och Greta ar det den biologiska mamman,
da det star 1 bilderboken att det bodde en fattig vedhuggare vid en stor skog med sin fru och sina
tva barn, Hans och Greta. Senare star det att: D4 sa frun, som var styvmor till barnen” (Jansson,
2018). Hér presenteras dven familjen och hjdlten som 1 denna sagas édr barnen. Den andra
funktionen dr ett forbud som riktar sig mot hjilten (ibid: 26). I Hans och Greta ar det att barnen
inte ska f vara hemma eller ska inte f4 komma hem igen. Styvmamman sdger hos Jansson:
”Imorgon tar vi med Hans och Greta djupt in i skogen och ldmnar dem dér. D4 hittar de inte hem
och det blir mer mat over at oss tva” (Jansson, 2018). Den tredje funktionen ar krankning, det vill
sdga forbudet upphivs (Propp 1971: 27). I Hans och Greta ér det att barnen hittar hem forsta
gangen. Det star hos Jansson: “Efter att ha vandrat hela natten, kom barnen fram till stugan i
gryningen. Nar de knackade pa 6ppnade styvmodern dorren. Stygga barn, varfor stannade i
skogen sa ldnge? Vi trodde aldrig att ni skulle komma hem! Men fadern blev glad att se dem, for
han dngrade att han l[imnat dem” (Jansson, 2018). Styvmodern reaktion kan tolkas som att
barnen gar emot forbudet, det vill sdga att komma eller hitta hem. Den fjarde och femte
funktionen férekommer inte i bilderbokens version av sagan, men diremot forekommer den
sjitte och sjunde funktionen som &r att skurken forsoker lura offret, det ar den sjdtte funktionen
(Propp 1971: 29). 1 det hir fallet 4r det bade styvmodern och hixan som ar skurken. Styvmodern,
eftersom hon forsoker bli av med barnen genom att lura dem att bli kvar i skogen. Propps sjitte
funktion forekommer nér hon forsdker bli av med barnen bada géngerna. Hos Jansson stér det:
”Aven denna ging horde barnen allt som sas, men nir Hans smdg upp for att plocka stenar igen
hade styvmodern last dorren (Jansson, 2018). Det hir kan uppfattas som att nu lurar styvmodern
barnen, sa att de inte ska kunna hitta stenar som de anvinder som en ledtrad. For att inte tala om
bada gingerna som barnen 6verges i skogen. Da sdger styvmodern hos Jansson: ”Sétt er vid
brasan och vila nu, barn. Vi gar och plockar mer ved, och kommer tillbaka nir vi ar fardiga
(Jansson, 2018). Héaxan lurar ocksa Hans och Greta och fyller den sjunde funktionen, offret luras
(Propp 1971: 30). Nar hiaxan kommer ut, blir barnen rddda och tappar det som de haller i
hédnderna. Men hixan sdger: ”Nej, men vilka sota sma barn som hittat hit. Kom in ni bara!”
Senare star det: "Men gumman latsades bara vara sndll. Hon var i sjdlva verket en elak hixa som

byggt pepparkakshuset for att locka dit sma barn” (Jansson, 2018).

Propps attonde funktion &r att skurken véllar en familjemedlem skada (Propp 1971: 30-31). I det

hér fallet 4r det bade hdxan nir hon burar in Hans for att sedan dta upp honom. Det star: ”Tidigt

49



Petra Bussman

pa morgonen bar hon ivdg den sovande Hans till en bur. Sedan véickte hon Greta. Stig upp lata
flicka och laga ndgot gott till din bror som sitter 1 buren och ska gddas! Néar han ar tillrackligt
tjock ater jag upp honom” (Jansson, 2018). Och styvmodern nér hon gor fadern illa genom att
vilja gora sig av med barnen. Det forekommer dven en funktion som dr numrerad som 8a (Propp
1971: 35). Den funktionen innebér att nagon i familjen saknar ndgonting eller ldngtar efter
nagonting. Ater igen ir det styvmodern som fyller denna funktion, eftersom hon vill att det &r
bara hon och fadern som ska fa all mat. Det star: D4 hittar de inte hem och det blir mer mat dver
at oss tvd” (Jansson, 2018). Senare star det: ”Allt 4r uppéitet. Vi har bara en halv brodkaka kvar.
Vi maste 1dmna barnen dnnu langre in i skogen, sa att de inte hittar tillbaka” (Jansson, 2018).
Sedan saknar sagan de foljande funktionerna, diremot fyller den, den sextonde funktionen, det
vill sdga hjdlten och skurken utkdmpar en direkt strid. I bilderbokens version om Hans och Greta
ar det Greta och hidxan som utkdmpar denna strid. Det star: ”Kom hit, Greta! Nu ska vi baka
brod, kdnn efter om ugnen ér tillrdckligt varm. Hur gor man da? Fragade Greta. Din dumsnut!
Kan du inte begripa en séan [sic] enkel sak? Héxan gick fram till ugnen och stack in huvudet. Da
knuffade Greta till henne sa att hon f6ll framstupa rakt in i elden! Greta slog snabbt igen luckan
och skot for regeln” (Jansson, 2018). Det hér kan dven uppfattas som den artonde funktionen,
eftersom det ar att skurken besegras (Propp 1971: 53). Det hir kan ocksé tolkas som den
trettionde funktionen, skurken bestraffas. Styvmodern som ocksé fyller en roll som skurk vet
man inget om. Det forekommer bara att hon dott medan barnen varit borta: ”Den elaka
styvmodern hade blivit sjuk och dott” (Jansson, 2018). Propps tjugonde funktion ar att hjilten
atervander (Propp 1971: 55). Det star: ”’Pa den andra stranden kidnde barnen igen sig och snart
sag de sin fars stuga. De rusade in och omfamnade fadern” (Jansson, 2018). Den trettioforsta och
sista funktionen &r att hjélten gifter sig och far tronen (Propp 1971: 63). Inget sadant forekommer
1 Hans och Greta per se, diremot star det hos Jansson: ”Hans och Greta héllde ut alla péarlor och
ddelstenar som de tagit med sig. Det var dntligen slut pa sorger och bekymmer och de levde
lyckliga tillsammans i alla sina dagar” (Jansson, 2018). P4 det hir sittet fyller Hans och Greta

den trettioforsta funktionen.

7.2 Pjasens och teatermanusets narrativ

Hér analyserar jag pjdsens och teatermanusets narrativ med hjélp av Propps funktioner. Jag har
de bada i samma kapitel, for att avhandlingen inte ska bli for lang. Jag forsoker sa utforligt som

mojligt skriva nér jag analyserar manuset och nér jag analyserar pjisen.
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Det som jag mérkte efter att ha last manuset och under mitt faltarbete att pjdsen var otroligt
barnvinlig. Ingenting skulle vara skrimmande, trots situationer som kunde uppfattas som
obehagliga, styvmoderns ondska, nér barnen dverges i skogen, eller niar de dr hos hixan. Nu vet
jag tyvérr inte hur Kirkwood, som dr den ursprungliga dramaturgen, tinkt det eller vad som
teatergruppen diskuterade under sitt forsta mote, eftersom jag inte fick vara ndrvarande da. Jag
ansdg att styvmodern dven skulle fungera som en nagot korkad skurk, d& hon forsokte 16sa sitt
problem med att bli av med barnen pa véldigt svéra sitt. Att dverge barn i en skog som de sikert
kan pa sina tio fingrar och som dessutom &r néra deras hem verkar inte vara sa varst smart. Till
och med hixan, trots sin onda plan, fick publiken att skratta till d& och d4. Aven nir hon sjéng
for publiken, efter pausen, att hon dter barn. Barnen 1 publiken verkade ta det med ro och till och

med dansade lite till musiken.

Publiken och den som ldser manuset blir presenterade for Hans och Greta som karaktarer i Akt 1
scen 2 A. D& kommer Hans forst in och letar efter katten Jennifer utan framgéng. Sen kommer
Greta in och hon bér pa en stor glasburk. Medan hon samlar stora vita stenar ropar hon pé sin
bror. Hon undersoker stenarna noga och lagger dem i burken. Hans kommer tillbaka in och sdger
att han sett ndgot hemskt och ludet i skogen och Greta siger att de inte far ga in i skogen. De
talar med varandra tills de far hora gonggongen som betyder att nu dr det mat. Senare i scen 2 B
blir publiken och ldsaren ordentligt presenterade for familjen. Bade i scen 2 A och 2 B
presenteras familjen samt hjéltarna, det vill sdga Hans och Greta. [ scen 2 B innan de ska dta
maskarna far man veta att mamman ar franvarande. Greta siger: ’Vi bjods aldrig pd mask av
mamma!” (Kirkwood, 2018). Det hér ar &ven Propps forsta funktion, det vill sdga en
familjemedlem ar franvarande (Propp 1968: 26). Den andra funktionen &r forbudet som riktas
mot hjélten (ibid: 26). I pjésens fall dr det ocksa att barnen inte ska fa hitta hem efter att de har
blivit lamnade i skogen. Styvmodern Marta séger i scen 3: De éter for mycket, som hungriga
djur. Men kanske vi gar ut i skogen med dem och sen ser vi till att de inte hittar hem. Till den del
av skogen dir de aldrig varit och sa kommer vi hem, som vanligt. Utom att det bara &r vi tva
istéllet for fyra (Kirkwood, 2018). I scen 7 som utspelar sig hemma hos Hans och Greta firar
Marta for att ha gjort sig av med barnen. Hon sédger at Johann: ”Nu ér det fest och Schokolade!
Sluta gréta, gamla spade [sic]! Jag vill krama och kyssa dig skallig, idag &r jag s& harligt
sprallig!” D4 kommer Hans och Greta fram ur skuggorna. Marta dr chockerad dver att se dem.
Sen ler hon dcklat, stracker ut armarna och siger: Ja, kdra barn! Vi har roat oss sa! Oroat, alltsa,
ja for er, stackars sma (Kirkwood, 2018). Det hér gér in i Propps tredje funktion, forbudet kréanks

(Propp 1971: 27). I samma scen nér Johann gér for att natta barnen och ldsa en saga av broderna
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Grimm for dem, upptiacker Marta stenarna i1 korgen och séger: ”Den hér gdngen vann de dir
ungarna visst, men skrattar bést som skrattar sist (Kirkwood, 2018). Det hér dr Propps femte

funktion som &r att skurken skaffar information at sig (Propp 1971: 28).

Propps sjétte funktion som &r att skurken forsoker lura offret kommer fram 1 scen 8 (Propp 1971:
29). Da vicker Marta Hans och Greta mitt i natten och sdger: "Hor pé hér, skitungar! S& hér ar
det, jag gillar inte er, ni gillar inte mig. Men fransett det ar vi en familj. Julen &r pa vég, och det
finns en lackerhet, som er pappa verkligen tycker om, och den maste plockas om natten. S& pa
med stovlarna, vi ska ut och plocka snorbér! Er pappa ar védrd den bésta julen, och ni- ni sétter
képpar 1 hjulen! En present som vi plockar tillsammans skulle ju krona alltsammans! Ni kanske
dlskar honom mindre &n jag, men det oaktat [sic], hor mitt forslag, ta nu er samman och ge mig
ert stod. I sé fall fortjanar ni, en limpa brod”. Marta haller fram ett brod som Hans och Greta inte
kan motstd och de tar emot det (Kirkwood, 2018). Den sjunde av Propps funktioner som ar
delaktigheten att offret luras forekommer pa tre stillen i pjasen och i manuset (Propp 1971: 30).
Den forsta gangen sker i slutet av scen 8. Greta sager efter att Marta gatt ut frdn scenen: "Hon
tror vi att vi foddes igar.” Och Hans svarar: Vi klarar det—vi gor som forr. Stenarna star ju vid
var dorr.” Greta stricker sig efter burken, men mérker da att den &r borta. Hon sédger: ”De dr
borta, varenda en! Hon &r en rdv, pd minskoben [sic]! Var ar hennes hemliga stélle?” Varpa
Hans svarar: ’Greta, vi smular brod istillet.” (Kirkwood, 2018). Den andra gédngen &r nar Hans
och Greta foljer efter den vita fageln som ger ett tecken at dem att folja efter i scen 11 fram till
scen 12 ndr Hans och Greta kommer till hixans hus och borjar dta av det. Det visar sig att fageln
egentligen dr fladdermusen Bo i forklddnad som tar sin vanliga skepnad efter att barnen har gatt
in till hdxan. Dessutom har Greta bett den vita figeln tidigare att den skulle visa dem végen ut ur
skogen. Tredje géngen ar nir hixan siger att hon vill bjuda barnen pé rabarberpaj, men den som
laser manuset och ser pjdsen samt kénner till sagans handling vet om att hdxan har egentligen

annat 1 kikaren (Kirkwood, 2018).

I Akt 2 scen 17 forekommer Propps attonde funktion som ar att skurken vallar en familjemedlem
skada (ibid: 30). I denna scen har hdxan, som vid det hér laget presenterat sig som Hedwig,
forvandlat Hans rum till en fangelsekammare. Det stir 1 manuset att hixan installerar
fangelsegaller runt sdngen. Hans vaknar upp av ljudet, rusar upp, skriker och ropar och skakar
galler (Kirkwood, 2018). Greta sdger: "Han &r min bror, du later honom vara! Héxan svarar: "Jag
ar lite forvanad, raring, men du har inte hort min spaning. Haxor méste ju ocksa dta! Och arligt

talat, Greta, jag dr maéttligt fortjust 1 smaken av flicka (Kirkwood, 2018). Propps funktion med
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numret 8a forekommer fore det hér. Funktionen &r att en familjemedlem saknar eller ldngtar efter
nagonting (Propp 1971: 35). Det sker i Akt 2 scen 15 nér Greta séger: “Hon laste dorren, varfor
det? Jag onskar nan [sic] att prata med.” Det sker fore Greta sjunger sangen Mamma och undrar
om den franvarande modern lyssnar och att hon alltid kunde hjilpa dem (Kirkwood, 2018).
Propps tionde funktion &r att hjédlten bestimmer sig for att géra motstand (Propp 1971: 38). Detta
sker 1 akt 2 scen 17, forst lurar Greta hdxan att hjélpa till, men nédr hixan gér ut fran scenen och
Greta fram till buren dir Hans &r och sdger: “Jag latsades bara, allt dr bra! Annars blir jag ju
inburad. Ledsen om du kinde dig lurad.” Hans svarar: ”Alltsa wow! Du luras bra s in i vassen.”
Greta svarar: “Tack, men &t inte upp madrassen. Lyssna nu, hon vill ha koétt, det du ska gora ér
enkelt skott. Du ska helt enkelt fasta.” Hon mérker att Hans inte kan sluta dta och da séger hon:
”An sen om du blir sméitt bastant, hon ir ju blind som en synskadad tant! Sa varje géng hon vill
kdnna pa ditt flask sticker du ut det hér benet utan fjask (Kirkwood, 2018). Senare i akt 2 scen 20
forekommer bdde funktion 10 och funktion 12 dér hjilten far en magisk medhjélpare (Propp
1971: 38-39). I detta fall ar det den rysktalande spisen Rotislav och karaktdren Fru Méne som
forekommer 1 Akt 1 och Akt 2. I Akt 2 scen 6 efter sangen Nattdjur dyker Fru Mane upp och
lyser p4 Gretas kilstenar. Fru Mane: ”Ah, vilka vackra stenar jag ser! Nu tinder jag min

",

silverstrimma. Lat det lysa, 1at det glimma!” I Akt 2 scen 15 &r det Fru Mane som papekar att
hixans svaga punkt dr hennes déliga syn (Kirkwood, 2018). Greta séger i Akt 2 scen 20: ’Snélla
ugn, jag har ett forslag.” Rotislav svarar: ”Tack, jag dlskar ju sparkar och slag!” Greta sdger: Vi
sitter ihop som kanderade nétter, men om vi bada ror vara fotter?” Rotislav: ”Om du och din
brorsa lyckas fly vill ocksa jag se friheten gry.” Greta: “Ja, det dr inte mer &n rétt. Hall dig intill
mig, valdigt téitt.” Rotislav: "Nyckeln finns hos fladdermusen, vi méste komma &t den busen. Jag
har en idé som ingen annan, knocka Bo med stekpannan!” (Kirkwood, 2018). Detta kan dven ses
som den trettonde funktionen som &r att hjdlten reagerar pa givaren eller agenten (Propp 1971:
42). Det hir ar dven den fjortonde funktionen som ar att hjdlten far bruk av agenten (Propp 1971:
43). Spisen Rotislav forekom pa scenen som en stor maskin med skorstenar och rokénga,
reglage, och en het glodande mage dit hixan skyfflar in kolet. Tva skidespelare fungerade som
en del av maskineriet och sa alla replikerna med rysk accent.

I akt 2 scen 20 forekommer den sextonde funktionen som é&r att hjdlten och skurken &r 1 direkt
strid med varandra (Propp 1971: 51). Detta sker genom att Greta har lyckats sl sonder hdxans
glasogon tidigare, vilket gor att hiixan ser nistan ingenting. Hiaxan har vid det hér laget bestamt
sig for att dta Greta ocksa. I denna scen strider Greta och Rotislav med Bo med en stekpanna for
att komma &t nyckeln. Hixan siger: ”Ar ugnen klar och tillriickligt het?” Greta: ”Sant [sic] kan

vil hixor kolla sjidlva? Jag ir inte langre din dlva.” (Kirkwood, 2018). D& ndrmar sig héxan
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Greta, mjukt och farligt och sédger: ”Du har en besk tunga, min vén. Ska bli vildigt gott att 4dta
den.” Det star i manuset att hdxan 6ppnar ugnsluckan. En tryckvég av hetta moter henne nir hon
tittar ner 1 ugnen. Héxan séger: ”Blas pa elden, 1at den vixa sej [sic] stor och het for en
valstekt...” Greta:” ... hixa!” Greta knuffar Héxan i ugnen och stianger luckan och siger at
Rotislav: ”Jag du har plats i magen!” Allting rasar samman. Hédxans hem och godiset forsvinner
(Kirkwood, 2018). Det hér kan dven ses som att Propps sextonde funktion upprepar sig, da
Rotislav ser till att hdxan brinner upp (ibid: 51). Efter att haxan har brunnit upp &r det den
artonde funktionen som uppfylls, eftersom skurken ar besegrad (Propp 1971: 53). Fram till scen
22 uppfylls den tjugonde funktionen som é&r hjaltens aterviando (Propp 1971: 55). D4 éatervander
Hans och Greta till sin fader Johann. Hans séger: ”Pappa, grat inte!” Greta: ’Det &r vi!” Johann:
”Ah, kiira barn, vilken eufori!” (Kirkwood, 2018). I den hir scenen forekommer den trettionde
funktionen som dr, enligt Propp, skurken blir bestraffad (Propp 1971: 63). I denna scen kommer
Marta in och hon har en stor och buskig rdvsvans dér hon blev biten av rdven i akt 1 scen 9 C. I
scen 22 har rdvsvans vuxit ut och Johann sdger: "Marta. Du forsoker vdja. Har du ingenting att
sdja?” Marta: "Hans och Greta. Jag skdms som en rdv. Er pappa har varit sa orolig och skev. Jag
vet inte om det var hunger eller kyla. Som drev mig till allt... Nu vill jag bara yla...” Hans:
”Greta, titta, hon har en svans!” Johann: ”Hon sa att hon blev biten nanstans [sic].” Hans: "En
rdv som raska rakt [sic] pd hennes gump!” Johann: ”Nar hon kom hem véxte det ut en stump.
Och snart sa blev det den har bamsen...” Marta: Sluta, jag blir sa skamsen!” (Kirkwood, 2018).
Déaremot blir styvmodern forldten av Hans, Greta och Johann, eftersom hon visar sig angerkopt. I
scen 22 forekommer ocksa Propps trettioforsta och sista funktion som &r att hjdlten gifter sig och
far tronen (ibid: 63). Det hir forekommer inte 1 pjdsen, men aterforeningen med familjen och
julfirandet samt slutet pa familjens matbekymmer kan uppfattas som en beloning. Efter att
ddelstenarna fallit till marken forvandlas de till gronsaker. Johann: ”Vilket fantastiskt

',’

fyrverkeri!? Har har ingenting vuxit pa aratal!” Det star i manuset att Johann hugger ner en gran
och en jéttegran uppenbarar sig pa scenen. Marta tar fram tomteluvor och juldekorationer. Marta
sdger: ’Och nu ska vi dekorera, ta fram pyntet och polera.” Johann: “Tomteluvor,
julgranskulor...” Marta: ”Absolut! Nu ar det jul!” Hon hianger upp julstjdrnan. Marta: ’Gléns
over strand och sj6!” Sen borjar det snda och de sjunger Det borjar snéa. (Kirkwood, 2018).

Detta &r pjasens forsta slut.

7.3 Folksagans, bilderbokens och pjdsens innehall
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Béde bilderboken och pjdsen hade i botten samma motiv som forekommer 1 Antti Aarnes index,
bade versionen med indexnumret 327 och 327 A. I versionen med indexnumret 327 framgar
barnen Overges av sina fattiga fordldrar i skogen, men barnen hittar hem tack vare tygtrasor som
de lamnat efter sig, tredje gdngen adter faglarna upp deras brédsmulor och barnen vandrar tills de
kommer till ett pepparkakshus som tillhor en hixa (Aarne 1981: 116). I sagan om Hans och
Greta hinder samma sak, de blir 6vergivna av sina fordldrar, men de anvénder sig forst av
kiselstenar. Den lilla hjélten blir 6ver natten 1 huset med sina broder hos trollet, eller sa bar trollet
hem barnet i en sidck. Barnet lagger en sten 1 sicken, men tas tillslut tillfanga. Senare blir trollet
lurat. Trollet luktar sig till manniskokott och haller barnen fingna och forsoker fa dem feta (ibid:
116). Hos broderna Grimm och hos Jansson stdr det att hixan kan lukta sig till ménniskor eller
manniskobarn. Hos broderna Grimm star det: ”Héaxor har roda 6gon, och darfor kan de inte se
sarskilt 1angt, men de har lika fint viderkorn som djuren och kan lukta sig till ndr ménniskor
nirmar sig (Grimm & Grimm 1983: 92). Hos Jansson stér det: "Héxor har roda 6gon och ser inte
sa bra, men de kan lukta sig till ménniskobarn” (Jansson, 2018). I pjdsen och i manuset forekom
hixans déliga syn i de tokigheter som hixan gjorde. I pjdsen och i manuset forekommer det i Akt
2 scen 15, Greta: ”Jo... Hedwig verkar lite forryckt. Ge mig lite rad, ett tips, en liten
tanketrad...” Méanen: ”Svaret star i skyn: Nagon har dalig syn! Det 4r Hedwigs svaga punkt”
(Kirkwood, 2018).

Nir trollet ska undersoka hullet pa det infaingade barnet, sticker han ut ett ben eller en trébit,
sedan sker ett utbyte. Det &r trollets fru eller barn som hamnar i ugnen eller s sjunger hjilten
som resulterar i att trollet befriar honom. Det hdander ocksa att hjdlten spelar dum och ber trollet
visa honom hur han ska ta sig in i ugnen (ibid: 116). Hos broderna Grimm stér det: “’Stick ut
fingret, Hans, sa far jag kinna om du 4r tillrdckligt fet. Men Hans stack istillet ut en liten
benpipa, och gumman som hade déliga 6gon, kunde inte se vad det var utan trodde det var
pojkens finger, och hon forundrade sig dver att han aldrig borjade bli fet (Grimm & Grimm
1983: 93). Hos Jansson star det: Eftersom hiaxan sdg daligt gick hon varje morgon fram till
buren och sa: Rick ut ett finger Hans, sé far jag kinna om du borjar bli fet! D4 strackte Hans ut
ett avgnagt kycklingben istillet. Hixan kunde inte forstd varfor Hans inte blev tjockare”
(Jansson, 2018). I pjdsen framkom det genom manuset dir det stod att Haxan undervisar Greta 1
hur man gor en smordeg, hon blandar ithop smor och mjol i en skél. Detta forekommer 1 Akt 2
scen 18. Haxan: ”Knéada degen till en klump, sldpp sen ner den med ett FUMP! Puckla pa den,

'9’

knéda loss, Visa degen: "who’s the boss!” Greta knadar degen. Haxan: “Harligt, Greta! Just s

"’

dér! Hans far smaka pa det hir. Han ska godas, tammetusan! Hansi-hans, hiar kommer husan

Héaxan kommer med en paj till Hans. Hans éter och blir fetare for varje vers. Hans sjunger sangen
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Skinn Och Ben sen sdger Héxan: ”Sju dagar 1 strick har jag matat och gott den déir grisen och nu
ar jag trott. Han dr mager som ett strd den gossen.” D& papekar fladdermusen Bo pa
fladdermussprak att det dr nadgot lurt p4 gang. Héxan: ”Jasa minsann? Du anar ugglor i mossen?”
I scen 19 i samma akt 2 som sker i1 sovrummet, star det att Hixan kommer med en stor kanna.
Hiaxan: “Hans, titta pa var julmeny, det dr en kanna s6t fondue, man sticker ner fingret och
dippar.” Hixan haller kannan utanfér buren. Hans: ”Nja, jag tror jag skippar... Hixan: 7Oy, int
[sic] ska vil svilta, min glupska, lilla bélta.” Hans tvekar. Sedan sticker han ut benet ur buren.
Han doppar det i sasen. For det till munnen och slickar. Igen. Och igen. Fortare och fortare...
tills: Héaxan grabbar plotsligt tag 1 benet och tag 1 benet och drar. Det halkar ur Hans grepp.
Hiaxan kénner att benet inte sitter fast pd Hans. Hon sticker hon [sic] in armen i buren och soker
efter Hans. Han retirerar till ett horn av buren men hon far grepp om honom. En forférlig, farlig
tystnad. Sedan: Hiaxan: ”Greta... Greta!” Greta kommer. Héxan: ”Du som har lite béttre syn-
Vad ser du, kéra sockergryn?” Greta: ”Jag ser Hans. Min bror”. Hiaxan: Och hur ser han ut,
ménntro?” Greta: ”Riktigt portrittlik”. Hixan: ”Kan du vara mera specifik? Ar han fet? Eller
kanske...?” Greta: "Mager.” Héxan: ”Har du fler 16gner pa lager? Sluta ljuga, for vad som én
hinder, har Hedwig ritt sa vassa tdnder.” Greta: ”Snélla Hedwig, lugna dig. Det var ett skdmt,

okej?” (Kirkwood, 2018).

Hos broderna Grimm stér det att Greta spelar dum och séger att hon inte riktigt vet hur hon ska
béra sig at. Varpa hixan irriterat visar henne och nir hon kravlat in i bakugnen knuffar Greta in
henne (Grimm & Grimm 1983: 94). Hos Jansson forekommer scenen nér hixan luras pa néstan
samma satt: "Kom hit, Greta! Ropade hidxan en morgon. Nu ska vi baka brdd, kénn efter om

ugnen éar tillrdckligt varm. Hur gér man, da? Fragade Greta” (Jansson, 2018).

Flykten fréan trollet sker, enligt Aarne, genom att barnen tar sig 6ver vattnet med hjilp av ankor
eller dnglar, de forvandlar sig, eller sd forsoker trollet dricka dammen tom och spricker (ibid:
116).

Hos broderna Grimm och Jansson forekommer flykten pa samma sitt. Hos broderna Grimm star
det: ”Nér de vandrat nagra timmar, kom de till ett stort vattendrag. Har kan vi inte ta oss over, sa
Hans. Jag ser varken vadstenar eller bro. Har gar inte heller nigra batar, svarade Greta. Men dir
simmar en vit and. Om jag ber henne, hjilper hon oss nog 6ver. Och sa ropade hon: Lilla and,
lilla and, dar star Hans och hér star jag. Pa din rygg oss bada tag, dver till den andra strand! Den
lilla anden kom genast fram till dem” (Grimm & Grimm 1983: 95). Hos Jansson star det: ”Nar de

vandrat nagra timmar kom de till en bred flod. Hir kan vi inte komma 6ver, sa Hans. Det finns
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varken bro eller bat. Men dér simmar en and, sa Greta. Kom hit lilla vita and, kan du béra oss pa
din rygg over floden? Och det kunde anden” (Jansson, 2018). I pjdsen forekommer det inte en
bred flod utan 1 Akt 2 scen 20, efter att spisen Rotislav sjungit Rotislavs Avsked, fyller Hans och
Greta fickorna med héxans skatt och springer ivédg efter att ha sagt att de aldrig mer kommer
tillbaka (Kirkwood, 2018). Detta slut forekommer 1 Aarnes index dér han beskriver Hans och
Greta versionen, som har indexnumret 327A (Aarne 1981: 117). Det star att haxan hamnar i
ugnen och barnen far hennes skatt. Men det star ingenting om en specifik flykt som den tidigare
versionen som forekommer 1 327. Annars dr borjan lika, barnen blir 6vergivna i skogen av sina

fordldrar, de kommer till pepparkakshuset och pojken ska bli fet (ibid: 117).

Propps 31 funktioner forekommer 1 bada versionerna av Hans och Greta. Bade 1 Janssons
bilderbok och 1 teatermanuskriptet samt 1 pjasen. Daremot forekommer de olika funktionerna
mycket mer i teatermanuskriptet och 1 pjdsen, 1 jimforelse med bilderboken. Det kan bero pa att
bilderbokens handling dr ganska kort. Pjdsen &r langre, ungefér tva timmar lang. Det har betyder
att det darfor forekommer mer av funktionerna i pjdsens handling. Det samma géller for

teatermanuskriptet som foljer pjésens gang.

8 De tidlosa sagorna

Det intressanta dr att bilderboken om Hans och Greta holl sig ganska 1ngt till broderna Grimms
version. Med de morka fargerna och bilderna och bildtexten kan man leva sig in 1 sagans dystra
handling. Jansson har tagit konstnéarliga friheter och ritat dit olika skuggvarelser som observerar
handlingens karaktérer pa langt hall. Mgjligen for att f4 den spanning som broderna Grimms
version innehdller. Dessutom foljer Jansson handling av sagan Antti Aarnes index, den version
som har index numret 327A och som heter Hans och Greta (Aarne 1981: 117). Hos Aarne,
Jansson och broderna Grimm ar handlingen densamma, barnen blir 6vergivna 1 skogen, de
kommer till ett pepparkakshus, pojken ska bli fet, hixan hamnar sjilv 1 ugnen och barnen fér

hennes skatt.

Pjasen, ddaremot, var en familjepjis, trots den obehagliga handlingen. Under mitt faltarbete
undrade jag dndé, eftersom pjdsen verkligen ville f4 fram det svéra med hungersnéd, om den i
pjasen ville fa barn att forsta vad svilt innebér och att det hér dr ndgonting som verkligen

forekommer. Det gar inte att undga bland annat WHO:s reklamer som handlar om svéltoffer i u-
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landerna. Idag ska barn ddremot inte bli rddda, ndgot som jag mérkte under Gvningarna och efter
att ha gitt igenom manuset. Det obehagliga som styvmodern, héxan eller nédr barnen blev
overgivna stroks 6ver med humor eller med sédng. Enligt Zipes har synpunkter pa barnuppfostran
andrats efter det andra véarldskriget och det har ocksa péaverkat den klassiska folksagan, att den
blivit mer bakatstrdvande for progressiva kritiker och nyskapande forfattare (Zipes 1984: 201).
Sagorna uppfattas inte enbart som sexistiska, rasistiska och auktoritira, innehallet aterspeglar
dessutom ett halvt feodalt, patriarkaliskt samhalle. Det som en gang i tiden gav hopp om béttre
levnadsvillkor har mer blivit som ett hinder for dagens barn 1 véstvérlden, anser Zipes. Moralen 1
den klassiska sagan och dess slutpoing kan inte langre anses vara underldttande och frigdrande
ansikte mot ansikte med kdrnvapenkrig, ekologisk forstorelse, 6kande styrning av regeringar och
industrier samt svara ekonomiska kriser (ibid: 201). Hungersndd ar ocksé en del av var

ekologiska forstorning, ndgot som barn har svart att undvika.

Det som var mycket aterkommande under arbetet med pjdsen var att barnen skulle inte bli ridda
eller forlgjligas. Under mitt forsta faltarbete vid Svenska Teatern som skedde den 21.9 satt
Hoglund med skddespelarna och diskuterade praktiska detaljer. Hur skulle de ta emot publiken
som hade barn med sig? Hoglund foreslog att de skulle bjuda pa godis, men dé borjade nagra av
skadespelarna protestera och sa att de finska barnen &r bland de fetaste i varlden. Och en annan
papekade att det inte &r rittvist for barnen heller om nagra sen sitter och éter godis, medan de
andra barnen inte far ndgot om de har sin godisdag enbart pa lordagar. Da tog de istéllet upp ett
klistermérke som skulle ha hixans bild pa sig, som skulle delas ut tillsammans med programmet
at de som kom till forestdllningen med barn. Héxan skulle alltsé vara en central gestalt under
forestédllningen, ndgot som hon &r 1 sagans handling, men det verkade som att de redan under
denna 6vning forsokte fa henne att verka mindre skrimmande genom att hennes bild skulle
uppenbara sig pa ett klistermirke. Nér jag faltarbetade under deras generalrepetition, den
nittonde oktober mérkte jag att Hoglund och skidespelarna dnnu satt och funderade pa hur
pjasens handling skulle fungera som barnvinlig visuellt. De ville inte heller forl6jliga barnen, s
de tog bort sadant som syftade pa toaletthumor. Under premiédren, i scenen dér Hans och Greta
aterforenas med sin far, hade skddespelaren som spelade fadern skjortan 6ppen. Nér hon sa sin
replik: "Henne glomde jag nédstan” kndppte hon den igen. Detta kan uppfattas som ndgot sexuellt,
da jag mairkte att det var bara de vuxna som skrattade &t denna intrig. Nu vet jag inte om det hir
var nadgot som var in regisserat med tanke pa premiéren, eller om det var nagot som de beholl i

forestédllningarna overlag.
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Att halla barn rddda fick dem &ven att lyda, ndgot som sagorna aterspeglar med sina icke-
barnvinliga teman. Idag ska sagorna mer roa och underhélla barn, skramsel ingar inte i
uppfostran, om man jamfor med hur det var under bondesamhéllet. Barn behdver inte tolka de
vuxnas kroppssprak och det forekommer inte ndgon form av straffredskap i hemmen. Det som
dven anvindes som non-verbala varningar var bland annat grymtningar (Aukia 2010: 200).
Ovrigt som ocksa anviindes som uppfostringsmetoder i hemmet var att sla pa fingrarna, kniippa
med fingrarna eller std i skamvran (ibid: 200). Enligt Zipes hade de klassiska sagorna ett
uppfostrande syfte (Zipes 1984: 212). Idag gors sagor till teaterpjdser och teater ska vara
underhéllande. Men dnda, forutom svara och obehagliga teman som hungersnod, forekom dven
en styvmamma som var ond, men hon blev snéll pé slutet. Hos bréderna Grimm forekommer det
att hon har détt vid sagans slut (Grimm & Grimm 1983: 96). Aven hos Jansson star det att
styvmamman har détt medan barnen var borta (Jansson, 2018). Johnsen skriver att myten om den
onda styvmodern grunder sig pa medforda kulturella forestdllningar om moderskapet (Johnsen
1982: 147). I pjésen, precis som hos bréderna Grimm och Jansson, forekommer det att den
biologiska modern dr dod och att Hans och Greta ser sin stymoder som en ond méinniska som

kommit in 1 deras liv.

Zipes haller delvis med Bettelheim nir det géller att lyssna till eller ldsa sagor (Zipes 1984: 206).
Da uppstar det ett forframligande eller en separation fran en bekant varld som medfor en kinsla
av kuslighet som &r bade frimmande och trostande (ibid: 206). Enligt Ernst Bloch ar det, det
goda i drdmmarna som ofta beskrivs som fantasi och handling i sagor med framétstrdvande och
befriande drag: minskliga varelser med en rakryggad héllning som strivar efter en sjilvstindig
existens och icke-alienerande miljo, som tillater demokratiskt samarbete och human omtanke
(Zipes 1984: 207). Bloch intresserar sig inte bara for de traditionella sagornas tidloshet utan dven
for hur de moderniseras for att védja till alla klasser och éldersgrupper i samhéllet (Zipes 1984:
208).

Berittarrosten provar och forsoker avsloja de storande undertryckta socialpsykologiska
konflikterna, dd den unga ldsaren ska lattare forestilla sig vilka krafter som i det verkliga livet
arbetar fOr att begrénsa handlingsfriheten (Zipes 1984: 212). Zipes gér dven in pa den klassiska
sagans forvandling (ibid: 212). Forvandlingen gar ut pa att forfattaren utgar ifran att den unge
lasaren dr redan bekant med den klassiska sagan och beskriver det bekanta pa ett sétt som for
frimlingar, som betyder att ldsaren tvingas tinka pd de negativa aspekterna i anakroniska former
och kanske overtrdda dem (Zipes 1984: 212-213). Podngen é&r att bryta, skifta, avsldja och gora

om de traditionella motiven for att befria ldsaren fran det slitna och inldrda sittet att uppfatta
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litteraturen (Zipes 1984: 213). Forvandlingen raderar inte den klassiska sagans vélkdnda drag
eller viarderingar, ddremot upploser dess negativitet, genom att visa en annan estetisk och social

miljo som gor alla véirden relativa (ibid: 213).

Enligt Bettelheim gestaltar sagan om Hans och Greta den dngest och lardom som barnet méter 1
den viktiga uppgiften att komma 6ver och forandliga primitiva och destruktiva drifter
(Bettelheim 1982: 192). Barnet ska léra sig att om det inte sjilv befriar sig fran dessa drifter,
kommer samhéllet och fordldrarna att ta till tvangsatgirder. Symboliskt ger sagan uttryck for de
psykiska erfarenheter som éar direkt knutna till modern och det dr darfér som fadern enbart blir en
overksam skuggestalt (ibid: 192). Detta dr ndgot som forekommer i bade bilderboken och i
pjdsen och i teatermanuskriptet, da fadern har ingenting att sdga till om nir det giller barnen.
Bettelheim anser att Hans och Greta blir besvikna dver att de inte hittar en 16sning pa sitt
problem i verkligheten, nir de inte ldngre tror pa fodan som ett medel till riddning, 1 det hér
fallet ar det brodsmulorna, och darfor ger de nya tyglar at sin orala regression (Bettelheim 1982:
192). Pepparkakshuset 1 sagan representerar den mest primitiva behovstillfredsstéllelsen och
barnen rycks med av sitt okontrollerade begér och borjar forstéra det som skulle ge dem skydd
och trygghet. Daremot borde Hans och Greta lart sig av figlarna som at brodsmulorna att inte dta
upp saker och ting (ibid: 192). Det hir férekommer bade i bilderboken och i folksagan, men 1
pjdsen och teatermanuskriptet dr det forst Hans som faller {or frestelsen. Det sker 1 Akt 1 scen 12
nir Hans och Greta kommer till Haxans hus. Det ar helt och héllet gjort av socker, godis och
underbara ting. De stannar upp 1 forundran. Greta: “Titta, Hans! Det dér huset ar gjort av...
dtbara saker.” Hans: ”Jag tror inte mina 6gon, minst tretusen saker... tror du att man fér...?”
Greta: ”Smaka du, sé ser vi hur det gar.” Hans slickar forsiktigt pa huset. Hans 6gon vidgas. Han
strlar: Hans: "Mmmmm!” Greta: ”Ar det gott?”” Hans slickar hiir och dér p4 huset. Hans: ”Som
en drom i socker och flott.” Greta: ”Undrar vem som haller i kaveln? Tank om vi drommer? Hur
smakar gaveln?” Hans: ”’Som varm tjinuskisds, som man kan hélla... > Greta: ”Ténk om det dr en
falla! Hans, det for bra for att vara sant...” Hans: ”Greta, du pratar om som en gammal tant.”
Greta: ”"Men ett hus av godis, med noéttryffel-spont? Har du nansin [sic] sett ett sant?”” Hans:
”Minns int [sic]” Greta: ”For sana finns int [sic] For det forsta, hur ska det téla regn och rusk?”
Hans: ”Det mé vara 16gn och fusk. Men om vi drdmmer nu Sa drommer jag béttre 4n du!” Hans
bryter loss en bit av huset och riacker det till Greta. Hans: ”Sluta fraga. Bara testa! Det dr dags att
borja festa!” Greta tar emot biten. Slickar forsiktigt pa den. Hennes ansikte lyser upp. Barnen
kastar sig Over huset. Hans och Greta édter upp huset medan de sjunger. De ténker inte pa nagot

annat dn sin hunger och njutningen 1 att dta (Kirkwood, 2018). Bettelheim skriver att alla barn
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inser att de, precis som Hans och Greta, skulle vilja sitta sig 1 pepparkakshuset hur farligt det dn
ar (Bettelheim 1983: 193). Huset &r en bild av oral lust och lockelsen att ge efter for den (ibid:
193). Jag forstar att man scenmaéssigt har forsokt fa fram Bettelheims teorier om det orala i sagan
genom att skadespelarna ska visa njutningen av att dta. Men det var inget som jag specifikt
tankte pd, varken under 6vningarna, premiéren, eller nér jag laste igenom de olika
sagoversionerna. Dessutom tror jag att barnen uppfattade hdxan som en skurk och inte som
nagon form av bestraffning for att Hans och Greta ger efter for en frestelse.

Hans och Greta som formodligen mangen annan saga kommer alltid att beréttas, sa ldnge som
det finns ménniskor. Det intressanta dr att en bilderbok foljer broderna Grimms version, men nir
sagan laggs upp som en familjepjés har det satsats mycket pa just barnen som askadare. De ska
inte bli rddda utan njuta av pjdsen tillsammans med de vuxna i teatersalongen. Pjdsen och
teatermanuskriptet som baserar sig pa folksagan innehéller dessutom konstnérliga friheter, som
t.ex. karaktirer som Fru Mane, fladdermusen Bo och den talande spisen Rotislav, men dnda
innehaller den sagors typiska teman, som den elaka styvmodern och hdxan. Daremot ska det
onda forlojligas ndgot som syns 1 styvmoderns och hédxans karaktér, de dr klumpiga och sdger
lustiga saker. Tanken &r att idag ska barn inte skrimmas, utan de ska underhéllas och det sker
bist genom att gd och se pa en familjepjis. Anda foljer pjdsen det som ocksé forekommer i
sagan, styvmodern dr ond och fadern ar passiv och lyder henne blint, trots att hon skadar hans

barn.

Det andra som jag mirkte var att 4&ven om psykoanalys och strukturalism &r tva skilda
inriktningar, 1 det hér fallet syftar jag pa Bettelheim och Propp, stér de inte 1 ett
motsatsforhéllande.

Psykoanalysen analyserar sagans djupare mening, som 1 Hans och Greta dr det orala, medan
Propps funktioner gér in i handlingens borjan, mitten och slut. Bettelheims psykoanalytiska
teorier syns ocksa att &tminstone barnen som ser pjasen utgar ifran att det ska ga bra for
huvudkaraktirerna 1 pjdsen. Det narrativa 1 bdde bilderboken och i1 teatermanuskriptet och 1
pjasen foljer Propps 31 funktioner. Pjdsen och teatermanuskriptet innehéller storsta delen av
funktionerna, eftersom deras handling ér till sin form ldngre, men dessa och bilderboken har

samma borjan och mitt, men slutet skiljer dem at.

Till sitt innehall foljer bade bilderboken, teatermanuskriptet och pjdsen Aarnes index, men pjisen
har i sitt innehall mycket som ar eget. Hos Aarne, i bilderboken samt hos broderna Grimm &r

innehéllet fran borjan till mitten detsamma, da barnen blir 6vergivna, de kommer till
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pepparkakshuset, Hans ska godas, men det dr hixan som blir lurad och hamnar sjilv 1 ugnen. Det
ar slutet som aterigen skiljer deras innehall 4. Hos Aarne, bréderna Grimm och i bilderboken
forekommer det djur eller andra figurer som hjélper barnen under deras flykt. I pjdsen, efter att
barnen har fyllt fickorna med héxans skatt, sdger de att de aldrig mer kommer tillbaka och
springer darifran. I slutet av pjasen forvandlas dessutom skatterna till gronsaker, nigot som den
fattiga familjen anser att de har mer nytta av én ddelstenar. Bilderboken och teaterpjédsen éar ett

anda, trots sina olikheter, ett bevis pa att Zipes teori stimmer; sagor ar tidlosa
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