Rumslighet 1 finlandssvensk kriminallitteratur

Smaéstadsskildringen 1 Eva Frantz Bld villan och

Monika Fagerholms Lola uppochner

Ronja Sandbacka

Pro gradu-avhandling i litteraturvetenskap
Fakulteten for humaniora, psykologi och teologi
Handledare: Pia Maria Ahlbdck

Abo Akademi

2019




Ronja Sandbacka

Abo Akademi — Fakulteten for humaniora, psykologi och teologi

Abstrakt for avhandling pro gradu

Amne: Litteraturvetenskap

Forfattare: Ronja Sandbacka

Arbetets titel: Rumslighet i finlandssvensk kriminallitteratur. Smdstadsskildringen i Eva
Frantz Bla villan och Monika Fagerholms Lola uppochner

Handledare: Pia Maria Ahlbiack

Abstrakt

I avhandlingen analyseras romanerna Bld villan (2017) av Eva Frantz och Lola uppochner
(2012) av Monika Fagerholm. Syftet dr studera rumsligheten i kriminalromanerna och
utgdngspunkten ligger i detektivens rorelser och formaga att undersdka rummet. Dessutom
granskas sméstadsskildringen i romanerna.

Avhandlingens teoretiska utgdngspunkter innefattar rumslighet, kriminalgenrens utformning
och smastadskildring i kriminallitteratur. For att skapa forstaelse om detektivens rorelser
anvinds Kjetil Sandviks text ”The anatomy of the crime scene” (2009). I artikeln pavisar
Sandvik hur detektiven undersoker brottsplatsen genom att hitta och tolka brottsfragmenten
som finns 1 rummet. Dértill anvinds Michail Bachtins teori om skOnlitterdra texters tidsrum,
den sa kallade kronotopen. Nyare kronotop-forskning tar i beaktande kronotopernas olika
betydelse for narrativet enligt att placera dem pa olika nivaer och detta uppméarksammas i
avhandlingen. Bade Bld villan och Lola uppochner innehdller dven idyller och dessa studeras
utgdende fran Bachtins kronotop-begrepp och andra begreppsdefinitioner med fokus pa
idyllskildringens samband med natur.

Analysen dr uppdelad i tre delar, dir verken forst undersoks enskilt och sedan jamfors.
Avhandlingen visar pé att romanerna innehéller kronotoper pa lokal och dominant niva. De
lokala kronotoperna dr vésentliga for brottsnarrativet 1 Bld villan, dér detektiven ror sig
mellan brottsplatsens kronotop och polisstationens kronotop. Detektiven hittar dven de flesta
ledtradar pd dessa mindre begrinsade omrdden. Romanerna har dessutom en gemensam
dominant kronotop som utgors av smastadsskildringen. Den dominanta kronotopen ar
inledningsvis idyllisk 1 de bdda verken och har flera beréringspunkter med de lokala
kronotoperna. I Fagerholms roman &r den dominanta kronotopen mera framtrddande
eftersom dess utformning fordndras direkt efter att brottet har skett. Detta kan betraktas
genom att sméstadskronotopens cykliska tidsrytm avbryts. Aven i Frantz roman paverkar
brottslingen idyllen, men idyllen &terkommer efter att brottslingen har tillfdngatagits. Detta
beror pé att romanen foljer intrigstrukturen for klassiska kriminalberdttelser. Romanerna har
1 jimforelse olika slags sméstadsskildring, men i badda verken dr detektivens rumslighet
betydelsefull for framstéllningen av platsen.

Nyckelord: kriminalfiktion, smastdder, plats, rum, miljoskildring, brottsplats, kronotoper,
idyller, Lola uppochner, Monika Fagerholm, Bla villan, Eva Frantz
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1 Inledning

I mars 2019 vinner Eva Frantz Finska deckarséllskapets pris Vuoden johtolanka. Med sin
kriminalroman Den dttonde tdirnan (2018) ar Frantz didrmed den fOrsta finlandssvenska
forfattare som tilldelas priset for arets mest betydande inhemska detektivberéttelse. Romanen
berdms for den fina gestaltningen av finlandssvensk smastadsmilj6 och langsamt upptrappande
spanningsintrig.! Romanen 4r den andra delen i serien om poliskonstapel Anna Glad och forsta
delen Bld villan® publicerades ett ar tidigare. Frantz utméirker sig dirmed 4ven genom att vara

en av de fa finlandssvenska forfattare som skrivit flera kriminalromaner om samma karaktér.

Overlag #r det inte manga finlandssvenska forfattare som skriver kriminallitteratur. I en artikel
for Yle fragar sig Peter Liittge vad detta kan bero pd. Han undrar varfor ingen finlandssvensk
gnnu har blivit kéind deckarforfattare.* Hans svar ér att de finlandssvenska forfattarna skriver
utan ldsaren i1 dtanke, och kriminallitteraturen &r definitivt en genre som fokuserar pa sin publik,
dér allt storre ldsarskara ofta dr ett mal. Enligt Liittge saknar alltsd den finlandssvenska

litteraturen formagan att blicka ut mot en storre publikskara.

I det nyss avslutade forskningsprojektet Senmodern spatialitet i finlandssvensk prosa 1990—
2010 hittas @nda flera bevis péd att den finlandssvenska litteraturen visst ror sig utanfor
Svenskfinlands grianser utdt mot vérlden. Projektet visar att en breddad rumslighet hittas hos
den senmoderna prosan inklusive kriminallitteraturen. Kristina Malmio framhaller Monika
Fagerholm som en av foregadngarna for den moderna finlandssvenska prosan. Framfor allt
uppmirksammar hon hur Fagerholm kombinerar populirlitteratur med sin postmoderna stil.*
Detta gor hon bland annat i romanen Lola uppochner® nir hon anvinder sig av kriminalgenrens

konventioner.

Lola uppochner utspelar sig dven i en liknande sméstad som Frantz romaner om Anna Glad.

Frantz tar sig emellertid an kriminalgenren pé ett mer traditionellt sétt. Dér fér lasaren folja

! Suomen dekkariseura, 2019 palkitut”, http://dekkariseura.fi/vuoden-johtolanka/2019-palkitut/ (himtat
5.3.2019).

2 Bva Frantz, Bld villan, Schildts & Soderstroms, Helsingfors 2017.

3 Peter Liittge, ”Den finlandssvenska litteraturens kriftging”, Yle 30.5.2016,
https://svenska.yle.fi/artikel/2016/05/30/peter-luttge-den-finlandssvenska-litteraturens-kraftgang (hamtat
23.4.2019).

4 Kristina Malmio, ”Post scriptum: Senmodern spatialitet i finlandssvensk prosa”, Avain, 2018:3, s. 163.
3> Monika Fagerholm, Lola uppochner, Schildts & Soderstrédms, Helsingfors 2012.
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detektivens fotspar allt nirmare 16sningen pa gatan om vem som attackerade bloggaren Becca.
I Fagerholms Lola uppochner tér ldsaren istéllet se mordutredningen och sméastaden beskrivas
ur flera olika perspektiv. Bland annat hoppar den allvetande beréttaren mellan olika karaktarer

och tidsskeden vilket bryter mot den karaktéristiska intrigstrukturen i kriminallitteratur.

Bade Frantz och Fagerholm har haft framgéngar utanfor Svenskfinlands kretsar. Fagerholm ar
utgiven i mer dn sju lander, enligt Nordisk kvinnolitteraturhistoria, och har av flera betecknats
som en av Finlands frimsta postmoderna forfattare.® Frantz debuterade for nigra ar och har
redan gett ut flera romaner, déirtill har hon blivit prisbelonad och har innan det varit aktiv som
journalist. Bada forfattarskapens tydliga framfart i den hogaktuella genren kriminallitteratur
gor en studie om denna slags finlandssvenska litteratur fordelaktig. Den nutida finlandssvenska
kriminallitteraturen har tidigare studerats i liten omfattning. I denna avhandling undersoker jag

de tva romanerna genom att ndrma sig rummen de utspelar sig igenom detektiven.

1.1 Syfte och metod

I den hir avhandlingen studerar jag kriminalromanerna Bla villan av Eva Frantz och Lola
uppochner av Monika Fagerholm. Syftet dr att undersoka rum och rumslighet i de tva
finlandssvenska kriminalromanerna. Jag utgér frén detektivens rorelser i sméstaden och
undersoker dennes rumslighet. I kriminallitteratur dr detektiven ofta den mest centrala
karaktiren.” Jag analyserar rumsligheten bade i mindre rum och i smastaden som helhet genom

att folja detektivens fotspér.

Kjetil Sandvik har gjort en studie om hur detektiven ror sig pé brottsplatsen i kriminalfiktion
och anviinder termen performans for att illustrera hur en karaktir utforskar sin omgivning.®
Sandvik undersoker dven hur brottsplatser gestaltas i kriminalfiktionen och hur ledtradar

synliggors 1 rummet. Sandviks teori inbegriper att performansen dr en nddvindighet for att ge

6 »Monika Kristina Fagerholm”, Nordisk kvinnolitteraturhistoria,
https://nordicwomensliterature.net/se/writers/fagerholm-monika-kristina/ (hdmtat 17.7.2019); Malmio 2018, s.
163.

7 Vid anvindning av termen detektiv syftar jag pé karaktiren i kriminalberittelsen som agerar detektiv och soker
svar pa brottsgatan. Denna karaktér kan vara polis, privatdetektiv, journalist eller nagot annat till yrket, men
overgripande kallar jag denna karaktir detektiv. Berittelser kan dven ha flera detektiver.

8 Kjetil Sandvik, ”The anatomy of the crime scene. On narrative and performative practices in the investigation
of crime's place and action”, Motion and Emotion within Place [konferens], Arhus, Danmark 2009.
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bade detektiven och ldsaren information om brottet och hans begrepp fungerar diarfér som

analysverktyg i min studie.

Sandvik fokuserar pa karaktéren och for att analysera sjédlva rummen tar jag nytta av Michail
Bachtins kronotop. Bachtin framhéller att tiden och rummet har ett markbart férhallande till
varandra i skonlitterdira texter och han talar dérfor om kronotoper eller tidsrum.® Jag utnyttjar
ocksa nyare forskning om kronotoper. Déribland anvénder jag mig av Nele Bemong och Pieter
Borgharts schema 6ver olika kronotopnivaer. Sandviks teori utgdr tillsammans med Michail
Bachtins kronotop-begrepp grunden for min undersékning av romanernas rum. Andra

teoretiska utgdngspunkter presenterar jag nirmare i kapitel tva.

Jag ldser primédrmaterialet som kriminallitteratur. 1 avhandlingen innefattar termen
kriminallitteratur alla de fiktiva berittelser dir brott och utredningen av brott star i centrum.
Jag utgdr bland annat frdn John G. Caweltis och Heta Pyrhonens diskussioner om
kriminalgenren. Caweltis tankar om kriminalgenrens kdnnetecken ligger till grund for min
forstaelse av primédrmaterialets utformning. Pyrhonens framhaller ocksd kriminalgenrens

kénnetecken, men med fokus pa uppdelningen 1 ndgra undergenrer.

Genren kan betraktas som enhetlig da den foljer ett tydligt berdttarmonster, vilket Cawelti
uppmirksammar som en slags formel som 4r genomgéende for alla texter.! Hos klassiska
kriminalberittelser dr denna formel mera framtridande genom vissa kdnnetecken for bland
annat miljon och karaktérsskildringen. Genom aren har kriminallitteraturen utvecklats och nya
undergenrer bildats vilket har gjort att denna formel inte ldngre &r lika dskédlig. Undergenrerna
har 4nda ofta vissa karaktéristika som kan hittas i sddant som intrigens uppbyggnad,
karaktdrsvalet och miljoskildringen. Pyrhonen ger en dversikt av undergenrernas karaktéristika
i Mayhem and murderer. Narrative and moral issues in the detective story.!' Jag utgar fran
Caweltis och Pyrhonens diskussion om konventioner och strukturer inom genren nir jag

analyserar romanerna.

9 Michail Bachtin, ”Kronotopen: Tiden och rummet i romanen. Esséer i historisk poetik” [ca 1935], Det
dialogiska ordet, vers. Johan Oberg, Anthropos, Grabo 1997, s. 14.

19 John G. Cawelti, Adventure, mystery, and romance. Formula stories as art and popular culture, The
University of Chicago Press, Chicago 1976, s. 2, 5 f.

! Heta Pyrhonen, Mayhem and murder. Narrative and moral issues in the detective story, University of Toronto
Press, Toronto 1999, s. 21.
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1.2 Disposition

Inledningsvis ger jag en Overblick av primédrmaterialet samt tidigare forskning om
finlandssvensk kriminallitteratur. I kapitel tva diskuterar jag analysverktygen och ger en
overblick av kriminalgenrens utveckling samt presenterar de centrala undergenrerna. I samma
kapitel behandlar jag de teoretiska utgdngspunkterna for rumslighet och idyllskildring. I kapitel
tre analyserar jag Bld villan och i kapitel fyra Lola uppochner. Jag har valt denna ordning
eftersom Bla villan ar en mer traditionell kriminalberittelse. Jag kan ddarmed diskutera de
kriminallitterdra kdnnetecknen forst med exempel ur Bld villan, for att sedan 6verga till den
mer sdregna kriminalberittelsen Lola uppochner. Béda analyskapitlen inleds med en
presentation av intrigen i samband med en diskussion av receptionen. Direfter studerar jag
romanernas rum. Jag utgdr fran detektivens rorelser i rummen men inkluderar dven annat
vésentligt innehall. I kapitel fem jamfor jag Bla villan och Lola uppochner samt sammanfattar

resultatet av analyserna. Darefter har jag i kapitel sex en kort avslutning.

1.3 Material och tidigare forskning

Kriminallitteratur har internationellt sett blivit en omtyckt genre, bade av ldsare och av
forfattare. Det finns d&ven mycket forskning om d&mnet och under de senaste aren har ett fokus
varit genrens formaga att skildra samtiden. Tomi Riittamaa uttrycker i artikeln ”Den
socialrealistiska deckaren i Svenskfinland — finns den?” att kriminallitteraturen har blivit den
nya socialrealistiska romanen, eftersom den framgéngsrikt lyfter fram sddant som samtida
héndelser och klasskillnader.'? Trots att genren har fitt genomslagskraft runtomkring jorden
har den inte diskuterats mycket i Svenskfinland. Riitamaa fragar sig darfor huruvida det ens
existerar nigot som kan kallas finlandssvensk kriminallitteratur. Han hénvisar till Liittges

uttalande dér han beklagar sig 6ver bristen p4 finlandssvenska kriminalberittelser. '

P& annat hall uttrycks det ocksd en efterfrdgan pa fler finlandssvenska kriminalberéttelser.
Under 2014 ordnade forlaget Scriptum tillsammans med tidningarna Vasabladet och
Osterbottens Tidning en skrivtivling dir de eftersdkte framtidens kriminalforfattare med fokus

pa skildringar om Osterbotten.!* 1 samband med publiceringen av den allra forsta

12 Tomi Riitamaa, ”Den socialrealistiska deckaren i Svenskfinland — finns den?”, Ny tid 18.1.2019,
https://www.nytid.fi/2019/01/den-socialrealistiska-deckaren-i-svenskfinland-finns-den/ (hdmtat 23.4.2019).
13 Liittge 2016.

14 Max-Ola Nordlund, ”Osterbottnisk deckarforfattare sokes”, Osterbottens T idning 11.5.2014,
https://www.osterbottenstidning.fi/Artikel/Visa/27364 (hdmtat 2.3.2019).
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finlandssvenska detektivromanen ar 1904 skrevs det i Hufvudstadsbladet att efterfragan pa
nojesldsning i form av kriminallitteratur var stor och de 6nskade att flera finlandssvenskar skrev

kriminalberattelser.

Riitamaa visar dock att Svenskfinland visst har flera kriminalberittelser. Enligt honom

utkommer ungefir tre finlandssvenska “deckare” per 4r.'®

Han utgar frdn Svenska
deckarakademins arliga sammanstéllning av kriminallitteratur utgiven pa svenska. Naturligtvis
finns ett litet bortfall, vilket bland annat géller utgivningar frdn mindre forlag. Detta
kommenteras pd deckarakademins hemsida och de konstaterar att en viss avgrinsning alltid

méste gdras eftersom genren ir s pass mangfacetterad.!”

Riitamaas siffror stdmmer ocksd Overens med vad Johan Wopenka klargér i sin
sammanstillning av den finlandssvenska kriminallitteraturen fram till 4r 1996.'% Diremot
uppmirksammar Wopenka att finlandssvenska forfattare séllan héller sig till enbart en genre, 1
detta fall kriminalgenren, utan ofta skriver olika sorters litteratur. Detta kan vara en orsak till
att det verkar vara svart att hitta finlandssvensk kriminallitteratur och —forfattare. Bland annat
kan Monika Fagerholms texter placeras inom manga olika genrer och kategorier trots att hon
for det mesta skriver romaner. Eva Frantz &r ett slags undantag eftersom hon haller sig till
kriminalgenren. Hon har skrivit berdttelser med detektiver for bade vuxna och barn. Dértill har

hon skrivit den sexdelade radiothrillern Klassfesten — pojken som forsvann (2018) for Yle.

Riitamaa och Wopenka verkar mestadels Overens om att den finlandssvenska
kriminallitteraturen férsvinner i méngden av den vriga finlandssvenska utgivningen och dven
i méngden av utlindsk kriminallitteratur. Med utgangspunkt i dessa tankar har jag dirmed valt
att fokusera pa den finlandssvenska kriminallitteraturen i min avhandling. Nagot som stirker
mitt val ytterligare dr Frantz mottagande av flera priser for sin kriminallitteratur. Det tyder pa
att den finlandssvenska kriminallitteraturen ar pa uppgéng. Bld villan ar dessutom en tdmligen
traditionell kriminalberittelse med tydliga inslag av pusseldeckaren. Frantz sidger sjdlv 1 en

intervju att hon tydligt inspireras av svenska pusseldeckarforfattaren Maria Lang och klassiker

15 John Sundholm, Populért berdttande och offentlighet. Sujet, excess, den sociala detektiven och den privata
familjen [diss.], Abo Akademis forlag, Abo 1999, s. 94.

16 Riitamaa 2019.

17 Svenska deckarakademin, ”Deckarkatalogen”, https://deckarakademin.org/hem/deckarkatalogen-3/ (himtat
2.3.2019).

18 Johan Wopenka, Murha — men pd svenska. Finlandssvensk kriminallitteratur 1904-1996, BIW-forlaget,
Goteborg 1997.
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inom kriminalgenren.'® Frantz romaner utspelar sig ofta pa begrinsade utrymmen. I debuten
Sommaron (2016) vistas karaktidrerna pa en 0 ute i finska skidrgérden. Under ett ovdder blir 6n
isolerad och samtidigt dor en av semesterfirarna pa stillet. Romanen ir en slags 1dsta rummet-
géta, ddr enbart ett begrinsat antal misstinka finns. Ett ar efter Sommaron gav Frantz ut Bld
villan. Romanen &r den forsta delen i serien om polisen Anna Glad, och dr en lite annan slags
kriminalberittelse dn den tidigare. Handlingen utgar frdn polisen Annas brottsutredning, men

den lummiga miljon dér alla kdnner alla pdminner anda om Sommarén.

Frantz fortsitter att skriva om Anna Glad i seriens andra del Den dttonde tdrnan (2018). Bada
verken utspelar sig i samma icke namngivna smastaden. Vid slutet av 2018 gav Frantz dven ut
den fristdende kriminalromanen Hallonbacken som riktar sig till yngre ldsare. Samtliga av
Frantz verk &r relativt klassiska kriminalberittelser. Hon har gett ut dem i snabb takt efter
varandra och samtliga av Frantz vuxenromaner kategoriseras av recensenter som pusseldeckare

eller "mysdeckare” 2

Ingen tidigare forskning finns om Frantz, vilket kan forklaras av att hon varit verksam under
sa kort tid. I sin blogg “Det dr baksidan som rdknas” diskuterar Frantz &nda sitt eget
forfattarskap. Néar Hallonbacken (2018) blev nominerad till Runeberg junior-priset skriver hon:
’Litterdra priser ar inget jag ndgonsin raknat med att fa eftersom jag ohjélpligen fastnat i den
littare genren. I litterira sammanhang ses deckare fortfarande som lite pilipali.”?! Frantz
uttrycker alltsd att kriminallitteraturen har en roll som mer ansprdkslos litteratur. Nagra
ménader senare vann Hallonbacken Runeberg junior 2019. Juryn bestod av barn i 6-9-4rs
aldern, vilket pekar pa att yngre lasare ar intresserade av kriminalberéttelser. Genom att Frantz
andra bocker ocksa har fatt gott mottagande kanske det indikerar pa en uppging for den

finlandssvenska kriminallitteraturen.

Monika Fagerholms Lola uppochner utgor en tydlig kontrast till Frantz roman. Lite ldngre fram
1 denna avhandling diskuterar jag hur Fagerholm anvénder sig av just kriminalgenren 1 sina

texter. Flera av hennes verk innehaller kriminallitterdra inslag men ingen har tidigare studerat

19 Sara Langh, ”Eva Frantz érets deckardrottning — pé finska”, Yle 5.3.2019,
https://svenska.yle.fi/artikel/2019/03/05/eva-frantz-arets-deckardrottning-pa-finska (hdmtat 18.7.2019).
20 Se t.ex.: Riitamaa 2018; Rosenback 2017.

2! Eva Frantz, “Hallonbacken nominerad till Runeberg junior”, Det ir baksidan som riiknas, 15.11.2018,
https://www.evafrantz.com/blogg/2018/11/15/hallonbacken-nominerad-till-runeberg-junior (hdmtat
19.11.2018).
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detta. Visserligen nimns inslagen av kriminallitteratur bade i studier och 1 recensioner om
Fagerholms verk,?” men ingen djupare analys har gjorts. Det finns dirmed ett underlag for att
studera dessa inslag hos Fagerholm. Det har gjorts ndgra andra studier om Fagerholm,
déribland har hon uppmérksammats for sin postmoderna stil med starkt feministiska inslag.
Mia Osterlund och Kristina Malmio skriver i Novel Districts. Critical readings of Monika
Fagerholm att Fagerholm leker med litterdra traditioner och skapar ny experimentell
litteratur.2*> Novel Districts 4r ett samlingsverk innehédllande 4tta analyser om nigra av
Fagerholms texter och dr den forsta och mest dvergripande utgivningen om forfattarskapet.
Verkets redaktorer Osterlund och Malmio redogér for att Fagerholms huvudsakliga teman ir
kirlek och dod, identitet, flickskap, sexualitet och smastadsliv.>* De diskuterar dven hur hon
utformar sina texter genom sérskild anviandning av spréket, dir méngstimmighet, repetitioner

och hopp i tid och rum &r vanligt.

I Novel Districts finns endast en artikel om Lola uppochner. Osterlund har skrivit artikeln A
work you cannot explain, only experience’. The struggle with readability in the reception of

Monika Fagerholm’s novel Lola uppochner”. Hon diskuterar romanens komplexa utformning:

Monika Fagerholm’s genre pastiche Lola uppochner [...] is a deeply puzzling, mocking,
repetitive, strange and visionary novel. It is an assemblage where the process — the
becoming — is the art work itself.s

Osterlund beskriver Lola uppochner som en berittelse om flickskap inramat av en mordgata.
Romanen bendmner hon genrepastisch genom att visa att den gor narr av kriminalgenren.?®
Osterlund uttrycker att Fagerholms sirskilda stil gor texten svarare att tolka #n vanlig
kriminallitteratur. Den repetitiva och metafiktiva strukturen tillsammans med forbryllande och
mystiska element gor att ldsningen av romanen blir komplicerad.?” Orsaken till att det enbart

finns en artikel om Lola uppochner i Novel districts kan vara att den ar ett av Fagerholms nyaste

22 Se t.ex.: Malin Kiveld, ”Enorma avgrunder som kylan viller ut ur” Lysmasken 17.12.2004
(https://www.lysmasken.net/monika-fagerholm-den-amerikanska-flickan/, hdmtat 27.5.2018) dar Kivela
diskuterar Fagerholms roman Den amerikanska flickan och skriver att romanen har ett krystat och
antiklimaktiskt avslut pa en mordgata. Se dven: Ingstrém 11.11.2014 och Osterlund 2016.

23 Kristina Malmio & Mia Osterlund, *Introduction”, Novel Districts: Critical readings of Monika Fagerholm,
red. Kristina Malmio & Mia Osterlund, Studia Fennica, Helsingfors 2016, s. 8.

24 Malmio & Osterlund, 2016, s. 9.

25 Mia Osterlund, *’ A work you cannot explain, only experience’. The struggle with readability in the reception
of Monika Fagerholm’s novel Lola uppochner”, Novel Districts: Critical readings of Monika Fagerholm, red.
Kristina Malmio & Mia Osterlund, Studia Fennica, Helsingfors 2016, s. 134.

26 Osterlund 2016, s. 139.

27 Osterlund 2016, s. 136 f.
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verk. Romanen publicerades ar 2012 och ar Fagerholms sjunde skonlitterdra verk, och en TV-

serie baserad pa romanen filmatiserades ar 2016.%8

Aven andra studier har gjorts om Fagerholm. Alva Dahl undersoker i I skriftens
grdnstrakter. Interpunktionens funktioner i tre samtida svenska romaner Fagerholms
anvandning av interpunktion i romanen Diva (1998). Hon kommer fram till motsvarande
resultat om Fagerholms stil som Osterlund. Dahl visar att Fagerholms utmanande av
grammatikaliska regler och brott mot kronologin bidrar till en “queer ordning”.?’ Fagerholm

har alltsa ett speciellt skrivsdtt som utmanar traditionen.

Trots att Osterlund och Dahl lyfter fram det queera anvinder sig Fagerholm ocksi av
popularlitterdra inslag i sina romaner. Tuva Korsstrom har skrivit en sammanstéllning av
modern finlandssvensk litteratur, Frdan Lexa till Glitterscenen. Finlandssvenska tidsbilder,
ldsningar, forfattarportrdtt 1960-2013. Diar skriver hon att Fagerholm &r en sa etablerad
forfattare nér Lola uppochner utkom att den innehéller alla kdnnetecken av ’den fagerholmska
thrillern”. Hon fortsdtter med att beskriva romanen som ”en vindlande labyrint dér
230

romankaraktdrerna méts, skiljs, doljer och dppnar sig for varandra 1 skuggan av ett brott.

Fagerholm anvénder sig alltsd i sitt berdttande av genreelement himtade fran kriminalfiktionen.

I sin diskussion om Lola uppochner hanvisar Korsstrom till de tidigare utgivna verken Den
amerikanska flickan (2004) och Glitterscenen (2009) som ocksa innehaller mordgator. De bada
tidigare romanerna utspelar sig i den fiktiva staden Trakten. Mordmysterierna ligger till grund
for den obehagliga stimningen som rader i Trakten. Stimningen som skapas av mordet i Lola
uppochner paminner om Traktens trots att staden ar en annan. Lola uppochner utspelar sig i
Flatnis, en fiktiv stad men som Korsstrom liknar med staden Ekenis i sodra Finland.*' Aven

Pia Ingstrom papekar likheterna med Ekenis i en artikel i Nordisk kvinnolitteraturhistoria.*>

28 Sahlgren-Fodstad, Silja, “Tystnad! Tagning! — inspelningen av *Lola uppochner’ har inletts”, Yle, 21.3.2015
(uppdaterad 22.12.2016), https://svenska.yle.fi/artikel/2015/03/21/tystnad-tagning-inspelningen-av-lola-
uppochner-har-inletts (hamtat 22.5.2018).

2 Alva Dahl, [ skriftens grinstrakter. Interpunktionens funktioner i tre samtida svenska romaner [diss.],
Uppsala universitet, Swedish Science Press, Uppsala 2015, s. 105.

30 Tuva Korsstrom, ”Glitterscenen”, Frdn Lexd till Glitterscenen. Finlandssvenska tidsbilder, lisningar,
forfattarportrdtt 1960-2013, Schildts & Soderstroms, Helsingfors 2013, s. 488.

31 Korsstrom 2013, s. 488 f.

32 Pia Ingstrom, ”Leken och det fruktansvirda allvaret hos Monika Fagerholm”, Nordisk
kvinnolitteraturhistoria, 11.11.2014, https://nordicwomensliterature.net/se/2014/11/11/leken-och-det-
fruktansvarda-allvaret-hos-monika-fagerholm/ (hdmtat 22.5.2018).
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Det finns dven andra likheter mellan Lola uppochner och de tvd romanerna om Trakten. I Den
amerikanska flickan introducerar Fagerholm ett enormt persongalleri och de flesta karaktirerna
aterkommer 1 Glitterscenen. Ett liknande myller av personer hittas i Lola uppochner. Den
allvetande beréttaren lyfter i tur och ordning fram de olika karaktdrerna och later dem sjdlva
berdtta om Flatnds. De manga rosterna medverkar till en polyfonisk framstéllning av
sméstaden.’ Detta behandlar jag i analysen, och utgar dir fran karaktirernas syn pa staden

paverkas av mordet.

For att 6verga till allmén forskning om finlandssvensk kriminallitteratur, kan jag inleda med
att sdga att den uppmirksammats i mycket liten omfattning och att enbart fétalet
undersokningar finns. Forskningen ticker fradmst den tidiga utgivningen, alltsa ungefér fran ar
1900 till 1930, vilka ofta bendmns som klassisk kriminallitteratur. John Sundholm analyserar
den tidiga utgivningen 1 sin doktorsavhandling Populdrt berdttande och offentlighet. Sujet,
excess, den sociala detektiven och den privata familjen. Sundholm beskriver
kriminalforfattarens roll och berittelsernas mottagande och vilken betydelse detta har haft for

den tidiga finlandssvenska kriminallitteraturen:

Det tidiga finlandssvenska deckarksrivandet [sic] priglas generellt av att vara en hobby
for herrar. Bockerna riktar sig klart till en bildad manlig publik som kdnner sig hotad av
tjuvaktiga arbetare och politiska komplotter och som begidr unga kvinnor. Men
deckarskrivandet dr inte ett legitimt skrivande.*

Under borjan av 1900-talet var skrivandet av kriminalberéttelser mer en hobby an ett yrke for
finlandssvenskar och forfattarna skyddade sig bakom pseudonymer. Mottagandet av de
finlandssvenska kriminalberittelserna var svdvande: texterna recenserades Overseende och
ansigs enbart vara késerande eller littsam underhdllning.*> Den finlandssvenska
kriminallitteraturen forpassades snabbt till att enbart vara triviallitteratur. Likadan roll har

kriminallitteratur varlden over haft ldnge, vilket jag diskuterar ndrmare i avsnitt 2.1.

Malmio skriver om finlandssvenska detektiver 1 flera artiklar och behandlar &ven

kriminallitteratur i sin doktorsavhandling om triviallitteratur, Et#t skrattretande (for)fall.

33 Diskussion om mangstimmighet hos Fagerholm finns i bland andra Hanna Yl6stalo, Rorelser i ljudtexten. En
intermedial studie av Monika Fagerholms novell " Arielles forsta kirlek” [pro gradu], Abo Akademi, Abo 2017.
34 Sundholm 1999, s. 124.
35 Sundholm 1999, s. 124.
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Teatraliskt metasprak, forstroelselitteratur och den bildade klassen i Finland pa 1910- och
1920-talen. Malmio har dven forskat om Fagerholm och jag anvinder mig darfor av flera av
hennes texter i denna avhandling. Bland annat dr hennes artikel ’Suomenruotsalaisten

t.36

salapoliisien Helsinki” intressant.”® Ddr analyserar Malmio de tidiga finldndska detektivernas

rumslighet 1 Helsingfors.

Kriminalberéttelsens ~ rumslighet behandlas ocksd 1 Claes Ahlunds artikel
”Uppkomlingsvidrigheter och underjordisk propaganda. Inre och yttre hotbilder i Ernst von
Wendts detektivromaner”. Ahlund visar inslag av yttre och inre hot i finlindska forfattare Ernst
von Wendts tvd detektivromaner.’” Han utgar bland annat frin Malmios diskussion om de
geografiskt starkt avgrinsade omrdden som Helsingfors-detektiverna ror sig pa.’® Mest
intressant dr dnda hur hoten i romanerna markerar detektivernas rumslighet. Romanerna tar
avstamp 1 Helsingfors, men detektiverna tvingas snart ldmna skrivbordet och bege sig ut pa
gatorna for att skaffa sig mera kunskap om brottshiindelserna.’® Detektiven maste aktivt rora

pa sig i rummet och forflytta sig mellan olika platser for att kunna losa gétan.

Heta Pyrhonen studerar ocksa klassiska kriminalberittelser. Hon behandlar flertalet
kriminalberittelser i “Crime is common, logic is rare”. Narrative and moral issues in the
detective story (1998). Hon undersoker detektivens narrativ och moraliska fragestillningar och
forskningen utvecklar hon sedan i verket Mayhem and murder. Narative and moral issues in
the detective story (1999). Den inhemska utgivningen ndmner hon dock enbart flyktigt. Hon
fokuserar istéllet pd internationellt kinda namn inom genren. I Mayhem and murder ger
Pyrhonen en Oversikt av genrens olika inriktningar och drar dven slutsatser géllande
undergenrernas karaktiristik. I avsnitt 2.1 diskuterar jag detta mera ndr jag diskuterar

primirmaterialets genretillhorighet.

Innan jag Overgdr till kapitel 2 vill jag kort ndmna termen Nordic noir. Den nutida

kriminalfiktionen i Norden har niimligen ofta borjat benimnas som Nordic noir.*’ I denna

36 Malmio, Kristina, ”Suomenruotsalaisten salapoliisien Helsinki”, Unioninakseli — pdcdkaupungin lipileikkaus,
red. Henrik Meinander, Teos, Helsingfors 2012, s. 108-113.

37 Claes Ahlund, ”Uppkomlingsvidrigheter och underjordisk propaganda. Inre och yttre hotbilder i Ernst von
Wendts detektivromaner”, “Ndgonstdides mellan sol och soder, mellan nord och natt”. Interdisciplindra studier
tillignade professor Torsten Pettersson, red. Jenny Bjorklund et al, Gidlunds, Uppsala 2015, s. 11-28.

3% Ahlund 2015, s. 22; Malmio 2012, s. 113.

39 Ahlund 2015, s. 22.

40 Se t.ex.: Kirrholm 2014. Fastéin begreppet inte ticker all nordisk kriminalfiktion anser jag att det dr en

beskrivande term som &r internationellt kind. Engelsksprékiga skribenter anvander dessutom Scandinavian noir
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avhandling anvénder jag mig séllan av den termen. Delvis utgér jag fran Pyrhonens definition
av undergenrerna, dir kan Nordic noir inte betraktas som en undergenre av kriminallitteratur.
Detta beror pa att den inte har en enhetlig intrigstruktur, utan verk inom Nordic noir kan vara
uppbyggda pa olika sitt. Ddremot har Nordic noir vissa kdnnetecken som sirskiljer den fran

andra typer av kriminalberéttelser, &ven om denna skiljelinje dr oklar.

Forskning visar att Nordic noir uppskattas av utlindska ldsare. Hér finns alltsa en knytpunkt
till vad jag behandlar i min avhandling. Enligt Sara Kérrholm i artikeln ”Nordic noir. Brittiska
och amerikanska ldsningar av nordisk kultur” 4r den nordiska rumsanvidndningen och
platsbeskrivningarna unik och har lett till internationell genomslagskraft. Utldndska ldsare
fascineras av klimatet och samhéllet i Norden. Jag anvidnder Nordic noir som ett
paraplybegrepp, som en helhetsmissigt tdckande term, dér det mesta av nordisk
kriminallitteratur ryms. Kéarrholm skriver att begreppet Nordic noirs stora genomslagskraft
beror just pd den anglosaxiska aktiva anvindningen av det, med hénvisning till ett slags
nordiskt “morker” som nordiska forfattare skildrar.*! Ofta ges termen noir #nd4 en bredare
betydelse da den anvinds som synonym for nordisk kriminalfiktion. Karrholm noterar att dessa
stimningsskapande effekter, alltsi noiren, inda har blivit allt ovanligare i dagens utgivning.*?

Darfor kan det tyckas konstigt att beskriva den nordiska utgivningen som Nordic noir.

och Scandinavian crime fiction for kategorisering. Daremot syftar termen skandinavisk geografiskt sett enbart
pa norsk, dansk och svensk utgivning, varfor jag undviker de tva senare bendmningarna.

41 Sara Kérrholm, ”Nordic noir. Brittiska och amerikanska ldsningar av nordisk kultur”, Liv, lust & litteratur.
Festskrift till Lisbeth Larsson, red. Kristina Hermansson, Christian Lenemark & Cecilia Pettersson, Makadam,
Goteborg 2014, s. 195.

4 Karrholm 2014, s. 194.
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2 Teoretiska utgdngspunkter

I detta kapitel presenterar jag mina teoretiska utgdngspunkter. I avsnitt 2.1 redogor jag for
kriminallitteraturens historia och presenterar de centrala undergenrerna. Dar presenterar jag
dven de undergenrer dit mitt primdrmaterial hor. [ avsnitt 2.2 behandlar jag rum och rumslighet,
sasom hur rum gestaltas i litteraturen och dess funktion i beréttelsen. I avsnittet presenterar jag
dven mina centrala analysverktyg. Jag utgar till stor del frdn Michail Bachtins kronotop-
forskning samt Kjetil Sandviks studier om detektivens brottsplatsundersokning. Jag anviander
dven teorier av Steinby och Klapuri. De utgdr fran kronotop-begreppet men utvecklar det
genom att fokusera pa karaktdrernas agerande i kronotopen. I det avslutande avsnittet 2.3 lyfter
jag fram de tvd Overgripande rum som jag analyserar: smdstaden och idyllen. Bland annat
presenterar jag Anne Marit Waades diskussion om smastadskildring i den skandinaviska
kriminallitteraturen. Jag diskuterar 4ven begreppsdefinitionen av idyll, bland annat med hjélp

av Bachtins tankar om idyllens kronotop.

2.1 Kriminalgenrens sidrdrag och centrala undergenrer

Bergman och Kérrholm skriver i sitt verk Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv att
kriminalgenren har tydliga anor i forntida litteratur. De podngterar dnda att det &r osékert nir
genren uppstod. Bland annat en del av Bibelns historier och Sofokles tragedi Kung Oidipus (ca
427 f. Kr.) har narrativa monster enligt samma utformning som kriminalberdttelser, dir ett
mysterium 16ses under Dberdttelsens géng med hjdlp av en karaktirs logiska
slutledningsformiga.*® Bergman och Kirrholm gér en avgrinsning mellan
kriminallitteraturens éldre anor och modern kriminallitteratur. De lyfter fram Edgar Allan Poes
tre noveller om privatdetektiv Auguste Dupin som startpunkt for den moderna eran.* I
novellerna ”The murders in the Rue Morgue” (1841), "The mystery of Marie Rogét” (1842)

och ”The purloined letter” (1844) 16ser Dupin diverse mordmysterier tack vare sina aktiva

iakttagelser av omgivningen.

En annan kénd karaktir frén kriminallitteraturens tidigare ar dr Sherlock Holmes. I artikeln

”Suomenruotsalaisten salapoliisien Helsinki” podngterar Kristina Malmio den stora betydelse

43 Kerstin Bergman & Sara Kérrholm, Kriminallitteratur. Utveckling, genrer, perspektiv, Studentlitteratur, Lund
2011, s. 14.
4 Bergman & Kirrholm 2011, s. 14.
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som Doyles pusseldeckare om Holmes (1887-1917) har haft for utvecklandet av
detektivgestalten.*® Doyles berittelser kan ses som en av de frimsta forebilderna for
utvecklandet av kriminalgenren, &ven om Poe kanske var hans foregangare. Malmio framhaller
dven att den tidiga finldndska detektivkaraktdren pdminner starkt om Sherlock Holmes. Det
finns dock en intressant skillnad mellan Doyles karaktdrer och de finlindska forfattarnas
detektiver fran borjan av 1900-talet. Malmio noterar att den finldndska detektiven ofta dr mera
begrinsad i sin rumslighet 4n sin utlindska foregingare.*® Avsaknaden av storre stider i
Finland gor att berdttelserna utspelar sig pad mer avgransade omraden. Den internationellt kinda

detektivkaraktédren har alltsa anpassats till en annan omgivning.

Flera erkinda forfattarskap, vid sidan om Poe och Doyle, uppstod under 1800-talet, men det &r
forst vid mellankrigstiden som kriminalberéttelsen nar sin storhetstid. Kriminalgenrens
guldalder utspelade sig i USA och Storbritannien under 1920- och 1930-talet. Bergman och
Kiérrholm noterar att forst trettio r senare nddde genren sin kulmen i Norden.*” Under dessa
artionden var det huvudsakligen de sa kallade klassiska kriminalberittelserna som dominerade.
Bergman och Kérrholm diskuterar internationellt kinda namn som Dashiell Hammett med sina
hérdkokta kriminalberittelser och pusseldeckarforfattaren Agatha Christie.*® Enligt Bergman
och Kirrholm har specifikt pusseldeckaren blivit omtyckt tack vare berittelserna fokus pa
stimulerande tankeproblem. Mysteriet fungerar som en verklighetsflykt, dar detektiven utgor
hjilten som avligsnar brottslingen och &terskapar ett harmoniskt samhille.*’ Miljon ér ofta en
idyllisk landsortsmilj6 som tillfdlligt fordndras nir ett mord sker. Paula Arvas och Voitto
Ruohonen framhéller i Alussa oli murha. Johtolankoja rikoskirjallisuuteen att idyllen mer eller
mindre i ursprunglig utstriickning aterkommer till platsen nir alla hemligheter har avsldjats.
Ytterligare drar Bergman och Kérrholm paralleller till den ldngtan efter fredliga forhallanden

som var utbredd hos invanarna i de krigshirjade ldnderna.

I Snuten i skymningslandet. Svenska polisberdttelser i roman och pd film 1965-2010 diskuterar

Michael Tapper de svenska kriminalforfattarnas version av pusseldeckaren.’! Den

4 Malmio 2012, s. 109.

46 Malmio 2012, s. 109, 113.

47 Bergman & Kérrholm 2011, s. 20 f.

8 Ibid.

4 Ibid.

30 Paula Arvas & Voitto Ruohonen, Alussa oli murha. Johtolankoja rikoskirjallisuuteen, Gaudeamus,
Helsingfors 2016, s. 42.

3! Michael Tapper, Snuten i skymningslandet. Svenska polisberdttelser i roman och pa film 1965-2010,
Academic Press, Lund 2011, s. 84.
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svenskspréakiga pusseldeckaren dr lik den engelsksprakiga pa sé sitt att den ofta skildrar en
privatdetektiv i en idyllisk milj6. Tapper noterar att under 1950-talet blev privatdetektiven dock
ersatt av en polis.>? Intressant nog har det funnits en misstro mot polisen i Sverige, vilket Tapper
diskuterar lite senare i sitt verk, ddremot pavisar han att det dr just polisen som star i centrum
for ”den svenska idyllens bevarande”.>® Detta #r viisentligt i min analys av Bld villan eftersom

polisen ar huvudperson och miljon idyllisk.

Forutom pusseldeckaren, finns det bland klassisk kriminallitteratur &ven undergenren hardkokt
kriminallitteratur. Samtidigt som pusseldeckarens guldalder rddde i Storbritannien, blev den
hardkokta kriminalberittelsen populdr 1 USA. I denna undergenre far detektiven och platsen
inte samma forskonade utformning. I Mayhem and murder. Narrative and moral issues in the
detective story papekar Heta Pyrhonen att den hardkokta kriminalberittelsen inrymmer
moraliska frigor.>* Pyrhénen beskriver huvudpersonen som en socialt marginaliserad
privatdetektiv eller polis vars undersdkning visar pd samhilleliga motpoler mellan rika och
fattiga. Pyrhonen papekar dven att den héardkokta kriminalberittelsen skildrar manga olika
slags miljoer. Detta sérskiljer den fran pusseldeckarens smala rumsskildring som enligt

Pyrhdnen frimst bygger pa medelklassmiljo.>

Efter gulddlderns stora utgivning av pusseldeckare och hardkokt kriminallitteratur, har
utgivningen dnda inte minskat, utan snarare breddats till fler nya undergenrer. Idag publiceras
ocksa stindigt nya verk och publiken verkar inte trottna pd kriminalgenren. I sitt verk
Adventure, mystery and romance. Formula stories as art and popular culture diskuterar
Cawelti orsakerna till kriminallitteraturens genomslagskraft. Han podngterar att bade den
hardkokta kriminalberdttelsen och pusseldeckaren vann mark ungefar samtidigt, trots att de &r
av visentligt olika utformning. Cawelti forstir pusseldeckaren utgéende fran att de lattsamma
brottsgdtorna fungerar som en distansering fran verkliga problem. Samma slutsats har Bergman
och Karrholm dragit, nar de bedémer att pusseldeckaren blev vanlig under de oroliga tiderna

56

kring vérldskrigen.”® Diaremot passar denna forklaring inte in pd hur den héardkokta

undergenren slagit igenom stort. Dér lyfts ju snarare samtida problem fram. Cawelti uttrycker

52 Tapper 2011, s. 86 f.

53 Tapper 2011, s. 87.

34 Heta Pyrhdnen, Mayhem and murder. Narrative and moral issues in the detective story, University of Toronto
Press, Toronto 1999, s. 22.

35 Pyrhénen 1999, s. 21 f.

%6 Bergman & Kirrholm 2011, s. 22.
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att den hardkokta kriminalberittelsen vinner pa just detta, genom att skapa igenkinning.®’
Cawelti skriver att den hardkokta kriminalberdttelsen 1 synnerhet var populdr i
mellankrigstidens USA eftersom kraven pd individuell framging hade blivit allt mera
mérkbara. Undergenren nédde framgingar eftersom den lyfter fram dessa
samhéillsfordndringar. Amerikanerna kunde kdnna igen sig i detektivens upplevelse av
utanforskap och stindiga kamp mot ett utmanande samhélle och denna faktor skapade en

trygghetskinsla.*

Distraktionsmojligheterna och igenkdnningsfaktorn var alltsi orsaker till att kriminalgenren
blev framgingsrik under mellankrigstiden. Hur kan man da forklara att genren 4n idag é&r
popular? Cawelti har &dven diskuterat det. Bade pusseldeckaren och den hérdkokta
kriminalberdttelsen har tydliga intrigstrukturer, dar miljoskildringen och detektivens
egenskaper dr beroende av undergenrens utformning. Varje berittelse foljer samma mdnster
och ldsaren vet alltsa vad hen ska forvénta sig av kriminalberittelsen. Cawelti anvénder termen
formellitteratur for att beskriva att kriminalberittelser utgér fran ett bestimt berdttarmonster.
Monstret framtrdder bland annat genom ordningsfoljden av héndelser, sdsom att berittelsen
bérjar med att detektiven besoker brottsplatsen och diskuterar mordgitan. Aven vilka slags
personer som finns med i berittelsen 4r ett kinnetecken.”® Han menar att Ziven
aventyrsberittelser och romantiska berittelser bygger pa likartade formler, vilket hinger
samman med genrernas roller som populirlitteratur.®® Cawelti beskriver utforligt hur
formellitteraturens kénnetecken finns pé bdde intrigniva (arketypiska monster) och detaljniva
(symboler och metaforer som ir typiska for kulturen som skildras).®! Jag vill ta fasta pa detta
antagande om kriminallitteraturen. Om kriminalberéttelser bygger pa en “formel” torde detaljer
som platsbeskrivningar och detektivens rorelser vara igenkdnnbara fran verk till verk. De tva
verk som jag analyserar tillhor ddremot inte samma undergenre, men bdda romanerna utspelar

sig 1 motsvarande smastadsmiljo.

Pyrhonen tar fasta pd Cawelti, men uppmirksammar att det finns variationer mellan

undergenrer. Hon framhaller att kriminalgenren har en betydelsefull formel, men att genren

57 John G. Cawelti, Adventure, mystery, and romance. Formula stories as art and popular culture, The
University of Chicago Press, Chicago 1976, s. 161.

38 Cawelti 1976, s. 160 f. Se dven Bergman & Kérrholm 2011, s. 22.

39 Cawelti 1976, s. 80-98.

%0 Cawelti 1976, s. 6.

61 Ibid.
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overlag #r 1angt ifrdn homogen.®? Hon hivdar att undergenrerna ofta uppfattas som en helhet
trots att de har stora variationer mellan sig och understryker att man kan och bor skilja mellan
de olika undergenrerna: ”Taking stock of these variants is necessary, for each treats crime and
detection in different ways: within the relational system of the genre, they emphasize shared
formal and thematic elements in differing ways.”® Pyrhonen menar att undergenrerna inte
bygger pa en och samma arketypiska intrig, men hittar dnda vissa likheter mellan beréttelser

inom samma undergenre, sdsom vissa karaktérer, miljoer och intrigstrukturer.

Enligt Pyrhonen forekommer séledes variationsrikedom inom genren men undergenrerna kan
anda tydligt sdrskiljas utgédende frin nigra framtrddande karaktéristika. Pyrhonen definierar
fyra undergenrer som hon menar ticker storsta delen av all kriminallitteratur: den klassiska
detektivberittelsen (pusseldeckaren), den hdrdkokta detektivberittelsen, polisromanen

).%* Dessutom

(proceduralen) och den metafysiska detektivberittelsen (antikriminalberéttelsen
har thrillern fatt stor internationell genomslagskraft under de senaste artiondena.®> 1 denna
avhandling betraktar jag thrillern som en undergenre, utgaende fran att Bergman och Kérrholm
samt Arvas och Ruohonen inkluderar den som undergenre i sina verk.®® Thrillerartade
beréttelser dr dock svara att placera in i ndgon av Pyrhonens fyra kategorier. I fokus for

Pyrhénens studie ligger nimligen detektiven och dennes berittelse,®’ vilken ibland saknas i

thrillern.

Uppdelningen av kriminallitteraturen i dessa fem undergenrer anvinder jag som gransdragning
1 analysen och 1 min tolkning av primédrmaterialet. Andra forskare har delat in kriminalgenren
i andra undergenrer, dér till exempel Nordic noir ses som en egen undergenre. Jag utgar fran
Caweltis och Pyrhonens inldgg om kriminallitteraturens tydliga berdttarmonster. Jag uppfattar
att intrigen dr avgorande for kategoriseringen, dirmed kan Nordic noir forkastas som
individuell undergenre. Nordic noir kéinnetecknas ndmligen snarare av sin sérskilda

miljoskildring och samhillsuppbyggnad 4n av en gemensam intrigstruktur.®

62 Pyrhénen 1999, s. 21.

63 Pyrhonen 1999, s. 21.

% Ibid.

65 Bergman & Kirrholm 2011, s. 124,
% Ibid; Arvas & Ruohonen 2016, s. 17.
7 Pyrhonen 1999, s. 20 f.

68 Kéarrholm 2014, s. 195.
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Mitt primdrmaterial Bla villan kan sdgas vara en polisroman. Pyrhonen beskriver

polisromanens intrigstruktur s har:

It traces the slow process of police investigation, highlighting the technical and
specialized skills this investigation demands: the result often resembles a crime
documentary. Of interest also are the relations among the various investigators and their
attitudes towards the criminals.*’

I Bla villan skildras polisutredningen redan fran och med att brottet upptacks till intervjuer med
misstdnkta och slutligen fram till en plotslig jakt efter brottslingen. Berittelsen utgar fran
polisen Annas undersdkning. Romanen fOljer ddrmed Pyrhonens beskrivning av
intrigstrukturen dér fokus ligger pd brottsundersokningen. Polisromanen har utvecklats frdn
den hardkokta kriminalberittelsen, men under senare &r har den ensamma, foga sociala
detektiven ersatts med en grupp av brottsutredare.”® Bergman och Kirrholm skriver: ”P4 1950-
talet framstod den ensamme privatdeckarhjilten inte lingre som en trovérdig 16sning pa
samhillets problem. I stillet tedde sig det kollektiva lagarbete som polisen utférde som en
modell som passade bittre i tiden.””' Aven Arvas och Ruohonen uppmirksammar den ingdende
skildringen av polisens vardag, allt frén personliga problem till hela polisvisendets kultur.”?
Pyrhonen skriver att polisromanens intrig vanligen skiftar mellan polisutredningen och

brottslingens planering och utféranden av nya brott.”

Forutom huvudpersonen Anna Glads
aktiva polisarbete bestéar en betydande del av intrigen 1 Bld villan av diskussion mellan kolleger
for att de tillsammans ska kunna 16sa gatan. Forst i slutet av romanen far ldsaren ddremot veta

vem brottslingen &r, sd hér skiljer sig romanen frén Pyrhonens struktur.

Liksom i den hardkokta detektivberittelsen utspelar sig polisberittelsen ofta pa en urban
plats.”* Det som sirskiljer polisromanen frin sin foregingare #r utredarnas relationer till
varandra och deras erfarenheter av kriminalitet. Polisromanenen &r dven mer realistisk &n sin
foregdngare. Bergman och Kérrholm understryker att forfattarna inte undviker att skildra
morkare sidor av samhillet.” I Bld villan finns diremot ingen brutalitet och inte heller ndgra

skildringar av blod, sex eller groteska handlingar. Recensenter har faktiskt kategoriserat

 Pyrhonen 1999, s. 22.

70 Ibid; Bergman & Kérrholm 2011, s. 22, 106.
" Bergman & Kirrholm 2011, s. 106.

72 Arvas & Ruohonen 2016, s. 84 f.

73 Pyrhonen 1999, s. 22.

74 Ibid; Bergman & Kirrholm 2011, s. 107.

5 Bergman & Kérrholm 2011, s. 107 f.
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romanen som en “mysdeckare”. Bld villan laser jag andd som en polisroman, men med stark

anknytning till pusseldeckaren. Jag diskuterar det hdr mera ingdende i analysen.

Vid ungefir samma tid som polisromanen vixte fram har thrillern utvecklats. Thrillern, dven
kallad psykologisk spanningsroman, har idag nétt utpriglad status. Intrigen sarskiljer sig ofta
frdn de andra undergenrerna genom att den saknar detektiv. Arvas och Ruohonen menar att
under thrillerns forsta artionden i borjan av 1900-talet hade thrillern och klassiska
detektivromaner helt olika malgrupper, dir medelklassen foredrog traditionella
kriminalberittelser medan thrillern uppskattades av arbetarklassens manliga lisare.’® Detta ger

en antydan om hur pass mycket thrillern skiljer sig frén sina foregdngare inom genren.

Bergman och Kérrholm diskuterar ocksé hur thrillern avviker fran andra undergenrer. De lyfter
fram skillnader pa intrigniva och uppmérksammar att i thrillern utforskas “’brottslingens inre
liv och hur hans eller hennes individuella och psykologiska utveckling han inspirerat till
brottet”.”” Sjilva detektivarbetet ligger alltsd inte i fokus. Dirtill pdpekar bide Bergman och
Kérrholm samt Arvas och Ruohonen att thrillern kan delas upp i flera undergrupper, sdsom
psykologisk och politiskt thriller samt ekothriller. I denna avhandling gar jag inte in ndrmare

pa att gruppera primirmaterialet inom ndgon mer detaljerad undergrupp.

Mitt andra primédrmaterial, Lola uppochner, har Fagerholm sjélv bendmnt thriller 1 en intervju
for Yle.”® Recensenter har dock delade asikter om verket och eftersom Fagerholm tidigare har
klassats som postmodern kan man bodrja dvervdga om romanen verkligen ér en thriller eller
enbart till viss del ar thrilleraktig. Hufvudstadsbladets recensent Michel Ekman skriver att
romanen rent av ir en parodi pa kriminalgenren.” Aven Osterlund papekar Fagerholms lekfulla
och nyskapande forhallningssitt gentemot kriminalgenren.®® Inom kriminalgenren finns det en
undergenre som passar in pd dessa beskrivningar béttre an thrillern. Antikriminalberéttelsen,
som dven kallas den metafysiska detektivberéttelsen, har ndra anknytning till den postmoderna
stilen och utmanar ofta kriminalberéttelsens konventioner. Hér dr varken brott eller utredningar

1 fokus, utan den metafiktiva och metanarrativa processen dir sjdlva texten kan ges inneborden

76 Arvas & Ruohonen 2016, s. 136.

77 Bergman & Kirrholm 2011, s. 25.

78 Sahlgren-Fodstad 21.3.2015.

7 Michel Ekman, “En splittrad genreparodi”, Hufvudstadsbladet, 21.9.2012,
http://www.pressreader.com/finland/hufvudstadsbladet/20120921/282333972109923 (hdamtat 28.11.2017).
80 Osterlund 2016, s. 139.
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av att vara ett mysterium som ska 16sas.®! Samtidigt kan antikriminalberittelsen parodiera
forestillningen om att gatans 16sning ger ett absolut avslut. Detta sker genom att beréttelsen far
en tvetydig avslutning eller att gitan inte alls fir ndgon 16sning. I analysen diskuterar jag
kategoriseringen av Lola uppochner ndrmare i forhallande till Fagerholms och recensenternas

diskussion om romanen.

2.2 Rorelser 1 tid och rum — kronotoper och augmentering

I detta avsnitt diskuterar jag rum och rumslighet. Jag fokuserar pa litteraturvetenskaplig
forskning, men anvénder dven till viss del grinsdverskridande forskning. Bland annat finns
sociolog Henri Lefebvres teorier om hur manniskor ror sig i olika slags rum, vilket ger en lite
annan synvinkel om #&mnet. Litteraturvetare Kjetil Sandvik anvinder sig av Lefebvres
forskning fOr att studera kriminallitterdra rum. Dartill har Bachtins text om kronotoper blivit
mycket omdiskuterad och hans litteraturvetenskapliga teorier har spridit sig till &ven andra
forskningsinriktningar. Férutom Bachtins eget verk om kronotoper anvidnder jag mig av

samlingsverken Bakhtin and his others och Bakhtin’s theory of the literary chronotope.

Till att borja med diskuterar jag vad “rum” innebér och hur forskare studerat litterdra rum. I
artikeln ”The anatomy of the crime scene” argumenterar Kjetil Sandvik for att var forstaelse

av rum fOrsiggar pé flera plan, bade i fiktionen och i verkligheten:

[E]ven the most authentic of places, the most ’realistic’ of places are both experienced
and imagined. As are fantastic locations; the fictional worlds of novels, movies,
computer games are not just imaginations, they are actual experiences for the reader, the
spectator, the player.®?

Sandvik utgar fran Levebvres verk The production of space dir han betonar hur anvdndningen
av ett rum bidrar till forstielsen av det.®® Lefebvre diskuterar hur rum bade skapas och forstas
utgdende frin minniskans anviindning av sin omgivning. Aven Alexandra Borg anviinder sig
av Lefebvre 1 Brottsplats: Stockholm. Urban kriminallitteratur 1851-2011. Hon diskuterar hur

olika slags erfarenheter samverkar nir vi ser, tinker, upplever eller promenerar i ett rum.*

81 Pyrhénen 1999, s. 22 f; Bergman & Kirrholm 2011, s. 26.

82 Sandvik 2009, s. 3.

8 Henri Lefebvre, The production of space, dvers. Donald Nicholson-Smith, Blackwell, Oxford 1991, s. 11, 13.
8 Alexandra Borg, Brottsplats: Stockholm. Urban kriminallitteratur 1851-2011, Stockholmia, Stockholm 2012,
s. 22.
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Borg menar att forestillningen om en stad skapas bade genom att fysiskt befinna sig i den och
att ldsa om den. Béde Sandvik och Borg understryker alltsd att fiktiva rum har flera

forstaelsenivaer.

Nér man ror sig i ett rum utvecklas forstaelsen av det mera dn d& man betraktar det. Sandvik
anvénder sig av detta fora att beskriva hur detektiven i kriminallitteratur ror sig i rummet for
att undersoka brottet. Han tar avstamp med begreppet augmentering.®® Termen anvinds
ursprungligen i diskussion om augmenterad verklighet (eng. augmented reality, AR) och har
blivit mera omnamnt och anvint tack vare ny teknik. Bland annat har AR-teknik inkorporerats
1 mobilapplikationer, ddr en kamera visar anvdndarens omgivning och samtidigt bifogas ny
information till bilden. Det verkliga rummet sammanlénkas alltsd med digitalt innehall.

Sandvik beskriver augmentering som att platsen far ett nytt lager av mening.*

Som exempel pd augmentering anvinder Sandvik audioguidning, det vill séga ljudfiler som en
turist kan lyssna p& medan hen utforskar nya omgivningar.®” Audioguidningen blir central for
turistens forstielse av platsen, genom att berittarrdsten presenterar platsen for personen men
ocksd paverkar vilka vdgar som turisten tar. Audioguidningen paverkar alltsd turistens
rumsforstaelse samt rorelser. Men for att kunna utnyttja augmenteringen till fullo maéste
personen forstd hur informationen ska tolkas. Sandvik exemplifierar med hur turisten méste

lyssna noggrant for att forflytta sig pa korrekt sétt enligt vad guiden beréttar.

Sandvik utvecklar tankarna om audioguidning till att gélla detektivens utforskande av
brottsplatsen.®® Brottet har foridndrat platsen, sdsom med stulna eller sdnderslagna foremal,
eller ett lik pé golvet, och dirmed har platsen fatt ny information. Platsen blir dock augmenterad
forst ndr detektiven utnyttjar brottsplatsen for att ta till sig informationen och lédra sig mera om
brottet. Brottet paverkar hur detektiven ror sig pa platsen och hur han forstar dess innehall.
Sandvik papekar dven att brottsplatsen inte dr en enkel scen for intrigen, utan platsen bidrar till

att utveckla beréttelsen 1 samband med att augmenteringen sker:

[T]he interpretation of the place (the crime scene) is producing the plot (the crime) and
[...] simulations of the potential criminal actions are performed (if not physically, so

85 Sandvik 20009, s. 7.
8 Sandvik 2009, s. 8.
87 Sandvik 2009, s. 12.
88 Sandvik 2009, s. 2.
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mentally) in order to reconstruct the events which have taken place and — physically,
informational, emotionally — have changed the crime scene as an actual place into an
augmented place ¥

Huvudpersonen i Bla villan undersoker brottsplatsen pa detta sétt. Polisen Anna Glad upptécker
nya foremal i rummet eftersom hon f6ljer augmenteringens information och inte enbart ser vad
rummet ursprungligen har anvénts till. Hon kan alltsa tolka informationen pa ritt sitt och
utnyttjar rummet for att ldra sig mera om brottet. Eftersom detektivens rorelser i rummet &r
medvetna och planerade, beskriver Sandvik det i termer av performans.”® Performansen sker
dock inte enbart ndr detektiven simulerar brottshéndelsen, utan &ven i andra fall. I analysen av

Bla villan vppméarksammar jag detta i samband med polisernas brottsplatsundersokning.

Sandvik understryker att denna slags anvdndning av rum é&r kénnetecknande for
kriminalgenren.”! Det kan saledes knappast rdda ngot tvivel om att brottsplatsen har stor
betydelse i1 kriminalberittelsen. I min analys av Bld villan och Lola uppochner fordjupar jag
mig forst i brottsplatserna. Specifikt undersoker jag detektivens rorelser — den sa kallade
performansen — i rummen. Det extra lager av information som brottet tillfér rummet ar

vésentligt for hur karaktdrer forhaller sig till det och vad de uppmérksammar i sin omgivning.

For att nd en mera heltickande forstaelse av romanernas rumsbeskrivningar anvinder jag
Bachtins kronotop-begrepp. Bachtin myntade begreppet kronotop ca 1935 1 essdsamlingen
Kronotopen: Tiden och rummet i romanen. Essder i historisk poetik. Genom begreppet vill
Bachtin ge uttryck at den centrala betydelse som tiden har for det skonlitterdra rummet. Bachtin
hidvdar att tid och rum omdjligt kan beskrivas utan varandra; tiden dr rummets fjérde

dimension.”” Tid och rum kan inte heller gestaltas i litteraturen som de forstas i verkligheten:

I den litterdra kronotopen sker en forening av rums- och tidskénnetecken i en meningsfull
och konkret helhet. Hér fortdtas tiden, pressas samman och blir konstnérligt-dskadlig;
ocksd rummet intensifieras, dras in i tiden, sujettens och historiens rorelse.
Tidskénnetecknen blir synliga i rummet, och rummet ténks och méts i tiden.”

8 Sandvik 2009, s. 16 f.

% Sandvik 2009, s. 12, 16 f.
°l' Sandvik 2009, s. 14.

2 Bachtin 1997, s. 14.

3 Bachtin 1997, s. 14.
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I en text ges enbart ett fragment av det tidrum som beréttelsen utspelar sig i. Eftersom
berittelsen har ett begriansat antal sidor maste en fortdtning av tiden ske och enbart det mest
vésentliga far utrymme i texten. Bachtin understryker kronotopens kirnfulla innebdrd genom
att den har “den huvudsakliga sujettbildande betydelsen”.”* Kronotopen ir med andra ord
grunden for narrativet.”> Bachtin menar att ett verk rent av kan genrebestimmas enligt dess

kronotoper.”® Kronotoper ir alltsa en grundpelare i utformningen av en genres formel.

Bachtins kronotop-begrepp har blivit ett anvéndbart analysverktyg inom litteraturvetenskapen,
men pd grund av att Bachtin stillvis &r oklar i1 sin diskussion om kronotoper har dven
forskningen blivit méngtydig. Liisa Steinby menar 1 Bakhtin and his others att Bachtin varit
osystematisk i sina beldgg for inneborden av begreppet och sirskiljningen mellan olika slags
kronotoper.”” Dessutom skrev Bachtin ett extra avslutande kapitel i essén fyrtio &r senare. Flera
skribenter, dédribland Nele Bemong och Pieter Borghart i Bakhtin’s theory of the literary

chronotope pavisar att det avslutande kapitlet har breddat innebdrden av kronotopen.”®

Overgripande rader dnda tanken att berittelser byggs upp av flertalet kronotoper. Dock varierar
forskarnas definitioner av de olika kronotoperna och vilken innebdrd de har for beréttelsen. De
abstraktionsnivier som kronotoper upptriader pd har dessutom bendmnts olika och delats upp
pa olika sétt. I artikeln ”Bakhtin’s theory of the literary chronotope: Reflections, applications,
perspectives” har Bemong och Borghart gjort en sammanstillning 6ver kronotoper och hur
litteraturforskare anvént sig av det. De har utgatt fran forskares uppdelningar och bendmningar
av olika slags kronotopnivder och har sedan kunnat urskilja ett dvergripande monster av
kronotopnivéer. Bemong och Borghart bendmner fem nivaer och dessa finns pa en skala fran
detaljfokuserad till mera 6vergripande och generell. Skalan gér fran mikrokronotop (micro-
chronotope), lokal kronotop (minor, local chronotope), dominant kronotop (dominant
chronotope), generisk kronotop (generic chronotope) och slutligen till monologisk

(monological) eller dialogisk kronotop (dialogical chronotope).”” 1 min undersdkning #r

4 Bachtin 1997, s. 158.

% Ibid.

% Bachtin 1997, s. 14.

97 Liisa Steinby, “Bakhtin’s concept of the chronotope: The viewpoint of an acting subject”, Bakhtin and his
others. (Inter)subjectivity, chronotope, dialogism, red. Liisa Steinby & Tintti Klapuri, Anthem Press, London &
New York 2013, s. 105.

% Nele Bemong & Pieter Borghart, ”Bakhtin’s theory of the literary chronotope: Reflections, applications,
perspectives”, Bakhtin's theory of the literary chronotope. Reflections, applications, perspectives, red. Nele
Bemong et al, Academic Press, New Hampshire 2010, s. 5 ff.

% Bemong & Borghart 2010, s. 6 f.
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nivaerna lokal kronotop och dominant kronotop de jag anvdnder mig mest av for att beskriva
olika platser 1 materialet. Jag gar inte in pa detalj for att beskriva skalan av kronotoper, men

tankte kort beskriva hur jag anvinder mig av de tva centrala kronotopnivaerna.

De lokala kronotoperna bendmner Bemong och Borghart dven “minor chronotopes”.
Begreppet tar de frdn Bachtins utsagor, dar han i sin essd uttrycker att han huvudsakligen har
diskuterat “major chronotopes” eller “stora, dvergripande” kronotoper.'® Dirtill skriver
Bachtin att beréttelser dven bestar av mindre, lokala, kronotoper, varav en kan utgora den

dominanta kronotopen:

Inom ramen for ett enskilt verk och en forfattares verk kan vi iaktta en mangd kronotoper
och for ett verk eller en forfattare komplicerade, specifika relationer dem emellan,
samtidigt som en av dem vanligen &r overgripande, eller dominant (det &r just dem vi i
huvudsak analyserat hir). Kronotoperna kan inbegripa varandra, samexistera,

sammanflétas, skifta, ligga vid sidan av varandra eller std mot varandra eller befinna sig
101

i mer komplicerade relationer till varandra.
Bachtin fortsitter med att forklara hur de mindre kronotoperna i ett verk samverkar genom att
fora en dialog. En del forskare bendmner dessa mindre kronotoper kronotopiska motiv och
enligt Bemong och Borghart beror det pa att Bachtin stundvis anvénder termerna kronotop och
motiv synonymt.'% Orsaken till att jag viljer att anviinda termen lokal kronotop framom de
andra termerna, ar att fortydliga dess rumsliga karaktir, att kronotopen &r begransad till ytan.
Till exempel ér ett slott eller ett vigskél en lokal kronotop, som kan vara av betydelse 1

beridttelsen men kan inte enskilt utgéra grunden for narrativet.

I forhallande och samverkan med de lokala kronotoperna finns en eller flera dominanta
kronotoper. Bemong och Borghart beskriver denna sorts kronotop som att den forenar de lokala
kronotoperna inom narrativet.'®> Hér finns ocks4 flertalet slags tolkningar hos andra Bachtin-
forskare, eftersom den dominanta kronotopen i vissa fall, men inte alltid, 4ven kan likstillas
med genre. Forskare har darfor ibland likstéllt den dominanta kronotopen med den generiska

nivdn, men Bemong och Borghart understryker att den generiska dr mera abstrakt dn den

100 Bachtin 1997, s. 160.

101 Tbid.

12 Bemong & Borghart 2010, s. 6.
103 Bemong & Borghart 2010, s. 7.
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dominanta kronotopen: ”[N]ot every dominant chronotope will generate a particular literary

genre; there are dominant chronotopes that have not — yet — become generics.”!%

Det finns en korrelation mellan hur vésentligt ett rum ar i berdttelsen och hur jag bendmner
dess kronotop. Till exempel dr den 6vergripande smastadsskildringen en mer betydelsefull och
dominant kronotop &n lokala kronotoper som finns i ett hus eller annan byggnad. Uppdelningen
i olika kronotopnivaer understryker darfor att olika platser &r av olika dignitet. De dominanta
och generiska kronotoperna sitter hela stimningen for berittelsen. Dartill kan mindre
kronotoper astadkomma bdde tillfdlliga och totala avbrott i den huvudsakliga narrationen
genom att bryta av mot den dominanta kronotopen. En mindre kronotop kan dven forstarka den

dominanta kronotopen.

Kronotoper kan dven utvecklas till att gilla mera &n tidsrummet sjdlvt. I artikeln ”Bakhtin’s
concept of the chronotope: The viewpoint of an acting subject” diskuterar Steinby kronotop-
begreppet och anser att manga forskare ger det for sniv innebord.!% Hon menar att ménskliga
handlingar har inverkan péd kronotopens utformning men att detta sillan beaktas tillrackligt i
kronotopforskningen. Hon uttrycker detta bland annat genom att visa hur tiden for ménskliga
ageranden forloper pd ett annat sétt &n hur tiden visar sig 1 objekt: "Time is a measurable
dimension of events only in the phenomenal world of objects, whereas the time of human
actions is not measurable.”!% Objekten avsldjar alltsd mera om platsens tid in vad handlingarna
gor. Steinby pévisar dven att forfattarens val av plats bidrar till begrdsningar for karaktirernas
ageranden.'”” Till exempel paverkas karaktirens handlingsméjligheter olika om berittelsen

utspelar sig pa en 6de 0 eller i en storstad.

I samma antologi dir Steinbys artikel ingdr, skriver Tintti Klapuri om kronotoper hos Anton
Tjechov i artikeln ”The provincial chronotope and modernity in Checkov’s short fiction”.
Klapuri utgar fran Steinbys artikel dd hon understryker att de platser dér karaktirerna befinner
sig paverkar deras ageranden. '® Kronotopens utformning begrinsar karaktirerna i sina

rorelser. P4 samma sitt som Malmio tidigare kunde konstatera att de finldndska detektiverna

104 Tbid.

105 Steinby 2013, s. 116.

106 Steinby 2013, s. 115.

197 Steinby 2013, s. 120.

198 Tintti Klapuri, ”The provincial chronotope and modernity in Checkov’s short fiction”, Bakhtin and his
others. (Inter)subjectivity, chronotope, dialogism, red. Liisa Steinby & Tintti Klapuri, Anthem Press, London &
New York 2013, s. 127.
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rOr sig pa ett annat sitt dn anglosaxiska detektiver, pa grund av att Helsingfors dr en mycket
mindre stad &n till exempel London, kan alltsa karaktidrer inom andra genrer begrénsas av
kronotopen. Klapuri pévisar en sddan begridnsning hos Tjechovs karaktdrer nir de befinner sig
i en smastad. Bade Klapuri och Steinby betonar karaktirens inverkan pa rummet. Aven Sandvik
visar genom augmentering att det en karaktir uppmérksammar i ett rum dr av betydelse.
Rummet och karaktérerna skapar en inbordes samstdmmig forstielse av kronotopen. Samtliga

dessa idéer diskuterar jag darfor ndrmare i analysen.

2.3 Smastaden och idyllen

I artikeln ”Smé steder — store forbrydelser. Stedspecifik realisme, provinsmilje og rurale
landskaber i skandinaviske krimiserier” diskuterar Anne Marit Waade smastaden som plats i

kriminalromaner och -filmer.!% Hon framhaller vikten av att begrunda forfattarens val av plats:

Valg og fremstilling af location kan udfylde forskellige funktioner i en krimiserie. Fx
kan stedet understrege karaktererne og deres psykologiske og felelsemassige tillstand,
det kan bruges til at underbygge dramaturgisk plot og konflikt eller som visuel effekt og
miljetegning.''

I citatet ovan beskriver hon filmatiserad kriminalfiktion, men antagandet kan &ven gilla
kriminallitteratur. D4 kan man snarare tala om att karaktirernas psykologiska och samhilleliga

tillstdnd trader fram i kronotopen.

I fortsdttningen av artikeln diskuterar Waade hur kriminalforfattare anvander sig av smastaden.
Hon behandlar dven smastadens funktion och gestaltning i kriminalfiktion och framhéller att
sméstaden ofta brukar stillas i kontrast mot storstaden.'!'! Storstaden skildras som bullrig,
smutsig och obekvadm, och 1 jamforelse framstdlls sméstaden som en lugn och fridfull plats ute
pa landsbygden. Borg har hittat liknande jaimforelser mellan stora och sma stidder i sitt verk
Brottsplats: Stockholm. Hon lyfter i sin tur fram att kriminallitteraturen inte bara visar pa de
tva diametralt olika miljoerna staden och landsbygden utan ocksa att genren framstéller dessa

platser som till grunden olika. Hon beskriver det som att platserna framstélls ha diametralt olika

109 Anne Marit Waade, ”Sma steder — store forbrydelser. Stedspecifik realisme, provinsmiljg og rurale
landskaber i skandinaviske krimiserier”, Den skandinaviske krimi. Bestseller og blockbuster, red. Gunhild
Agger & Anne Marit Waade, Nordicom, G6teborg 2010, s. 63.

110 Waade 2010, s. 66.

1 Waade 2010, s. 63, 65 f.
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sinnestillstdnd.!'> Men for att dessa skillnader mellan platserna ska askadliggdras méste bade

staden och landsbygden framkomma i beréttelsen, anser Borg.

Forutom att det traditionella och naturnéra anses typiskt for smastaden, dr dessa sdrdrag dven
kdnnetecknande for idyll. Borg pévisar att smastaden ofta framstélls som idyllisk, men
understryker att for att idyllen ska trdda fram maste smastaden dven hér jaimforas med den
”dystopiska storstaden”.!! Finns inte den “dystopiska storstaden”, kan inte landsbygden vara
en idyll. Aven Waade framhaller den idylliska karaktiristik som sméstaden ofta ges. Detta
menar hon gar hand i hand med platsens funktion i kriminalberéttelsen. Nér brottet med brutalt
vald och ondska presenteras uppstir en kontrast till allt det smastadsidyllen innebér. Detta

menar Waade att fungerar som en narrativ strategi i kriminalfiktion.''*

I Lola uppochner introduceras Flatnis genom att en karaktar blickar ut mot havet och lite senare
visar berittaren en lummig all¢, men den vackra idyllen bryts sedan av skildringar av mordet.
I Bla villan beskrivs den lilla staden som polis Anna &r bosatt i som naturnéra och avldgsen den
mer dystra huvudstaden. Bada romanerna innehéller idylliska platser enligt den modell som
Waade och Borg har funnit typisk for smastadsskildringen. For att undersdka dessa
platsskildringar ndrmare maste jag dndé klargdra vad jag betraktar som idyll i primdrmaterialet.
Idyll &r ett méngfasetterat begrepp. Paul Alpers menar i What is pastoral? att idyllen rent av
kan finnas i si ménga versioner som skribenter om #mnet.!"”> Han lyfter fram hur

herdeskildringar har blivit grunden till idyllskildringen.!'®

I Nationalencyklopedin lyfts ocksé herdetillvaron fram som grogrund for idyll: en "kort dikt,
ofta med dmne ur herdelivet”.!'” Alpers argumenterar for att idyllen ofta utmirks av
landskapsskildringen, trots att den utgar fran herdetillvaron. Han menar att personerna i idyllen
dérmed har glomts bort och understryker ménniskans nérhet till naturen egentligen ér visentlig
i idyllen.''® Aven Thomas Ek skriver i Ljuset har djup. Jarl Hemmer och idyllen att tonvikten

11dyllen ofta ldggs pd den pastorala miljon ”dér *den lyckliga herden’ tycks vara idyllens minsta

12 Borg 2012, s. 19.

13 Borg 2012, s. 25.

114 Waade 2010, s. 65.

115 Paul Alpers, What is pastoral?, University of Chicago Press, Chicago & London 1996, s. 8.

116 Alpers 1996, s. 22.

"7 >1dyll”, Nationalencyklopedin, https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A5ng/idyll (himtat
25.8.2019).

118 Alpers 1996, s. 28.
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gemensamma nimnare”.!!® Alpers argumenterar ddrmed for att idyllen kan studeras bist om
man utgar fran karaktdrerna i den snarare &n fokuserar pa landskapsskildringen: ”[W]e will
have a far truer idea of pastoral if we take its representative anecdote to be herdsmen and their

lives, rather than landscape or idealized nature.”!?°

I artikeln ”Naturidyllen i finlandssvensk lyrik” lyfter Claes Ahlund ocksé fram herdetillvaron
och hur herdarnas forhallande till naturen visar pé idyll.">! Ahlund papekar dock att idyllen
numera har utlokaliserats till att skildra d4ven igenkénnbara och lokala landskap. Han lyfter
fram forhallandet mellan subjektet och naturen som karaktiristiskt for idyllskildring.'?> Han
anvinder 1 detta sammanhang termen naturidyll. Ahlund behandlar d4ven det han kallar icke-
idyllen, som ar idyllens motsats. Genom att forfattare skildrar en naturidyll medvetandegdrs
ofta en motsats eller avsiktlig distansering till det idylliska. Ahlund anvinder
civilisationssamhillet som motsats och skriver att ”naturidyllen forhéller sig inte bara till
civilisation eller overcivilisation utan samtidigt ocksé till den natur som i sitt obehéirskade raseri
eller karga ogéstvinlighet kan skramma lika mycket som den moderna teknologin eller
storstadslivet”.!?® Detta tinkesitt fordjupar de insikter som Waade och Borg har om idyllens
forhéllande till det urbana. Det &r alltsa inte bara storstaden som kan vara en motsats utan dven
naturen kan framstéllas som ”ond”. Trots att naturen vanligen uttrycks som pastoral och vacker
kan den gestaltas som ogdstvinlig. Idyll innebdr alltsd inte automatiskt det naturliga som

existerar 1 forhallande till teknologi och storstad.

Ar 1977 gav Tore Wretd ut Det forklarade Sgonblicket, Studier i viisterlindsk idyll frdn
Theokritos till Strindberg 1 ett forsok att skapa en svensksprakig sammanstillning av
skonlitterira hexameteridyller.'** Enligt Wret6 ér kriterierna for en idyll skildringen av lantlig
miljd i positiv kontrast till en urban”.'>> Det som han #nd4 vill lyfta fram #r att idyller ocksé
kan hittas i urbana miljoer. Med exempel ur August Strindbergs Roda rummet (1879) visar han

att Strindberg skildrar ”en bild av ett fredat horn av Guds skapelse” mitt i storstaden

19 Thomas Ek, Ljuset har djup. Jarl Hemmer och idyllen, Svenska litteratursillskapet i Finland, Helsingfors
2013, s. 15.

120 Alpers 1996, s. 22.

121 Claes Ahlund, “Naturidyllen i finlandssvensk lyrik”, Frdn Arkadien till Arktis. Diktad natur och idyll, red.
Claes Ahlund, Litteraturvetenskapliga meddelanden nr. 40, Abo Akademi, Abo 2012, s. 10.

122 Ahlund 2012, s. 8.

123 Ahlund 2012, s. 13.

124 Tore Wretd, Det forklarade dgonblicket, Studier i viisterlindsk idyll fiin Theokritos till Strindberg, Almqvist
& Wiksell, Stockholm 1977.

125 Wretd 1977, s. 11.
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Stockholm.'?® Wretd anser dndd att idyllen, oavsett placering, alltid befinner sig pa en
avgransad yta. Hos Strindberg kan se detta ses enligt hur det ljusa idyllandskapet bryts av med

en mork fond av svart skog.

Bachtin lyfter fram en annan slags definition pa idyll 1 sin essd om kronotoper. Dér pavisar
Bachtin att idyllen kan betraktas som en egen kronotop. Idyllens kronotop kan inbegripa teman
fran livets viktigaste realiteter, si som kirlek, fodelse och dod.'?” Bachtin urskiljer nigra “rena”
typer av idyllskildringar: karleksidyllen, den agrara arbetsidyllen, hantverkets arbetsidyll och
familjeidyllen.'?® Typerna har vissa gemensamma drag, vilka enligt Bachtin kommer till utryck
1just tidens forhédllande till rummet. Han menar att idyllen 4r rumsligt avgransad: ”Denna lilla
rumsliga virld dr begridnsad och sjdlvtillracklig, den har inga vdsentliga samband med andra

platser, med den dvriga virlden.”!?

Ett ytterligare utmérkande drag for den idylliska kronotopen &r den cykliska tidsrytmen.
Bachtin framhaller att idyllen kan upplevas vara stillastdende. Klapuri applicerar denna tanke
pa den moderna samhéllsskildringen. Smastaden upplevs namligen ofta som stillastaende, och
att den endast rdr sig i samma indvade monster, medan storstaden stindigt ror sig framét och
utvecklas och blir storre. Jamfor detta med hur Borg uppfattar att smastaden fungerar i
forhéllande till smastaden. Klapuri visar att karaktidrerna i Tjechovs verk utfor cykliska
rorelser, som att dagligen upprepa samma goromal. Dessa stindiga repetitioner i romanen &r
exempel pa det cykliska monster som Bachtin diskuterar.'*® Hon noterar dven att karaktirer
som beger sig bort fran staden fordndras, vilket visar att smdstaden 1 sig begrinsade dennes

utveckling.

Merete Mazzarella hittar ndgot liknande 1 sin undersdkning om finlandssvensk mansprosa i Det
tranga rummet. En finlandssvensk romantradition. Hon visar pa en begrinsad rumslighet i en
del finlandssvensk prosa, enligt vilka platser som hittas i texterna. Hon analyserar bland annat
hur romankaraktaren 1 Bo Carpelans Vandrande skugga (1977) aktivt forsoker bege sig bort

frAn smastaden som han bor i eftersom den mentalt begrinsar honom.!*!

126 Wretd 1977, s. 12.

127 Bachtin 1997, s. 137. Se #ven: Ek 2013, s. 18 f.
128 Bachtin 1997, s. 136.

129 Bachtin 1997, s. 137.

130 Klapuri 2013, s. 128.

131 Merete Mazzarella, Det trdanga rummet. En finlandssvensk romantradition, Soderstrdms, Helsingfors 1989, s.
12 f.
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Bachtins diskussion om idyllens kronotop far en sirskild betydelse for min undersokning. I
Lola uppochner kan man dven askéda den cykliskt rytm som dr kopplad till idyllen. Jag gar
dérfor inte in ndrmare pa denna teori hér, utan diskuterar det mera ingdende i analysen. Férutom
att jag anvdnder mig av Bachtins definition om idyll, utgar jag dven fran de diskussioner som
andra forskare haft om begreppet. Dominerande asikter géller idyllens karaktdr att enbart finnas
pa ett begrinsat omrade. Idyllskildringen inkluderar &ven ofta naturnéra element, d4ven om det

inte ar ett krav.
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3 Bla villan

Bla villan ar skriven i tredje person utgaende fran poliskonstapel Anna Glads perspektiv. I detta
kapitel studerar jag hennes performans pa brottsplatsen och navigering mellan olika platser i
den icke namngivna smastaden. Anna undersoker alla de centrala platserna i Bld villan. Jag
inkluderar dven karaktiren Peters utforskande pa en plats, eftersom hans synvinklar bidrar med
ytterligare insikter. Innan jag undersoker det ska jag presentera beréttelsens intrig och reception

for att ge en Overblick av materialet.

3.1 ”Mys och mysterier” — polisroman utan vald

Tvé av de mest vdsentliga rummen 1 Bld villan presenteras redan pa bokomslaget. Framsidan
av parmen uppfylls till hilften av en bild pa sovrummet i den bla villan. Andra halvan visar en
mork siluett som springer i en skog. P& baksidespdrmen presenteras det att den hemlighetsfulla
karaktiren har setts rora sig i ndrheten av den bla villan. En tydlig 6verhidngande fara antyds
alltsd redan innan den egentliga berittelsen borjar. P4 baksidespdrmen introduceras dven
huvudpersonen Anna och brottsoffret Becca Stenlund. Romanens karaktarsskildringar befasts

snabbt dir skillnaderna mellan goda och onda egenskaper lyfts fram.

Sjilva berittelsen borjar med att Beccas son Bruno beger sig ivdg i natten. Han har hittat
mamma “sovandes” p& golvet i en pdl av blod.'* Ett ungt par hittar pojken irrandes pé
landsvédgen och de foljer pojken hem. De hittar den medvetslosa Becca 1 villan och ringer
nddcentralen. Det visar sig snart att Becca har blivit nedslagen och knivhuggen. Hon har dock
overlevt mordforsoket och skickas snabbt ivig till stadens sjukhus, dir hon ligger medvetslos
under hela berittelsen. Har skiftar perspektivet till Anna Glad. Den dldre poliskonstapeln Anna
viacks av mobiltelefonen klockan tvd pd natten och hon beger sig ivdg till den bld villan.
Dérefter inleds brottsundersokningen. Romanen fortsédtter som en traditionell polisroman,
genom att Anna undersdker brottsplatsen och intervjuar misstankta. Hon fér hjélp av kollegan

Rolf och i en avslutande scen fingar de tillsammans in brottslingen.

Romanen innehaller ddremot inte bara brottsundersokningen. Mordférsoket i borjan rent av

beskrivs med fi ord. Senare skildringar av vald och andra hemska héndelser beskrivs ocksa

132 Frantz 2017, s. 9. Hinvisningar till romanen ges i fortséttningen inom parentes i Idpande text.
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flyktigt. Tomi Riitamaa skriver 1 en recension for tidskriften Ny tid att Frantz aterhéllsamhet
mot groteskt innehdll bidrar till att berdttelsen blir ”mysig” och “glad” trots det sorgliga
innehallet.!*® Enligt Riitamaa vigs de tyngre partierna om brottet upp av humoristiska
vardagsskildringar vilket leder till en ldttsam stilniva och tonlége. Framfor allt &r det skildringar
av Annas privatliv som bidrar till den trivsamma stdmningen som avldgsnar det baldsamma
frén brottshdandelsen. Anna befinner sig i ett olyckligt parforhallande och hennes sjilvkénsla
paverkas av den borttynande kérleken. Hon kénner sig ful och forsoker rada bot pa det genom
att trdna och kdpa nya kldder. Forst ndrmare slutet av romanen kénner Anna sig fordndrad. Hon
triffar en ny man och borjar ddrmed uppleva gliddje 1 vardagen. Annas positiva upplevelser
sker pd samma gang som brottsgatan far sin 16sning. Slutet av romanen blir rent av idylliskt,

nér bade Anna ér lycklig och stadens enda brottsling har arresterats.

Lisbeth Rosenback har natt motsvarande slutsatser som Riitamaa. I recensionen for Vasabladet
skriver hon om romanen under titeln ”Mys och mysterier i finlandssvensk milj6” och pavisar
ddrmed att romanen ir “mysig”. Hon inleder texten med att anknyta till stimningen i Frantz
tidigare roman: ”I fjol gav hon ut den Agatha Christie-inspirerade ’Sommardén’, en
underhdllande, men kanske inte s& djupodlande trivseldeckare.”!** P4 forlaget Schildts &
Soderstroms hemsida papekas ocksa den trivsamma stimningen. Bland annat hénvisar forlaget
till Rosenbacks recension genom direkt citering av recensionens titel.'*> Schildts &
Séderstroms har dven ett kort citat av Katja Nyman fran Osterbottens Tidning: ”Det ir roligt

nir man inte listar ut allt direkt utan faktiskt hoppas [sic] till ett par ganger.”!3°

Romanen uppfattas som underhallande och trevlig i samtliga diskussioner. Att Rosenback
anknyter till Christie berdttar mycket om uppfattningen av romanen. Christie har skrivit nagra
av virldens mest kdnda pusseldeckare. Den undergenren &r, som jag tidigare ndmnt, mera
littsam &n polisromanen. Bld villan beskrivs alltsa inte i termer av polisroman, trots att
polisutredningen &r central. Bergman och Kérrholm framhaller att pusseldeckaren dverlag ér

mera idyllisk dn andra undergenrer.!®” Dirtill framhaller Arvas och Ruohonen att miljén

133 Tomi Riitamaa, Glad-deckare om sorgligt &mne”, Ny tid 1.11.2018, https://www.nytid.fi/2018/11/glad-
deckare-om-sorgligt-amne/ (hdmtat 28.11.2018).

134 Lisbeth Rosenback, "Mys och mysterier i finlandssvensk miljo, Vasabladet, 21.8.2017,
https://www.vasabladet.fi/Artikel/Visa/154718 (hdmtat 27.3.2019).

135 Schildts & Soderstroms, ”Bla villan”, https:/litteratur.sets.fi/bok/bla-villan/ (himtat 27.3.2019).

136 Tbid [originalartikel ej tillginglig].

137 Bergman & Kérrholm 2011, s. 75.
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overlag ofta ar idylliskt skildrad eller s& idealiskt framstilld som méjligt.!*® Den idylliska

skildringen kan understrykas ytterligare med hjilp av vaga beskrivningar av brottsscener.

Dessa exempel passar in pd Bld villan men romanen dr dndd inte en renodlad pusseldeckare.
Utgar vi istillet frdn romanens intrig uppstar en problematik. Bla villan bestar till en stor del
av polisutredning, vilket ar ett typiskt kdnnetecken for undergenren polisroman snarare dn
pusseldeckaren. Jag har tidigare diskuterat hur bland andra Pyrhonen definierar
polispolisromanen. Hon ldgger fokus péd det rutinarbete som polisromaner ofta lyfter fram.
Pyrhdnen papekar att intrigstrukturen i polisromanen rent av ér dokumentarisk.'* 1 Bld villan
skildras polisernas arbete pa ett sddant sétt nér 1dsaren far direkt folja med i strategisk planering
under mdten samt i direkta intervjusituationer med misstankta. Mycket lite av polisernas arbete
i romanen bestér av faktiskt jagande av brottslingen. I pusseldeckaren innehaller detektivens

arbete vildigt fa systematiska uppgifter, sdsom att arkivera bevismaterial.

Recensenterna har dock inte diskuterat polisarbetet mycket. De har istéllet lyft fram inslagen
av Annas vardag. Bland andra Riitamaa tycker att Annas privatliv ges for stort utrymme i
forhédllande till brottsutredningen. Han menar att skildringarna av vardag avldgsnar
spinningsmomentet.'*? Dessa inslag triider oftast fram i Annas brik med sin sambo. I 4bo
Underrittelser framhaller Ann-Christine Snickars att dialogerna skapare en kénsla av nirhet,
men att de samtidigt bidrar till att kriminalgatan kommer i skymundan.'*! T intrigstrukturen for
polisromanen dr vardagsskildringar vanliga och Pyrhonen betonar att polisromanens innehéll
inte enbart byggs upp av polisarbete utan uppmirksammar dven bland annat polisernas

2 Det dr ddarmed intressant att recensenterna kritiserar

forhallanden till varandra.'®
vardagsskildringarna. Kritiken kan bero pa att manga uppfattar de ménga inslagen av
pusseldeckare som Overordnat och dérfor ldser romanen utgdende frdn formeln for
pusseldeckaren. I pusseldeckare &r detektivens privatliv séllan inkluderat. Hur recensenter har
bendmnt Bla villan och kritiserat direfter dr dndd ndgot jag bor ta 1 beaktande 1 min
genrebestdmning. P4 grund av att romanen genomgdende foljer polisutredningen och att

vardagsskildringar dr féorekommande, men romanen trots allt innehdller tydliga tecken pé

138 Arvas & Ruohonen 2016, s. 41.

139 Pyrhonen 1999, s. 22.

140 Riitamaa 2018.

141 Ann-Christine Snickars, ”Bl4 villan av Eva Frantz”, Abo underrdttelser 22.08.2017,
http://news.abounderrattelser.fi/bla-villan-av-eva-frantz/ (hdmtat 28.11.2018).

142 Pyrhonen 1999, s. 22.
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pusseldeckare, ldser jag Bla villan som en hybrid mellan polisroman och pusseldeckare.
Recensenternas tydliga anmérkningar om den ldttsamma stilen 1 kontrast till kritiken mot
vardagligt innehéll anknyter romanen till pusseldeckartraditionen. Ddremot dr Annas roll som
polis och polisundersokningens allomfattande betydelse véstenligt for romanens utformning

och handlingens utveckling.

3.2 Performativ detektiv — rumslighet pa en brottsplats

I Bla villan har brottsplatsen en ytterst central betydelse for intrigen, den rent av ndmns redan
i titeln. Romanen inleds med att brottet nyss har skett och vid de allra forsta
platsbeskrivningarna beskrivs koksgolvet med trasmattor varpé brottsoffret Becca ligger. Detta
beskrivs ur barnet Brunos synvinkel, men snart byts perspektivet till Anna. Lasaren far snabbt
en inblick i villans utseende fran flera beskrivningar. Brottsplatsen har alltsa redan fran borjan
av romanen en sjilvklar plats i berdttelsen. Villan &r egentligen genom hela beréttelsen central,
dd den inte bara inrymmer brottet utan dven &r scen fOr presentationen av nagra av
karaktirernas historia. I borjan av romanen ir det dock brottet som far mest uppmaérksamhet.
Jag ska darfor i det hir avsnittet analysera villan som brottsplats och i1 nésta avsnitt ska jag
diskutera dess funktion som ett hem och vad platsen avslgjar om familjen som bor dér. Dérefter

i det sista avsnittet 3.4 blickar jag ut 6ver smastaden och romanen i sin helhet.

Att brottsplatsen dr av stor betydelse dr tdmligen vanligt inom kriminalfiktionen. Sandvik
diskuterar detta utgédende fran hur brottet kan vara en nyckeldetalj i intrigen. Han framhéller
brottets formaga att fordndra en plats, att géra den augmenterad. Platsen far ndmligen extra
information nér brottet sker, alltsd ledtrddar som antingen dr nya objekt som tillforts platsen
eller detaljer som fatt ny innebord. Detta leder till att detektiven kan tyda ut vad som skett pa
platsen genom att tolka ledtradarna korrekt. Sandvik anvinder termen fragment for att forklara

hur ledtradarna ar delar av brottsnarrativet:

The crime scene is a place which has been in a certain state of transformation at a certain
moment in time, the moment at which the place constituted the scene for some kind of
criminal events which has been embedded as narrative fragments in the shape of a
variety of marks and traces which may be read and interpreted in order to reconstruct the
course of events. From this follows that a crime scene may be understood as an
augmented place.'**

143 Sandvik 2009, s. 2.
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Fragmenten &r vésentliga for detektivens rekonstruktion av brottet, men forst maste hon hitta
dessa fragment. Sandvik forklarar att en viss sorts spatial praktik kriavs for att detektiven ska
lyckas leta upp och tyda ledtrddarna. Som jag nimnde i teoriavsnittet forklarar Sandvik denna
slags rorelse i termer av performans.!* Detektiven méaste rora sig pa en augmenterad plats pa
motsvarande sitt som en turist som lyssnar pd en audioguide. Detektivens performans &r alltsa

nddvindig for att undersdka brottsplatsen.

Nér Anna i Bla villan har kallats till brottsplatsen borjar hon genast undersdka den. Hon ror sig
pa ett medvetet sédtt genom villan och betraktar noga féremalen. Hon dr en erfaren detektiv

vilket dskadliggors genom hennes iakttagelser:

Hon drog pa sig sina handskar igen och dppnade varsamt en besticklada. Har 14g en
massa knivar i olika storlekar, men de sag alla rena och nydiskade ut. Det hade i och for
sig varit lite vél enkelt om en blodig dolk med kletiga fingeravtryck legat dverst.

]
Utover blodflackarna [pa mattan] och ambulanspersonalens fotavtryck sag koksgolvet ut
att vara nysopat och skrubbat. Forutom strax bredvid matbordet, vad kunde det dér vara?
Anna klev forsiktigt 6ver den nedsténkta trasmattan, bdjde sig ner och kikade pa de sma
vita flisorna som lag pa briadgolvet. (34)

Som Sandvik noterar orienterar detektiven sig i rummet for att lira sig mera om brottet.'*> Alla
detaljer i rummet maste studeras for att Anna ska kunna urskilja vilka som ar fragment av
brottet och vilka som inte dr det. De vita flisorna som Anna hittar ar ett fragment. Koket &r
genomgdende stddat forutom precis bredvid bordet dir flisorna finns. De vita flisorna ar

avvikande detaljer som hon upptécker eftersom hon uppmérksammar helheten i rummet.

Anna hittar &ven ndgra andra intressanta detaljer i villan och under beréttelsens géng far lasaren
folja med nédr Anna hittar nya fragment, som leder till att hon kommer nidrmare gitans 16sning.
Pyrhonen diskuterar hur detektivens sokande efter ledtrddar resulterar i att beréttelsen pendlar
mellan presens och preteritum: “Located in the past, the story of the crime exists only in the
form of clues in the present in which the story of the investigation unfolds, the primary function

of the investigation being the reconstruction of this first story.”'#® Pyrhdnen framhéller dven

144 Sandvik 20009, s. 12.
145 Sandvik 2009, s. 11 f.
146 Pyrhonen 1999, s. 10.
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att detaljer fran brottet presenteras i etapper for lasaren. I Bla villan sinder Anna flisorna till
laboratoriet for att undersdkas ndrmare och det tar ddrmed en tid innan hon kan komma nidrmare
gitans losning. Nér laboratoriesvaret anldnder fir hon veta att flisorna &r rester av ett
stearinljus. Hon listar sedan ut att brottslingen har slagit Becca med en ljusstake som fanns i

koket och att rester av ljuset har ramlat ned pa golvet.

Stearinresterna indikerar hur brottet gick till men Anna behover flera ledtradar for att forsta
hela brottet. Pyrhonen hévdar att en totalitet i intrigen kan uppnés enbart da detektiven satt ihop

fragmenten frin det forgdngna och sa att sdga forklarat brottsnarrativet 1 sitt eget narrativ:

It is this constant rearranging of the causal and temporal relationships among narrative
fragments (clues) that explains the “spatiality” of the detective narrative. In order to
understand what happened and why, detectives and readers have to fit the narrative
fragments into a framework which unites them into a meaningful totality. They must thus
identify the plot pattern that orders the disparate pieces, lending them unity and
coherence. '’

Pyrhonen poidngterar i likhet med Sandvik detektivens aktiva roll i klargérandet av
brottsnarrativet.!*® Diremot inkluderar hon ocks l4saren i brottsundersdkningen. I citatet ovan
framhaller hon att bade detektiven och ldsaren vill I6sa mysteriet. For att ldsaren ska inkluderas
och ha en mojlighet att 16sa gétan kravs deskriptiva skildringar av platsen och fragmenten. I
Bla villan ges lasaren samma information som detektiven, eftersom ldsaren dr med nér
detektiven undersoker platsen. Lasaren blir alltsd pa s sétt involverad i Annas performans.
Detektivens rorelser blir nddvindiga for att brottsnarrativet ska trdda fram och presenteras for

l4saren.

An s linge sker Annas undersdkning genom att betrakta utrymmet och féreméalen. Hon har
inte dnnu borjat forstd hur brottet gick till. Det krévs ett andra besok till villan innan Anna
borjar forstd brottet. DA har hon tid att ga runt i byggnaden och hittar nya brottsfragment genom
att anvinda rummen i den bla villan. Lefebvre betonar att anvéindningen av ett rum bidrar till
forstielsen av det.'* Nir Anna gér dver golvet i villan noterar hon att det knarrar ljudligt.
Brottslingen kunde dédrmed inte ha smugit sig pd Becca: ”Man vénder sig ju inte nddvéandigtvis

om ifall man vet att det finns ndgon annan i hemmet”, sdger Anna (35). Didrmed kan poliserna

147 Ibid.
148 Ibid; Sandvik 2009, s. 10.
149 Lefebvre 1991, s. 11, 13.
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utesluta att det var nagon okédnd som 6verfoll Becca. Denna upptéckt skulle aldrig ha skett om

Anna inte fysiskt besokt villan och aktivt anvént utrymmet.

Annas insikt om golvets betydelse kan kopplas till villans kronotoper. I villan gestaltas tva
lokala kronotoper pd samma gang. Sandvik framhaller att en brottsplats alltid far en ny
kronotop nir brottet sker, eftersom platsens tid och rum blir ssmmankopplade pé ett nytt sitt.!>
Sandvik beskriver brottets inverkan pé platsen som en rekonstruktion av platsen. Han papekar
anda att brottet inte helt och hallet ersétter platsens gamla kronotop. Den nya kronotopen ligger
sig tétt intill den gamla kronotopen. Nir detektiven undersoker platsen &r det brottet hon
forsoker tyda ut fran platsen. Detta syns i Bld villan genom vilka detaljer i rummet som Anna
uppmirksammar. Sandvik papekar att nir detektiven undersoker platsen forstar detektiven den
enligt brottets augmenteringen, inte enligt platsens naturliga innebdrd.'>! Detta syns tydligt nir
Anna undersoker villan, hon uppmérksammar detaljer sa som stearinflisorna pa ett rent golv.

Dessutom Oppnar hon alla koksluckor och —1ador i tur och ordning vilket man vanligen inte gor

i ett kok.

Det blir alltsd brottsplatsens kronotop som skildras ndr Anna ror sig i villan. Ddremot nér
karaktdren Peter Stenlund kommer till huset trdder dess ursprungliga kronotop fram. Peter ar
gift med Becca men nir hon blev attackerad var han pé en annan plats och hade ett alibi for
tidpunkten. Han bor inne i staden eftersom de har haft ett stort brak men méste nu besoka villan
igen. Han navigerar i rummet enligt villans funktion som hem. Tillsammans med Annas
brottsplatsundersokning far villan en nyanserad gestaltning. Jag diskuterar Peters rorelser mera

1 nésta kapitel.

Det knarrande golvet bidrar med att de tvd kronotoperna, brottsplatskronotopen och husets
kronotop, trdder fram simultant. Anna drar slutsatsen att Becca kénner personen som
attackerade henne. Personen en vanlig gést 1 huset eftersom Becca inte vinde sig om nér
brottslingen gick 6ver golvet. Tillsammans med kollegan Rolf diskuterar Anna &ven att huset
ar nyrenoverat. Rolf lyfter da fram orsaken till att golvet knarrar: ”[D]et &r sa det blir nér

299

trendnissarna vill &t *det ursprungliga tragolvet’” (35). Skildringen av det knarrande golvet ger

insikter 1 familjen Stenlunds liv, eftersom poliserna diskuterar invénarnas renovering och

150 Sandvik 2009, s. 10.
151 Sandvik 2009, s. 10 f.
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inkluderar hur ljudet inverkar pa hur brottet har utforts. De tva lokala kronotoperna bygger pa

vitt skilda orsaker men de bada framstills genom golvets knarr.

Det knarrande golvet utgér dven en begransning i brottsnarrativets utveckling. Skulle Frantz
valt en annan plats for sin roman skulle brottslingens och brottsoffrets relation varit en annan.
Det gar att forklara samma sak genom att sdga att brottsplatskronotopen inte kan existera utan
husets ursprungliga kronotop. Att den bld villans invanare ville bevara det ursprungliga
trigolvet dr en nodvindig detalj i rummet och bidrar till brottsnarrativets utformning.
Brottsnarrativet utformas alltsd enligt husets kronotop och skapar samtidigt en ny lokal
kronotop i1 huset. Kombinationen av de tva lokala kronotoperna demonstrerar platsens
betydelse i kriminalberittelsen. Den lokala kronotop déir brottet utspelar sig ska berdtta nagot

om bade brottsoffret och brottet.

3.3 Att inreda ett rum — karaktirens inverkan pa kronotopen

P& grund av brottslingen har villan blivit augmenterad och fatt en ny kronotop. Bland annat har
det knarrande golvet fitt en ny innebord och ir nu visentlig i brottsnarrativet. Aven fragmenten
som finns utspridda i rummet tillfor nagot till brottsundersokningen. Brottslingen har gjort ett
konkret avtryck i villan: koksmattan &r blodig och det finns smutsrester pa golvet. Det &r inte
enbart dessa detaljer som paverkar hur rummet uppfattas, utan dven olika slags temporala
inslag paverkar rummet. Steinby framhéller att bdde karaktirers handlingar och objekt kan
avsldja ndgot om tiden i kronotopen. Hon menar att framfor allt objekt kan signalera en viss
temporalitet eftersom de till skillnad frdn ménskliga ageranden ofta dr anknutna till en viss

tidsepok. !>

Den ursprungliga kronotopens temporalitet kan askddas nir Anna presenterar de olika
utrymmena. Hon beskriver hur huset har ett unikt utseende som skiljer sig fran andra
byggnaders utformning och innehall. Villan ar ursprungligen frén tidigt 1900-tal och efter en
renovering har dess dldre utseende framhivts. Huset beskriver Anna som “en liten herrgard”,
vilken har ’pakostade detaljer, som fargade glasrutor och snirklig snickargliddje” (17). Inomhus
finns dekorativa tapeter och gamla koksluckor ommaélade i pastellfarg. Anna papekar det

alderdomliga utseendet, vilken har en tydlig temporalitet, men huset r 4ven unikt pa annat sétt.

152 Steinby 2013, s. 115.
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Rummen é&r vélstddade och noga utvalda prydnadsforemél star framme. Nér poliserna
undersoker hemmet uppmérksammar hon att allt 4r som taget fran “ett uppslag i en av de dir

lantliga inredningstidningarna” (33):

Négra med omsorg utvalda féremal stod framme: ett fruktfat med ndgra bananer och
vindruvor i, en porslinstillbringare med blatt blommonster, en bldnkande brodrost i
retrostil, rodvitrandiga sugror 1 en emaljmugg. Prunkande rosa pelargonior pa
fonsterbradet, nymanglade kokshanddukar pd en krok. S&dant som dridllde hemma i
Annas eget kok, som knallgult diskmedel, en igenkalkad kaffekokare och hopkndlade
pasar med rdgbrod lyste med sin frinvaro. Inga smulor, inga tepasar, inga flackar. (33 f)

Inredningen och urvalet foreméal inverkar péd husets kronotop, vilket synliggdérs genom Annas
beskrivning av platsen. Gammaldags lantlig idyll har paverkats Beccas val av detaljer i rummet.
Anda3 4r de olika foremalen skinande rena och nymanglade, som att de skulle vara stilleben.
Anna hittar inte heller nadgra foremal som liknar det hon har i sitt eget kok. Beccas kok ér alltsd

bade gammaldags och oanvént.

Maria Holmgren Troy visar i sin studie In the first person and in the house att hus ofta har en
sdrskild temporalitet. Hon visar att huset eller hemmet dr en plats dér ras, kon, sexualitet, klass
och nationalitet mots och dskadliggors genom kronotopen.!* Hon skriver att ett hems kronotop
bestar av biografiskt innehdll fran traditionerna hos tidigare generationer i samforstdnd med de
nuvarande invinarnas vanor.'>* Anna ser dock ingen aktiv vardag i den bl4 villan. Allt ir
skinande rent och oanvént. De nutida invdnarnas anvindning av rummet syns inte. Holmgren
Troy pavisar att den biografiska aspekten av bade datida och nutida invanare i huset &r
nddvindig. De nutida invdnarnas rorelser i rummet har inte satt ndgra spar i villan, vilket bidrar
till Annas uppfattning av villan som obebodd: ”Det var i sjdlva verket svart att forestilla sig att

nagon bodde 1 detta hus.” (34).

Forutom att objekten i huset tyder pd en viss temporalitet kan karaktdrerna inverka pa
skildringen av rummet. Steinby papekar att man bor uppméarksamma det agerande subjektet for
att forstd kronotopen till fullo.'>® Den icke hemtrevliga atmosfir som finns i den bla villan syns

tydligare om man beaktar karaktdren Peters anvindning av rummet. Peter beskriver 1 bérjan av

153 Maria Holmgren Troy, In the first person and in the house. The house chronotope in four works by American
women writers [diss.], Acta Universitatis Upsaliensis, Uppsala 1999, s. 12.

154 Holmgren Troy 1999, s. 13 £, 203.

155 Steinby 2013,s. 111 f, 122.
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romanen hur han och Becca for flera ar sedan kopte den gamla villan och sag fram emot att
gora den till sitt hem. Nér han senare ndimner huset beskriver han det aldrig som ett hem. Detta
kan dels bero pa att han sedan nidgra manader tillbaka bor i en ldgenhet inne i staden, eftersom
forhédllandet med Becca dr ostabilt. Nar Becca blir dverfallen méste Peter dndd borja

aterkomma till villan.

Peters syn pa villan speglar hans allt mer avlagsna forhallande till Becca. Han besoker villan
efter brottet och upptéicker smé forandringar som skett sedan han flyttat dérifrén. P4 grund av

fordndringarna har han rent av svart att rora sig pa platsen:

Halvvégs upp [for trappan] svepte han till en liten blomtavla med axeln men lyckades
precis fa tag i den igen innan den damp i golvet. Vad var det hér for en fanig liten tavla?
Den hade han inget minne av. Han lade med ens mérke till diverse sma fordndringar i
sitt hem som maéste ha skett efter att han flyttat in till stan. [...] Det kdndes besynnerligt
att Becca pa egen hand hade pyntat vidare i huset som skulle vara deras gemensamma
dromslott. (153)

Peter dr besviken Over att Becca har fordndrat platsen. Dessa kinslor ar titt ssmmankopplade
med hans upplevelse av utanforskap, eftersom Becca har fortsatt leva som vanligt utan honom.
Becca har gdmt undan hans dgodelar, s& som tv-spel och nutida foremél (154), och ddrmed
avldgsnat bade existensen av honom och av moderna foremél. Peter kénner frustration dver

forandringen.

Nir Peter beskriver andra hus synliggérs villans frimmande utseende och hans forhéllande till
platsen. Han har bdrjat besoka sin mammas hem allt oftare. Peter maste ndmligen ensam ta
hand om Bruno och upplever dérfor att ligenheten 1 staden ar for liten. De skapar dérfor en ny
vardag 1 Peters mammas hus. Han kédnner sig trygg i de bekanta rummen och kontrasterna till

den bla villan dr tydliga:

Dir stod morsans tv pa sitt brunbetsade bord. Samlartallrikarna med Kalevalamotiv pa
viggen. En hog med Svensk Damtidning i en korg. Moérka och murriga farger, helt annat
dn Beccas stil i Bla villan. Men morsans hem kéndes tryggt och bekant. (101)

Peter tar inte stdllning till om vare sig Beccas eller moderns inredningsstil ar att foredra.
Nostalgin tar 4ndé tag 1 Peter, vilket bidrar till trygghetskénslan. Daremot kdnner han sig vilsen

1 den bla villan.
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Det finns likheter mellan Peters upplevelse av huset och hans forhallande med Becca. Jag vill
dnd4 avsté fran att tolka platsen som en konsekvent metafor eller symbol for relationen. Har
hénvisar jag till Holmgren Troys iakttagelser: ”[O]ne important difference between the house
chronotope and the house as metaphor or symbol is the chronotope’s emphasis on temporal,
historical, and ideological aspects; another is the multileveled textual functions of the
chronotope.”!*® Holmgren Troy utgir frdn Bachtins diskussion om att lokala kronotoper kan
ha symbolisk innebord. Hon vill andd gora en distinktion mellan en symbolisk och kronotopisk
innebdrd av en plats. I huset syns tydliga tidsaspekter, vilket starker min tolkning att platsen ar
en kronotop snarare dn en metafor. Kronotoper ar dessutom knutna till beréttelsen de utspelar
sig 1 medan metaforer och symboler relativt enkelt kan avlégsnas fran narrativet och ddrmed
forstas utanfor sin kontext. Genom den unika inredningen har den bld villan en annan
temporalitet &n virlden vid sidan om den. Villan upplevs av bade Anna och Peter som
fraimmande och icke-vilkomnande. Villans innehdll vissa temporala element som gor att dess
avvikande kronotop lyfts fram. Tidsaspekterna i villan framhdver dess skillnader mot 6vriga

samhallet.

En annan plats som jag vill diskutera dr skogen som finns vid sidan om villan. Hir inverkar
karaktdrerna pa rummets atmosfar mot ett annat hall. Redan fran borjan av romanen beskrivs
skogen som en tyst men trygg plats, ofta i kombination med skildringar av hur en ensam person
star vid sidan om skogen och betraktar villan (13, 113). I slutet av romanen blir skogen scen
for de avgorande dgonblicken i intrigen nér personen slass med brottslingen. Karaktiren heter
Tage och ér en tidigare invanare i den bla villan. Han ger sig forst till kéinna for barnet Bruno
och hans jaimnariga vén Sally. Dessa liknar personen vid ett troll eftersom han har stripigt har,
smutsigt ansikte och trasiga kldder. Bruno ténker: ”Dessutom verkade han inte vilja komma ut
ur skogen och det var vil séllan troll gjorde det.” (113). Gomd bland tradgrenarna i skogskanten

foljer trollet” Tage med 1 barnens lek.

Halvvigs genom romanen far polisen reda pd “trollets” existens. Personen har aldrig kommit
nédra Bruno eller skadat honom pa nédgot sétt s Anna forkastar snabbt sina misstankar om att
han &r brottslingen (147). Under ett besok till den bld villan uppticker Anna att personen

befinner sig 1 huset samtidigt som hon. Anna foljer efter inkréktaren in i skogen. Efter en stunds

156 Holmgren Troy 1999, s. 14.
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springande Over fallna trdd och blott ris hittar hon personens hem: ”Det var en liten dalsidnka 1
skogen dir traden véxte glesare. Och mitt 1 gléntan 1ag ett litet hus. Om man nu ens kunde kalla
det hus, ruckel lag ndrmare till hands.” (162) Anna fOrvéntar sig motas av ’stank och kaos”

(164) men far snart sétta sina forutfattade meningar at sidan:

Hon hade besokt tillrackligt ménga knarkarlagenheter for att veta att det var 16nt att andas
genom munnen medan man befann sig dar. Men hépet konstaterade hon att stugan var
riktigt prydlig inuti. Den bestod av bara ett rum, lédngst inne stod en enkel triséing med
ett orangeblommigt 6verkast. [...] Det doftade svagt av brasved och tobak och var
faktiskt véldigt hemtrevligt.

— Sa mysigt du har det, sa hon uppriktigt. (164)

Béde skogen och stugan &r idylliskt skildrade. Omrédet &r en slags naturidyll och den som bor
i skogsgléntan har stiddat upp utanfor huset och gjort det hemtrevligt inomhus. Vid romanens
klimax uppmérksammas den lilla stugan igen, men da lyfts dess skyddande funktion fram.
Brottslingen forsoker kora 6ver Bruno med en bil. Tage lyckas dra undan Bruno och de flyr in
1 skogen. Skogens tita grenverk gor att de snabbt forsvinner ur sikte och brottslingen tappar
bort dem. Skogen gestaltas som betryggande. Till exempel nir Bruno trillar ut ur Tages famn
beskrivs det hur han landar "mjukt i mossa s& det gjorde ingenting” (222). Detta skydd

utvecklas till att dven gélla stugan, eftersom de gdommer sig bakom den.

Stugans mysiga utseende framtrader tydligt om man jaimfor beskrivningen av den med hur
Anna beskriver den bla villan. Bade villan och stugan tillsammans med skogen utgor lokala
kronotoper. Stugan bendmner Anna som hemtrevlig, trots att den inte &r lika kliniskt vélstadad
som villan. And4 har bdde Tage och Becca noga inrett sina bostéider, men effekten blir olika. I
skogen inverkar Tage pa den positiva instéllningen av stugan, han bidrar alltsa till den idylliska
skildringen av skogen. Han &r en tydlig aktor for framstéillningen av platsen eftersom han har
stadat upp 1 skogen och inrett stugan. P4 motsvarande sitt har karaktiren Becca bidragit till
uppfattningen av villan, men dér blir inverkan negativ. I ndsta avsnitt visar jag hur dven
brottslingen péverkar olika rum. Redan hir kan dndd konstateras att karaktaren har en tydlig

forbindelse till rummets och alltsd kronotopens utformning.

3.4 Kaos och ordning — kontrastskapande mellan platser

Skogen har en viktig funktion i Bla villan, vilket jag har diskuterat i1 foregaende kapitel. Jag

vill dven lagga vikt vid dess placering i den dominanta kronotopen. Villan och skogen ligger
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tatt intill varandra, avsides den lilla staden. Berittaren beskriver ndmligen hur karaktérer
upprepar den problematik som uppstar med avstandet till huset och Anna ndmner en gang att
det tar femton minuter att aka frdn centrum till villan (33). Hér langt utanfor den lilla staden
sker dven betydelsefulla hindelser, sdsom brottet i villan och jakten pé brottslingen genom
skogen, vilket for skogen och villan ndrmre varandra. Det finns dnda skillnader mellan de tva
lokala kronotoperna, vilka beror pa karaktirernas inverkan pa dem. Tage har bidragit med den
trevliga stdmningen i stugan och skogen medan Becca har inverkat pa uppfattningen av villan.
Dartill 4r det Anna som for samman dessa tvéd lokala kronotoper, nir hon besdker de olika
platserna. Hon ror sig dven mellan andra platser, och genom dessa rorelsemonster trader

skillnader fram mellan olika omraden fram.

Forutom att Anna undersoker villan och skogen besoker hon dven olika delar av smastaden.
Hon utgér oftast frin polisstationen 1 sin fard mot olika stillen och det mesta ligger pa
géngavstind 1 den icke namngivna staden. Anna nér snabbt restaurangen eller klddbutiken, dar
hon ska intervjua personer som kénner Becca. Nérheten i staden synliggors dven genom att
karaktirer kdnner till brottshindelsen redan innan Anna berdttar om den for dem. Ryktet om
vad som har hént en av stadens fa kiandisar” (94) sprids snabbt i staden. De personer som Anna
diskuterar med &dr bekymrade dver hiandelsen med Becca men de verkar inte vara rddda for att
nagot liknande skulle hinda dem. Invénarna péaverkas alltsd inte ndmnvért av brottet. I min
foljande analys, om Lola uppochner, bidrar brottet diremot till en stor fordndring i sméstaden
och paverkar ndstan samtliga karaktérers rorelsemonster. Jag noterar detta redan hér eftersom
det markerar den innebdrd som Annas rorelser har i Bld villan. Anna dr den enda som utforskar
staden och uppmérksammar brottsnarrativet inom den. Stadens dvriga invanare ger inte brottet

ndgon uppmaérksamhet.

Annas rorelsemdnster dr repetitivt: hon ror sig frdn polisstationen mot den blé villan och sedan
tillbaka via polisstationen pa vdg pad besdok hos misstinkta och andra intervjuobjekt.
Polisstationens funktion dskadliggors dven genom att den mesta informationen om brottet ges
dér genom direkta repliker av Anna och hennes kollegor. De hdller mdten om undersdkningen
och ldsaren far dirmed enkelt reda pd nya detaljer om brottet. I sin diskussion om den klassiska
detektivromanens formel framhéller Cawelti de rorelser som gors mellan brottsplatsen och

detektivens bostad eller arbetsplats. Han pavisar att kriminalberéttelser ofta kontrasterar dessa
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tva platser, dir brottsplatsen utgdr kaos och detektivens hem eller arbetsplats utgor ordning.'>’
Med tanke pa Bla villans utformning &r detta intressevdckande. Polisstationen &r en plats for
ordning bade i verkligheten och i kriminallitteratur. Polisstationens funktion blir patagligare
nir den stills mot den bl4 villans kaos. Villans kaos presenteras genom att den &r en brottsplats
diar fragment av brottsnarrativet ligger utspritt pd olika stidllen 1 den annars vélstddade
omgivningen. I villan vdvs dven tva lokala kronotoper samman, vilket bidrar till en diffus
utformning: den dr bade ett hem och en brottsplats, men skulle inte kunna fungera som badadera

samtidigt. Villan &r alltsa pa flera sétt en kaotisk plats.

Cawelti framhaller att den kaotiska platsen kan paverka platsen for ordning.!>® Han menar att
det krdvs en distansering till kaos for att detektiven ska kunna agera pa sin rofyllda plats. Att
aterfa ett lugn &r ett vitalt skél till att detektiven faktiskt vill 16sa brottsgdtan. Anna arbetar
effektivt med undersokningen och ddslar ingen tid pi att brottslingen ska hinna komma undan.
Hon ér stressad och arbetar dvertid. Samtidigt rdder kalabalik pa polisstationen — journalister
ringer utan avbrott till receptionen och anstéllda maste inhibera sin semester pa grund av att
brottet aldrig far en 16sning (43). Anda #r polisen underbemannad pa grund av sommarperioden
vilket bidrar ytterligare till den oroliga stimningen. Brottet har lyckats pdverka polisstationen
oerhort, men ndr Anna bdrjar hitta allt flera ledtradar aterfar hon ocksé kontrollen dver sin
arbetsplats. Genom sina besok till villan hittar hon nya brottsfragment som leder henne allt
nirmare svaret pa gatan. Det dr dock forst ndr hon aterkommer till polisstationen som hon
lyckas forstd vad alla ledtradarna har for betydelse for brottet. Det ér alltsd pé platsen for
ordning som hon nér de frimsta slutsatserna i undersokningen. Tillsammans med kollegorna

pusslar hon samman ledtradarna och brottsnarrativet askadliggors.

Den som orsakar allt kaos dr ju brottslingen. Orsaken till att Anna maste arbeta aktivt &r brottet.
Forutom att brottslingens fororsakade kaos syns i1 polisstationen har personen éven inverkat pd
idyllen 1 skogen. Hér sker en tydligare 6vergéng fran skogens lugn och ordning till kaos. Mot
slutet av romanen jagar brottslingen Tage och Bruno genom skogen och nér de nidrmar sig
stugan utbryter ett slagsmal (225). Vid detta tillfdlle har Bruno goémts i en uttorkad brunn och
hittas inte av brottslingen. Brottslingens rorelser i skogen beskrivs sedan endast ur polisernas

perspektiv ndr de pa avstdnd hor “ddmpade skrik och ett obehagligt dunkande ljud” frén

157 Cawelti 1976, s. 97.
158 Ibid.
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skogsglantan (226). Nar Anna kommer fram till platsen hittar hon Tages kropp dér skallen har
blivit inslagen med en spade. Detta dr den mest brutala hidndelsen i romanen. Brottslingens
agerande i skogen &r anda bara ett kortvarigt avbrott. Personen flyr namligen direkt fran stugan

och tar ddrmed kaoset med sig.

Brottslingen fortsétter till stadens centralsjukhus for att ta livet av Becca. Eftersom brottslingen
inte vill fa sin identitet avsldjad forsoker denna né Becca sd snabbt som mojligt for att avsluta
sitt pdborjade mordforsok. Vid detta skede hittar Anna den sista avgorande ledtrdden for att
lista ut att brottslingen dr en fore detta assistent till Becca som hon intervjuat tidigare (237).
Anna kan dock inte meddela ndgon om upptickten och hinner inte till sjukhuset innan
brottslingen Nicolina Persson attackerar Becca. Brottslingen ar forkladd till sjukskotare tar hon
sig enkelt forbi sjukhusvéktarna och personalen. Snart 6vermannas Nicolina &nda av polisen
nér hon hunnit in till rummet och foérsdker kvéva Becca. Anna har vid detta skede hunnit fram

och star i centrum av infangandet:

[...] Anna Glad stortade in med tre poliskollegor och tva sjukhusvéktare i slaptag [...].
Poliserna kastade sig 6ver Nicolina Persson som med ett vral av raseri och vanmakt
tvingades slippa taget om kudden. (241 f)

Sa fort Nicolina fingas in dr de dramatiska hindelserna 6ver och romanens avslutning tar vid.

Nér den onda har forts bort fran staden finns ingen aktor kvar som pdverkar platsen negativt.

Jakten efter brottslingen ar relativt vanligt inom polisromaner och Tapper framhaller att det
ofta dr polisen som aktivt agerar beskyddaren av samhillet. 1 Snuten i skymningslandet
diskuterar Tapper att polisen dr central i skapandet och uppritthdllande av idyllen i1
kriminalfiktionen.'>® Han visar detta genom exempel av polisromaner dir poliskaraktiren
agerar hjdlten redan fran borjan av berittelsen nar han aktivt utfor sitt arbete, sedan fingar in
boven och efterat tar hand om eftergifterna. Tapper diskuterar 1950-talets kriminalutgivning,
men det finns @nda en anknytning till dagens utgivning och till Bld villan. Annas ageranden dr

ju visentligt for gripandet av brottslingen.

I Bla villan bestér idyllen framfor allt av skogen, men dven smastaden framstélls som god eller

neutral. Nér brottslingen trader in i skogen tar hon med sig kaoset. Anna dr den som jagar bort

159 Tapper 2011, s. 87.
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brottslingen frdn skogen och fangar sedan in personen. Anna agerar enligt samma monster som
Tapper visar ndr hon i rollen som polis paverkar omgivningen och driver bort det onda. Nar
Anna vél har fangat in brottslingen och haft en avslutande intervju med Nicolina é&r skildringen
om polisundersdkningen avslutad. De effekter som infangandet har pa samhillet visas sedan.
Romanens avslut sker under en fest och allt verkar vara frid och fr6jd. Arvas och Ruohonen
skriver att det ar specifikt 1 pusseldeckaren eller andra mer klassiska detektivberéttelser som
intrigen #r utformad pa sadant sitt.'*" Nir platsen for romanen forsta gangen introduceras ir
den idyllisk, men nér brottet sker forsvinner idyllen helt eller delvis. Arvas och Ruohonen
papekar att idylliska inslag dnda ibland kan skifta forbi, och nér brottslingen har arresterats och

alla hemligheter avsldjats ateruppstar idyllen totalt.

I Bla villan &r det framfor allt brottslingen som avldgsnar idyllen, men dven Annas personliga
problem bidrar till den dystra stimningen. Hon har under berittelsens ging lidit av dalig
sjdlvkédnsla men har efter brottets upplosning fitt mera tid for sig sjélv. I slutet lyfts darfor
hennes mer positiva instéllning till livet fram. Nér hon beger sig mot festen i puben O’Donnell

beskrivs hennes méende:

Fran puben O’Donnells hérdes musik och hogljudda skratt. Anna drog pd munnen och
skyndade pa stegen. Hon passerade ett skyltfonster som dntligen gav henne chansen att
spegla sig i helfigur. Japp, hon sdg bra ut. (248)

Romanens slut ger en inblick i en nystart for Anna. Inte bara romanens plats aterfar alltsd en
idyllisk karaktér, utan dven huvudpersonen. Detta slags lyckliga avslut dr dock inte vanligt 1
polisromaner. Tapper tangerar en mojlig orsak till denna utformning dér idyllen &r ett sjalvklart
avslut. Han menar att efter millennieskiftet har en fordandring skett inom polisromanen. Den
nutida polisromanen utgdr en kontrast till den ursprungliga romanformen som hade tydlig
samhallskritisk utformning. Samhéllsperspektivet har numera avgrédnsats allt mera och Tapper
noterar att pusseldeckartraditionen har fitt ett uppsving inom polisromanen, dér 1 synnerhet
brottslighet har borjat observeras utgdende frin moralisk livssyn.!'¢! Brottslingen i Bld villan

agerar sjdlvmant ondsint utan paverkan av samhallet runtomkring henne.

160 Arvas & Ruohonen 2016, s. 42.

161 Michael Tapper, “Hans kropp — samhiillet sjilvt. Manliga svenska mordspanare pé alderns host:
Kommissarie Jensen, Martin Beck, Kurt Wallander och Van Veeteren”, Den skandinaviske krimi. Bestseller og
blockbuster, red. Gunhild Agger & Anne Marit Waade, Nordicom, Géteborg 2010, s. 60.
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P& det hela taget dr samhéllet i romanen idylliskt, det vill sdga att den dominanta kronotopen
bestar av en idyllisk smastadsskildring. Inom den dominanta kronotopen utgdr den bla villan
en kontrast pd lokal niva, och det &r i anslutning till brottet som den dominanta kronotopens
idyll skadas. Bemong och Borghart framhaller att lokala kronotoper kan ségas fungera som
“byggstenar” i den narrativa texten.!®> De uppmirksammar samtidigt att alla dessa byggstenar
inte alltid ror sig 1 gemensam riktning i narrativet,. De lokala kronotoperna behdver alltsé inte
innebéra en helhet trots att de verkar inom samma narrativ. Pa detta sitt fungerar villan och
brottet i Bld villan, de avviker fran smastadens Gvriga delar. Brottet sker i den lokala
kronotopen och dess effekter sprider sig ut till den dverordnade kronotopnivén. Brottslingens
kaos utvecklar sig alltsa till flera omradden i romanen. Nir Anna slutligen lyckas ta over

kontrollen och brottsgétan 19ses, fordndras romanens rum igen tillbaka till idyllisk.

162 Bemong & Borghart 2010, s. 6.
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4 Lola uppochner

Lola uppochner ér ndstan dubbelt sa ldng som Bla villan. For att undvika att Lola uppochner
tar Overhand har jag gjort vissa avgridnsningar. De dominerande partierna i foregaende
analyskapitel — detektivens performans, brottsplatsen, smastaden — ar fundamentala for mitt
urval av innehall fran Lola uppochner. Till skillnad frén Bla villan innehaller Lola uppochner
diaremot inte endast en huvudperson. Den allvetande berdttaren byter ofta fokalisator och
mangfalden perspektiv ger en nyanserad bild av smastaden. Det dr dndd huvudsakligen en
person som upptécker ledtrddar om mordgatan. Karaktiren Jana hittar kroppen av den mordade
Flemming och nér hon sedan ror sig i staden patraffar hon nya brottsfragment. Jag utgér darfor

fran Jana i min analys.

Flera andra karaktérer ror sig ocksa i smastaden. Dessa presenterar jag i inkommande avsnitt.
En av dem ar Ca som forflyttar sig mellan olika omraden i staden och dess periferi. Cas hem
Kvarnen ligger i utkanten av staden. Kvarnen har unik arkitektur och en siregen kronotop som
bidrar till att den sérskiljer sig frdn platser i romanen. Jag tar upp Kvarnen i analysen, men mitt
fokus 1 analysen ligger inte pa den platsen. Jag fokuserar pa den overgripande skildringen av
smastaden och Janas performans pa brottsplatsen. Trots det &r Kvarnen som plats och Cas

rumslighet intressanta inslag som skulle kunna uppmérksammas i en fortsatt studie.

Romanens titel dr ocksa nddvéndig att diskutera. Titeln kan kopplas till den ofta aterkommande
trasdockan Lola uppochner. Dockan dyker upp pa olika platser i Flatnds och karaktdren Anita
siger att ’sanningen finns i Lola uppochner”.!®®> Redan frén bérjan beskrivs det hur Jana kiinner
ett obehag i ndrheten av dockan. P4 andra stédllen kopplas dockan samman med en kuslig kinsla.
Dess ménskliga utseende och att dockan tycks flytta pa sig sjalv fran plats till plats bidrar till
frimmandegoringen. Dockan och andra gotiska inslag i romanen diskuterar jag mera 1 slutet

av analysen.

4.1 Parodisk eller postmodern? — Fagerholms ménga kategorier

Lola uppochner utspelar sig pa tva tidsplan: 1994 och 2011. De flesta hdandelserna frdn bada
tidsplanen har knytpunkt i mordet som sker 1994. Redan i borjan av berittelsen beskrivs brottet

163 Fagerholm 2012, s. 27. Hanvisningar till romanen ges i fortsittningen inom parentes i 16pande text.
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ndr det har skett i utkanten av smastaden Flatnés. Tidigt en morgon i september 1994 upptécker
Jana Marton en kropp i1 en sandgrop. Det dr den nigot dldre ungdomen Flemming Pettersson
som blivit ihjdlslagen. Sista gangen nagon sdg Flemming var pa en hemmafest tillsammans
med nagra andra av stadens ungdomar, bland annat Anna Svanberg, Minnie Backlund och
Henrik Pettersson. Aven Ca Bick var pé plats trots att hon, tvirtemot de andra, inte bor i de
fina villorna vid Skitviken. Dessa personer blir alltsa de forsta misstdnka for brottet. Romanen
fortsdtter sedan att stundom skildra brottsundersdkningen vid sidan om skildringen av

smastadsliv med fokus pa ungdomarnas vardag.

Pia Ingstrom framhaller 1 artikeln “Leken och det fruktansvédrda allvaret hos Monika
Fagerholm” att Lola uppochner inledningsvis tydligt presenteras som en kriminalroman.'%*
Detta sker bland annat genom den tydliga presentationen av mdjliga misstinka. Ingstrom
exemplifierar &ven med personforteckningen som finns efter forséttsbladet. Hon pévisar att i
klassiska kriminalromaner brukar personforteckningen fungera som en végledning for ldsaren
att orientera sig fram bland de mdjliga misstdnkta och andra inblandade i mordgatan. I Lola
uppochner avslojar personforteckningen nagot om karaktdrernas liv. Har ar ett urval av
presentationerna: "Henrik Pettersson, 17 ar. Bor i en av de fina villorna vid Skitviken”; ”Ronald
Rouhe, lokal gangster. Bor i skogarna bortom Blanksjon.”; ”Nina Balders, 35 4r, vién till Eva
Anderberg, numera flickvin till Gunnar *Hertigen av Sankt Tropez’ Pettersson (se ovan). F.d.
varuhusdetektiv i storstan.” (5 f). Ingstrom papekar dnda att de introducerande beskrivningarna
snabbt visar sig vara missvisande eftersom romanen dr mera invecklat sammansatt dn en
traditionell kriminalberittelse: ”’[P]ersonernas inre liv och konflikter blir alltmer komplexa, det
sprakliga uttrycket kompliceras och ldsarens tillit till beréttelsens forutsebarhet, dess

enretrohet, far manga tornar” skriver Ingstrom.
trohet, f: t ” sk Ingst 165

Lola uppochner innehdller dven andra karaktéristiska kriminallitterdra detaljer som Ingstrom
inte diskuterar. Bland de mest typiska detaljerna hittar man detektiven. Férutom att Jana
fungerar som detektiv finns de tvd unga poliserna Charles och Osten Berglund. De har ansvaret
over mordutredningen, men till skillnad fran poliserna i Bld villan beskrivs Charles och Ostens
undersokning véldigt kortfattat. I de fa fall dér beréttaren tar upp poliserna ligger fokus istéllet

pa att skildra polisbrodernas nedstimdhet, eftersom deras fader nyss drabbats av cancer. Som

164 Ingstrom 2014.
165 Tbid.
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Ingstrom pépekar tar polisernas inre liv och konflikter 6verhand. Detta leder till att

mordutredningen kommer i skymundan och intrigen utvecklas annorlunda an i Bld villan.

Lola uppochner dr ett myller av karaktdrer som alla ger sin inblick i brottet och minga andra
hindelser 1 Flatnds. Till skillnad fran Bla villan ligger fokus inte alltid pa brottet. Beréttaren
byter ofta perspektiv och manga karaktarer grubblar 6ver mordet, men enbart vid sidan om sina
egna privata bekymmer. Genom dessa skildringar visar sig manga logner och hemligheter ligga
dolda under den idylliska ytan i Flatnds. Allt vdvs ihop till en komplex helhet dar manga fler
dn véntat ar inblandade 1 mordet. P4 grund av skildringarna av privatliv slar Kyrkpressens
recensent Sofia Torvalds fast att romanen &r en skildring om familjers sonderfall snarare 4n en
kriminalberittelse.'®® Torvalds skriver att romanen enbart till ytan behandlar ett brott och att
den istdllet handlar om ”foréldrars svek mot barn men samtidigt vildigt lite om
foraldraskap.”!®” Familjeproblemen utgdrs ind4 frimst av de tvé polisbrodernas oro for sin fars
sjukdom. En annan familjeskildring handlar om familjen Bécks fattigdom i utkanten av staden.
Familjemedlemmarnas forhallande skildras dock flyktigt och berdttaren fokuserar istéllet pa
medlemmarnas individuella problem. I synnerhet dottern Cas vardag skildras. Hon har ett
forhallande med medeldlders Birger Stenqvist, som &r en av stadens makthavare. Samtidigt ar
en av poliserna fordlskad 1 henne. Dessutom undviker Ca sitt hem Kvarnen pé grund av systern
Anitas stindiga tjat och moderns alkoholmissbruk. Anita 4r rullstolsburen och ar darfor alltid
hemma. Torvalds pastdende om att romanen handlar om familjers sonderfall hinger samman
med skildringarna av familjen Bick, déremot innehdller romanen dven mer lyckliga

familjeforhallanden. Torvalds definition om romanen &r dirmed aningen selektiv.

Tomas Lothman pépekar i1 sin recension for tidskriften Horisont den djupgaende
relationsskildring som romanen rymmer.'%® Han anser att brottsutredningen stir i viigen for
skildringen av kénsloliv och kritiserar Fagerholm for att kriminalintrigen leder till bristfélliga
karaktérsskildringar. Bdde Lothman och Torvalds anser alltsa att mordgatan dr onodig for Lola
uppochner och skulle hellre ha ldst den utan brottsutredningen. Denna kritik utgdér en kontrast
till kritiken mot Bld villan. Dér uppfattade recensenterna de olika vardagsskildringarna som

overflodiga. Hur de kriminella inslagen presenteras och anvinds i kombination med andra

166 Sofia Torvalds, ”Monika Fagerholm: Lola uppochner”, Kyrkpressen [datum okint,]
http://www.kyrkpressen.fi/recensioner/36-Monika-FagerholmLola-uppochner.html (hdimtat 27.5.2018).
167 Tbid.

168 Tomas Lothman, “Monika Fagerholm: Lola uppochner”, Horisont 19.6.2013
http://horisont.fi/2013/06/monika-fagerholm-lola-uppochner/ (hamtat 27.5.2018).
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inslag i romanen &r alltsa av stor betydelse. De bada kriminalberéttelserna ar vildigt olika och

kombinationen av vardagsskildringar och brottsgata byggs upp pé olika sétt.

Utgdende fran min egen ldsning uppfattar jag brottet som centralt for intrigen. Bland annat
borjar romanen med en presentation av upptdckten av liket. Lasaren blir sedan snabbt delaktig
1 mordgédtan ndr berdttaren dyker ner i1 karaktirernas tankar om mordet. De psykologiska
aspekterna hos karaktirerna kommer fram i kontext av mordet och vivs samman med deras
privata problem. Thrillern &r en kriminallitterdr undergenre som ofta byggs upp pa sadant sitt.
Bergman och Kirrholm framhéller att thrillern ofta befinner sig i vigskélet mellan att vara
deckare och vanlig roman, vilket de betonar genom thrillerns fokus pa karaktérsskildring
snarare in brottsutredning.!®® Den psykologiska utvecklingen gynnas dven av de mystiska
hindelserna och Bergman och Kérrholm skriver att mordmysterierna fungerar som “en ursékt
for att skildra den psykologiska utvecklingen, eller som en konsekvens av denna”.!’® Denna
definition kan ge en forklaring till recensenternas kritik mot romanens utformning. En thriller
innehéller ofta typiska kriminallitterdra drag, men lagger séllan tyngdpunkten pa att 16sa gétan.
Som recensenterna papekar ar det karaktirerna och deras psykologi som stéar i centrum. Mordet
fungerar dock som en katalysator for att dessa karaktdrers forhdllanden och kénslor ska

uppmaérksammas.

Forutom de olikartade mottagandena skiljer sig Lola uppochner fran Bla villan genom att dér
sker flera stora brott. Mot romanens slut upptécks ett andra mord pd tondringen Anna Svanberg
och liksom Flemming har hon blivit hittas ihjdlslagen. Héndelsen skildras endast kortfattat och
drabbar Flatnisborna inte lika hért som det forsta mordet. Ca blir anklagad for bdda morden,
eftersom hon var den sista som sdg Anna i livet. Natten efter det andra mordet sitts dven
Kvarnen 1 brand. Detta blir det stora avslutet i hiandelserna fran 1994. Cas syster Anita och
deras moder Ulrika brinner inne. Under tiden dr Ca sparlost forsvunnen. Foljaktligen beskylls
hon av stadsborna for eldsvddan och eftersom hon aldrig &tervénder till Flatnds tror manga att
hon dog 1 branden. Géatan far ingen 16sning forrén sjutton ar senare. Sanningen avsldjas forst
under en sammankomst mellan nigra av de centrala karaktirerna. Redan i borjan ges en inblick
1 denna kommande hindelse, eftersom det forsta kapitlet i romanen utspelar sig ar 2011.

Romanen borjar med att Jana Marton nervost forbereder sig for traffen genom att bland annat

19 Bergman & Kérrholm 2011, s. 44.
170 Tbid.
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packa ned en revolver i1 handviaskan. Lésaren vet i detta skede inte orsakerna till Janas dystra
minnen av Flatnds, men berdttaren fortsitter sedan med att skildra hindelserna ar 1994. Da

borjar historien med den tidiga septembermorgonen nir Jana hittar liket.

De tvé tidsplanen fors samman i slutet genom att berattelsen slutar dér den borjade 1 ar 2011.
Romanens alla tridar knyts ihop genom en stor fest hos Minnie. Aterkomsten mellan alla
Flatnds unga sker i samma hus som Flemming befann sig under den hemmafest som skulle bli
hans sista. Minnie har gift sig med Henrik Pettersson och kan didrmed ordna festen i den stora
villan. Négra kapitel innan denna héndelse beskrivs det hur Minnie beréttar sanningen om
morden for ndgra andra karaktérer. Under festen berdttar hon samma sak for sina géster dd hon
erkinner att det var hon som tog livet av Flemming. P4 motsvarande sétt slog hon ocksa ihjél

Anna Svanberg.

Det uppstar forvdnade roster ndr Minnie avslojar sin skuld. Liksom 1 de klassiska
pusseldeckarna presenteras mordgétans losning pd samma gang for alla inblandade. Lola
uppochner avviker dock fran detta genom att ldsaren redan har fétt veta vem mordaren ar.
Romanens uppldsning ga alltsa emot traditionell utformning. I romanens avslutning finns dven
flera andra inslag som bryter mot denna kriminallitterdra formel. Det 4r ndmligen inte bara en
person som dr skyldig till alla mystiska hindelser. Under middagen avsldjar dven andra
karaktérer sina hemligheter. Den yngsta 1 gruppen, Lila, avsldjar att hon var den som tdnde eld
pa Kvarnen. Plotsligt dyker Ca upp pa festen och middagsbjudningen avslutas sedan nir en
skottlossning utbryter. Det &r inte Jana som skjuter, utan dven ndgon annan har forberett sig
med vapen. P4 samma géng rusar Henrik Pettersson in i villan och avslojar att det egentligen
var han som mordade Flemming. Minnie beskyddade alltsd Henrik genom att ta pa sig skulden
for morden. Berittaren dr delaktig i Minnies 16gn, eftersom hennes tidigare bekédnnelse inte
kommenterades av berdttaren pd nagot sétt. Denna slutgiltiga bekdnnelse blir en twist i

kombination med det rabalder som samtidigt utbryter under middagen.
Romanens héndelserika avslutning bidrar till att det drojer innan ldsaren fir veta den verkliga
sanningen om alla mystiska héndelserna. Hufvudstadsbladets recensent Michel Ekman

kritiserar det mangfacetterade slutet och sammanfattar det sa hér:

Fagerholm légger inte mindre &n tre traditionella sétt att 16sa deckarens knutar Gver
varandra: en plotsligt upphittad bekdnnelse ur det forflutna, den stora sammankomsten
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dér alla historiens nyckelpersoner moéts for att dntligen hora ett erkdnnande, och den
valdsamma slutuppgorelsen da himnd skall utkravas. Det dr for mycket. Resultatet blir
en genreparodi som inte alls gor réttvisa at den tragedi som boken har berittat om.'”!

Ekman skriver att Fagerholms parodi pé kriminalberéttelsen skadar de sméstadshistorier som
trader fram ur karaktdrerna. Ett annat inslag som Ekman lyfter fram ar det stora persongalleriet.
Vissa karaktirer skymtar bara forbi medan andra karaktérer fir stor uppmérksamhet for
stunden och sedan gloms bort igen. Ekman menar att detta ger honom upplevelsen att romanen

4r halvfirdig.!”

Ekman beskriver romanen som en parodi pa kriminalgenren, men nér inte desto djupare
slutsatser om annan slags genretillhorighet. Den som kommer ndrmast en slags genredefinition
ar Ingstrom. Liksom Ekman, utvecklar Ingstrom dnda &sikter om att romanen inte forhéller sig

troget mot kriminalberittartraditionen.!”?

Ingstrom framhaller att romanen &r en
smastadsthriller, vilket &r en bendmning som beskriver romanen pa ett relativt bra sitt. Jag har
tidigare diskuterat Bergman och Kérrholms definition pa thrillerns tydliga fokus
personskildringen. Nar Lola uppochner filmatiserades ar 2015 for en sexdelad TV-serie,
berdttade Monika Fagerholm dessutom for Yle att enligt henne &r romanen “absolut en
thriller”.!”* Artikelskribenten Silja Sahlgren-Fodstad jimfor med att klassiska kriminalromaner
har betydligt mera sluten form.!” Thrillern &r relativt avvikande mot de mer klassiska
undergenrerna genom att den inte har lika enhetlig form, men vissa egenheter kan dnda hittas i
de flesta thriller-berittelser. Fagerholm papekar att thrillers foljer en viss struktur sdsom att
lisaren alltid maste fi veta svaret pa gétan i slutet av berittelsen.!”® Aven Ekmans kritik kan

ses utifran thrillerns synvinkel, eftersom det méngfacetterade slutet gar hand i hand med

kénslolivets dynamiska och nyansrika uppbyggnad.

Bor alltsd Lola uppochner kategoriseras som thriller? Redan i slutet av teoriavsnitt 2.1
tangerade jag dmnet och diskuterade romanens drag av antikriminalberéttelse. Onekligen kan
Lola uppochner placeras 1 flera fack. Lola uppochner har en mangbottnad struktur, dér

berdttaren ror sig mellan olika tidsplan och karaktirer. Samtidigt innehaller den tydliga

17! Ekman 2012.

172 Tbid.

173 Ingstrom 2014.

174 Sahlgren-Fodstad 2015.
175 Ibid.

176 Tbid.
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kriminallitterdra kénnetecken. Detta dr bidragande faktorer till recensenternas olikartade
slutsatser om romanen. Den har tolkats som bade parodi och thriller. Berédttelsens utformning
foljer &ndé Fagerholms redan kinda stil. I synnerhet finns det likheter med Den amerikanska

flickan. Och i sin analys av romanen sammanfattar Kristina Malmio stilen séhir:

The novel is written in a style characterized by repetition, short scenes, constantly
varying perspectives, and a fragmented and at times awkward use of language. It takes
place simultaneously on several different levels of narration, time, and place. Hence, the
story refuses to be summarized neatly; narrated in a postmodern, self-reflexive manner,
it offers several possible endings and different solutions to its central enigma, the death
of Eddie.'"”

Malmio betonar den allvetande berittarens aktiva roll i framstillningen av mordet. Aven i Lola
uppochner har beréttaren en aktiv roll. Genom snabba scenbyten skiftar beréttaren perspektiv,
kommenterar det skedda och spelar upp redan skildrade hdndelser. Malmio uttrycker att det
tydligt sjélvreflexiva upptrddandet hos berdttaren, didr denna kommenterar karaktirernas
handlingar, gér att mordgatans 16sning inte blir tydligt klarlagd i slutet.!”® Ménga karaktirer
har ett finger med i spelet och kan ha paverkat brottet. I Lola uppochner sker motsvarande nér

det hinder mycket i den avslutande middagsscenen.

Som tidigare ndmnt beskriver Ekman det flersidiga avslutet som en parodi pa
kriminalgenren.!” Med tanke p& Fagerholms redan tidigare kinda postmoderna stil uppfattar
jag diremot denna avslutning som ett exempel pa antikriminalberittelsen metanarration. Bade
Pyrhonen samt Bergman och Kérrholm noterar i sina definitioner av kriminallitteraturens

undergenrer att parodi r kiinnetecknande for antikriminalberittelsen. '

Det méngfacetterade avslutet 1 Lola uppochner har dock en djupare innebdrd 4n att parodiera
kriminalgenren. Antikriminalberéttelsen uppmérksammar den konstruerade och forenklade

verklighet som gestaltas i kriminallitteratur. Bergman och Kéarrholm skriver:

[[]stdllet for att leda ldsaren mot en slutgiltig 16sning pa mysteriet i enlighet med
kriminallitteraturens genreforvéntningar, visar det sig ofta att sjdlva mysteriet &r en

177 Kristina Malmio, ”Fagerholm goes Oprah. Minor literature, global market, and gender in literary exchange”,
NORA: Nordic Journal of Women's Studies, 25:4, 2017, s. 249 f.

178 Malmio 2017, s. 250.

17 Ekman 2012.

130 pyrhonen 1999, s. 22 f; Bergman & Kérrholm 2011, s. 26.
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konstruktion och att det inte finns nagot slutgiltigt svar. Ledtrddarna leder bara till
181

villospér eller dubblerar sig sjdlva som i en labyrint av speglar.
Aven om mordgatorna nér sina 16sningar i slutet av Lola uppochner ir det indd mycket som
lamnar oklart. Detta kan vara Fagerholms sitt att visa pa kriminallitteraturens forenklade
verklighet. Genom den dramatiska slutscenen visar hon att 16sningen inte dr sa enkel som att
Minnie bekédnner brottet. Tack vare sin sdregna stil kan hon effektivt anvidnda sig av
kriminalgenren och samtidigt bryta mot traditionella formler. Bland annat utvecklas berittelsen
inte alltid pd “rdtt” sitt enligt hur 14saren forvéntar sig att den ska utvecklas. Cawelti betonar
att formelmissigheten #r betydande for kriminallitteraturens genomslagskraft.'®? Nir
Fagerholm bryter mot intrigstrukturen uppstar litt missforstdnd, rent av frustration. I
recensionerna kan man maéarka de forvantningar som finns pa kriminalgenren och att
recensenterna darfor har tolkat romanen pd olika sitt, framfor allt som ett brott mot
kriminalgenren. Det tydliggdr att kriminalgenren har tydliga granser och dr starkt anknuten till

sin formel.

4.2 Idyll 1 spillror — brottets effekter pd sméstadskronotopen

Lola uppochner borjar med att Jana dtervander till Flatnas &r 2011. Det dr exakt sjutton &r sedan
Jana bodde i Flatnds for hon flyttade dérifran efter det "hemska sista halva aret [...] da allt
forstordes och fordndrades for henne” (16). Det vill sdga alla hidndelser kring morden.
Berittaren beskriver Janas osdkra beteende genom att hon minns de hemska hindelserna 1
Flatnés. Trots Janas negativa kénslor skildras en fridfull omgivning pa romanens forsta sidor
som en indikation pa hur Flatnds bor uppfattas av 1dsaren. Hon kommer fran ”storstaden” dér

det har varit storm, men nir Jana anldnder till Flatnis ar det lugnt:

Stiltje, vattenytan spegelblank. Det har stormat hela veckan. En iskall vind som rivit i
hustaken inne i storstaden dir hon bor och dérifran hon har kort ut hit till Flatnds den hér
fredagseftermiddagen. Och regnet som 0st, i dagar. Men nu lagom till veckoslutet har
vinden mojnat och det &r varmt igen. Brittsommar har utlovats for 16rdagen, fast sen ska
det borja blasa igen. Vind med orkanstyrkan [sic]. Sa har blivit sagt i vaderleksrapporten
i nyheterna som hon lyssnat pa pé végen hit. (11)

181 Bergman & Kérrholm 2011, s. 26.
182 Cawelti 1976, s. 5 £.
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Naturens krafter dr centrala i beskrivningen av platsen. Uttryckligen beger sig Jana bort frén
en stormande storstad till det fridfulla Flatnds. Beskrivningen dr rent av romantisk dér
skillnaderna mellan storstaden och Flatnés befasts genom véderleken. Waade framhaller att en
romantisk natursyn inte 4r en ovanlighet i modern kriminalfiktion.'®* Hon skriver att vacker
natur och Oppna landskap skildras i1 kontrast till den hotande urbaniteten och moderna

teknologin.

Skildringarna av storm i citatet ovan anspelar pd en negativ upplevelse av storstaden i
forhallande till idyllisk landsbygd, om man utgar frain Waade. Sddana romantiska drag och
idylliska inslag, dir naturen tas till hjdlp for att beskriva platsen, kan uppfattas som enkla
stildrag. Aven Frantz anviinder sig till viss del av traditionell naturidyll i sin skildring av skogen
i Bla villan. Ek diskuterar detta ndr han péapekar att en vanlig forestillning inom
idyllforskningen ir att idylliska skildringar anses sakna djup och autenticitet.!3* Déremot
pavisar han sjdlv att idylliska texter kan ha konstnérligt djup 1 lika hog grad som skildringar av
det tragiska och angestfyllda.'®> 1 Lola uppochner ersitts mycket riktigt den inledande
romantiska natursynen snabbt av hemskare realitet. Detta antyds genom beskrivningen av
annalkande orkanvindar till Flatnds. Till skillnad frén de verk som Ek analyserar, utgor det
idylliska 1 Lola uppochner inte en central plats, utan &r en grundpelare som tydliggor de
fordndringar som ska ske 1 Flatnds. Dessa hindelser sker dock inte 1 samband med den 1dyll
som presenteras i citatet ovan, utan under ar 1994. Inslagen av det annalkande stormvédret i
Flatnds ar 2011 avslojar dndd nagot om intrigen. Under mordutredningen i det tidigare
tidsplanet dger ocksd en storm rum. Stormen dr anknuten till verkligheten genom att olyckan

med fartyget M/S Estonia diskuteras i romanen.

Strax efter introduktionen 2011 forflyttar sig berittaren bakét i tiden till 1994. Aven hir hittas
ett vackert naturlandskap. I en av beskrivningarna ar ett lummigt gronomrade underlaget for
idyllskapandet: ’Pa verandan till ett vackert hus pé friluftsomradet i Flatnis, en uteterrass med
tak, ligger pd en ung man och sover i en tradgardssoffa.” (39). De forsta meningarna beskriver
det vackra huset vid en allé och i soffan ligger Henrik Pettersson. Men beréttaren tittar ndrmare

och uppticker att det finns sonderslagna foremal och tobaksfimpar pa marken.

183 Waade 2010, s. 65.
184 Fk 2013, s. 13 £,
185 Ibid.
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Bakom sig pa terrassen ldmnar han glassplitter, omkullvélta flaskor, tobaksfimpar,
sonderslagna krukor, mull och mullklumpar med slaka véxter slokande i 4ndorna. (39)

Henrik Pettersson beskrivs genom skildringen av omgivning. Han &r olycklig och senare i
berédttelsen far ldsaren veta mera om orsakerna till hans sinnesstdmning. P4 motsvarande sétt

som Henrik presenteras i en lummig idyll introduceras Jana:

Jana Marton tycker om att ro. Hon tycker ocksa om att gd upp tidigt pd morgnarna.
Sarskilt pd stugan, dir hon dr nu, med Dan-Johan. Stugan é&r liten. Ett allrum med kokvré
och tva sovkamrar, pa utsidan en terrass med utsikt 6ver sjon och bastudel med separat
ingang. Tyst och tomt Gverallt.

[~]

Sjon ligger blank. Luften ar klar, en av de allra forsta morgnarna med sadan hostlig
krispighet i luften; himlen hog och bla och skarp i morgonljuset. Som en borjan, eller ett
tecken pa ett slut. (43)

Liksom den nedskripade allén ges en anspelning om att Janas idyll inte &r sa komplett som den
till en borjan verkar, utan &r “ett tecken pé ett slut” (43). Den idylliska introduktionen sker dnda
pa flera hall i romanens bdrjan. Beréttaren vill tydligt papeka hur vackert Flatnis dr. Det skona
naturlandskapet i allén dr &ndé pé grénsen till forfallen, och dven i Janas fall ndmns det att ett
avslut dr pa vég att ske. I detta skede borjar vackra Flatnds bli allt mera forstort och leder

ndrmare de dystra hindelser som snart ska ske.

Bachtin visar att platser som beskrivs som idylliska kan fungera som bakgrund till mer
dramatiskt innehall. I sin essd om kronotoper diskuterar han smastaden utgaende fran Gustave
Flauberts Madame Bovary (1856).!3¢ Smastaden kan skildras pa olika sitt och Bachtin
understryker att den “provinsiella kédlkborgerliga sméstaden” som skildras i Madame Bovary
ir speciellt vanlig for 1800-talets romaner.'®” Det idgonfallande med just Flauberts skildring &r
det cykliska tidsmdnstret, som dven gar att askada 1 senare smastadsskildringar. Nar tiden ar
cyklisk saknar den en framatskridande historisk gdng och ror sig enbart i cirklar 1 formen dag
efter dag, ar efter ar, utan att ndgon egentlig forandring sker. Samtidigt framstir smastaden som
evigt idyllisk pa grund av dess lugna rytm, men Bachtin beskriver ocksd den cykliska

vardagstiden som héndelselos och att den dérfor kan forefalla sta stilla:

186 Bachtin 1997, s. 156.
187 Ibid.
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Detta ar en tjock, klibbig, tid som krilar i rummet. Darfor kan den inte vara huvudtiden
1 en roman. Romanforfattarna anvinder den som en sidotid, som sammanflitas med
andra, ej cykliska tidsrackor eller slas sonder av dem; ofta tjanar den som kontrasterande
fond for hiindelserika och energiska tidsrickor. '8

Bachtin visar sedan hur sméstadskronotopen ersitts av en mer héndelserik kronotop i Flauberts
verk. Pa motsvarande séitt fungerar den idylliska smastadsskildringen i Lola uppochner. Den
ar den forsta kronotopen som presenteras, men dess huvudsakliga syfte &r att vara en kontrast

till mordet.

Klapuri diskuterar hur sméastadskronotopen kan sérskiljas fran rent idylliska kronotoper. Hon
framhaller att kronotoperna skiljer sig 4t enligt hur den cykliska rytmen uppfattas.'®® Hon visar
att det ar just karaktirerna som skapar och uppehéller den cykliska rytmen genom sina
repetitiva handlingar och i idyllen bidrar cykeln till ett lugn medan den i smastadskronotopen
upplevs ldngsam och stillastdende.!® 1 Lola uppochner far Flatnis inledningsvis en idyllisk
karaktdr. Karaktdren Anna Svanberg visar dock pé en annan sida av det lummiga Flatnéds. Hon
upplever den lugna staden som langtrakig. Flera butiker har stingt efter sommarsdsongen,
turisterna har slutat besoka staden och Anna promenerar planlost omkring: “Forbi de stingda
sommarhaken: italienska glassbaren och dlpuben Salta Fisken i anslutning till motellet som
faktiskt dr 6ppen [sic] ser hon nér hon kikar in, men alldeles tomt, bara en stum teveskérm som
visar nyheterna ovanfor disken” (263). Anna har nyss kommit hem frén en resa i USA, som
hon uppfattar som enormt olik lilla Flatnds: ”Ah denna tystnad, denna tomhet, detta dumma
ingenting. Nyss var hon i Amerika, stora stider, manniskor, végar, [...]” (263). Det dr lugnt
och tyst i Flatnds. Genom Annas minnen fran resan féar Flatnds en dynamisk framstéllning, dér
idyllen sammanstills med handelseloshet. De olikartade skildringarna ér dndd en gemensam
bakgrund for forstaelsen av Flatnds. Platsen dr lummig och fin, men dven lugn, vilket gor att

vissa upplever den som trdkig. De olika skildringarna bidrar till att visa romanens sidotid.

Den cykliska tidsrytmen 1 Flatnds pdverkas direkt ndr mordet uppticks. Berittaren beskriver

att Janas upptickt av liket dr en odterkallelig hindelse som skapar forandring:

Hon kénner inte Flemming Pettersson men hon kidnner igen honom. Och dér ligger han,
alldeles stilla, livlos.

188 Bachtin 1997, s. 157.
189 Klapuri 2013, s. 131.
190 Klapuri 2013, s. 130 f.
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Négot fordndras odterkalleligt. En uggla hoar nadgonstans. Annars dr det tyst. Hon
skriker inte. (47)

Till en borjan skapar hindelsen ett avbrott i sidotiden och den lugna vardagens rytm. Jana
hittade liket pd végen till sin arbetsplats och hon fortsétter cykla till arbetet efter att polisen har
meddelats om upptackten. Hon forsoker alltsa fortsétta sin dag som vanligt genom att bege sig
till arbetet 1 mataffaren. Det dr 16rdag och berdttaren forklarar att det vintas mycket folk till
butiken, eftersom de ska storhandla infor helgen. Att aka och storhandla infor helgen &r en rutin
for Flatnds invanare. Enligt Bachtin fyller sddana handlingar ingen signifikant funktion i

berittelsen, utan ir enbart en detalj i sidotiden.'! Berittaren fortsitter:

Eller — borde ha kommit, for, se sig omkring nu: Ovanligt lite folk i rorelse och liksom
didmpad hela stimningen. Brott i Flatnas, ryktet gér, det dr ju oerhort. Och skrammande.
Stang dorren, 1as om dig, ga inte ut. Det finns i luften, suset. (49 f).

P& bara nagra timmar har ryktet om mordet spridit sig och skapat ridsla i staden. Jana forsokte
fortsdtta med sin vardagsrutin och ddrmed skulle upptickten av liket inte inverka pa
smastadskronotopen. Janas insats misslyckas och hidndelsen pédverkar istéllet hela Flatnés
vardag. Berittaren inflikar att man ska stinga dorren och inte ga ut (50). Flatnis &r inte langre
tryggt och brottet har begrinsat invanarnas rumslighet. Liksom Bachtin understryker, blir
sidotiden en kontrast till mer handelserika tidsrackor. Detta ér en tydlig skillnad mot den effekt
som brottet i Bla villan har, eller snarare inte har pd sméstaden. Visserligen sprider sig ryktet
lika snabbt i den sméstaden, men ingen av invanarnas vardag paverkas. Jimforelsevis agerar

Flatnidsborna simultant.

Brottets inverkan pd smaéstadskronotopen kan liknas vid hur idyllen i den klassiska
pusseldeckaren kontrasteras mot brottet. Bergman och Kérrholm hdvdar att det onda med
brottet och brottslingen framhévs genom att hindelsen sker 1 en idyllisk milj6. Ett brott 1 idyllen
blir en tydlig kontrast “mot sakernas naturliga ordning”.!®? 1 Flatnis bestir den naturliga
ordningen av att invanarna alltid dker och handlar pd l6rdagar. P4 grund av brottet tvingas
invdnarna avvika frin sina rérelsemodnster. Aven Tapper noterar att det rent av har blivit en

norm att brottet ska visa pa en skor eller illusorisk idyll: "Kontrastverket mellan det vdlbekanta,

191 Bachtin 1997, s. 157.
192 Bergman & Kérrholm 2011, s. 75.
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trygga och det inkriktande frimmande skapar det dramatiska ramverket”.!”> Genom att
karaktdrerna i Lola uppochner inte lingre beger sig till mataffiren for att handla péavisas
brottets inverkan pa den naturliga ordningen 1 Flatnds. I fortsidttningen av romanen beskrivs
inga vardagsrutiner alls. Jana siger upp sig fran arbetet i affiren pa omedelbar verkan och
avbryter ddrmed en rutin. Inga andra karaktirer beskrivs heller ha nagra egentliga
vardagsgoromal eller ses utféra nagot rutinarbete. Brottet 1 smastadskronotopen leder alltsa till

ett totalt avslut av sidotiden.

4.3 Gotisk stad — hur karaktéiren tolkar omgivningen

I kriminallitteratur ar det vanligt att karaktirer undersoker och tolkar sin omgivning for att
kunna forstd vad som forsiggar. Genom performansen undersoker detektiven platsen. I Bld
villan skildras en kunnig detektiv som vet vad hon ska soka efter pa brottsplatsen. I Lola
uppochner finns visserligen flera detektiver, men ingen av dem é&r professionell. Inte heller
ligger polisutredningen i fokus, utan istéllet ar det Jana som upptécker nya ledtradar om mordet.
Hon har dock problem med att tolka omgivningen. Som Sandvik papekar i sin artikel maste
detektiven fOrstd augmenteringen. Men Jana har svérigheter att tyda ut vilka foremal i
omgivningen som dr brottsfragment. Berittaren avsldjar inte heller vilka av Janas upptéckter
som dr nddvéandiga for mordgétan och vilka som inte dr det. Lasaren maste alltsé sjdlv overviga

saken och pussla thop fragmenten.

Redan innan Jana hittar liket i sandgropen har det borjat inverka pd sméstaden. Jana lagger
mirke till avvikande foremal 1 naturen, vilka fungerar som végledning for mordgatan. Nagra
timmar innan Jana hittar liket 4&r hon ensam ute och ror i en eka i1 den idylliska omgivningen. I

ndrheten av en holme ser hon nagot obekant:

Négot blatt som lyser bland stenarna. Fraimmande, faller i hennes dgon kanske dérfor.
Hon vénder in, ror ndrmare. En plastjolle, typ foljebét for en storre segelbat men sddana
finns ju inte pa den hér sjon som ar full av grynnor och saknar utlopp. (45)

Jana ror snabbt tillbaka till sitt hem. Plastjollen &r direkt anknutet till mordet, men det vet Jana

inte dnnu. Trots det har hon ”en molande kdnsla av — underligt” (45). Berittare fortsétter:

193 Tapper 2011, s. 122.
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Senare kommer Jana Marton att forstd, pa djupet och irrationellt men om och om igen

och egensinnigt: att den dér tystnaden, att baten, you are now entering... att de var
tecken, hon behover skydd. (45)

”You are now entering” hdnvisar till en tidigare diskussion mellan Jana och Anita Bick (44).
Det dr en intertext till novellen Y ou are now entering the human heart” (1983) av Janet Frame.
Ett kdnt citat frdn Frames berittelse lyder: “People do not cry because it is the end. They cry
because the end does not correspond with their imagination of it.” Novellen lyfter fram
sinnestillstdnd kopplade till rddsla, sdsom oroskédnslor for nagot ovanligt eller underligt.
Intertexten tolkar jag som att Janas vardag ar pa vig att fordndras och hon oroar sig dver det. I
det tidigare kapitlet visade jag att smastaden &dndrades drastiskt efter mordet. Oroskdnslan som
Jana har nir hon &r ute och ror fungerar alltsd som en introduktion for de kommande

héindelserna.

Plastjollen kan ségas vara ett brottsfragment, men Jana beskriver den som ett tecken pa nagot
farligt (45). Arvas och Ruohonen framhéller att i thrillers ar det ofta pa detta sétt som detektiven
hittar nya ledtradar. Personen &r ofta en vanlig person som rakar vara ”pa fel stille vid fel
tillfille”.'** Diremot #r sddana situationer vanliga i gotiska berittelser. Jag uppméirksammar
detta eftersom Jana uppfattar foremalen som “tecken”. I sitt verk De mdrka labyrinterna
redogdér Mattias Fyhr for hur platser framstills som gotiska.!”® Framfor allt &r karaktirens
upplevelse av platsen vital for att en text ska bli gotisk. Fyhr undersoker grundligt olika
berdttargrepp som anvinds for att skapa en gotisk plats. Daribland visar han hur karaktérer 1
gotiska texter beter sig i sin omgivning. Han pépekar att ’flera av de gotiska huvudpersonerna
4r de facto ett slags detektiver”.!”® Fyhr pavisar att karaktirernas tolkningar ibland kan bli for
langdragna, eftersom de 16nl6st forsoker na fram till ett svar pa en fraga.'®’ I Fagerholms roman
drar Jana aktivt olika slutsatser, men dven ldsaren gor vissa hdrledningar. Jag ska visa hur
Fagerholms gotiska inslag bidrar till en viss tolkning av texten. Framf6r allt &r det Janas

upplevelse av olika rum som bidrar till att de tolkas som mystiska.

194 Arvas & Ruohonen 2016, s. 138.

195 Mattias Fyhr, De mérka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och rollspel [diss.], Ellerstrém, Lund
2003, s. 94-114.

196 Fyhr 2003, s. 108.

197 Tbid.
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Fyhr diskuterar hur miljon kan beskrivas som en labyrint eller att en karaktdr upplever en plats
som labyrintisk.!”® Dessa gotiska inslag far platsen att framstd som “ond”. Férutom fysiska
labyrinter inom fiktionen, uppmirksammar Fyhr skillnader mellan psykiska och sprékliga
labyrinter. De dr exempel pa grepp som ger texten labyrintiska egenskaper. Via en karaktérs
psyke, enligt hur personen beter sig eller tanker, kan en labyrintisk egenskap uttryckas. Fyhr
inkluderar hér de fall dér karaktérens fantasi blir foremal for tolkning och leder karaktiren &t
en viss riktning. Fyhr exemplifierar med drommar: “Ett sddant inslag dr dessa beréttelsers
forebadande eller mystiska drommar. Huvudpersonen kan fa en kinsla att en drom innehaller
viktig information och dirfér maste tolkas.”'® 1 Lola uppochner hittar Jana sidana tecken i
naturen vilket leder henne ndrmare mordgatans 16sning. Plastjollen &r ett av de forsta foremélen

som hon tolkar som en varning.

Lite langre fram i romanen visar det sig att den mérdade Flemming hade ett hemligt férhallande
med en kvinna som dger en segelbét (51 f). Plastjollen tillhor kvinnan, vilket Jana plotsligt
erinrar sig senare i romanen. Jana fir en fornimmelse av Flemming och kvinnan ombord pa
den fortdjda segelbaten, med plastjollen vid sidan om (50 f). Paret har varit ute och seglat och
tillsammans skrattar de och ger varandra blickar (51) vilket indikerar deras forhdllande. Denna

detalj ger kinnedom om brottet.

Jana minns hindelsen med segelbaten efter att hon har hittat liket, och efter det borjar hon
kénna sig allt mera osédker. Detta inverkar dartill pd hur platserna borjar gestaltas. Jana tror att
hon dr forfoljd och flera ganger flyr hon fran platser diar hon kénner sig iakttagen. Efter ett

16prunda pa sportplanen dr hon ensam kvar i omklddningsrummet, men platsen ar inte langre

trygg:

Har sitter Jana Marton pé banken i omkléddningsrummet och snor av sig 16pskorna. Hér,
i tystnaden, ddr hon varit s4 manga ganger forr, allena.

Men nu. Négonting hinder, igen. En liten skiftning: hon blir liksom varse tystnaden
och tomheten. Pa ett sétt som aldrig tidigare: att det &r ingen hér, att hon &r ensam, att
det redan ar morkt ute. Svart i de avlanga fonstren uppe vid taket. Omkladningsrummet
ar inte stort: tre basldngor avdelade med vita tegelvdggar och hon har valt att kld om sig
pa banken langst in. Hennes plats, typiskt: allra innerst, i ett horn.

Langt borta pa andra sidan det stora rummet, ytterdérren. En smal gang leder till
den, med trdnarens kontor pa andra sidan av korridoren.

198 Fyhr 2003, s. 94.
199 Fyhr 2003, s. 105.
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Alldeles stilla. Eller?

Plotsligt tycker hon sig hora ljud.

Rorelse, steg.

Asch. Inbillning. Bara hennes eget hjirta som bultar. Hart. (161 f)

I beskrivningen av omklddningsrummet speglas Janas sinnestillstand. [ Brottsplats: Stockholm
skriver Borg att rumsbeskrivningar effektivt kan “underbygga en gestalts psykologiska
karaktiristik eller ge kontur at ett kinslolige”.?% Just dessa rumsbeskrivningar 4r gotiska. De
tomma rummen framstills forst som tysta och lugna, men nér Jana blir varse om sin ensamhet
forédndras beskrivningen av platsen. Nér hon sedan ska bege sig ivig slidcks alla lampor i salen.
Hon f6rsitts ddrmed 1 en slags labyrint 1 det mérka omkladdningsrummet. Daremot dyker ingen

upp 1 morkret och det visade sig vara en falsk orsak att vara radd.

David Hume skriver i artikeln ”Gothic versus romantic: A revaluation of the gothic novel” att
gotiken utmirks av en skrickfylld atmosfiar, men att hemska hdndelser inte nddvandigtvis
behover ske for att ett verk ska vara gotiskt. Det dr snarare forvdntningen om att ndgot hemskt
ska som ir det visentliga i den gotiska stilen. *! Gotiken innehéller #indé ofta siregna platser,
sdsom spoklika slott och mdrka labyrinter, samt foremal, sdsom speglar och gulnade
manuskript. Den gotiska stilen utmérks dock snarare av stimningen som skapas med hjélp av

sadant innehall.

Den tysta korridoren och omklddningsrummet framstélls som gotiska 1 Lola uppochner.
Dessutom finns andra gotiska inslag i romanen, déribland trasdockan Lola uppochner. Dockan
dyker upp pa diverse platser i Flatnds och upplevs av betraktarna som mystisk. Nir Jana och

pojkvénnen Filip undersoker en liten stuga hittar de den:

[Jana och Filip hade gétt] in pd en stig som ledde till stugan och in dir, i
omklddningsrummet — inget sdrskilt med det, ett vanligt rum med stol och bord och
oppisdng och liten kokvra — och sa till bastudelen. Dir, i varma rummet, pa laven, 1ag
trasdockan. Eller satt, placerad sa, i uppratt stdllning.

Som om nagon placerat henne sé.

Det enda liksom hela, nya bland all skiten. Hon hade bla kolt och mjolfargat har av
garn, vilda testar, och rod bred tygmun — sammet — och gnistrande svarta knappdgon som
stirrade p& dem och plotsligt hade de inte végat rora vid henne. (25)

200 Borg 2012, s. 24.

201 David Hume, “’Gothic versus romantic: A Revaluation of the gothic novel” [PMLA 84:2, 1969, s. 282-290],
The Pennsylvanian Electronic Edition, red. Stuart Curran, http:/knarf.english.upenn.edu/Articles/hume.html
(hdmtat 6.3.2019), s. 282.
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Beskrivningen av det lilla utrymmet med kokvra klipps av genom interpunktion och kortare
meningar ndr paret ser dockan i bastun. Att dockan &r stor ”som ett barn” (25) och har stirrande
knappdgon bidrar till att den framstélls som méansklig. Dockan ndmns enbart ett fatal ganger i
romanen men det ligger alltid en aura av mystik kring den. Forsta gingen som Lola ndmns i

romanen ar nir Jana besoker Flatnéds ar 2011. Jana ser dockan 1 ett café:

For plotsligt, men langst uppe pé en hylla invid fonstret, har Jana Marton upptéckt den.
Stigit upp och gétt ndrmare. Hon har inte trott sina 6gon — och & andra sidan, hur
naturligt.
Dockan.
Den dér samma dockan.
Sittande pa hyllan, dinglande med benen — luggsliten, gammal, Lola uppochner. (19

f)

Aven hir beskrivs dockan som avvikande frin dvriga inredningen. Nir lisaren far den forsta
beskrivningen av dockan skapas alltsa en forestéllning om att man senare ska fa veta mera om
den. Eftersom romanens titel &r samma som dockans namn ges den stor uppméarksamhet —
diremot fir dockan aldrig den stora betydelse som man skulle kunna forviinta sig. Aven vid
andra situationer i romanen sker sddant som ldsaren inte forvéntar sig av en kriminalberéttelse.
Dessa situationer dr goda exempel pa hur antikriminalberittelser fungerar. Forfattaren utnyttjar
kriminalgenrens konventioner men foljer inte reglerna till fullo. P4 detta sétt kan Fagerholm

visa pa kriminalgenrens speciella utformning och dess forenklade bild av verkligheten.

Trots Fagerholms aktiva lek med kriminalgenren lyckas hon skapa en sammanhidngande
smastadsskildring. Invanarna fungerar som ett kollektiv i den brottsdrabbade staden. De agera
alla p4 samma sitt nir brottet intréffar, genom att inte lingre kunna 16rdagshandla. Aven Jana
paverkas av brottet, och uppfattar stindigt faror runtomkring sig. Hon hittar dndd nya
brottsfragment Inom smastaden ror sig Jana mellan olika platser och uppmérksammar speciella
foremal 1 omgivningen. Dessa objekt knyter an till brottsgitan och leder ldsaren ndrmare svaret
pa gatan. Mot slutet visar Fagerholm &nda att det inte 4r s& enkelt som att folja ledtradarna for
att fa veta svaret. P4 den avslutande middagsbjudningen far gitan en annan l6sning dn
forvintat. Det visar sig att inte bara en person ar skyldig till de brottsliga hidndelser som skett i
staden. Istdllet 4r det flera personer som har bidragit till Flemming och Annas dod. Pa

motsvarande sitt bidrar manga karaktirer till att skapa smastadsskildringen i Lola uppochner.
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Huvudsakligen tar Fagerholm sig alltsa an smastaden pé ett annat sétt én Frantz. [ ndsta kapitel

diskuterar jag ndrmare hur Lola uppochner kan forstés i forhéllande till Bla villan.
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5 Komparation och sammanfattning

I denna avhandling har jag undersokt rummen i Bla villan och Lola uppochner vilket har lett
till tva véldigt olikt uppbyggda analyser. Jag har f6ljt detektivens fotspér och lyft fram hur hon
betraktar rummet, ror sig i rummet och anvénder rummet. Genom denna utgangspunkt har jag
fatt insikter om bédde lokala kronotoper i romanerna och smastaden som helhet och dominant
kronotop. Begreppen performans och augmentering ar ocksé viktiga element i min analys med
tanke pa detektivens utforskande av omgivningen. Mitt fokus i analyserna har varierat och jag
har huvudsakligen analyserat mindre rum. Smastaden har jag studerat till viss del och det har
visat sig att den framtréder pa olika sétt i de tva romanerna. Jag har inte anvidnt mig av termerna
dominant och lokal kronotop mycket, men i huvudsak har det visat sig att smastaden enhetligt

utgdr en dominant kronotop och att romanerna uppritthéller ndgra lokala kronotoper.

Det finns nagra orsaker till att mina analyser har fatt olika slags fokus, trots att romanerna
utspelar sig pa timligen likadana platser och att jag utgétt frin samma analysverktyg for bada
romanerna. Mycket beror pd skillnaderna mellan de tvd detektiverna Anna Glad och Jana
Marton. I Bld villan utfér Anna en synnerligen indvad performans. Hon &r en van detektiv och
erfaren polis, vilket forklarar hennes rorelser. I Lola uppochner dr Janas rorelser slumpartade
och ofta begrinsade av rddsla. Dessa skillnader mellan detektiverna &r inte forvénande,
eftersom romanerna bland annat &r distinkt olika slags kriminalberittelser. Frantz roman utgér
fran detektivens synvinkel och bygger pé intrigformeln fran pusseldeckaren och polisromanen.
Déaremot dr Jana i Fagerholms roman bara en av ménga karaktirer. Dessutom anvénder sig
Fagerholm av kriminalgenren pé ett annat sétt dn Frantz. Bland annat dr hennes beréttelse
thrilleraktig och gotisk. De undergenrerna lyfter fram psykologiska aspekter mera &én
pusseldeckaren. Jana kan dirfor uppfattas som mera kdnslosam dn Anna. I foljande avsnitt
utvecklar jag dessa upptickter ndr jag sammanfattar resultatet fran analyserna och jamfor

verken med varandra.

5.1 Att 16sa brott 1 en smastad

I bdda romanerna &r brottsgatan 1 relativt stort fokus och fungerar som rdd trid 1 berittelsen.
Anda har brottet olika inverkan pa den dominanta kronotopen. Det finns fiven variationer i hur
detektiven forsoker 19sa brottet. Detta har jag ndrmat mig genom att undersoka hur detektiven

ror sig i staden. I Bla villan ar ledtradssokandet en medveten rorelse. Anna ror sig i rum med
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syftet att ldra sig mera om brottet. Anna é&r till skillnad fran Jana en erfaren detektiv. Detta syns
1 hennes performans ndr hon undersoker den bld villan for forsta gangen. I min analys
uppmirksammar jag hennes upptickt av stearinresterna pa golvet och hur hon tolkar detta som
ett brottsfragment genom att de sirskiljer sig fran Ovriga detaljer i det stidade rummet. Férutom
stearinresterna hittar Anna ocksa flest av de andra fysiska ledtradarna i villan. I Bla villan ar
brottsplatsen alltsa en mycket visentlig plats for brottsnarrativet. Samspelet mellan karaktéren
och rummet bidrar med nya insikter i brottsundersokningen. Annas rumslighet har alltsd ett
tydligt syfte. Hennes starka fokus pa brottsundersékningen leder &nda till en begrénsning i vad
som skildras i rummet. Hon ignorerar att fundera pé detaljer som hon tror att inte ar viktiga for
undersokningen. Dérfor dr inslagen med Peter intressanta, hir framstélls villan pa ett mer
personligt vis. For Anna dr huset en brottsplats medan Peter betraktar det som sitt hem och
ddrmed ror sig pa ett annat sitt i rummen. Jag diskuterade hur detta bidrar till att tva olika slags

lokala kronotoper framtrader.

Husets dubbla kronotop antyds redan genom Annas tva forsta besok. Detta visar jag genom att
beskriva hennes upptidckter om det gamla tridgolvet. Nar golvet knarrar forstar hon att
brottslingen kédnner invénarna 1 huset, eftersom Becca inte vinde sig om ndr ndgon gick dver
det och diarmed kunde bli nedslagen. Golvet bidrar dessutom med ett biografiskt inslag
eftersom det dr en detalj i renoveringen av huset. Sedan dterkommer Peter till samma tema nér

han diskuterar hur han tillsammans med Becca planerade att bygga om 1 huset.

Jag konstaterar 1 analysen att de tvd lokala kronotoperna bygger pd varandra, dir
brottsplatskronotopen dr beroende av den biografiska kronotopen. Hade familjen Stenlund inte
valt att behélla det ursprungliga tragolvet skulle brottet ha sett annorlunda ut. Rummet inverkar
pa hur brottslingen ndrmar sig offret och hur brottet kan utforas. Detta ger inblick i forfattarens
utformning av rummet. Hade Frantz skildrat den bld villan pa ett annat sdtt, maste dven
brottsnarrativet ha utvecklats pa ett annorlunda vis. Den kronotop som forfattaren tillskriver

berittelsen har alltsd betydelse for intrigen.

Fagerholm anvénder rummet pé ett litet annat sétt. [ Lola uppochner spelar den 6vergripande
smdstadsskildringen mera roll &n 1 Bld villan. Férutom att manga olika karaktirer bidrar till
skildringen av smastaden ar det Janas upptackter som ger nya inslag 1 brottsgétan pa mer lokal
niva. Liksom Anna har hon féormagan att undersoka det augmenterade rummet. Déremot har

hon inte som mal att hitta nya ledtrddar, utan hennes rorelser ar slumpartade.
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Nér Jana ror sig 1 omgivningen uppticker hon féoremél som hon uppfattar som illavarslande
tecken. I vissa fall dr dessa foremél nddvindiga ledtrddar for mordgéitan, medan de i andra fall
ar missledande. Fagerholm anvénder sig hédr av gotiken, dédr huvudpersonen ofta
uppmaédrksammar och tolkar sin omgivning, mer eller mindre bra. Ett av de tillfdllen da Jana
felaktigt tolkat ett foremal &r nédr hon hittar dockan Lola uppochner. En kuslig kénsla befésts
genom dockans ménniskolika utseende och glimmande 6gon vilket gor att Jana uppfattar den
som illavarslande. Janas oroskéinslor kring dockan leder in l4saren i tron att den &r av betydelse
for brottsundersokningen. Detta antyds dven genom romanens titel. Jag betraktar dessa inslag
som ett forsok att sabotera kriminalintrigen. Fagerholm visar medvetet pa att

kriminalberittelsen inte dr s enkelspérig som den kan verka.

5.2 Dynamiken mellan platser

Janas rumslighet ér inte lika fruktsam som Annas. Janas stindiga tolkande av omgivningen ger
ibland falska ledtradar, medan Anna séllan ror sig slumpartat i rummet. Detektivens steg i
smastaden blir dirmed olika i de tvd romanerna. Romanerna fokuserar dven pd olika slags
platser. Den bl4 villan dr av avgdrande betydelse for beréttelsen 1 Frantz roman. Platsen utgor
scen for brottet och ger inblick 1 brottsoffrets liv. I Lola uppochner ér brottsplatsen daremot
inte av lika stor innebdrd. Dir ndmns den enbart flyktigt. Det hir dr en av de storsta skillnaderna
mellan romanerna. Istillet for att fragmenten av brottsnarrativet ar centrerade till en plats ir de
utspridda pa ett stort omrade. I Bld villan far lasaren alltsd veta vildigt lite om andra platser dn
villan medan i Fagerholms roman fér ldsaren bekanta sig med manga olika platser i smastaden.
Detta beror inte bara pa att Jana utforskar flera omraden, utan dven pé att Fagerholm beskriver

smastaden utgdende fran flera andra karaktirer 4n detektiven.

I Lola uppochner ligger karaktirernas fokus inte heller alltid pa brottet. Detta leder till en mer
variationsrik rumsskildring. Rummen skildras 6verlag mer detaljrikt eftersom de fokaliseras ur
flera olika synvinklar. Dér leder de atskilliga perspektiven till en mangstdmmig skildring av
bade enskilda rum och sméstaden som helhet. Nir den allvetande beréttaren byter perspektiv
bestar dnd4 oftast samma synen pa de olika rummen. I analyskapitel fyra lyfter jag bland annat
fram hur Flatnis till en borjan gestaltas som idyllisk oavsett om det géller platsen dér Jana eller
Henrik ror sig. Dessutom skildras naturnira idyll bade nir Jana ar sjutton ar 1994 och nér hon

sedan som trettiodring dtervénder till staden. Detta lyfter jag inte fram mycket i analysen
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eftersom mitt fokus ligger pa Jana. Det dr dndé intressant hur Fagerholm skapar en komplex
rumsbeskrivning genom att kombinera den allvetande berdttarens syn pa rummen med

karaktirernas syn.

I Bla villan far lasaren ddaremot en mer utforlig beskrivning pa lokala kronotoper snarare dn
smastaden som helhet. I huvudsak bygger romanen pa handelserna i villan, men Anna ror sig
dven pd andra platser. Jag har diskuterat hur hon forflyttar sig mellan olika platser i staden och
hur deras placering i forhallande till varandra tyder pd deras funktion i berédttelsen.
Brottsplatsen utgdr ett centralt element 1 presentationen av brottsnarrativet, men det dr forst pa
polisstationen som narrativet utvecklas vidare. Jag har diskuterat hur villan utgor platsen for
kaos medan polisstationen utfor platsen for ordning. Anna fiardas ofta mellan villan och
polisstationen, for att framkalla ordning i kaoset. Det finns alltsa ett dynamiskt samspel mellan
Annas utforskande péd brottsplatsen och klargérande arbete pa polisstationen. Det é&r
brottslingen som skapat den kaotiska stimningen pd bada platserna, och det &r detektivens
uppgift att aterfa lugnet. Detta gor Anna nir hon fangar in brottslingen. Darefter aterfar alla
platser sin naturliga ordning. Den aterfunna idyllen i Bld villan kan ségas vara ett undantag mot

regeln for nutida kriminallitteratur.

Tapper diskuterar denna sortens anvindning av miljon och framhaller att den blivit mera
ovanlig i moderna kriminalberittelser.’”> Han diskuterar ocksa hur idyllen &nd4 ofta anvinds
men att den gir mot det hall som Fagerholm istédllet anvénder den. I Lola uppochner finns
idyllen men stegyvis blir sprickorna i den allt stérre och det visar sig att staden inte dr sd lyckad
som det inledningsvis verkade. I Bld villan &r det alltsd Annas handlingar som leder till att den
dominanta kronotopen atergar till idyllisk. I Lola uppochner dterkommer daremot ingen idyll
1 slutet av berittelsen. I Lola uppochner finns inte enbart en orsak till att kaoset existerar. 1
romanens avslutning visas detta nér flera olika karaktérer visar sig vara skyldiga till diverse
brott. Romanen innehaller alltsa snarare av ett myller av roster dér alla ger sin egen inblick pa
héndelserna i staden. Alla hdndelser sammanfors 1 slutet nir de centrala karaktdrerna samlas

for en middag hos Minnie. Tillsammans utgdr de den falska bilden av idyll.

Redan tidigare kan man dnda antyda den kollektiva rorelse som karaktdrerna utfor i Lola

uppochner. Tillsammans bygger karaktdrerna upp en slags smastadskronotop och som jag har

202 Tapper 2011, s. 122.
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visat 1 analysen kdnnetecknas denna av deras vardagliga handlingar. Jag har noterat att denna
kronotop kraftigt paverkas av brottet, sa till den grad att den forstors. Stadens cykliska rytm

upphor nér invdnarnas vardagsrytm stors.

Rummen 1 Lola uppochner visas genom flera karaktdrer, medan Bla villans rumsskildring
begrénsas till Anna. De tva smastadsskildringarna ar alltsa véldigt olika. Det finns dndéd en
likhet mellan smastdderna i primdrmaterialet. I bAda romanerna &r sméstaden den frimsta och
huvudsakliga kronotopen och detektiven kdnner inget behov av att soka brottsfragment utanfor
staden. I Bld villan finns vissa avvikningar fran detta, ndr Anna beger sig till en annan stad for
att soka hjdlp med brottet. Hon dterkommer dndé alltid och beger sig till polisstationen for att
16sa mysteriet tillsammans med kollegorna. Aven i Lola uppochner nimns den utomstiende

vérlden nu som d& men den finns enbart i bakgrunden.

Intressant dr ocksd den langsamma takt som skildras 1 bdda sméstiderna. Jag har redan visat
den cykliska tidsrytmen som finns i Lola uppochner men éven i Bld villan antyds ett repetitivt

monster. Har vandrar Anna i Bld villan genom folktomma gator:

Anna vandrade raskt och planlost ivdg mot stadens centrum. Det var ganska lugnt pé
gatorna, manga som bodde i staden befann sig vil pd sommarstugor eller utomlands. En
del affarer hade till och med sommarstangt. (93)

Diar Anna promenerar visas en héndelsefattig stad. En liknande bild ges ndr Anna Svanberg 1
Lola uppochner gar genom Flatnis, vilket jag har citerat i kapitel fyra. Det dr inget sirskilt som
hénder 1 dessa smé stidder. Turisterna har slutat besoka staden och butikerna har stéingt for
sdsongen. Denna lugna stimning uppfattar Anna Svanberg som trdkig och hdndelselos. Enligt
beskrivningen ur Bld villan blir polisen Annas promenad dédremot fridfull. Den lugna
staimningen bidrar med olika slags kronotoper i smastaden. Den hiandelseldsa skildringen av
Flatnés vigs dnda ibland upp av idylliska skildringar. Jag har visat i analysen hur beskrivningar
av lummiga omraden och vackert vider leder till en romantisk natursyn i Lola uppochner. Den
fina miljon forstors ndr Jana hittar liket. Redan innan det ges det en indikation pa att ytan &r
falsk genom att berittaren betraktar tobaksfimpar och glasskidrvor 1 blomrabatter. Det sker

alltsa ett tydligt idyllskapande och —brytande 1 romanen.
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Bada romanerna skildrar alltsd vackra naturlandskap som indikerar idyll, men denna idyll
forstors helt eller delvis 1 beréttelsen. I Lola uppochner kan en tydlig grinsdragning &skadas
mellan tiden fore och efter mordet i och med avbrottet i idyllen. Detta gor att mordet far en
tydligare effekt &n i Bld villan. Brottslingen lyckas visserligen paverka omgivningen i Frantz
roman, men kronotoperna atergar strax dérefter till normalldge. Sorgen ndmns kortfattat och
déarefter atergar Anna till sin vardag. Brottslingen dr infangad vilket betyder att slutet ar
lyckligt, liksom det brukar i klassiska kriminalberdttelser. Frantz foljer alltsd en klassisk
intrigstruktur for utformningen av rummet. Poliserna i Bld villan agerar aktivt for att skapa den
idylliska miljon. 1 Lola uppochner har ingen karaktir samma mdjlighet att paverka
omgivningen. Brottslingen avsldjas men fangas inte in efter den dramatiska slutscenen vid
middagsbjudningen hos Minnie. Flatnés dr inte en sann idyll som smastaden i Bld villan. Att

brottslingen avsldjas gor inte Flatnis till en béttre plats.

Nér man betraktar detektivens rumslighet kan man 1 det stora hela se att mitt primérmaterial
gestaltar tva olika slags smastdder. Rorelsen mellan platsen for ordning och platsen for kaos ar
tydlig i Bld villan. For Anna dr dessutom rorelserna medvetna och hon forflyttar sig bestimt
mellan polisstationen och villan. Hon haller sig alltsd frdmst till mindre lokala kronotoper.
Diaremot har Lola uppochner ingen motsvarande forbindelse mellan olika slags platser. For
Jana dr stegen mera slumpmassiga men hon utforskar manga omraden av staden. Dar kan kaos

aven ske var som helst och fragment av brottet hittas var som helst.

I min diskussion om hur brottsnarrativet utvecklas har Sandviks teori varit betydelsefull.
Genom att anvdnda begreppen performans och augmentering har jag kunnat visa pa detektivens
innebord for rumsskildringen. Férutom Sandvik har alla de texter om kronotoper bidragit till
insikter om kriminalberittelsernas platser. I avhandlingen har dessa analysverktyg tillsammans

bidragit till att belysa den variation som finns mellan tvé finlandssvenska kriminalberéttelser.
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6 Avslutning

Under samma tid som denna avhandling ar klar utkommer Monika Fagerholm med romanen
Vem dédade bambi? (2019). Romanen har liknande smastadsskildring som hennes foregaende
roman Lola uppochner. 1 Hufvudstadsbladet skriver Annika Héllsten att romanen handlar om
hur ett brott “skakar om idyllen i villasamhillet”.?* Detta paminner om hur brottet paverkar
staden 1 Lola uppochner. I min avhandling har jag betraktat detta utgdende fran Jana. Jag har
visat hur Fagerholm genom Janas rumslighet utvecklar brottsnarrativet. Janas férmaga att hitta
nya ledtradar leder ldsaren ndrmare l9sningen pd mordgétan. Samtidigt bidrar miljoskildringen

till att visa pd den falska idyll som Flatnds bestér av.

Fagerholm har uppmirksammats for sin postmoderna stil och denna kommer fram tydligt nir
jag jamfor Lola uppochner med Eva Frantz Bld villan. Den idylliska lilla staden i Frantz roman
innehéller inte lika stora hemskheter som Fagerholm gestaltar. 1 Bld villan &r
smastadsskildringen mera begransad eftersom staden framst skildras ur Annas perspektiv. Hiar
far lasaren alltsd inte en likadan inblick i1 hur brottet kan fordndra en sméstad. Nar jag har
studerat detektivernas steg i staden kan jag dnda visa pa nédgra likheter mellan romanerna. I
bada romanerna &r detektivens roll att vigleda ldsaren genom brottsgatan. Genom att utforska
det augmenterade rummet hittar detektiven nya fragment. Rummet som detektiven hittar
sakerna 1 behdver inte vara brottsplatsen, men som det visar sig 1 Bld villan kan fokusen pa
brottsplatsen ge mycket information om bade brottet och centrala karaktérer och handelser. I
Lola uppochner anviands dnda inte brottsplatsen pa samma satt. Jana hittar istdllet sSlumpmaéssigt
nya brottsfragment. I avhandlingen har jag dven studerat smdstaden. Sméstaden &r scenen for
detektivens performans. Genom att bdde rora sig i rummen och mellan rum utvecklar hon sin

forstaelse om brottet. Badde Anna och Jana héller sig dnda till ett visst begransat antal rum.

Den finlandssvenska detektiven kan dven undersdka andra slags platser. Detektiven Burt
Kobbat, i Staffan Bruuns kriminalserie (1992-2012), &r bosatt i Helsingfors men besoker ofta
andra storstdder. I forsta romanen Club Domina (1992) reser han till Ruménien for att
undersdka mysteriet kring en forsvunnen kvinna. Aven Tom Paxals tre romaner Nitad (2012),
Jagad (2014) och Askad (2016) ticker flera delar av Europa nér detektiven foljer den finsk-

ryska maffian i hélarna.

203 Annika Hillsten, “Monika Fagerholm skriver om tystnaden efter en valdtikt”, Hufvudstadsbladet, 8.9.2019,
https://www.hbl.fi/artikel/monika-fagerholm-skriver-om-tystnaden-efter-en-valdtakt/ (hamtat 8.9.2019).
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Overlag har virlden fatt mera utrymme i den finlandssvenska litteraturen, vilket lyfts fram i
projektet Senmodern spatialitet i finlandssvensk prosa. Darfor dr det intressant att kunna
konstatera nagra avvikelser i mitt primirmaterials rumslighet. Detektiven i Blda villan och Lola
uppochner hiller sig till en begriansad yta. De uttrycker varken 6ppenhet eller onskan om att fa
rora sig utanfor sin lilla stad. Visserligen finns olikheter mellan romanerna smastadsskildring,

dér detektiverna ibland forflyttar sig utanfor staden, men de aterkommer alltid till smastaden.

Sméstaden har dven fortsatt vara platsen for forfattarnas beréttelser. Frantz andra roman om
polisen Anna Glad heter Den dttonde tdrnan och utspelar sig i samma sméastad som Bld villan.
Fagerholm har redan tidigare skrivit om smastider i Den amerikanska flickan och Glitterscenen
och utvecklar nu skildringen i sin nyaste roman. Trots att forfattarna skriver inom samma genre
och om samma slags plats, visar de att rummet som kriminalgenrens detektiv placeras 1 har

manga mojligheter. Trots sin litenhet kan sméstaden bidra med stora brottsskildringar.
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