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| Inledning

I detta kapitel kommer jag att ge en kort bakgrund till mitt &mnesval samt presentera

undersokningens fragestéllning och syfte.

1.1 Introduktion

Musiken dr en konstform med stort kulturellt varde, och den dr siledes en viktig del av vér
kultur och vart samhélle. Den har formégan att beréra och provocera, den kan fungera som en
plattform for bade ndje och protest. Populdrmusiken utgdr inget undantag. Genom
populdrmusiken formedlas kénslor, asikter, vérderingar och moraler. Det dr en kulturell

praktik som inspirerat flera olika sociala grupper.

Musiken, liksom manga andra populédrkulturella genrer, dr ett medium som speglar och
aterskapar de normer som réder i samhéllet. Musiken har emellertid ocksd formégan att
fordndra och utmana dessa attityder och forestéllningar. Genom musiken och ddrmed dven
lattexten kan artisten ifrdgasitta och protestera mot dominerande normer. Longhurst (2008)
papekar att sociala kategorier som ras och klass har utmanats i bland annat rapmusiken, och
inom den starkt feministiska musikrorelsen Riot Grrls har de rddande konsnormerna
ifragasatts. Artister som punkbandet Bikini Kill har utnyttjat musiken for att féra fram sina

ideologier samt fOr att trotsa stereotypiska forestéllningar.

Musiken, inklusive populdrmusiken, kan alltsd bade reproducera och motarbeta de normer
som dominerar i samhillet. Trots detta ses populdrmusiken ofta som en sdmre form av kultur,
en s kallad “lag kultur” (Shuker 2001: 17-19). Enligt Longhurst (2008) har vissa kritiker av
populdrmusik ofta sett genren som ytterst kapitalistisk och som ndgot som enbart existerar for
att generera pengar. Andra kritiker menar att genren &r fylld av stereotypiska framstallningar
av bade kon och ras, och att den darfor d4r mindre vird én de genrer som traditionellt klassats
som hogkultur. Populdrmusiken har alltsé fétt utstd hird kritik under de gdngna decennierna.
Dess roll i1 det kulturella livet skall dock inte underskattas. For ménga ar populdrmusiken ett
medel for att framhédva idéer och asikter, och musiken kan ocksd spela en viktig roll i
konstruktionen av den egna identiteten. Utdver detta har populdrmusiken dven formégan att
fora ménniskor samman och erbjuda eskapism under svéra perioder 1 den enskilda individens

liv. (Longhurst 2008: 255-256.)
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Populdrmusik anvéinds oftast for att beskriva all typ av musik som konsumeras av den storsta
delen av befolkningen. Begreppet “populdrmusik™ betyder ursprungligen ungefar “musik for
den allmédnna befolkningen.” Saledes inrymmer populdrmusiken en rad olika undergenrer.
Pop, rock, R&B, hip hop, rap och sé vidare kan klassas som populdrmusik eftersom de, till
skillnad fran till exempel jazz eller klassisk musik, spelas pa de flesta radiostationer runt om i
vérlden. (Shuker 2001: 5-7.) Jag kommer att fokusera pd undergenren popmusik i denna

avhandling. Orsakerna till detta kommer jag att diskutera narmare 1 kapitel 3.

Fragor om kon, sexualitet och representation i populdrkulturella genrer verkar vara ndgot som
intresserat forskare, och konsrepresentation i musik dr inte ett undantag. En stor del av
forskningen har fokuserat pa artistens och hens performativitet, det vill sdga klddsel,
kroppssprak och rorelser, pd scenen och i eventuella musikvideon (se t.ex McDonald 1997
och Auslander 2006). Forskare har dock @ven intresserat sig for latarnas texter. I bland annat
Whiteleys (2002) och Palmers (1997) artiklar diskuteras hur amerikanska poplitar genom
anviandningen av vissa begrepp och fraser konstruerar olika typer av stereotypa konade
karaktirer. Dessa undersokningar, som jag kommer att presentera nirmare i kapitel 3.2,
illustrerar tydligt popmusikens forméga att reflektera och reproducera rddande normer och

stereotyper.

Det finns alltsd ett vetenskapligt intresse for popmusik. Den svenska popmusiken och
speciellt deras lattexter forefaller dock vara ett tdmligen outforskat omrade, och négra
diakroniska undersdkningar verkar inte ha gjorts dverhuvudtaget. Den anglo-amerikanska
popmusiken dr utan tvekan dominerande ur ett globalt perspektiv, men ocksé den svenska
popmusiken innehar ett kulturellt virde, och sdledes anser jag att det dr bade givande och
intressant att studera hur kon representeras i de svenska latarna. Genom min undersdkning

hoppas jag kunna fylla den forskningslucka som verkar existera.
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1.2 Syfte och fragestéllning

I min avhandling &mnar jag unders6ka hur maskulinitet och femininitet gestaltas i svensk
populdrmusik fran 1960-talet tills idag. Syftet dr att peka ut underliggande normer och
konsforestdllningar som latarna reproducerar, samt diskutera hur latarnas framstillning kan
paverka samhéllets syn pd manlighet och kvinnlighet. Vidare vill jag granska relationen
mellan musiken och samhillet, det vill sdga jag vill se huruvida de utvalda latarna paverkats
av det sociopolitiska klimat de uppkommit i. Fokus kommer att ligga pa hur latarna textuellt
konstruerar stereotyper, och séledes kommer jag enbart att analysera latarnas texter.

Analysen syftar till att ge svar pa foljande forskningsfragor:

- Hur gestaltas manlighet och kvinnlighet i lattexterna? Forekommer det konsroller och
konsstereotyper i texterna?

- Har ndgon fOrindring skett under de gangna decennierna, och vilka aspekter av
gestaltningen har fordndrats?

- Har feminismen och dess framvixt paverkat latarnas gestaltning av manliga och

kvinnliga karaktdrer?

For att pé ett effektivt sétt fa svar pd dessa forskningsfragor har jag valt att analysera totalt 12
latar fran de sex senaste decennierna. Litarna i fraga kommer att presenteras ndrmare i kapitel
2 och 1 kapitel 5. T kapitel 3 kommer jag att kort presentera en del av den forskning som
gjorts kring kon och konsframstéllning 1 amerikansk popmusik. Jag kommer &dven att

redogora for feminismens framvéxt och utveckling i USA och i Sverige.

Analysen av litarna kommer att utgd frdn ett feministiskt diskursperspektiv eftersom jag
upplever att detta perspektiv fungerar bdst for min undersokning da stereotypier kan anses
konstruera diskurser. Min studie kommer dven att grunda sig pa ett antal feministiska
sprakteorier. Dessa teorier samt den ovan ndmnda feministiska diskursanalysen kommer att

presenteras nirmare i kapitel 4.
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2 Material

Materialet for min undersékning utgdrs av latar som uppnadde stor framgéng mellan aren
1964 och 2014. Létarna i fraga dr skrivna och framforda sa gott som enbart pd svenska. Nagra
fa engelska inslag kan forekomma, men svenskan ar helt klart det dominerande spraket 1 de
undersokta latarna. Jag har valt att studera tva sanger fran varje artionde, vilket betyder att
totalt 12 latar har analyserats. Da syftet med min undersdkning inte dr att kvantitativt méta en

viss variabel i latarna anser jag att denna mangd singer 4r tillriacklig.

Samtliga latar 4r hiamtade fran Svensktoppen som sinds av det svenska mediebolaget
Sveriges Radio, forkortat SR. SR é&r ett av de stdrsta mediebolagen i Sverige, och deras
uppgift dr att producera s kallad public service radio. Svensktoppen dr Sveriges Radios
hitlista som uppmérksammar de mest populdra latarna som spelas pa stationen. Hitlistan
startades 1962 och har sedan dess publicerat en ny topplista en ging i veckan, oftast pa
sondag. Pa Svensktoppens officiella hemsida beskriver SR Svensktoppen som “en av de mest
betydelsefulla méttstockarna for svensk musik”. Jag anser ddarmed att Svensktoppen dr en
palitlig kidlla som pa ett gott satt reflekterar de rddande musiktrenderna och de musiktrender
som var populdra decennier tillbaka. Latarna som jag valt att undersoka kan alltsd ses som

representativa exempel pd populdrmusik som natt stor framgéng.

Jag har valt att inte dra likhetstecken mellan sdngaren och latens huvudsubjekt, vilket har
kommit att pdverka mitt val av studieobjekt. Ingen lat dr bunden till den artist som framforde
den forst, och en lat med exempelvis ett forstapersonsperspektiv kan sjungas av en rad olika
artister, oavsett kon. P4 grund av detta dr det s gott som omdjligt att bestimma konet pa
huvudsubjektet 1 en 1at skriven ur ett jag-perspektiv. Att bestimma konet utgdende fran
subjektets aktioner eller handlingar dr mdjligt, men det dr dven problematiskt eftersom man
riskerar att bestimma subjektets kon utgdende frdn rddande normer och egna forestillningar
om hur de olika konen skall uttrycka sig och bete sig. Séledes har jag valt att utesluta

samtliga latar i vilka endast en icke-namngiven “jag-" eller “du-" person forekommer.

Latarna som jag valt att analysera innehaller ett tydligt manligt eller ett tydligt kvinnligt
subjekt som markerats genom anvidndningen av pronomen ‘“han” eller “hon”. Ocksa létar 1
vilka subjektets kon framkommer genom namn (Exempelvis Victoria eller Sofia) samt latar 1

vilken subjekten beskrivs med orden “man”, “pojke”, kvinna”, “flicka” och sa vidare har

tagits med 1 undersdkningen. Gemensamt for samtliga litar &r att de konade subjekten

4
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beskrivs av lat-jaget eller en berittare. Detta kan ske genom att subjektets utseende och yttre

attribut kommenteras eller att deras handlingar aterges.

Ovanstaende kriterium har fungerat som den mest betydande faktorn i valet av latarna.
Eftersom detta kriterium &r relativt brett aterfinns en mingd olika populdra svenska poplétar
som uppfyller kravet. Siledes bestimde jag mig for att slumpmaéssigt vélja en 1at frdn borjan
av varje decennium och en lat fran slutet av varje decennium. Jag anser att detta
tillvigagangssitt atminstone till viss man underldttar granskningen av eventuella
sociopolitiska inflytanden. Om en 14t fran borjan av ett artionde skiljer sig markant fran en lat
fran artiondets andra hélft finns det anledning att diskutera huruvida en sociopolitisk influens

kan ha paverkat latarnas framstéllning.

Eftersom jag valt att enbart analysera latar som figurerat p4 Svensktoppens listor har latar
frdn genrer utanfor popmusiken inte tagits med i undersékningen. Exempelvis kommer inga
punklatar eller metalldtar att granskas i denna undersdkning, trots att en analys av dessa

typers latar utan tvekan skulle vara intressant.

I denna avhandling kommer jag enbart att fokusera pd de utvalda sdngernas texter, och
sadledes kommer jag inte att kommentera sjidlva musiken, dess struktur eller latarnas
eventuella musikvideon. Eftersom denna undersokning ér en sprékvetenskaplig undersdkning
med ett fokus pa subjekten i lattexten och inte sjélva artisten anser jag att en analys av

musikvideon inte ar relevant.

De undersokta sangernas texter har hamtats fran kéllor som jag anser vara palitliga,
exempelvis artistens officiella hemsida eller andra liknande officiella sidor. Samtliga av de
utvalda latarnas texter finner man med relativ enkelhet pa internet, dd det finns méngder av
sidor vars enda syfte &r att arkivera sangers lattexter. Jag har dock bestimt mig for att inte
utnyttja dessa sidor dé de inte &r officiella, och ddrmed inte palitliga. Dessvérre har jag inte
lyckats hitta tillrackligt goda kéllor for alla litar, och pa grund av detta har jag valt att
noggrant transkribera de latar vars lattext jag inte kommit over. Jag har sjilv ansvarat for
transkriberingen av latarna och for att undvika misstag och felaktiga transkriberingar har jag
lyssnat pa latarna ett flertal ganger. Eventuella misstag kan givetvis fortfarande férekomma,
men jag dr ratt sdker péd att dessa potentiella misstag inte forekommer i sddan hog grad att

latarnas innehall skulle paverkas.
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Foljande latar kommer att fungera som analysobjekt i min avhandling:

® Froken Frdken av Sven-Ingvars (1964)

® Min greve av Luxemburg av Ann-Louise Hanson (1968)
e Sofia dansar go-go av Stefan Riiden (1972)

® Bara 15 dr av Steaplers (1975)

e Hit, men inte lingre av Liza Ohman (1980)

o Vill du inte ha mina kyssar av Bjorn Skifs (1987)
e Victoria av Magnus Uggla (1993)

® JVem som helst av Nanne Gronvall (1998)

e Som din mamma av Ingmar Olsson (2002)

® Sndlla Sndlla av Caroline af Ugglas (2009)

e Flickan och Krdkan av Timbuktu (2012)

e Som en karl av Agnes (2014)

Artalen i ovanstiende lista anger det &r liten i friga ldg pi Svensktoppen. I denna
undersokning dr detta artal av storre virde eftersom det visar nér laten var som populérast,
och ddrmed ndr den nadde den storsta publiken. Ménga av ldtarna utkom samma ar som de
nidde Svensktoppen, men inte alla. De utvalda latarna kommer att presenteras mera ingdende

1 samband med analysen.
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3 Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel kommer jag inledningsvis att diskutera feminismens framvixt och utveckling i
USA och Sverige. Dérefter kommer jag att presentera en del av den forskning som gjorts
kring konsrepresentation i populdrmusik. Fokus kommer att ligga pa studier som granskar de
sprakliga aspekterna av framstéllningen eftersom denna typ av undersokning &r mest relevant

for min egen studie.
3.1 Feminismens framvaxt 1 USA och Sverige

Musiken kan, liksom de flesta Ovriga konstformer, inspireras av det samhille och det
politiska klimat den uppkommit i (Longhurst 2009: 106-107). Jag anser dérfor att det &r
viktigt att granska och diskutera latarnas samhilleliga kontext. Sarskilt samhillets syn pa
kvinnan och hennes roll dr av stor betydelse for min undersokning, och darfor anser jag att
det ar relevant att presentera feminismen och dess historia. I detta kapitel kommer jag framst
att fokusera pé feminismens framviéxt i 1960-talets Sverige och USA, samt kvinnans stidllning

1 samhéllet under de gangna 50 &ren.

Begreppet feminism innefattar inte enbart en typ av ideologi, och det dr dirmed omdjligt att
tala om en enhetlig form av feminism. Begreppet feminism skall snarare ses som en
paraplyterm som innehéller en méngd olika typer av ideologier med dtminstone delvis olika
idéer och mal (Edlund, Erson & Milles 2007:49). Jag anser att en ingdende diskussion av de
olika typerna av feminism och deras uppkomst inte dr av intresse eller relevant for min egen
studies syfte. Istdllet kommer jag att diskutera feminismens historia ur en mera generell
synvinkel. Edlund, Erson & Milles (2007) menar att de flesta femininismer har vissa
gemensamma mal som i all enkelhet kan sammanfattas som en vilja att peka ut och motarbeta

de maktobalanser som existerar i samhéllet.

Feminismens historia och framvixt har delats in i tre olika vagor. Den forsta vagens
feminism uppstod under 1800-talet, dd kvinnor av borgerlig klass enades i1 kampen for att
bland annat fa rostrétt (Osborne 2001: 17). Mest intressant for min egen undersékning och
dess syfte dr andra vagens feminism som véxte fram i slutet av 1960-talet och boérjan av
1970-talet. Freedman (2002) framhéver att denna ungefér tio ar langa tidsperiod kom att bli

betydande for feminismen och dess utveckling.
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Enligt Freedman (2002) uppkom feminismen till f6ljd av en 6kad politisk aktivitet som blev
markbar 1 USA 1 slutet av 1960-talet. I universitet runtom 1 landet protesterade studerande
mot Vietnamkriget och dess oréttvisor, och det var dessa politiska protester samt det klimat
som uppkom till foljd av dem som gav upphov till det som kom att kallas Womens’
Liberation Movement, eller WLM. For WLM blev fragor kring exempelvis lika 16n och abort
betydande (Freedman 2002: 4-5). Gemensamt for samtliga feministiska foresprakare var
tanken om ett samhélle fritt fran fortryck, och dessa gemensamma maél forde en stor méngd

kvinnor samman (Osborne 2001: 30-31).

Andra végens feminism nidde dven Sverige. Liksom i USA och England uppstod den
svenska motsvarigheten till WLM till f6]ljd av politisk aktivitet inom ett stort antal olika
omraden (Schmitz 2011: 96). Rorelsen var alltsi pd manga sitt forankrad i en politisk
kontext, men ocksa de sociala och ekonomiska omstindigheterna spelade en stor roll. I det
efterkrigstida Sverige utsattes den svenska kvinnan for en rad olika typer av fortryck, och
under 1950-talet hade kvinnan endast en roll. Hon skulle vara en lojal maka till sin man och
en god mor till sina barn. Denna uppfattning kom att utmanas under 1960-talet, da
smabarnsmammor borjade ta sig in pd arbetsmarknaden. Trots detta fordndrades kvinnans

stdllning inte 1 ndgon hogre grad. (Schmitz 2011: 96-97.)

I samband med detta vixande intresse for konspolitiska fragor bildades en grupp som kom att
utgora grunden for kvinnororelsen i Sverige. Gruppen fick sin borjan 1968, da étta 30-40 ar
gamla arbetande kvinnor tréffades for att diskutera de samhalleliga problem som den svenska
kvinnan gang pé gang blev tvungen att utstd. Dessa kvinnor arbetade aktivt for att motarbeta
den diskriminering som #dgde rum i det datida samhéllet. Genom att bland annat ordna
studiecirklar och utstéllningar samt producera informativa bulletins ville de gora den svenska
kvinnliga befolkningen mera medveten om det fortryck de stindigt utsattes for. (Schmitz

2011: 97-99.)

I tva &r arbetade Grupp 8 aktivt for att forbattra kvinnans stéllning i det svenska samhéllet.
Gruppen hade dubblat sitt medlemsantal sedan dess uppkomst, och deras aktioner kring bland
annat deltidsarbete och abort hade uppmirksammats i offentligheten. Ar 1970 borjade
kvinnliga journalisterna producera artiklar om den sd kallade kvinnorevolten. Dessa
journalister delade Grupp 8:s asikter och stddde gruppens idéer och aktioner. Artiklarna

publicerades bland annat i den populdra dagstidningen Dagens Nyheter. (Schmitz 2011: 100.)
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Schmitz (2011) menar att detta var en av orsakerna till att intresset for grupp 8 och dess
verksamhet vixte explosionsartat. Fyra ar efter att gruppen grundats hade medlemsantalet
Okats fran enbart 8 medlemmar till 470 medlemmar. Tiotals, ibland d4ven hundratals, kvinnor
deltog i de informationsmoten som gruppen ordnade. Flera av kvinnoaktivisterna sag gruppen
som ett nddvéandigt behov 1 det kapitalistiska Sverige. For dessa kvinnor var Grupp 8 négot av
en vilsignelse, och niagot som landet desperat behovde eftersom, som kvinnorna sjilv
uttryckte det “man maéste sla sig samman, bli starkare, ldgga upp en strategi”. (Schmitz 2011:

100.)

Grupp 8 var alltsa en synnerligen efterfragad och omtyckt aktivistgrupp, och dess idéer spred
sig snabbt runt om i1 Sverige. Enligt Schmitz (2011) bdrjade en stor mdngd kvinnor nu ta
initiativ genom att antingen soka sig till nagra av de nya kvinnogrupper som grundats, eller
bilda egna. Bland annat vixte en betydande kvinnogrupp, Kvinnoligan, fram i Lund i bérjan
pa 1970-talet. Den nordamerikanska kvinnororelsen fungerade som inspiration, och &mnen
som exempelvis modersrollen, kvinnans relation till mannen samt kvinnan som sexualobjekt

diskuterades. (Schmitz 2011: 100-101.)

Schmitz (2011) menar att Grupp 8 och Kvinnoligan inledde det som kom att bli kdnt som den
nya kvinnordrelsen. Under aren som foljde fortsatte kvinnordrelsen att véixa, och nya lokala
grupper grundades stindigt. Kvinnordrelsen spred sig alltsa vildigt snabbt 6ver landet, och de
gemensamma idéerna och malen gav de svenska kvinnorna mod att sjdlva protestera mot de
rddande oréttvisorna 1 det svenska samhillet. Kvinnogrupperna var mycket aktiva, och
uppmuntrade kvinnor att delta i kampen genom att bland annat skapa flygblad, pamfletter och
paroller, utnyttja slagord samt uppfora teaterpjdser vars frimsta uppgift var att fora fram
kvinnofortrycket 1 ljuset. Ett av de viktigaste och mest spridda medlen for detta var de
tidningar kvinnogrupperna tryckte upp. Den storsta av dem, kvinnobulletinen, trycktes upp 1
flera tusen exemplar och nadde ddrmed ett flertal olika kvinnor. Frdgor om
arbetsforhallanden, daghemsplatser och abort fortsatte att vara relevanta for grupperna, och
genom sitt arbete ville kvinnogrupperna utmana de normer och det kvinnofortryck som radde

i samhéllet. (Schmitz 2011: 103-106.)

De olika kvinnogrupperna agerade inte i isolation frdn varandra. Medlemmar frdn de olika
grupperna mottes pa arliga konferenser for att diskutera de dmnen som de ansag vara
relevanta samt diskutera de krav som kvinnorna ville driva igenom (Schmitz 2011: 107).

1970-talet var alltsa ett artionde som kénnetecknades av en betydande och 6ppen kvinnokamp
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1 vilken ett stort antal svenska kvinnor deltog. Kvinnokampen var dven framgangsrik under
detta artionde och ett flertal kvinnor visade intresse for att medverka och arbeta for ett battre
samhille diar kvinnan inte utsattes for konstant fortryck och stidndiga diskrimineringar.

(Schmitz 2011: 110-111.)

Under 1980-talet falnade kvinnoaktivismen och kvinnorevolten dog ut. Osborne (2001)
menar att orsaken till detta var ett forandrat politiskt klimat. Konservativa ideologier hade
blivit starkare och under ledningen av Ronald Reagan och Margaret Thatcher fortsatte dessa
ideologier att bli mer och mer inflytelserika. Den starka konservatismen paverkade samhallets
syn pé feminismen och dess mal. Osborne (2001) framhéller att det fanns de som menade att
samhillet inte ldngre behdvde feminism, att maktobalansen mellan konen inte lidngre
existerade. Dessutom bdrjade media nu forlojliga feminismen genom att skapa karikatyrer
och overdrifter, vilket foga Gverraskande péverkade allménhetens syn pa ideologin. Under
detta artionde sdg man saledes inte mycket av de Oppna protester, opinionsyttringar och
kamper som varit s betydande under slutet av 1960-talet och 1970-talet. Freedman (2002)
och Osborne (2001) framhéver att feminismen, som under de tidigare 10 dren fungerat som
ett slagkraftigt begrepp som forenade kvinnorna i samhiéllet, blev med ens nagonting som
man undvek att diskutera. Detta var speciellt markbart i USA och Storbritannien dér flera
kvinnor valde att inte associera sig med feminism och den feministiska etiketten (Osborne

2001: 33).

Ocksé 1 Sverige skedde fordndringar inom kvinnordrelsen. En ny ideologisk diskurs hade
vuxit sig starkare och dven om begreppet feminism inte var lika illa omtyckt som 1 USA eller
England ebbade intresset for kvinnoaktivismen ut. Den sista stora demonstrationen holls 1981
1 Goteborg, och efter detta blev antalet offentliga aktioner allt farre (Schmitz 2011: 107).
Arbetet for kvinnornas réttigheter fortsatte dock, om &n i en mérkbart mindre skala. Bland
annat inleddes en betydande och omféangsrik kvinnoforskning pd universiteten (Schmitz
2011: 107). Dock var kampen inte liangre lika mirkbar i de offentliga rummen. Négon
offentlig debatt holls inte, och information om maktstrukturer och fortryck var inte ldngre lika

tillgdnglig for de svenska kvinnorna (Schmitz 2011: 118).

Denna konservativa tidsperiod blev dock inte sérdeles langvarig, och i borjan pd 1990-talet
blev frdgor om maktobalans, jimstélldhet och fortryck dter en ging aktuella (Edlund, Erson
& Milles 2007: 49). Under denna tidsperiod utvidgades feminismen ytterligare och nya fragor

blev aktuella. Teoretiska inriktningar som postkolonial teori och queerteori kom att influera
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1990-talets feminism, vilket forde den i en ny, mera omfattande riktning. Andra vagens
feminism hade kritiserats for att enbart tala for den vita medelklasskvinnans sak, medan
ovriga underordnade grupper och minoriteter hade forsummats. Nu borjade fragor kring
sexualitet, klass och ras intressera och engagera feministiska aktivister, vilket ledde till att
den medelklassfeminism som varit s& dominerande under 1970-talet ersattes med en mera

omfattande form av feminism. (Edlund, Erson & Milles 2007: 49.)

Under 1990-talet borjade feminismen och fragor kring konsfortryck och konsmaktordning bli
allt mera aktuella dven inom den politiska sfiren. De flesta partier sag sig tvungna att
diskutera dmnet och politiska partier, bade liberala och socialdemokratiska, forde fram fragor
om jamstéilldhet. Feminismen blev alltsa dter en ging en del av den offentliga debatten, och
saledes blev fragor kring maktobalans relevanta ocksa pa ett mera allmént plan. (Blomberg &

Wottle 2011: 9-10.)

Sammanfattningsvis kan man alltsd konstatera att fragor kring feminism och maktobalans
varit ett stindigt relevant &mne under de gangna 50 aren, om 4n i olika grad och med nagot
olika mal. Den svenska kvinnans kamp for rittvisa och jidmstalldhet har inte skett i fullstindig
tystnad, och jag anser dirfor att det finns anledning att anta att den svenska popmusiken kan
ha influerats av feminismens framvixt. Huruvida feministernas kamp och sambhillets
fordndrade syn pad de rddande maktobalanserna &verhuvudtaget aterspeglas i de utvalda

latarna aterstar att se.

3.2 Tidigare forskning om konsframstillning 1 popmusik

Som jag ndmnde 1 avsnitt 1.1 dr musiken en av de storsta och mest betydande kulturformer 1
samhéllet, och dagligen konsumeras popmusik av en otalig mdngd lyssnare. Mycket av den
forskning som studerat relationen mellan kdn och musik har fokuserat pad sjdlva
performativiteten, det vill sdga hur sdngaren véljer att framhdva sitt kon pa scenen eller 1 en
musikvideo (se t.ex Longhurst 2008, McDonald 1997 och Auslander 2006). Forskare har
dock inte endast intresserat sig for artisten och hens upptrddanden. Ocksa lyriken har
undersokts, dock forefaller den inte ha undersokts i samma hoga grad. Det finns dock ett
antal studier som fokuserar enbart pd den skrivna texten, inte pa framfGrandet. Speciellt
mycket uppmérksamhet verkar ha tilldgnats den anglo-amerikanska populdrmusiken, vilket

knappast dr 6verraskande da denna pa manga sétt dominerar den internationella musiksféren.
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En av de forskare som analyserat lattexter dr Gareth Palmer (1997) som granskat hur kvinnor
framstills 1 den amerikanska rocksangaren Bruce Springsteens latar. Springsteen &r som
bekant en mycket framgangsrik musiker, och hans litar skildrar ofta den sa kallade “blue
collar’-livsstilen, en livsstil som pd ménga sétt foresprakar den traditionella vésterlandska
synen pa manligt och kvinnligt. Palmer (1997) menar att Bruce Springsteens latar konstruerar
de flesta kvinnliga karaktirer pd ett stereotypiskt sdtt. De beskriv ofta som fagra till
utseendet, och fungerar antingen som en sa kallad “good time girl” eller som en framtida fru
till den maskulina protagonisten i saingen. Som exempel ndmns laten Racing In the Streets dér
den kvinnliga karaktéren enbart fungerar som beloning for mannen (Palmer 1997: 103-104).
Palmer (1997) tar dven upp hur de prostituerade kvinnorna framstdlls. Liksom de &vriga
kvinnliga karaktirerna saknar de motivering och personlighetsdrag, och deras uppgift ar
endast att tillfredsstélla mannens behov, i detta fall hans sexuella lust. Hennes kropp &r nagot
som det manliga subjektet 1 ldten kan utnyttja {for att forstirka och framhédva sin maskulinitet.
Palmer (1997) anser alltsa att Springsteen genom sina latar forstirker de rddande normerna

om vad som anses manligt och vad som anses kvinnligt.

En liknande &sikt har Sheila Whiteley (2005). Liksom Palmer dr hon intresserad av att
granska hur begreppet “girl” anvénds for att konstruera kvinnlighet, samt vilka diskurser som
binds samman med begreppet. Aven hon nimner Bruce Springsteen, och precis som Palmer
framhédver hon att Springsteens konskonstruktioner p4 ménga sitt dr grundade i en traditionell
och ytterst konservativ kvinnosyn. I de album som Whiteley (2005) framst diskuterar, den
kritiskt hyllade och framgangsrika, the River, beskrivs kvinnliga karaktérer som “little girls” i
19 av de 20 litarna. De framstdlls som vilsna, rddlésa och i1 behov av rdddning av en man.
Enbart genom giftermal kan kvinnorna finna sin plats i livet, vilket enligt Whiteley (2005)

forstiarker den traditionella dikotomin mellan det manliga och det kvinnliga.

Whiteley (2005) granskar dven framstéllningen av kvinnlighet 1 ett antal populdra rocklatar,
specifikt latar av de framgangsrika rockgrupperna Rolling Stones och Beatles. Enligt
Whiteley ar flera av de latar den forra musikgruppen producerat fyllda med kvinnliga
karaktirer som besitter konsstereotypiska karaktdrsdrag och vars enda uppgift ar att vara ett
objekt for den manliga sexuella lusten. Kort sagt, de existerar endast for att tillfredsstilla de
manliga subjekten i latarna. De beskrivs som dumma (“stupid girl”’), som unga (“little girl”)
och som en “besatthet” (my obsession). I de latar dir det kvinnliga subjektet tillskrivs

karaktirsdrag framstélls hon som en “tainted angel* (forddrvad dngel) eller “a pretty little
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whore” (en vacker liten hora). De kvinnliga karaktirerna konstrueras alltsi som farliga
sexuella varelser som man endast kan kontrollera genom vald och hardhdnt behandling.
Exempelvis ldtarna Bitch och Brown Sugar innehaller dessa typer av konsframstillningar.

(Whiteley 2005: 61.)

Beatles lattexter &r, enligt Whiteley (2005), inte fullt lika aggressiva eller fokuserade pa
sexuell lust, vilket knappast dr dverraskande. Dock aterfinns traditionella konskonstruktioner
ocksa 1 deras lattexter. Whiteley (2005) ndmner bland annat latarna Hello Little Girl och
When I get home, 1 vilken den goda kvinnan beskrivs som spid, empatisk och mjuk till sattet.
Dessa karaktdrsdrag har traditionellt setts som typiskt kvinnliga och kan didrmed ses som
stereotypiska. Whiteley (2005) anser dven att latarna formedlar ett budskap om att de kvinnor
som lever upp till denna bild av “den goda kvinnan” blir belonade med ett livslangt
dktenskap. Liksom Springsteen framstiller alltsa Beatles dktenskapet med en man som nagot
av det allra viktigaste for en kvinna, och ndgot som den goda (det vill sdga den ideala)
kvinnan skall striva efter. Bdde de diskuterade artisterna och de latar som nidmnts som
exempel kan alltsa anses reproducera vissa konsstereotypiska forestillningar, atminstone for

den tid da de uppnédde framgéng.

Begreppet “girl” kan alltsd anvdndas for att skapa konservativa eller rentav negativa
forestéllningar om kvinnor. Det kan dock dven anvdndas for att protestera emot och krossa
rddande konsnormer. Ett exempel dr Riot Grrls rorelsen. Neil Nehring (1997) menar att
punkband inom rorelsen anvédnde begreppet girl for att protestera mot normer och de
konsforestéllningar som blivit dominerande. For dem blev begreppet alltsé ett kraftuttryck.
Jag anser dock att det dr viktigt att papeka att de band som var aktiva inom rdrelsen inte kan
klassas som popband. Deras musik faller inom genrerna punk eller punk rock, tvd genrer som
enligt bland annat Longhurst (2008) pa manga sétt motsétter sig popmusiken och de normer
som dominerar genren. Denna typs musik finner man dérfor knappast pa musiklistor vars
uppgift dr att kategorisera och fora fram de mest populdra latarna. Jag tycker dock att
undersokningen dr vird att ndmna di den visar hur spriket kan anvindas for att krossa

konservativa konsforestillningar.

Aven andra typer av lattextstudier har utforts. I sin undersékning granskar Flynn m.fl. (2016)
hur manliga och kvinnliga kroppar sprakligt objektifieras 1 ett antal utvalda lattexter frdn en
méngd olika genrer inom populdrmusiken, déribland R&B, pop och rock. Till skillnad fran de

ovan ndmnda undersdkningarna har denna analys fokuserat pd modern populdrmusik, mera
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specifikt latar som kommit ut mellan aren 2009 och 2013. Flynn m.fl. granskade hur kénade
subjekt tilltalades i latarna, hur attraktion beskrevs samt om artisterna i fraga objektifierade
sig sjilva i lattexten. Den sistnimnda delen av undersokningen kan, som jag tidigare
ndmnde, tolkas som ndgot problematiskt da lat-jagets kon oftast kan vara svért att definiera.
De tva Ovriga aspekterna av analysen forefaller dock inte vara lika problematiska och ar

darfor varda att ndmnas.

Flynn m.fl. (2016) fann att majoriteten av de undersokta latarna innehdll ndgon form av
objektifiering. Det kunde handla om att ett kdnat subjekt objektifierades i laten, eller att det
konade lat-jaget objektifierade sig sjdlv. Enligt Flynn m.fl. var kvinnorna helt klart mera
objektifierade 4n médnnen. Det var mérkbart vanligare att den kvinnliga kroppen 14g i fokus i
de undersokta latarna, och de var oftare kvinnor som beskrevs som attraktiva och tilltalande.
Den manliga kroppen objektifierades ocksa i ett antal av de undersokta lattexterna, dock inte i

samma hdga grad som den kvinnliga kroppen.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att enligt de undersdkningar som presenterats ovan
aterfinns en del traditionella konsframstillningar och stereotypier i den amerikanska
populdrmusiken.  Undersokningarna ovan dr visserligen inte helt renodlade
sprakundersokningar, men jag anser att de dnda &r av betydelse for min egen undersokning da
de alla tre analyserat konskonstruktioner i populdra amerikanska poplatar. Resultatet fran
samtliga av de diskuterade unders6kningarna pekar mot en tydlig skillnad i hur mén och
kvinnor aterges i amerikanska poplatars texter. Det dr alltsd inte enbart genom artisten och
hens upptrddande pd scenen eller i en musikvideo som stereotypiska och traditionella
konsforestillningar reproduceras. Aven genom latarnas texter kan dessa kdnsforestillningar
aterskapas och darmed normaliseras. Den sprakliga aspekten av musiken ar alltsd mycket

viktig for hur konsforestillningar reproduceras 1 populdrmusik.

Flynns m.fl. (2016) samt Palmers (1997) och Whiteleys (2005) undersdkningar visar alltsa att
musikbranschen inte dr fri fran traditionella konsforestidllningar, och att detta avspeglas i den
populdrmusik som produceras. Deras undersokningar dr alltsd av betydelse for mig da de
askéadliggdr hur atminstone delar av den anglo-amerikanska popmusiken har konstruerat kon 1
lattexter under de gangna decennierna. Dessa undersokningar kommer sédledes att fungera
som jamforelseobjekt 1 min egen undersékning. Mitt fokus ligger inte pd anglo-amerikans
popmusik, men jag upplever att den anglo-amerikanska popmusiken dr mycket dominerande

och att det darfor finns anledning att anta att &ven den svenska popmusiken kan ha influerats
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av den. Genom att jamfora mitt arbete med de ovanstdende undersdkningarna kan jag se om
de svenska popldtarna jag valt att undersoka konstruerar kon péd ett konservativt sitt.
Utgaende fran de undersdkningar jag diskuterat ovan torde dtminstone den dldre popmusiken

uppvisa klyschor och stereotypiska konskonstruktioner.
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4 Teor1i och metod

I detta kapitel kommer jag att presentera den teori som min undersdkning grundar sig pa.
Inledningsvis diskuterar jag de feministiska sprdkvetenskapliga teorier som &r relevanta for
min egen undersokning. Jag kommer sedan att presentera den feministiska diskursanalysen
(FPDA) som kommer att fungera som ram for min analys samt diskutera de metoder jag

kommer att utnyttja for att pa ett gott sétt hitta svar pd mina fragestallningar.

4.1 Sprakets roll 1 upprétthéllandet av maktstrukturer

Maktrelationerna som forekommer i samhéllet upprétthélls pa ett antal olika sétt. Det kan ske
pa direkta och uppenbara sitt genom exempelvis lagstiftning (Baker 2008: 91). Det flesta
typer av maktordningar i samhéllet &r dock inte fullt lika tydliga och framtridande. Dessa
kan 1 korthet sammanfattas som allmadnna forestdllningar och normer som i samhillet anses

vara allméint accepterad fakta. Stereotyper om klasser, raser och kon kan ses som exempel pa

detta (Baker 2008: 91).

Enligt Baker (2008) spelar spraket en stor roll 1 hur stereotypiska forestéllningarna, inklusive
konsforestéllningar, formas och aterskapas. Denna process ér oftast omedveten. Nar vi talar
med varandra gor vi konstant lexikala val, och de val vi gor kan sdga mycket om det samhélle
vi lever 1 och de ideal vi har. Vi kan exempelvis anvédnda olika ord for att tala om en person
som Vi anser vara attraktiv beroende pa om vi uppfattar personen i friga som man eller
kvinna. Vi kallar mannen “stilig” och kvinnan “vacker” eller “elegant.” P& detta sitt
aterskapar och forstirker vi omedvetet de konsforestdllningar som rdder i sambhdllet.
Reproduceringen av existerande konsforestdllningar sker givetvis inte enbart genom talat
sprak. Ocksa genom skriven text, som exempelvis noveller, nyhetstexter och musiktexter, kan
dessa konsforestdllningar aterskapas. Sprakets roll 1 upprétthdllandet av de maktrelationer

som aterfinns 1 det moderna samhillet 4r alltsa betydande. (Baker 2008: 14-16.)

Bucholtz & Hall (1995) och Baker (2008) framhédver att enligt traditionella
konsforestéllningar 4r mén och kvinnor mer eller mindre varandras motsatser. Begreppet
“man” definieras badde av vad en man enligt rddande normer &r och vad han inte dr. De drag

som anses vara omanliga och som inte dverensstimmer med den ideala bilden av mannen &r
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drag som vanligtvis klassas som kvinnliga. Médn och kvinnor forvintas alltsd ha olika
karaktdrsdrag. Baker (2008) framhéver att mén forvéntas vara aktiva, starka, rationella och
modiga. Han skall enligt radande konsnormer striva efter framgéng och uppskattning. Dessa
egenskaper utgor tillsammans den stereotypiska mannens roll, och denna typ av maskulinitet
kallas hegemonisk maskulinitet. Baker (2008) papekar dven att den stereotypiska kvinnans
karaktirsdrag skiljer sig starkt fran den ideala mannens karaktdrsdrag. Kvinnor skall vara
passiva, emotionella, omtdnksamma och Omsinta. Kort sagt, kvinnor skall besitta

karaktdrsdrag som pa manga sétt dr den raka motsatsen till den ideala mannens drag.

Dominansrelationen mellan mén och kvinnor har intresserat forskare, och olika teorier om
denna relation har tagits fram. En av dessa dr Bornsteins modell, som diskuteras i Bakers
(2008) text. Enligt Bornstein kan maktrelationen bist beskrivas som en pyramid av makt. I
toppen aterfinns bade de min som lever upp till den hegemoniska maskuliniteten, det vill
siga de min som innehar de karaktirsdrag jag nimnt ovan. Aven de kvinnor som lever upp
till den ideala bilden av hegemonisk femininitet, det vill sdga uppvisar karaktdrsdrag som
hjalploshet och passivitet, befinner sig hogt upp 1 pyramiden. Dessa kvinnor uppnir makt
genom att tillfredsstilla och finnas till f6r de mén som &r hegemoniskt maskulina. Deras makt
ar alltsd beroende av ménnens makt och de forvéntas leva upp till en roll som aktivt forpassar

dem till en underordnad position. (Baker 2008: 122-123.)

Som jag redan ndmnde spelar spraket alltsd en betydande roll i uppritthallandet av de
maktstrukturer som dominerar i samhéllet. Utover de egna sprakliga val vi konstant gor i var
vardag kan konsforestdllningar forstirkas dven pd mera akademiska plan och genom det
arbetet sprakforskare utfor (Baker 2009: 29). Under de gangna decennierna har synen pa
mannens och kvinnans sprak varierat i olika grad (se bl.a. Baker 2008, Sunderland 2006 och
Weatherall 2002). Sunderland (2006) papekar att under bdrjan av 1900-talet sédg
sprakforskare kvinnans sprak som en bristfillig form av det manliga sprakbruket, en tanke
som idag kédnns ytterst konservativ och synnerligen fordldrad. Denna tanke kom dock att
paverka den syn datidens samhille hade pa konens sprdkbruk och péverkade ddrmed den
tidens normer. Kvinnor sdgs som sprékligt undermadliga, vilket &tminstone till viss del
paverkade deras status i samhéllet. Denna teori kallas inom den moderna feministiska
sprakforskningen for “deficit theory”, det vill siga bristteorin. (Baker 2008: 29-30 och
Weatherall 2002: 54-57.)
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Teorin om kvinnan som sprakligt undermalig dr givetvis inte den enda sprakliga teori som
varit radande. Vissa sprakforskare pastod att mannens sprak och kvinnans sprak var
likvardiga men olika. Denna forestillning &r, atminstone till viss grad, synlig inom den tidiga
sprakforskningen (Sunderland 2006: 6-7). Sprakforskare fokuserade frimst pd att peka ut
skillnader mellan de tva typerna av sprakbruk medan likheter inte diskuterades i samma hoga
grad. Sprakforskare ansdg bland annat att kvinnor anvidnde maérkbart fler tomma adjektiv
medan mins sprdk var mera kortfattat och sakligt (Baker 2008: 46). Baker (2008) och
Sunderland (2006) menar att denna typ av forskning forstirker, liksom den tidigare ndimnda
bristteorin, forestdllningen om att kvinnor och mén &r olika med olika typer av sprakbruk,

vilket i sin tur upprétthaller de maktstrukturer som existerar i samhallet.

De rddande normerna, inklusive spraknormerna, kan alltsd paverka véart beteende. Som Baker
(2008) framhédver kan en man agera, mer eller mindre medvetet, pd ett stereotypiskt
maskulint sétt eftersom det anses vara socialt acceptabelt. Av samma orsak kan en kvinna
anamma ett mera stereotypiskt feminint sprakbruk. Min och kvinnor anpassar sig enligt
normerna, och producerar och reproducerar stereotyper och traditionella konsforestéllningar
bland annat via det sprak de anvénder. Liksom de flesta andra normer &r dessa spraknormer
inte statiska eller stelnade. De kan fOrstirkas och accepteras, men dven utmanas och

fordndras. (Baker 2008: 88.)

Som det framgétt 1 detta kapitel spelar spréket en stor roll 1 formedlingen och uppritthéllandet
av maktordningen mellan konen. Stereotypier, bland annat forestdllningen om mén och
kvinnor som varandras motsatser, hélls levande genom spraket. Sprak syftar hér inte enbart
pa talat sprdk. Aven olika typer av texter, inklusive lattexter, kan uppritthilla ridande
maktstrukturer. I min egen undersokning kommer jag déirfor att forsoka finna exempel pé

konsframstéllningar som lever upp till de konsstereotypier jag ndmnt ovan.
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4.2 Feministisk diskursanalys (FPDA)

Min undersokning grundar sig pa ett antal feministiska sprakteorier, av vilka den feministiska
diskursanalysen (FPDA) &r den mest centrala. FPDA é&r en teori som syftar till att identifiera
konstruktioner som reproducerar maktférhdllanden, och ddrmed fungerar den vil for min
undersokning. Teorin har vuxit fram i samband med den fordndrade synen pd manligt och
kvinnligt sprakbruk som dgde rum under den senare hélften av 1900-talet (se bl.a. Weatherall

2002).

Sprakforskare under borjan och mitten av 1900-talet var, som jag konstaterade i avsnitt 4.1,
framst intresserade av att diskutera de skillnader som forekom mellan mén och kvinnors
sprakbruk. Detta ledde till att forestillningen om min och kvinnor som markant olika blev
mairkbart mera allmén. Spraket sdgs som en spegel som reflekterade de skillnader som man
ansdg existerade mellan mén och kvinnor. Dessa skillnader ifrdgasattes inte utan forklarades
utifrdn biologiska faktorer. Denna typ av sprakforskning karaktéiriserades av en sa kallad
manlig Overldgsenhet, i vilken det maskulina och det manliga spréket sdgs som det ideala,
och det feminina och kvinnliga var bristfilligt och ofullstandigt. (Baker 2008: 29-32 och
Talbot 1998: 36-37.)

Under de senaste decennierna har detta synsatt kommit att starkt kritiseras (se bl.a. Bucholtz
& Hall 1995, Talbot 1998 och Cameron 1992). Idag forefaller en del av sprakforskningen,
speciellt den som inspirerats av bland annat den moderna feminismen, vara mer intresserad
av att granska de idéer och forestdllningar som réder kring bland annat begreppen manligt,
maskulint, kvinnligt och feminint. Det vixande intresset for dessa typer av forestéllningar, sa
kallade diskurser, kan &tminstone delvis forklaras av den fOrdndrade synen pd kon
(Wheaterall 2002: 75-76). Wheaterall (2002) framhiver att man tidigare sdg kon som
ndgonting essentiellt, ndgonting som var en bestdende del av en ménniskas psyke. Under de
senaste aren har denna tanke dock blivit allt mera foraldrad och omodern. Istillet ses kon,
specifikt det sé kallade sociala kdnet, som nagot som vi standigt konstruerar och reproducerar
genom vart beteende, men ocksa genom socialt umgénge och kommunikation (Weatherall

2002: 80).

Tanken om det sociala konet som separat frén det biologiska konet &r inte ny. Redan under
1960-talet ifrdgasattes den traditionella idén om det biologiska konet som det enda ritta

konet, vilket ledde till att den traditionella synen pd manligt och kvinnligt sprék som tvé
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separata typer kom att utmanas. Foga Overraskande borjade man &ven Kkritisera vissa
konsrelaterade forestdllningar, exempelvis att mén av naturen var rationella medan kvinnor
var emotionella. Dessa och liknande konservativa konsforestdllningar som tidigare setts som

allmén accepterad fakta var inte ldngre héllbara. (Wheaterall 2002: 80-81.)

Det som vi traditionellt uppfattar som manligt och kvinnligt grundar sig alltsd inte pa
biologiska faktorer. Dessa forestdllningar om kon och konsroller dr istéllet idéer som
konstruerats och reproducerats under en mycket lang tid. Det &r en process som é&r stindigt 1
rorelse och som stindigt fordndras, och i denna process spelar spraket en betydande roll. Som
jag ndmnde ovan &r det genom spriket och de sprékliga val vi gor som vi reproducerar
rddande forestdllningar. Spraket dr alltsd inte enbart en spegel som reflekterar de skillnader
som enligt rddande normer forekommer mellan mén och kvinnor. (Weatherall 2002: 76 &

78.)

Teorin om kon som négonting socialt konstruerat har alltsa kommit att paverka den moderna
feministiska sprakforskningen. Enligt bland annat Weatherall (2002), Cameron (1992) och
Baker (2008) var den tidiga feministiska sprakforskningen framst intresserad av peka ut de
ord som kunde anses vara sexistiska och som framstillde kvinnor 1 ett negativt ljus eller helt
och héllet uteslot dem. Inom den moderna feministiska sprdkvetenskapen dr denna metod
visserligen inte helt forsummad, men den &r inte langre dominerande. Idag har feministisk
post-strukturalistisk diskursanalys, det wvill siga FPDA, blivit en allt mera central

forskningsgren (Weatherall 2002: 76-77).

Begreppet diskurs dr ndgot omtvistat, och forefaller sakna en helt entydig definition. Detta &r
dock inte sidrdeles konstigt med tanke pa att begreppet anvinds inom en rad olika
sprakvetenskapliga och socialvetenskapliga forskningsfialt. Da denna undersokning ar
sprakvetenskaplig kommer jag att diskutera begreppet ur en genomgaende spraklig synvinkel.
Dock anvinds, som Baker (2008), Talbot (1998) och Sunderland (2011) papekar, begreppet
diskurs pa olika sitt dven inom de sprikliga vetenskaperna. Diskurs kan till exempel
anvéandas for att tala om en typ av sprak (klassrumsdiskurs, mediediskurs och sa vidare). Jag
anser darfor att det ar viktigt att klargéra hur begreppet kommer att anvindas i min egen
undersokning. I min avhandling dmnar jag att anvénda diskurs utgdende frén den definition

jag diskuterar i nedanstdende stycke.

Vissa sprakforskare (se exempelvis Sunderland 2006) anser att diskurser kan ses som en typ

av system som utnyttjas for att forklara och forstd de sociala och kulturella praktiker som
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forekommer i samhillet. Genom dessa olika system kan maktforhallanden formas och hallas
levande. Diskurser kan alltsd beskrivas som ett sitt att framstilla samhéllet, ideologier samt
sociala identiteter. Weatherall (2002) menar att inom ett flertal vetenskapliga filt, bland annat
socialkonstruktivismen och mycket av den moderna feminismen, ses diskurser som ett av de
mest betydande medel for uppritthallandet och aterskapandet av makt- och
dominansrelationer, till vilka relationen mellan méan och kvinnor utan tvekan hér. Genom
stindig reproduktion av dominerande diskurser kan maktbalansen upprétthallas. Texter kan
alltsd innehalla stereotypiska konsforestéllningar dven om begrepp som explicit underkastar

eller forsummar kvinnor inte forekommer 1 texten. (Wheaterall 2002: 79-80.)

Diskurser ar dock inte stagnerade eller stelnade. Som Sunderland (2004 & 2006) papekar kan
diskurserna och diskurssystemen fordndras och omformas genom bland annat ett aktivt och
medvetet ifrigasittande av rddande diskurser. For att en diskurs skall kunna omformas,
uppritthéllas eller fordndras krdvs dock repetition. Det &r genom repetition och konstant
reproducering som diskurser normaliseras. En etablerad diskurs kan alltsd enbart fordndras
om den upprepas i sin nya form gang pa gang (Sunderland 2006: 50). Sunderland (2006)
framhdver dock att varje forsok att textuellt omvandla en viss diskurs inte kommer att
paverka diskursen och dess forekomst och utbredning i samhéllet. Hon for fram den
atskillnad som Fairclough (2003) gér mellan sa kallade “construals” och “constructions”. Det
forstndmnda begreppet syftar pd det sitt som vi kan forestdlla oss den sociala vérlden runt
omkring oss, medan det sistnimnda begreppet syftar pa de konstruktioner som féorekommer i
samhéllet. Mojligheten att fordndra en rddande konstruktion beror bland annat pa vem det ar
som forsoker fordndra konstruktionen samt hur den sociala realiteten ser ut di forsoket gors.
Det dr emellertid sdllan som en representation péverkar samhéllets konstruktioner pa flera
olika plan. Vanligtvis fordandras konstruktionen enbart pd ett plan, till exempel kan
maktskillnaderna fordndras men relaterade plan forblir oférandrade. (Sunderland 2004: 33-

34.)

Objektet for samtliga typer av diskursanalyser ér texten, det vill sdga det skrivna eller talade
spréket (se ex. Sunderland 2006, Fairclough 2003 och Talbot 1998). Diskurser &r alltsa inte
enbart bundna till det talade spraket utan forekommer dven rikligt inom skriven text. Enligt
bland annat Sunderland (2006) och Fairclough (2003) kan diskursanalyser utforas pa ett
flertal olika typer av texter, inklusive medietexter som nyhetstexter, annonser, reklamtexter

och, som i mitt fall, singtexter. Alla dessa texter innehaller diskurser som pa ett eller annat
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sdtt konstruerar samhéllet och den vérld vi lever i. For att effektivt kunna peka ut diskurser 1
olika typer av texter maste relevanta s kallade textuella ledtradar identifieras. Dessa
ledtradar kan urskiljas bland annat genom att granska passivitet, aktivitet samt nominalisering

(Sunderland 2004: 34).

Det finns givetvis dven andra aspekter av texten som genom grundlig analys kan ge vérdefull
information. Sunderland (2004) hiavdar att man utdver de redan ndmnda aspekterna av texten
dven kan granska de som hon valt att kalla “social actors” (social aktor) och “social action”
(sociala handlingar). Den forsta kategorin inrymmer textens karaktirer, det vill sdga de
personer som utfor handlingarna. Som det tydligt framgir 1 namnet inbegriper den
sistndmnda kategorin de handlingar som den sociala aktéren utfér, men ocksé ting som ideal,
kunskaper och asikter faller under denna kategori. Som Sunderland (2004) framhéver kan
bade den sociala aktoren sjélv och den sociala aktorens ordval paverka tolkningen. Kontexten
har alltsé stor betydelse for hur ord kan tolkas. Genom att analysera ordval, upprepningar av
ord samt vilka benimningar som anvinds om och av textens sociala aktdrer kan olika typer
av diskurser identifieras. Aven en analys av verbtyper, verbfraser samt aktiv kontra passiv
kan ge virdefull information om de diskurser som forekommer i texten (Sunderland 2006:
166-167). I min undersokning kommer de sociala aktorerna att utgéras av de konade
karaktirerna i1 lattexterna, men ocksa av eventuella okonade beridttare eller lat-jag. De
okonade berittarnas och lat-jagens handlingar &r inte relevanta i analysen, och ddrmed har
verbfraser som dr bundna till dessa karaktirer inte granskats. Daremot kan de ordval dessa
karaktirer gor vara av stor betydelse. Ordval som é&r kopplade till de okonade lat-jagen eller

beréttarna har saledes analyserats.

Sunderland (2006) namner dven att bade det sagda och det osagda i texten spelar en roll i
identifieringen av diskurser. Vilka far komma till tals i texten? Vilka aspekter av textens
narrativ star 1 fokus, och vilka omnamns inte alls. Vilka ordval gors, och vilka mojliga ordval
kunde textens skribent ha gjort? Bdde vad som ségs och vad som inte ségs spelar alltsd en
stor roll i identifieringsprocessen. Eftersom det feministiska perspektivet dr centralt inom
FPDA granskas dven graden av progressivitet 1 de uttalanden som forekommer i en viss text.
Grundar de sig pé traditionella forestéllningar eller kan de anses vara mera framatstravande.

Vilka val skulle ha varit de mest ideala ur ett feministiskt perspektiv?

Utover detta kan forskaren identifiera diskurser genom att utgd frdn hens forstielse och

kunskap om den kontext texten uppkommit i. Aven hens kunskap om relaterade texter och
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sociala praktiker kan underlétta identifieringen. Diskurser dr inte isolerade enheter, de ar
diakroniskt och synkroniskt bundna till varandra. Intertextualiteten, det vill sdga en texts
relation till en annan text, 4r ddrmed av betydelse for diskursanalysen. Exempelvis kan en
text innehélla referenser till en viss vilkdnd skonlitterdr text, och denna referens kan ge

forskaren vardefull information om diskursordningen. (Sunderland 2006: 50-51.)

I denna avhandling har jag undersokt hur de utvalda latarna konstruerar och framstiller kon
genom att granska de sprakliga element som utnyttjas i latarnas texter. Med andra ord har jag
fokuserat pa hur latarna i1 fraga sprakligt konstruerar konsdiskurser. Genom att granska vilka
diskurser som forekommer i lattexterna har jag pa ett effektivt sitt kunnat diskutera hur dessa
konsdiskurser kan péverkar samhillets syn pd kon. I ndsta avsnitt kommer jag att redogora
for de sprakliga aspekter av texten jag analyserat samt diskutera hur analysen har gétt till i

praktiken.

4.3 Metod

Som det framgétt 1 foregdende avsnitt har jag utfort en feministisk diskursanalys av samtliga
lattexter. Undersokningen stoder sig frimst pd det teoretiska perspektiv och metoder som
Sunderland (2006 & 2004) presenterar och diskuterar 1 sina verk Language, Gender and
Children’s Fiction (2004) samt Language and Gender - an advanced resource book (2006).
Med dessa verk som inspiration har jag granskat de adjektiv och verbfraser som ér kopplade
till de konade subjekten i1 ldtarna. Jag har granskat de eventuella substantiv lat-jaget eller
beréttaren anvander da de talar om de konade subjektet eller subjekten i1 latarna. I stycket

nedan diskuterar jag dessa tillvigagangssitt mera ingéende.

Undersokningen har inletts med en analys av hur de konade subjekten i1 latarna beskrivs.
Fokus har legat pa bland annat yttre attribut och karaktdrsdrag. Utnyttjas s& kallade
stereotypiska adjektiv for att framstilla subjekten eller &r karaktdrsbeskrivningarna mera
neutrala? Beskrivs ett manligt subjekt 1 lattexten till exempel som “stilig” eller “stark”?
Gestaltas samtliga kvinnliga subjekt i laten som exempelvis “mjuka” eller “fagra”? Jag har
dven undersokt hur de konade subjektens handlingar framstills. Vilka verb utnyttjas for att
aterge subjektens handlingar, och forekommer det ndgra tydliga skillnader i hur de manliga
och de kvinnliga subjektens handlingar aterges? Framstills de konade karaktdrerna som

aktiva eller som passiva? Finns det nagra likheter som &r virda att lyfta fram? Kort sagt har
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jag alltsd granskat de sprakliga medel som utnyttjas for att framstdlla de konade subjekten
och deras handlingar. Jag har givetvis pekat ut eventuella skillnader, men jag har dven lyft
fram de likheter som forekommit i framstéllningen av de tva konen. Genom att gora detta har

jag pa ett relativt enkelt och effektivt sitt kunnat identifiera diskurser i de undersokta

lattexterna.

Till sist har jag att granskat hur de konade subjekten omndmns i de undersokta lattexterna.
Jag har sett vilka begrepp lat-jaget eller latens berdttare anvéinder om de konade subjekten i
de olika litarna. Bendmns till exempel en kvinnlig karaktir som kvinna, eller kallas hon
genomgaende “flicka”, “tos” eller liknande. Som jag diskuterat i kapitel 4.1 kan de ordval vi
gor 1 olika typer av texter sdga en hel del om de normer som &r dominerande i samhéllet. En

granskning av de ordval som forekommer i texter har ddrmed varit en relevant och viktig del

av min analys.

Identifieringen av relevanta textuella ledtradar har utgjort den mahénda mest betydande delen
av min analys. Genom att identifiera dessa ledtradar har jag kunnat peka ut de relevanta
diskurserna, det vill sédga de diskurser som pé ett eller annat sétt konstruerar en stereotyp eller
en konservativ konad karaktdr. Min avhandling syftar dock inte enbart till att urskilja och
beskriva diskurserna i de utvalda latarna. Som jag konstaterade i avsnitt 1.2 hade jag dven for
avsikt att se huruvida litarna influerats av den sociala kontext de utkom i. Jag har darfor sett
om det finns ndgon relation mellan diskurserna i de undersokta l14tarna och det socialpolitiska
klimat som rddde under det artionde de kom ut. Framst har fokus legat pa om feminismen och
dess framvixt som jag diskuterat i kapitel 3.1 potentiellt paverkat konskonstruktionerna i

latarna. Denna aspekt av analysen kommer jag att diskutera 1 kapitel 6.

24



Hanna Fagerstrom

5 Analys

I detta kapitel kommer jag att granska latarna och analysera de sprakliga element jag

diskuterat ovan.

5.1 Froken Fraken

Den forsta laten jag kommer att analysera ar musikgruppen Sven-Ingvars klassiska lat Fréken
Friken. Laten gavs ut ar 1964 och nadde stor framgéng inte bara i Sverige, utan dven
utomlands. Laten 1ag pa Svensktoppen i sex veckor, fran den 21 november 1964 till den 9
januari 1965. Under denna period lyckades laten kléttra upp till forsta plats pé hitlistan. I
laten uttrycker lat-jaget sin fordlskelse for den unga Froken Friken. Froken Friaken fungerar
som det konade subjektet i laten, och hennes utseende kommenteras pé ett flertal stéllen i

sangen.

De flesta av de beskrivningar och kommentarer som ges om Froken Friaken fokuserar pa
hennes utseende och yttre attribut. Exempelvis hennes personlighetsdrag omtalas inte
overhuvudtaget i laten. Daremot beskrivs Froken Friakens utseende med en rad olika positiva
adjektiv. Hon beskrivs till exempel som sot pé ett flertal stéillen i laten. Adjektivet “sot”
forekommer bland annat i refringen (“lilla s6ta Froken Friken™) och i frasen “det sotaste av
sott”. Aven fraser som inte explicit kommenterar hennes pastddda skonhet fokuserar pa yttre

attribut. Exempelvis beskriver lat-jaget Froken Friken som “blond som dngens rag”

Utover detta ndmner 1at-jaget att Froken Friken skiner glatt “som Karlstadssola”. Om det
sistndmnda syftar pa Froken Friakens utseende dr enligt mig ndgot osékert da frasen dven kan
syfta pa ett gott humor och ett soligt sinne. Jag upplever dock att utgdende frén sangens
kontext kan man anta att 4ven denna kommentar hanvisar till yttre attribut snarare dn inre
personlighetsdrag. Frasen “skiner som solen” syftar alltsd, enligt mig, pa ett glatt leende

ansikte.

Pa ett flertal stéllen i laten aterger 14t-jaget sina egna kénslor for Froken Friken, samt hur

hennes omgivning reagerar pa henne:
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(1) Och som Karlstadsola skiner hon sa glatt
Och hon lockar oss till kdrleksfulla sma skratt
Hon dr den som jag beundrar mest

Reaktionerna som Froken Friaken ger upphov till bade hos 14t-jaget och folket runt omkring
henne dr genomgaende positiva och dé inga personlighetsdrag dterges kan man anta att det ar

hennes utseende som de virdesatter allra mest.

I laten forekommer dven ndgra andra konade karaktirer som jag vill kort diskutera trots att de
inte spelar ndgon stor roll i latens narrativ eller ges nagra langa och ingédende beskrivningar. I

latens inledande tva versrader omnamns tva missar:

(2) Jag har sett Miss Grekland
Jag har sett Miss Kina
Néstan alla virldens vackra Misser har jag mott
Och jag tyckte alla skona var och fina

Aven hir fokuserar 14t-jaget enbart pa missarnas utseende och inte pa deras personlighetsdrag
eller 6vriga attribut. De beskrivs endast som sita och fina, ndgra andra karaktdrsdrag ndmns
inte. Jag anser att detta dr ytterligare ett exempel pd diskursen om den ideala kvinnan som
konventionellt attraktiv. Jag tycker att det dven &dr intressant att lat-jaget enbart ndmner
missar, det vill siga kvinnor som vunnit en stor skonhetstivling. Aven detta forstirker, enligt

mig, diskursen om den konventionellt vackra kvinnan som den ideala.

Froken Friken, som alltsa konstrueras som den ideala kvinnan i laten, benimns genomgaende
med begreppen “froken”, “flicka” och “janta”. Begreppet “flicka” och dess synonymer kan
anvinds 1 en rad olika textuella sammanhang, och betydelsen kan variera beroende pa
kontext. Whiteley (2005) menar dock att begreppet ofta syftar pa en ung person av kvinnligt
kon som saknar sexuell erfarenhet. Laten konstruerar alltsi Froken Friken som ung och
oskyldig. Denna bild forstéirks ytterligare av adjektiven “lilla” och “séta” som upprepas ett
flertal gdnger under latens gang. De tva adjektiven gor det uppenbart for lyssnaren att Froken
Friken dr en ung flicka. Ocksa detta kan ses som en diskurs, den ideala kvinnan skall vara

bade vacker och ung och oskyldig.

Som jag konstaterat ovan fokuserar lat-jaget for det mesta pa Froken Frikens utseende, och

endast ett fatal av fraserna aterger hennes handlingar. De fa verb som &terfinns i latarna, ”gd”
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och ”vandra”, &r neutrala och kan ddrmed inte anses konstruera nagra stereotypiska
konsdiskurser. Avsaknaden av verbfraser och den rikliga mingd deskriptiva adjektiv som
forekommer 1 laten antyder att det dr Froken Frikens, och sédledes dven den ideala kvinnans,
utseende som dr det allra viktigaste, inte hennes beteende, personlighetsdrag eller de

handlingar hon utfér. Denna konstruktion &r helt klart den dominerande diskursen i laten.

5.2 Min greve av Luxemburg

Ann-Louise Hansons 1at Min greve av Luxemburg utkom &r 1968. I laten uttrycker lat-jaget
sin frustration Gver att inte ha funnit den perfekta mannen. Hen anvinder deskriptiva ord och
fraser for att beskriva den ideala mannen samt for att rata de min som inte lever upp till hens
standard. Laten konstruerar alltsd badde den ideala mannen och den alldagliga mannen som
lat-jaget upplever som undermalig och bristféllig. Liksom Froken Frdken innehéller Min
greve av Luxemburg en rad olika deskriptiva ord som forbinds med den ideala mannen och
den bristfdlliga normala mannen. Utdver detta forekommer en rad olika verbformer 1 texten.
Kort sagt, laten 1 frdga &r rik pd sprakliga element som forbinds med ett antal olika kdnade
karaktdrer. Laten inleds med en kort beskrivning av den typ av man som ldt-jaget anser vara

den mest ideala:

(3) Var finns han.
Min greve av Luxemburg.
Var finns han
Han som &r manlig, stark och grann.
Var finns han

Han som ér ridderlig och sann.

Ett flertal adjektiv forekommer 1 versraden ovan, och ett stort antal av dem kan anses vara
starkt maskulint kodade. De tydligaste maskulina adjektiven &r “manlig”, “stark” och
“ridderlig”. Stark &r, som jag konstaterat i1 ett tidigare avsnitt, ett karaktirsdrag som
traditionellt ansetts vara typiskt maskulint, och dirmed kan anvindningen av begreppet
“stark” 1 denna kontext ses som stereotypiskt. Jag anser att dven begreppet “ridderligt” kan
ses som exempel péd ett adjektiv som traditionellt forknippas med mén och maskulinitet.
Medeltidens riddare var, som bekant, en klass individer som s& gott som genomgaende bestod

av min. Riddare ses dven som modiga och starka, tva karaktdrsdrag som klassas som typiskt

27



Hanna Fagerstrom

maskulina. Genom att beskriva den ideala mannen med begreppen “manlig”, “stark” och
“ridderlig” reproducerar laten forestdllningen om den ideala mannen som stereotypiskt
maskulin. Han skall uppvisa drag som enligt traditionella konsnormer anses vara
kinnetecknande for en man. Lat-jaget anvinder dven begreppen “sann” och “grann for att
beskriva den ideala mannen. Dessa begrepp uppfattar jag som relativt neutrala, och saledes
anser jag att de inte kan anses konstruera en stereotypisk maskulin diskurs. Jag upplever att
latens titel ocksa &r av intresse. Den ideala mannen bendmns genomgaende med titeln “Min
greve av Luxemburg”. Ordet “greve” antyder en man av hog klass och ddelt uppforande.

Séaledes far lyssnaren intrycket att den ideala mannen dven skall uppvisa en hog grad av klass.

Som jag konstaterade i detta avsnitts inledande stycke beskrivs dven mén som lat-jaget
upplever som bristfdlliga och icke-ideala. I exempelvis den tredje versen ndmner lat-jaget en
rad olika egenskaper som hen anser vara opassande for den ideala mannen. I de fOrsta tvé
versraderna anviands adjektiven “sndll” och “rar” samt frasen “ljuger nédr han kan”. De tva
adjektiven och frasen i frdga sammanbinds med ett “men”, och séledes blir det tydligt att den
sistndmnda egenskapen dr den negativa. Att ljuga dr ett karaktirsdrag som anses negativt
oavsett kon och sdledes kan det inte anses konstruera ndgra stereotypiska konsdiskurser.
Aven adjektivet “sniill” kan ses som relativt neutralt och bidrar inte till att konstruera en
stereotypisk diskurs. Daremot kan adjektivet “rar” eventuellt tolkas som ett mera feminint
kodat ord. Att vara rar antyder dtminstone en viss grad av dmsinthet, ndgot som bekant anses
vara ett karaktdrsdrag som traditionellt kopplats till kvinnlighet. I detta fall tillskrivs detta
ndgot feminina ord den ideala mannen, vilket givetvis dr intressant d& denna konstruktion

atminstone delvis gir emot traditionella forestillningar kring mén och maskulinitet.

I det tva foljande versraderna aterfinner man ytterligare en intressant konstruktion. Lat-jaget
ndmner att en potentiell partner “dr karl” men ocksd “tyrann” I denna versrad framstélls
frasen “att vara karl” som en positiv egenskap, medan begreppet “tyrann” ses som nagonting
negativt. “Karl” syftar har knappast enbart pd personer av manligt kon, utan torde snarare
syfta pd mén som lever upp till det manliga stereotypiska idealet, de som ofta kallas “riktiga
mén”. Lat-jaget framstiller alltsd den stereotypiska maskulina mannen som nagonting
positivt och som ett ideal vért att striva efter. Lit-jaget understryker dven betydelsen av den

ideala mannens langd, di hen i1 den forsta versraden upplyser lyssnaren om att ett flertal av de

mén hen mott varit antingen for langa eller for korta.
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I laten forekommer dven foljande versrad, 1 vilken lat-jagets véninnor uttrycker sin asikt over

lat-jagets jakt pa den perfekta mannen:

(4) Och véninnorna jag har.
De sédger med forakt.
Men vad du saknar ar en karl.
Det ar ju det jag sagt.

I ovanstaende utdrag beskrivs varken den perfekta mannen eller de mén som lat-jaget klassar
som undermaliga. Dédremot forekommer en intressant diskurs som lat-jagets véninnor
formedlar. I ovanstdende utdrag uttrycker védninnorna forakt over att 1at-jaget inte hittat en
man. De menar att en man dr nagot som lat-jaget “saknar”, ndgot som fattas hen. Det &r
uppenbart att kvinnorna i fraga inte dr ndjda med lat-jagets avsaknad av manligt séllskap, och
saledes kan man anta att kvinnorna ser en manlig partner som nagonting essentiellt. Laten
konstruerar ddrmed ytterligare en diskurs, ndmligen den om kvinnan i behov av en manlig

partner, en diskurs som i1 hog grad bygger pa traditionella konsroller.

Min greve av Luxemburg dr alltsd en 14t som pa ménga sitt forlitar sig pa stereotyper och
traditionella konsforestdllningar for att konstruera den sé kallade perfekta och ideala mannen.
I laten ar diskursen om den “riktiga mannen”, det vill siga en man som lever upp till den
traditionella maskulina rollen och som innehar karaktirsdrag om anses typiska for maén,
ytterst pataglig. Den ideala mannen beskrivs utgdende fran traditionella forestdllningar om
hur mén skall vara, med vissa fi undantag. Jag vill dock framhdva att den icke-ideala
mannen, som ocksa konstrueras i laten, inte tillskrivs nagra riktigt stereotypiska feminina
karaktdrsdrag. Laten konstruerar dirmed inte explicit den icke-ideala mannen som den ideala
mannens raka motsats, utan snarare som nigon som besitter karaktdrsdrag som 1 allménhet

anses vara bristfalliga, som att ljuga eller vara tyrann.
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5.3 Sofia dansar go-go

Sofia dansar go-go utkom 1972 och framfordes av Stefan Riiden. Laten blev en succé och
lyckades stanna pa topplistan i hela 15 veckor, fran november 1971 till februari 1973. Som
bast lag laten pa forsta plats. I laten fungerar karaktiren Sofia som huvudsubjekt, och lat-
jaget aterger hennes vardagsliv och den uppstandelse hon stiller till med d& hon pé
lordagarna beger sig ut for att dansa. Foga Overraskande beskriver latens beréttare Sofias

utseende samt hennes aktioner ingdende. Laten inleds med foljande vers:

(5) Folk blir vilda nir Sofia dansar go-go.
Varje karl blir yr och lysten, det dr bdljegang i bysten,
hela salen brakar loss och skriker mera!.

I versraden ovan dterger berittare de reaktioner Sofias dansande ger upphov till. Berittaren
anvinder begrepp och fraser som “vilda”, “yr” och “lysten” for att beskriva reaktionerna.
Orden och fraserna i frdga &r relativt intensiva, och ddrmed ger det intrycket att dven de
reaktioner som Sofias dansande ger upphov till dr intensiva till sin karaktér. Intressant nog
anviander berdttaren bade begreppen “folk”, “hela salen” och “karl” for att beskriva
reaktionerna i rummet. De tva fOorsta begreppet inbegriper alla som befinner sig i salen dér
Sofia upptrader, inklusive alla méan. Léten lyfter dock fram ménnen specifikt genom
anvindningen av begreppet “karl”, och ndmner att de blir “yra och lystna”, tvd begrepp som
skildrar kénslor av atrd och begir. Genom att lyfta fram ménnen pa detta sitt framstar deras
reaktion som central. Jag anser att det dven dr vért att ndmna att frasen “yr och lysten” atfoljs
av frasen “det dr boljeging 1 bysten” vilket gor det uppenbart att det &r Sofias dans och
hennes rorelser som framkallar den intensiva reaktionen och begdret. Ett liknande fall
forekommer 1 ett senare skede i laten, d& frasen “Alla tycker hon ar lacker nir hon vickar pa
sin hick” anvinds om Sofia. Inga 6vriga forklaringar till uppstandelsen ges, och séledes kan
man som lyssnare anta att det ar specifikt Sofias brost och bakdel samt hur de ror sig under
dansen, som ger upphov till yrseln och lusten som minnen i salen kiinner. Aven frasen
“spracker kjolen”, som aterkommer pa ett antal stillen 1 laten, kan ses som ett exempel pé en
liknande konstruktion. I frasen i fraga ndmns inte en kroppsdel uttryckligen, men begreppet

kan ses som en metafor som beskriver hur Sofias bakdel svinger da hon dansar.
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I laten forekommer dven andra exempel pa konskonstruktioner som ér stereotypiska till sin

natur. Ett exempel finner man bland annat 1 foljande vers:

(6) Ingen mening med att fria under veckan drar Sofia.
hem till fyra barn och man utanfor Kumla.
Hon ska laga mat och duka och ta vara pa sin sjuka man
nér han vart ut med grabbarna & rumlat.
Pysslar om och lagar maten det ar alltid fullt pa faten.
Det dr bara att ga 16s pa isterbanden.

I ovanstaende utdrag skildras Sofias vardagsliv och de sysslor hon utfoér dd hon inte &r ute och
dansar under helgerna. De aktioner som hon genomfor, det vill sdga laga mat, duka bordet
och ta hand om sin man, dr exempel péd sysslor som dr typiska for den traditionella och
konservativa kvinnorollen enligt vilken kvinnan skall vara den som ansvarar féor hemmet.
Hon skall vara en lojal och omtinksam hustru som &r villig att pyssla om sin man, samt skdta
hushallssysslor och ta hand om barnen. Mannen déremot &r fri att ““vara ute och rumbla” med
sina manliga kamrater. Sofias framstdllning i ovanstaende stycke foljer alltsa den traditionella
forestéllningen om kvinnor och kvinnors roll och kan alltsé betraktas som ytterst konservativ.
Dock framstills Sofia inte enbart utgdende fran traditionella konsforestédllningar. I versraden
som foljer ovanstaende utdrag kan en annan diskurs utldsas, en diskurs som inte lika tydligt
aterspeglar traditionella konsforestillningar och konsroller. I versen berdttar lat-jaget vad

Sofia gor da vardagen tar slut:

(7) Hon far sno & gno & stdda ifrdn mandag 4 till fredag.
men nér 16rdagsmiddag kommer ar det stopp.
Da far familjen tugga rester, hon ska ut med sin orkester.

Och pa lérdag, sondag ska dom spela opp.

I den forsta raden beréttar latens beréttare att Sofia dgnar sig at ytterligare en hushéllssyssla,
stddning, under vardagen. Diarmed &r diskursen jag diskuterat ovan fortsdttningsvis tydlig i
utdragets inledande del. I de Gvriga tre versraderna skildras dock en annan sida av Sofias liv.
Sofia ska ut med sin orkester, och hennes familj blir tvungna att, d&tminstone for stunden,
klara sig utan henne. Fraserna ‘“skall ut” och “dr det stopp” insinuerar en hog grad av
sakerhet, och valet att ga ut med sitt band framstélls dirmed som ndgonting som Sofia &mnar

gora oavsett sin familjs eventuella asikter om saken. Sofia konstrueras ddirmed som en kvinna

31



Hanna Fagerstrom

som inte till fullo dr bunden till traditionella konsroller, och som végar bryta mot normerna
for sitt eget nojes skull. Hon framstélls dven som aktiv i sitt handlande. Jag anser att denna
del av laten ar sérdeles intressant dd latens konsframstallning i 6vrigt dr tdmligen stereotypisk

och konservativ.

5.4 Bara 15 ar

Bara 15 har spelats in av ett par olika musikgrupper, men det var dansbandet Steaplers
version som uppnddde stor framgang. Laten 14g pa Svensktoppens lista 1 11 veckor, fran 27
oktober 1974 till januari 1975 och lyckades dven né forsta plats. Bara 15 dr besitter vissa
likheter med Sven-Ingvars sang Froken Frdken. Liksom Froken Frdiken fungerar en ung
kvinnlig karaktir som huvudsubjekt. Hon skildras pa ett ytterst positiv sétt, och framstar pa
manga sitt som den perfekta kvinnan. Darmed kan man konstatera att &ven hon representerar

ett visst kvinnligt ideal. Detta blir tydligt i bland annat den forsta versen:

(8) Hon &r bara femton ar och livet leker dn
hennes ldnga ljusa har smeks av vinden dir hon gar.
Hon ér en drottning klddd i jeans
Ja den vackraste som finns,
och hon dr ung, och fri, och lycklig och bara femton ar.

Berittaren anvinder begreppet “drottning” for att beskriva den kvinnliga karaktdren. Givetvis
anser inte berdttaren att den kvinnliga karaktdren i laten dr en egentlig drottning, utan
begreppet anvinds hir som en metafor. Berdttaren vill troligtvis framstélla den kvinnliga
karaktdren som ideal, den finaste och mest perfekta av de kvinnor hen kédnner. Detta blir
desto tydligare da frasen “drottning klddd i jeans” aterfoljs av frasen “vackraste som finns”
Den unga kvinnliga karaktéren i liten beskrivs, liksom Froken Friken, som ljushérig och
bladgd. Vidare ndmner lat-jaget att hon &r vacker och “sot att titta pd”. En central diskurs 1

laten &r alltsd den om den unga, blonda och blddgda kvinnan som den vackraste och den mest

attraktiva.

I laten skildras dven den kvinnliga karaktdrens intressen och personlighetsdrag. Bland annat 1

den andra versen forekommer denna korta beskrivning:

(9) Hon gar pa diskotek och jamt s& ar hon kar.
Och hon tar allting pé lek och lever som hon lar.
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Latens kvinnliga protagonist tillskrivs inte nagra explicita personlighetsdrag i utdraget ovan.
Trots detta konstruerar laten hdr en specifik typ av kvinnokaraktéir. Fraserna “Hon géir pa
diskotek” samt “Hon tar allting pé lek” framstéller den kvinnliga huvudkaraktiren som
lekfull, rentav naiv och omogen. Denna forestdllning dverensstimmer med frasen “bara 15
ar”, en fras som fungerar som latens titel och som &terkommer i refringen. Genom att
anvinda ordet “bara” framstélls 15-ariga kvinnor som unga, och mahénda dven nagot
omogna. En liknande konstruktion forekommer alltsd i exempel 9. Aven frasen “lever som
hon 14r” antyder en viss grad av barnslighet. Jag anser dock att denna fras d@ven antyder en
viss grad av sorgloshet och fri vilja. Som det framgick i utdraget jag diskuterade i avsnittets
inledande del beskrivs den kvinnliga karaktiren som “ung, fri och lycklig”. Hon konstrueras

alltsd explicit som en sorglos karaktir som inte forefaller vara orolig eller pldgad av ndgra

bekymmer.

Lét-jaget ndmner dven att den kvinnliga karaktiren “jamnt dr kir”. Ordet “jamnt” antyder att
den kvinnliga karaktdren gang pa gang blir fordlskad, troligtvis i nya personer varje gang.
Egenskapen att stindigt fordlskas kan se som négot stereotypisk eftersom kérlek dr nagonting
som langt styrs av kédnslor. Enligt traditionella konsforestillningar ar kvinnor mérkbart mera
emotionella och Omsinta d4n mén, och sidledes kan man anta att det enligt traditionella

konsforestéllningar dr lattare for kvinnor att bli fordlskade.

I Bara 15 dr forekommer alltsd ett par mycket tydliga diskurser. Laten konstruerar, liksom
Froken Friken, den bladgda och ljushariga kvinnan som den vackraste, och dirmed den mest
ideala. Den andra diskursen som &r pétaglig i laten &r den om den unga kvinnan som lycklig
och sorglds. Flickan i laten framstills genomgaende som obekymrad och livsglad, ndgra
negativa kédnslor aterges inte. Hon framstar dven som kénslosam och kérleksfull,
karaktirsdrag som traditionellt kopplats till kvinnor och kvinnlighet. Négra drag som klart
och tydligt kan tolkas som riktigt framatstradvande forekommer 6verhuvudtaget inte 1 laten
Den kvinnliga karaktiren gestaltas alltsd pa ett sitt som kan tolkas som stereotypiskt och
konservativt. De drag som den kvinnliga karaktiren uppvisar beskrivs genomgaende som
positiva, det dr dessa karaktirsdrag som gor henne till en “drottning” och till “den vackraste
som finns”. Léten framstéller alltsd de stereotypiska kvinnliga karaktirsdragen som
onskvirda, rentav ideala. Ddrmed kan man hédvda att 1ten pa ett flertal sdtt reproducerar

traditionella konsforestillningar.
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5.5 Hit men inte ldngre

Hit men inte lingre 4r en 1at av Liza Ohman. Laten utkom under bdrjan av ar 1980 och
framfordes under melodifestivalen samma ar. Laten nadde dven Svensktoppen dér den lag i
tio veckors tid, frin 23 mars fram till den 25 maj. Som bést 1ag laten pa andra plats.
Melodifestivalen ir ett ytterst populdrt musikprogram i Sverige och saledes kan man férmoda
att laten nadde ut till en stor publik. I laten forekommer ett kvinnligt 14t-jag, nigra 6vriga
konade karaktirer dterfinns inte. Den kvinnliga karaktdren forefaller vara fingen 1 en relation
hon inte &r lycklig i, och hon har for avsikt att bryta sig loss frén den for sin egen skull. Laten
innehaller inga deskriptiva begrepp och inga beskrivningar av hennes utseende ges. Diremot
innehéller laten en hel del verbfraser som aterger kvinnans handlingar. Ett flertal intressanta

exempel forekommer i utdraget nedan:

(10) Hit, men inte langre.
Ja, for min del sa far det vara.
Nu har jag gratit en sista gang.
Och nu vill jag ut, inte sitta hir fingen
Hit, men inte ldngre.
Det finns grianser for vad man klarar.
Nu vill jag prova en kvinnas vingar.

mot nya himlar och se vart vindarna bér.

I exempel 10 framstélls relationen som nagonting negativt, ndgonting som haller den
kvinnliga protagonisten fast. Detta blir tydligt genom anvédndningen av fraserna “nu vill jag
ut” och “inte sitta hdr fingen”. Bida av dessa fraser hinvisar till fingenskap och fangslande,
och dérmed blir det tydligt att den kvinnliga karaktdren i laten upplever sin relation som en
fordarvlig ofrihet som hon vill fly undan. Liknande konstruktioner forekommer dven pa andra
stdllen 1 laten. I den forsta versen ndmner lat-jaget att hennes partner héllit henne fdngen, och
partnern liknas darmed vid en fingvaktare och kvinnan som dennes fange. Den kvinnliga
karaktdren framstills dock inte som en passiv finge, oformdgen att fordndra sitt 6de eller den
situation hon hamnat i. Tvértom gestaltas kvinnan som aktiv 1 sitt handlande. Den inledande
frasen 1 exempel 10, en fras som dven fungerar som latens refring, framstéller kvinnan som
nidgon som vagar siga stopp och dra grinser. Aven den niistkommande satsen i exemplet

visar att den kvinnliga karaktiren ar villig att sétta granser och aktivt arbeta for sitt eget
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vidlmaende. I den andra delen av exempel 10 forekommer frasen “nu vill jag prova en kvinnas
vingar” och liksom den tidigare ndmnda frasen framstiller &ven denna sats kvinnan som aktiv
social aktor. Begreppen “vingar” och “himlen” torde hir symbolisera frihet, och dirmed
framstar det kvinnliga lat-jaget som sjalvstandig och som obunden. Den kvinnliga karaktéren
gestaltas alltsd pa ett sdtt som trotsar kvinnliga stereotypier. Det finns emellertid vissa
konstruktioner i exempel 10 ovan som kan ses som atminstone nagot traditionella. Frasen “nu
har jag grétit for sista gingen” kan tolkas som delvis stereotypisk. Den framstiller
visserligen, liksom de exempel jag diskuterat ovan, den kvinnliga karaktiren som aktiv 1 sitt
handlande. Frasen framhiver dock dven den kvinnliga karaktirens emotionella tillstdnd, och
gestaltar dirmed henne som ndgon som Gppet visar sina kinslor genom att bland annat grata,
vilket Overensstimmer med bilden om kvinnan som emotionell och kéanslosam.

Konstruktioner av denna typ ér likvél tamligen ovanliga.

I exempel 10 ovan framstills den kvinnliga karaktiren alltsa som aktiv. Konstruktioner i
vilka hon framstills som passiv forekommer ockséd, dock anviands dessa fraser enbart om den
person kvinnan var i de forflutna. Dessa konstruktioner stélls i kontrast mot den person

kvinnan ar nu. Ett exempel pé detta forekommer i utdraget nedan:

(11) Jag foljde dina steg.
Jag dansade och neg.

Men nu tors jag vara mig sjalv.

I exempel 11 ovan gestaltar 1at-jaget sig sjdlv som passiv. Det dr speciellt den forsta frasen
som ger detta intryck, specifikt anvindningen av frasen “foljde dina steg.” Frasen insinuerar
att det kvinnliga lat-jaget tidigare var bunden till sin partner, och att det var partnern som
bestdmde i relationen. I foljande sats aterfinns begreppet “neg”, det vill sédga “niga”. Att niga
ar ett satt att visa artighet och hovlighet mot bland annat auktoritetsfigurer, vilket ger intryck
att kvinnan i det forflutna var artig och foglig mot sin partner. Aven denna sats antyder att
relationen inte var helt jambordig. Da partnerns kon forblir outsagt kan man inte med
sdkerhet sdga om partnern 1 fraga dr man eller kvinna. Klart dr dock att den kvinnliga
protagonisten var underordnad sin partner, och att deras relation byggde pa maktskillnader.
Den sista meningen inleds med orden “men nu”, vilket visar att den passivitet som de tvé
foregdende raderna konstruerat inte langre dr géllande. Satsen “vara mig sjilv” forstérker
intrycket ytterligare, och antyder att den person kvinnan var tidigare, det vill siga den som

passivt foljde sin partner, inte var hennes riktiga jag.
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Den kvinnliga karaktiren som laten konstruerar skiljer sig alltsd markant fran de Ovriga
kvinnliga karaktdrer jag diskuterat. Hennes utseende eller yttre attribut omndmns inte
overhuvudtaget. Istdllet fokuserar laten fradmst pd den kvinnliga karaktdrens handlande, och
hur hon sjélv @mnar bryta sig loss fran en destruktiv relation. Den kvinnliga karaktiren
gestaltas, med vissa undantag, som en aktiv social aktér. Det dr denna konstruktion som

starkast gar emot de konservativa och stereotypiska forestéllningar som rader om kvinnor.

5.6 Vill du inte ha mina kyssar

Vill du inte ha mina kyssar? ar en lat av den svenska sdngaren Bjorn Skifs. Laten g atta
veckor pa Svensktoppens lista, frin forsta februari till 22 mars. Som bést 14g laten pé plats 3.
Laten handlar om obesvarad kirlek och djup besvikelse. Lét-jaget uttrycker sin frustration
over att hans &dlskade ar ovillig att kyssa honom trots att han, som han sjilv uttrycker det,

gjort allt for denne.

Till skillnad fran nagra av de latar jag diskuterat ovan innehéller Vill du inte ha mina kyssar?
inga adjektiv som explicit skulle beskriva lat-jaget eller hans é&lskades utseende och
personlighet. Daremot forekommer en rad verbfraser som pé ett intressant sétt konstruerar
lat-jagets karaktir. Aven andra aspekter av liten skiljer sig markant frdn de litar jag
diskuterat ovan. En mérkbar skillnad &r att varken lat-jaget eller lat-jagets élskare explicit
konas. Inga namn, pronomen eller liknande forekommer i1 laten. Helt fri frin textuella
ledtradar ar laten dock inte, och utgdende fran dessa kan man lista ut lat-jagets kon, och
ddarmed dr det mdjligt att analysera konskonstruktioner i laten. Jag anser att foljande utdrag

visar att 1dt-jaget dr en man:

(12) Lérde du, larde du, larde du inte dig utav

din mamma vad pojkarna vill ha.

Dom vill ha, Dom vill ha, dom vill ha allt
det dér som du kan ge dom.

Sa du vet vad jag vill ha.

I utdraget ovan meddelar 14t-jaget till sin dlskade att “pojkar vill ha allt”. Da denna fras f6ljs

av satsen “sa du vet vad jag vill ha” blir det klart for lyssnaren att 1at-jaget dr av manligt kon.
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I ovanstaende utdrag finner man ocksd en konskonstruktion som aterkommer pa ett flera
stéllen 1 laten. Lat-jaget framhéaver att pojkar, och troligtvis ddrmed &dven mén, “vill ha allt”
och “det dir som du kan ge dom”. Vad “det dér” syftar pd forblir oklart och specificeras inte i
laten, och dérfor anser jag att en diskussion kring detta inte dr relevant. D& inga tydliga
ledtradar om detta aterfinns 1 laten dr det omdjligt att klart faststdlla vad lat-jaget syftar pa.
Den mest vésentliga och for min analys mest intressanta delen i utdraget ar frasen “vill ha
allt” Genom att kombinera frasen med ordet “pojkarna” konstruerar laten inte enbart 1at-jaget
som nigon som &r krdvande och i behov av detta “allt”, utan dven samtliga personer av
manligt kon framstélls pd samma sdtt. Som jag redan ndmnde dr denna konstruktion central 1
laten, och dterkommer pa flera stillen i l&ten. Bland annat forekommer ett exempel pa detta i

latens forsta vers:

(13) Gjorde jag, gjorde jag, gjorde jag
inte allt man kan begéra.
Av ett hjirta utav guld.
Borde du, borde du borde du inte
ge nanting till mig nu

Och du vet vad jag vill ha

Aven hir framstills 1at-jaget som nigon som kinner sig berittigad till ett specifikt ting, han
vill ha ndgonting som endast lat-jagets édlskare kan ge honom. Lét-jaget framhéver att han har
ett hjarta av guld, det vill sdga att han &r genomgod och vélmenande. Huruvida detta
karaktirsdrag &r ett genuint personlighetsdrag hos lat-jaget blir aldrig tydligt d& inga
motkommentarer eller bekriftande kommentarer ges. Det dr dock uppenbart att laten
konstruerat en person som dtminstone upplever sig vara en godhjértad person, och att han
déarfor anser att han fortjanar att f4 det som bara hans dlskade kan ge honom. Ett liknande

exempel finner vi 1 latens refring:

(14) Vill du inte ha mina kyssar?
Hejhejhej
Fér du inte mina pengar
Vill du inte ha mina kyssar?
Hejhejhej

Fér du inte stanna kvar hos mig min vén

Som det tydligt framgér 1 utdraget ovan dr lat-jaget och atrar sin dlskades kérlek. Satsen “far
du inte mina pengar” 4tf6ljs av satsen “vill du inte ha mina kyssar”. Hér blir det tydligt att

lat-jaget gett pengar i géva till sin dlskade, en akt av generositet som han forvéntar sig
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kompensation for, 1 detta fall i form av en kyss fran sin édlskade. Att lat-jaget forsdker muta
sin kdrlek med pengar dr uppenbart. Nista rad “Du och jag och mina miljoner, alla kan vi bo
hos mig.” forstirker detta intryck ytterligare. Man kan anta att lat-jaget innehar en stor
formogenhet, och att han tack vare detta har mojlighet att sd att sdga muta sin dlskade for att
fa dennes kérlek. I den sista versraden fragar lat-jaget sin dlskade om dennes ovilja beror pa
att hen inte “far stanna”, det vill sdga att ndgon utomstaende forbjudit hen fran att umgéas med
lat-jaget. Lat-jaget framstar ddrmed som Overtygad om att hans dlskades ovilja att acceptera

hans kyssar beror pa ndgon annan utomstaende.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att laten konstruerar en manlig karaktir som kénner
sig beréttigad till sin dlskades kyssar for att han gett denne kompensation i form av pengar.
Detta karaktirsdrag beskrivs som typiskt for samtliga personer av manligt kon, och dirmed
kan man se den som en diskurs. Intressant dr dven att detta karaktirsdrag inte framstélls som
negativt. Nagra positiva begrepp anknyts inte heller till lat-jagets handlingar, och dessa
framstar dirmed som neutrala och nistan forvdntade av en man i hans position. Att muta sin
storsta kdrlek for att fa en kyss kan tyckas opassande och rentav absurt, men laten gestaltar

detta som fullstédndigt acceptabelt.

5.7 Victoria

Magnus Ugglas 14t Victoria utkom 1993 och placerade sig pa svensktoppen den 29 maj. Som
bist 1ag laten pé andra plats. Till skillnad frdn nagra av de andra latarna jag valt att undersoka
befann sig Victoria enbart en kort stund pa Svensktoppen. Jag anser dock att latens nérvaro
pa listan, om &n for en kort stund, visar att lten spelades ett flertal ganger och dédrmed nédde
en mangd olika lyssnare. 1 Victoria beskriver l1dt-jaget en namnlds kvinna som forefaller vara
lat-jagets flickvin, fru eller forlovade. Lét-jaget berédttar om sin kvinnliga partner for
lyssnaren genom att beskriva hennes utseende och beteende och sedan doma henne utgdende
fran dessa. Laten &r alltsd rik pa deskriptiva begrepp och fraser som pa ett tydligt sitt
konstruerar en typ av kvinnlig karaktdr. Exempelvis latens refring innehdller ett par tydliga

konstruktioner:

38



Hanna Fagerstrom

(15) Ja ja, jag vet
du dr ingen Victoria
ingen prinsessa alls.
Inte nan slét dnglalik med gloria
som aldrig nansin ger hals.
Ja jag vet att du inte dr nan smal och nitt en,
bara en ordinér som gér pa toaletten.

[.]

och alskar dig just som du dr

I utdraget ovan ndmner lat-jaget att hans kvinnliga partner inte &r en Victoria, en prinsessa
eller en dngel. Namnet Victoria syftar hidr med hogsta sannolikhet pa den svenska
kronprinsessan och fungerar alltsd som en synonym for begreppet prinsessa. Begreppet
prinsessa ar forknippat med kvinnor och femininitet, specifikt kvinnor av hog klass och idealt
beteende, sa kallade “fina flickor”. Aven begreppen “ingel”, “anglalik” och “gloria” har en
tydlig metaforisk betydelse i latens kontext. Dessa begrepp har traditionellt anvénts for att
karaktirisera en annan typ av ideal kvinna, det vill sdga den godhjirtade och omtdnksamma
kvinnan. Begreppen dr ddrmed starkt kopplade till konservativa forestéllningar om kvinnor
och kvinnlighet. Det blir darfor uppenbart for lyssnaren att lat-jagets kvinnliga partner inte
lever upp till dessa traditionella forestdllningar om prinsesslika och &nglalika kvinnor.
Kvinnan 1 frdga ar, enligt 14t-jaget, en “ordinédr”, ett begrepp som antyder att den typ av
kvinna som konstrueras i lten kan klassas som “vanlig” och “alldaglig”. Lat-jaget verkar
alltsd inte se sin partner som den ideala kvinnan, men hen ratar henne inte for det. Denna

tanke forstarks, enligt mig, av frasen “édlskar dig just som du ar”.

Lat-jaget aterger inte enbart den kvinnliga karaktirens beteende och handlingar for lyssnaren.

Aven hennes utseende kommenteras. Ett exempel forekommer bland annat i litens brygga:

(16) Fast nir du med lupp
lagt en smakfull makeup,
och fatt pa din nya drakt,
blir du den friska flakt,
da gar varje kille 1 spinn,
och jag tanker stolt: hon dr min!

Detta édr den enda vers 1 liten 1 vilken 1at-jaget framstéller sin kvinnliga partner som attraktiv

for mén 1 hennes omgivning. Speciellt fraserna “friska flakt” och “gér varje kille 1 spinn” gor
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detta uppenbart for lyssnaren. Intressant nog fokuserar samtliga beskrivande fraser i utdraget
enbart pa den kvinnliga karaktirens yttre attribut. Till exempel adjektiv eller andra begrepp
som beskriver hennes personlighet forekommer inte dverhuvudtaget i utdraget. Det blir
ddrmed uppenbart for lyssnaren att det 4r den smakfulla makeupen och den nya drikten som
ger upphov till ménnens reaktion. Denna framstillning om den sminkade och uppklddda

kvinnan som den mest attraktiva dr formad utgiende frén traditionella forestéllningar om kon.

Den kvinnliga karaktdrens utseende kommenteras dven péa andra stéllen i laten. I refrdngen
som jag diskuterat ovan forekommer frasen “jag vet att du inte 4r nan smal och nitt en” och i
den tredje och sista versen kommenteras kvinnans utseende igen da lat-jaget nimner att “jag
vet att du ocksa ar rétt bred om stjirten,”. Den sista meningen kan tolkas som en ndgot subtil
kommentar om den kvinnliga partners vikt. Henne bakdel ar bred, vilket inte dr det ideala for
lat-jaget. Saledes konstruerar laten diskursen om den smala och nitta kvinnan som den

perfekta och mest ideala.

Diskursen om kvinnan som beroende av sitt utseende aterfinns dven pa andra stéllen i laten.
Ett flertal ganger, framst i den andra versen, ndmner lat-jaget att latens kvinnliga karaktar
inhandlar en méngd olika dyrbara klddesplagg, exempelvis blusar och skjortor. Samtliga av
de aktioner som den kvinnliga karaktiren utfor i versen relaterar till kldder och inhandlande
av kldder. Bland annat forekommer fraserna “allt som du shoppar”, “letar driakt och blus”
samt “for den sista ensemblen har ju alla sett” i laten, tre fraser som tydligt illustrerar den
kvinnliga karaktérens intresse for mode. Laten konstruerar alltsd en kvinnlig karaktir som

forefaller vara utseendefixerad och som sténdigt kénner sig tvungen att fornya sin garderob.

I latens inledande vers kan ytterligare tvd traditionella diskurser identifieras. Lat-jaget
berittar om hur hens partner “malar, stindigt talar”, och det blir ddrmed klart for lyssnaren att
lat-jagets partner dr extremt pratsam. Detta intryck forstirks ytterligare av anvindningen av
ordet “malar”, ett begrepp som ofta anvinds for att beskriva personer som &r ytterst pratglada,
s kallade pratkvarnar. Kvinnan i frdga konstrueras ddrmed som ndgon som stindigt talar
och som verkar ha svért att vara tyst. Att kvinnan pratar mer 4n mannen &r en stereotyp som
grundar sig pd traditionella forestdllningar om kvinnligt och manligt sprakbruk (se bl.a. Baker
2008). Detta sa kallade meningsldsa pladder ses som typiskt for det kvinnliga spriket, och
kontrasteras ofta mot mannens sprik, som traditionellt ses som mera kortfattat och rationellt.
Det dr en forestdllning som langt bygger pd uppfattade motsatser mellan konen. Att det ar

frdga om ett karaktérsdrag som bygger pa en stereotyp blir &nnu tydligare da lat-jaget klargor
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att hans partner talar i telefon. Denna beskrivning for tankarna till bilden av kvinnan som 1
timtal sitter och skvallrar med nagon, oftast sina vininnor, i telefonen. Aven detta #r

ndgonting som kan klassas som en stereotyp.

Berittaren fokuserar dock inte enbart pa den kvinnliga karaktirens utseende. Aven hennes
korformaga kommenteras. I slutet pa den andra versen beréttar lat-jaget vad som hinder nar

hens kvinnliga partner lanat bilen:

(17) Har du lI&nat min bil.
ar dar mera textil.
ibland talldoft och tobaksstank,
en P-bot och notoriskt snustorr tank.

Liksom resten av versen framstiller de tvd forsta raderna av utdraget den kvinnliga
karaktiren som intresserad av kldder. Den sista raden i versen antyder ddremot att lat-jagets
partner inte behdrskar bilar och bilkdrning. Samma intryck ger frasen “snustorr tank.”
Adjektivet “notorisk™ i frasen insinuerar att den tomma tanken dr en stindigt dterkommande
foreteelse, och att kvinnan i fraga dirmed inte dr kunnig nog eller alternativt ar fullstindigt
ovillig att tanka bilen. Kvinnan konstrueras hur som helst som ndgon som inte forstir sig pa
bilar. I detta utdrag kan man alltsd identifiera ytterligare en diskurs, kvinnan som usel
bilforare och bildgare. Utseendefixeringen samt intresse for kldder och mode dr som jag redan
konstaterade ett intresse som ofta tillskrivs kvinnor. Bilar ddremot har traditionellt ansetts

vara ett maskulint intresse och dirmed négot som kvinnor inte behérskar.

Victoria ér en 14t som pa ett flertal olika satt konstruerar en konservativ kvinnliga karaktar.
Jag upplever alltsa att de konsframstéllningar som forekommer i laten kan, utgdende frén de
detaljer jag diskuterat ovan, tolkas som stereotypiska. Genom att gora detta reproducerar
laten de konservativa forestdllningar som rader om kvinnor och femininitet. Liten konstruerar
dock inte genomgdende den kvinnliga partnern utgdende frdn traditionella
konskonstruktioner. Som jag redan konstaterat karaktiriseras kvinnan som icke-dnglalik, och
som opassande 1 rollen som prinsessa. Hon lever inte upp till rddande skonhetsideal och utfor
handlingar som inte &dr ldmpliga for den ideala kvinnan. Bland annat ndmner lat-jaget att
kvinnan &r en rokare, som trots flera forsok inte lyckas bli av med sitt beroende. Detta, och
de oOvriga karaktdrsdrag jag diskuterat ovan, framstélls dock inte som nagonting

mindervérdigt. Inga som helst negativa begrepp och uttryck kopplas till den kvinnliga
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karaktdrens beteende eller personlighetsdrag. Tvidrtom anser lat-jaget att hen “gjort
lyckoskottet”, vilket antyder att hen kénner sig lycklig tillsammans med sin kvinnliga partner
och uppskattar hennes karaktirsdrag d&ven om ndgra av dem inte lever upp till de normer och
forvantningar som stills pa kvinnor. Laten domer alltsa inte kvinnor som uppvisar vissa icke-
typiska feminina drag. Aven i Victoria, en 1at som i hog grad konstruerar kon pa ett
traditionellt och stereotypiskt sétt, aterfinner man alltsé diskurser som atminstone delvis gér

emot konservativa konsforestdllningar.

5.8 Vem som helst

Vem som helst, en 1t som framfordes av Nanne Gronvall, utkom i november ar 1998 och
befann sig pad Svensktoppen i 6 veckor. I laten skildrar det kvinnliga lat-jaget sin jakt efter
den sé kallade “dromprinsen” under en kvéll ute pd krogen. Bide en uttalad kvinnlig och tva
manliga karaktirer forekommer 1 liten, och karaktirerna i frdga har en central roll i latens
narrativ. Lat-jaget beskriver bade sig sjdlv och de tvd minnen for lyssnaren, och liten &r

ddrmed rik pa bade deskriptiva fraser och satser som éaterger subjektens handlingar.

Att den man lat-jaget &mnar hitta representerar ett ideal blir uppenbart genom bendmningen
“dromprinsen”. Denna bendmning, som anvinds genomgdende i liten, kan jamforas med
“prinsessa” som forekom i Magnus Ugglas 14t Victoria. Begreppet anvinds som bendmning
for en typ av karaktidr som liksom sagornas prinsar och prinsessor representerar en viss typ av
ideal. Det &r alltsd fraga om en typ av intertextuell association (jfr Sunderland 2006: 168).
Begreppet “drom” antyder att den perfekta mannen &r béttre &n verkligheten, vilket

ytterligare forstérker uppfattningen om l4t-jagets dtrddda man som den ideala.

Diskursen om kvinnan som beroende av sitt utseende pétriffades i Magnus Ugglas lat
Victoria (se exempel 16), och denna diskurs aterfinns dven i Vem som helst. Liksom Victoria
framstills den kvinnliga karaktéren som nagon som bryr sig om sitt utseende, och som ar man
om att gora sig tilltalande och attraktiv. Denna aspekt av hennes karaktir blir speciellt tydlig i

latens inledande refring:

(18) Jag har donat, jag har fixat, jag har gjort mig riktigt snygg
Och nu kénner jag mig rent utav kaxigt trygg
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“Donat” och “fixat” 1 utdraget ovan &r begrepp som avser nagon form av praktiskt arbete. I
utdragets forsta rad forekommer alltsd en semantisk upprepning. Denna upprepning indikerar
att 1at-jaget lagt mycket tid ner pd att gora sig snygg, nidgot som gor att hon kénner sig
“kaxigt trygg”. Att vara snygg ger lat-jaget alltsd en kénsla av trygghet och kaxighet, hon
kdnner sig sjdlvsdker dd hon fatt gdra sig attraktiv. Lat-jaget framstdlls ddrmed som
utseendefixerad, dtminstone i1 viss man. En liknande konstruktion forekommer dven pé ett
senare stélle 1 laten. Nér 14t-jaget vél finner den man som lever upp till hennes hoga standard
kénner hon sig tvungen att imponera pa honom till sin bésta formiga. Hon véljer att gora
detta bland annat genom att gd fram till honom “som om hon gick péd catwalk™, en tydlig
association till skonhetsvérldens modeller. Det dr uppenbart att 14t-jaget vill imponera pa den
ideala mannen samt att hon vill gora sig sd attraktiv for honom som mdjligt. Laten
konstruerar dirmed den kvinnliga modellen som den mest ideala och mest attraktiva kvinnan.
Paralleller kan dras till exempel 2, i vilken lat-jaget menar att skonhetsmissar representerar
den ideala tilldragande kvinnan. Léiten konstruerar alltsd pa flera sitt utseendet som ytterst
viktigt for kvinnor, speciellt for kvinnor som vill vara tilltalande och attraktiva for mén i
hennes omgivning. Intressant att notera dr att den s kallade “dromprinsens”, det vill sdga den
man som lat-jaget ser som den ideala mannen, yttre attribut och utseende inte beskrivs
overhuvudtaget 1 lattexten. I laten forekommer alltsd en tydlig skillnad mellan hur den

kvinnliga karaktirens och den manliga karaktirens utseende aterges.

Som jag redan diskuterat ovan anvédnds begreppet “dromprins” som bendmning for den ideala
mannen i laten. Det #r dock inte den enda benimning som aterfinns i lten. Aven andra typer

av bendmningar forekommer. Ett exempel kan ses i utdraget nedan:

(19) Om nan lelle pl6tsligt skulle komma fram
Och séga; "tjena stumpan, ska vi ta en liten dans
Och sen gemensamt gé hem till mig?"
Sa ska jag svara "lilla bubben, du &r ingenting for mig"

I exemplet ovan anvidnder den manliga karaktiren begreppet “Stumpan” dé han tilltalar den
kvinnliga karaktiren i ldten. Bendmningen “Stumpan” tolkar jag i denna kontext som nagot
nedvérderande da det dr en for den kvinnliga karaktiren frimmande man som anvénder det.
Som det tydligt framgér i exempel 19 dr det dock inte enbart den kvinnliga karaktiren som
bendmns med denna typ av nedsittande benimning. Bendmningen som hon anvénder, det vill

sdga “lilla bubben”, ser jag som ett exempel pa ett nedvirderande uttryck. “Bubben” kan
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tolkas som ett barnsligt smeknamn, ett namn som antyder en viss grad av naivitet och
oskuldsfullhet. Detta intryck forstirks ytterligare av adjektivet “lilla”. Létens kvinnliga
karaktir framstélls dirmed som ndgon som inte uppskattar nedséttande och sexistiska
smeknamn, och som dven ér villig att s& att sdga ge tillbaka med samma maétt. Den hér
aspekten av den kvinnliga karaktdrens personlighet bryter mot de traditionella och
stereotypiska forestillningar som rader om kvinnor, och den kan siledes tolkas som en

framatstravande och progressiv gestaltning.

I exempel 19 ovan introduceras den man som lat-jaget upplever som icke-ideal. Forutom det
redan diskuterade anvindningen av namnet “Stumpan” ges lyssnaren inga textuella ledtradar
som skulle ge en ndrmare inblick 1 den icke-ideala mannens personlighet och karaktér. Det ar

inte forrdn 1 latens refring som nédgra karaktarsdrag tillskrivs den icke-ideala mannen:

(20) Tror du verkligen jag tar vad som helst
Ser jag ut som om jag tar vem som helst?
Du dr nog béde trevlig och snéll
Men du géar faktiskt fetbort ikvall

(..

Tror du verkligen jag tar vad som helst
Ser jag ut som om jag tar vem som helst?
Du ma till och med vara intellektuell
Men du gér faktiskt fetbort ikvall

I ovanstaende tvad exempel blir det klart for lyssnaren att 1t-jaget upplever mannen i fraga
som icke-ideal, eller atminstone inte god nog. Detta blir tydligt frimst genom anvéndningen
av fraserna “vem som helst” och “vad som helst”. Trots att lat-jaget ratar mannen beskrivs
han inte med nagra negativa begrepp, utan snarare lyfter lat-jaget fram karaktérsdrag som hon
anser vara positiva, i1 detta fall karaktdrsdragen “trevlig och snéll” och “intellektuell”.
Samtliga av dessa tre karaktdrsdrag dr relativt neutrala, och de kan inte starkt kopplas till
varken en manlig eller kvinnlig stereotyp. Sdledes kan man inte framhélla att den icke-ideala
mannen 1 laten skulle framstillas pé ett sdtt som kan ses som icke-maskulint. Han tillskrivs
inga typiskt kvinnliga karaktdrsdrag, och de karaktdrsdrag som lat-jaget ndmner framstélls
inte som negativa. Darmed &r det svért att faststélla exakt varfor den icke-ideala mannen ir sé

franstotande for lat-jaget. Overraskande nog beskrivs inte heller latens ideala man. Det ir
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enbart genom det redan diskuterade bendmningen “drémprinsen” som det blir uppenbart att

karaktéren 1 fraga representerar ett visst ideal.

Som jag redan ndmnt dr passivitet nagot som traditionellt ansetts vara ett typiskt kvinnligt
karaktédrsdrag. I Vem som helst framstills det kvinnliga lat-jaget genomgéende som aktiv 1 sitt
handlande. Hon ir inte det passiva subjektet som den manliga sociala aktdrens handlingar
riktar sig emot, utan hon dr sjélv aktiv i jakten pd den ideala man hon trénar efter. I laten
aterfinns fraserna “Jag bestimmer mig att vaga ga till hastig offensiv”’ samt “jag ldgger in en
stot och borjar florta som en 6rn”, fraser som tydligt framstéller henne som aktiv social aktor.
Dérmed lever hon inte upp till den stereotypiska forestéllningen om kvinnan som passiv.
Helt fri frin stereotypiska gestaltningar dr Vem som helst dock inte. Nar den ideala mannen
inte visar intresse for henne viljer 14t-jaget att g hem med den icke-ideala mannen istéllet
trots att hon i en tidigare del av laten beskrivit detta beteende som “desperat”, och dirmed
som nagonting negativt. Hir dterfinns alltsa tvd mycket olika och motsdgande konstruktioner
dér kvinnan som ar beroende av manligt sillskap gestaltas bdde som desperat och som det
korrekta och det forvantade. Den sistndmnda konstruktionen upplever jag dock som den mera

dominerande av de tva.

Vem som helst konstruerat en kvinnlig karaktir som pa manga sitt bryter mot de traditionella
forestéllningar som rdder om kvinnor och den kvinnliga rollen. Hon framstélls som aktiv och
bestdimd, karaktirsdrag som traditionellt klassats som typiskt maskulina (se bl.a. Baker 2008
och Sunderland 2006). Som jag diskuterat ovan dr hon dock inte helt fri fran traditionella och
stereotypiska framstéllningar. Bade diskursen om kvinnan som den attraktiva och diskursen
om kvinnan i1 behov av en man for att kénna sig fullindad éterfinns 1 latarna. Det forekommer
alltsd béde traditionellt bundna och framétstrdvande diskurser samtidigt, och latens
diskursordning kan alltsd ses som rétt blandad. Vissa stereotypa forestédllningar utmanas

medan andra reproduceras.
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5.9 Som din mamma

Ingemar Olssons lat Som din mamma utkom i april 2002 och lyckades hélla sig kvar pa
Svensktoppen 1 tretton veckor, fran den tjugonde april till den trettonde juli. Som baist
placerade sig laten pa fjarde plats. Laten forefaller vara en hyllning till mamman och den
kérlek hon hyser till sitt barn. Laten konstruerar alltsa den karleksfulla mamman, en kvinnlig
karaktir som inte forekommit i ndgon av de andra latarna jag analyserat. Séledes fungerar

den ypperligt som undersokningsobjekt i min egen undersékning.

I laten forekommer varken en namngiven person eller ett anonymt 14t-jag. Hyllningen gors av
en berittare som forblir namnlés genom laten. Till skillnad frén de dvriga ldtar jag undersokt
forekommer inte en specifik kvinnlig karaktdr i laten. Istdllet forefaller laten handla om
mammor i allménhet. Detta blir bland annat tydligt i exempel 21, i vilken berdttaren anvander
frasen “din mamma” istéllet for till exempel “min mamma”. Det &r alltsd lyssnarens mamma,
och didrmed samtliga mammor, som karaktériseras 1 ldten. De karaktirsdrag som aterges av

den namnldsa berédttaren kan allts, enligt laten, tillimpas pé samtliga mammor i vérlden.

Léten &r, som jag redan nimnde, en form av hyllningslat. Sdledes forekommer inga negativa
beskrivningar eller gestaltningar. Daremot ar laten rik pa positiva beskrivningar av vad som
lat-jaget forefaller anse vara drag som &r typiska for samtliga mammor i véarlden. Bland annat
i latens inledande vers ndmner ldtens namnldsa beridttare ett karaktirsdrag som hen

framstaller som karaktaristiskt for mammor 1 allménhet:

(21) Ingen forstar dej som din mamma
Gud é&r ocksa mor

I exempel 21 karaktiriseras mamman som en person som forstdr sina barn battre &n ndgon
annan. Den andra frasen 1 utdraget anser jag vara mycket intressant. Som det tydligt framgéar 1
utdraget beskrivs Gud som mor. Denna beskrivning star i kontrast till den mycket mera
allmént forekommande bendmningen “fader” som traditionellt anvinds i1 de flesta religiosa
kontexter. Detta skulle ddirmed kunna tolkas som en protest mot rddande normer om den
allsméktiga fadern. Ett senare exempel visar dock att denna tolkning méhdnda inte &r helt

korrekt, och att begreppet snarare har anvints 1 andra syften. Exemplet kan ses nedan:
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(22) Ingen forstér dig som din mor
Gud &dr ocksd mor
Karleken sjélv som trostar nir vi grater
Uthérdar alla svarigheter, hoppas allt och tror
Ser alla brister, glommer och forlater

Som det tydligt framgér upprepas frasen “Gud dr ocksa mor” i exempel 22, och denna fras
atfoljs av satsen “kirleken sjalv”’. Béde gud och “din mor” tillskrivs alltsa de egenskaper som
ndmns 1 resten av versen, och det blir dirmed uppenbart att den namnlosa beréttaren ser en
moders kérlek till sitt barn och Guds kérlek som jimbordig. Frasen “Gud ar ocksd mor”
anvinds alltsd for att framhdva en mammas kérlek till sitt barn, en kirlek som hen alltsa
liknar vid den kédrlek Gud enligt traditionella religiosa forestdllningar ger oss ménniskor.
Négon protest mot den rddande forestdllningen om Gud som den allsméktiga fadern ar det

alltsa knappast frdgan om.

Moderkaraktéren i ldten konstrueras alltsd i exempel 22 som kérleksfull, omsorgsfull och som
forstdende. Dessa aspekter av den kvinnliga karaktdren dr utan tvekan centrala genom hela
laten. En moders kérlek framstélls som grianslos bland annat genom fraserna “hogre dn
bergen” och “djup som oceanen”. Aven adjektiven “varm” och “stor” anvinds for att
beskriva den kérlek en mamma ger sina barn. Kérleken gestaltas ocksd som ndgonting
sjalvklart. Verbformen “dr + egenskap” anviands genomgaende genom laten. Verbformer som
uttrycker osdkerhet eller mojlighet, exempelvis “kan vara + egenskap” eller “kanske ar +

egenskap” forekommer inte 6verhuvudtaget.

En annan central aspekt av Som din mamma @r relationen mellan mamman och barnet.
Relationen omndmns pa ett flertal stdllen i laten, och framstills som nigonting ytterst starkt
och positivt. Liksom en moders kérlek framstills den som en sjdlvklarhet. Bland annat
anvander berittaren ordet “givet” for att beskriva relationen. Begreppet tyder pa att berittaren
anser att en orubblig relation mellan mor och barn ir en sjdlvklarhet, ndgot som alla mammor

har till sina barn.

(23) Villig att offra livet for att ridda sina sméa
Hellre bli dodad sjdlv dn svika barnen

Relationen mellan barnet och mamman framstélls dven hédr som ytterst starkt. Detta intryck

blir uppenbart genom upprepningen av satserna “villig att offra livet” samt “Hellre bli dodad

47



Hanna Fagerstrom

sjalv”. Trots att det inte dr fraga om direkt upprepning, det vill siga samma fras upprepas inte
tva ganger, upprepas innehallet. Konstruktionen om mamman som villig att offra sig sjilv for
sina barn blir ddrmed tydlig. Jag upplever att det 4r intressant att laten anvéander “bli dodad”
istéllet for till exempel “doda”. Att bli dodad kan ses som négonting passivt, medan “att
doda” utan tvekan skildrar en aktiv handling. Handlingen associeras ocksa med aggressivitet
och véldsamhet, egenskaper som ofta kopplas med mén snarare é&n med kvinnor. Man kan
alltsd anta att de mindre aggressiva och mera passiva “bli dodad” anvinds for att det battre

Overensstimmer med den traditionella bilden av kvinnan.

Léten konstruerar alltsd en kvinnlig karaktdr som langt lever upp till den traditionella
arketypen om den omsorgsfulla och kérleksfulla modern. En i laten ofta férekommande
konstruktion dr den om mamman som den mest karleksfulla, och hennes kérlek liknas vid den
som Gud enligt den kristna tron ger oss. De kvalitetsdrag hon besitter kan, d&tminstone i viss
man, ses som stereotypiska. Kérleksfull kan ses som synonym till émsint och &lskande,
karaktdrsdrag som traditionellt associeras med kvinnor och kvinnlighet Utdver detta utgdr
mammarollen den mahénda mest traditionella rollen f6r kvinnor (se bl.a. Sunderland 2006 &
Baker 2008). Som jag redan ndmnde &r ldtens mamma inte en specifik karaktir, utan hon
representerar samtliga mammor i virlden. Laten kan ddrmed anses konstruera diskursen om

den “riktiga mamman”, en typ av ideal som mammor forvintas leva upp till.

5.10 Snalla snilla

Sndlla sndlla ér en 14t av Caroline af Ugglas. Laten utkom 2009 och liksom Hit men inte
ldngre debuterade Sndlla sndlla forst 1 melodifestivalen. Laten var mycket framgangsrik 1
tavlingen och slutade pa andra plats. Den 10 maj samma ar dok laten upp pa Svensktoppen
for forsta gdngen, och befann sig pé listan 1 hela 13 veckor. Laten nadde alltsd en mycket stor

publik, och dess framging kan knappast ndgon forneka.

Sndlla sndlla ar en dyster kérlekssing i vilken en olycklig kirlek skildras. I laten aterfinns ett
kvinnligt 1at-jag som ber sin dlskade att stanna efter att denne valt att avsluta relationen, och
laten skildrar den kvinnliga karaktédrens kanslor efter uppbrottet. Lat-jagets kon skrivs explicit
inte ut 1 laten, dock kan man utgdende fran frasen “en annan kvinna” som aterfinns 1 tredje

versen rakna ut att lat-jaget dr av kvinnligt kon.
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Sndlla, sndlla innehaller inga som helst deskriptiva adjektiv. Lat-jagets namnldsa partner
varken konas eller beskrivs, och séledes forblir denna karaktir ett mysterium for lyssnaren.
Déaremot aterges det kvinnliga lat-jagets handlingar och sinnesstdmning pé ett flertal stillen i

laten. Ett exempel forekommer i utdraget nedan:

(24) Snilla, snilla, snilla, snélla
Jag ber dig, snilla, snilla, snilla, snilla
Stanna kvar hos mig
For jag behover ju dig

Upprepningen av begreppet “snélla” samt frasen “jag ber dig” tyder pé att kvinnan 1 1iten ar
desperat och ytterst fortvivlad. Den sista frasen i utdraget forstdrker detta intryck ytterligare.
Begreppet “behdver” antyder att den kvinnliga karaktéren inte klarar sig utan sin partner, att
hon dr fullkomligt hjélplos och maktlos utan denne. Relationen framstélls ddrmed som ett
behov for kvinnan, ndgot som hon inte klarar sig utan. Partnern forblir som sagt namnlds och
konas inte, och ddrmed kan man inte med sdkerhet pastd att den kvinnliga karaktiren &r
beroende av en manlig partner, nidgot som utan tvekan hade kunnat klassats som
stereotypiskt. Det dr emellertid uppenbart att den kvinnliga karaktiren dr oférmdgen att klara
sig pd egen hand. Begreppet “ju” indikerar att detta &r nigot som hennes partner, och
mdahinda dven andra, &r medveten om. Det faktum att kvinnan &r hjélpl6s utan en partner 1 sitt

liv framstar ddrmed som en sjdlvklarhet.

I ovanstdende exempel gestaltas kvinnan alltsd som desperat och hjélplos. Ytterligare
exempel pd konstruktioner dterfinns pd andra stéllen 1 laten. I bland annat exempel 25 nedan

forekommer en sddan konstruktion:

(25) Sa snilla, snélla, snélla, snilla
Jag sdger snilla, 1at mig inte sitta
Nej, sitta ensam hér

Ja, medan du ar dar

Ater en ging upprepas frasen “snilla snilla”, vilket ytterligare forstirker intrycket av kvinnan
som desperat och fortvivlad. Frasen “lat mig inte sitta hiar” framstéller dessutom kvinnan som
passiv, den indikerar att kvinnan inte kan agera sjdlvmant. Denna fras vittnar dven om en viss

maktskillnad i relationen, dér partnern innehar den hogsta makten. Kvinnan &r helt klart den
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underordnade i relationen d& hon genomgiende framstills som nagon som behdver sin
partner i sitt liv, och som dessutom forefaller vara ytterst passiv.
Gestaltningen av kvinnan som passiv och som beroende av sin partner dr méirkbar genom hela

laten. Ett liknande exempel som det jag diskuterat ovan kan ses i exempel 26 nedan:

(26) Sé snilla, hjilp mig fatta, hjdlp mig att forsta
Ja, vad har jag gjort for fel som har fétt dig att g&
Ja, for det dr vil sa

Fraserna “hjidlp mig att fatta” och “hjélp mig att forstd” gestaltar, liksom exempel 25, den
kvinnliga karaktiren som beroende av sin partner och dennes omddmen och fOrstarker
ddarmed intrycket om en ojamn maktrelation. Ocksa i1 exempel 26 framstar kvinnan som i
behov av sin partners omdomen och &sikter, hon behdver sin partners hjélp for att forstd
varfor hen valt att 1dimna henne. Ordet “val” i exemplets sista rad uttrycker visserligen en viss
grad av tvekan, men samtidigt antyder dven denna sats att kvinnan ar oséker och att det ar

upp till hennes partner att ge det avgérande omdomet.

I Sndlla Sndlla aterfinner man alltsd en rad olika framstéillningar som kan klassas som
stereotypa, och ddrmed reproducerar liten traditionella konsforestéllningar. Genom bland
annat en excessiv upprepning av frasen “snilla snélla” konstruerar laten en kvinnokaraktar
som forefaller desperat och som fasar for att bli ldmnad ensam. Hon framstir som nagot
irrationell och som vildigt kénslosam. Aven i denna 14t forekommer alltsd diskursen om
kvinnan som emotionellt driven och som irrationell, en diskurs som alltsa ar konservativ till
sin karaktir. Aven diskursen om kvinnan i behov av en partner kan utlisas. Den kvinnliga
karaktdren gestaltas som ndgon som é&r fullstdndigt maktlés utan sin partner. Kvinnans behov
av en (oftast manlig) partner dr, som jag konstaterade i1 kapitel 3.2, en inom popmusiken
aterkommande diskurs som forefaller grunda sig pd traditionella och stereotypiska

konsforestéllningar.
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5.11 Flickan och krakan

Flickan och krdkan ér en 1t som ursprungligen kom ut 1981 och framférdes av Mikael
Wiehe. Det dr dock inte denna version jag valt att analysera. Laten blev aktuell igen 30 ar
senare, da Hiphop-artisten Timbuktu sldppte ut sin version av laten. Denna version kom ut i
slutet av 2011 och nadde Svensktoppen i januari 2012. Laten stannade pa Svensktoppen i
hela 31 veckor, och var alltsd mycket framgangsrik. Enligt mig tyder detta pd att laten inte

uppfattades som foraldrad av lyssnarna.

Lat-jaget i1 laten berdttar om en besynnerlig drom hen nyligen hade. I drommen méter hen en
flicka som bér péd en skadeskjuten kréka, och denna nigot melankoliska scen vicker starka
kénslor hos lat-jaget. Som det framgdr ur latens namn fungerar en flicka som huvudsubjekt i
lattexten. Flickan, som forblir namnlds, spelar en betydande roll i latens narrativ och hennes
utseende beskrivs pa ett flertal stillen i lten. Aven hennes aktioner aterges av lat-jaget. Detta

gor att laten 1 fraga fungerar utmirkt som ett studieobjekt fér min undersdkning.

Det namnldsa 14t-jaget fungerar alltsd som den centrala figuren i ldten, och introduceras redan
1 den inledande versen. Latens andra huvudkaraktir, den namnl6sa flickan, introduceras inte
forrdn 1 den andra versen. Efter att ha snabbt presenterat den unga flickan for lyssnaren

overgdr lat-jaget till att kort beskriva hennes utseende:

(27) Och hon springer med fladdrande lockar.

Hon springer pé taniga ben.

I utdraget ovan forekommer tva fraser som beskriver flickans utseende, “fladdrande lockar”
och “taniga ben”. Dessa tvd deskriptiva fraser konstruerar tillsammans en typ av flicka som
kan ses som traditionell och konservativ. “Taniga ben” antyder att flickan 1 friga saknar
styrka och att hennes ben dr smala och nétta. Flickan konstrueras alltsd hdr som svag och
klen, vilket kan uppfattas som stereotypiskt. Karaktirsdraget “stark” och kroppslig styrka
forknippas som bekant med maskulinitet och manlighet, och &r ddrmed ett karaktirsdrag som
ses som otypiskt for kvinnor. Begreppet “fladdrande lockar” dr inte lika starkt kopplat till
feminina stereotyper, utan torde hér istillet fungera som en symbol for flickans unga alder.
Ett liknande exempel pad detta aterfinns i latens tredje vers, 1 vilken lat-jaget fortsitter att

aterge flickans utseende for lyssnaren:
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(28) Flickan ar liten och hennes har &r sa ljust,
och hennes kind &r sa flamtande rod.

Liksom i latarna Froken Frdiken och Bara 15 dr beskrivs flickans hér som ljust. Jag anser
dock att det ljusa héret 1 detta fall inte fungerar som ett tecken pa den kvinnliga karaktirens
skonhet. Frasen har, liksom satsen “fladdrande lockar” jag ndmnde ovan, snarare anvénts for
att framhéva flickans oskuldsfullhet och naivitet. I samma fras nidmner lat-jaget att flickan

med krékan r liten, vilket 1 detta fall med storsta sannolikhet frimst syftar pa hennes élder

Som jag redan konstaterade &r flickan i ldten namnlés. Enbart bendmningen “flickan”
anvinds om henne, inga andra bendmningar forekommer dverhuvudtaget. Som jag ndmnde i
avsnitt 5.1 syftar begreppet “flicka” pa en ung kvinnlig person som saknar livserfarenhet och
som besitter en oskuldsfull och renhjartad karaktir. Genom att enbart anvinda begreppet

flicka framhéver alltsa 1at-jaget hennes unga alder, naivitet, barnslighet och oskuldsfullhet.

Flickan med krakan &r tveklost den mest centrala konade karaktéren i laten. Hon ar dock inte
den enda. I den fjidrde versen aterfinns en manlig karaktir, ndmligen flickans pappa. Han
spelar inte nagon storre roll i latens narrativ, men trots detta anser jag att den ytterst lilla roll

han spelar ér av intresse.

(29) For hon vet att det ar sant, det som pappa har sagt:
att finns det liv &r det aldrig for sent

Pappan framstélls hidr ndstan som en mentor, en vis karaktdr som flickan soker sig till for
trost och végledning. Pappans pastdende beskrivs av flickan som sanning, och nagot som hon
alltid vetat. Hans pastdende och flickans asikt om sin far kritiseras inte av lat-jaget eller
flickan. En stereotyp kring maskulinitet &r att mén inte dr lika emotionellt drivna som kvinnor
och séledes later de inte kédnslorna styra dem. Mannen &r den rationella och den logiska,
medan kvinnan ses som emotionell och dmsint (jfr bl.a. Baker 2008 och Sunderland 2011)
Denna forestillning ar tydlig 1 14ten ovan. Den lilla flickan visar stor empati for den déende
krakan, ett djur som sillan klassas som sdrdeles gulligt eller tilltalande. Detta blir bland annat

tydligt i frasen nedan:

(30) Och hon bonar och ber och hon hoppas och tror,
att det inte ska vara for sent
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I frasen ovan forekommer handlingarna ”att bona” och att be”, handlingar som uttrycker en
viss grad av desperation. ”Bona” och ”be” dr synonymer och satsen innehéller ddrmed en
upprepning. Denna upprepning forstirker intrycket av desperation och fortvivlan ytterligare.
Flickan konstrueras dock inte enbart som misstrostande. Verben “hoppas” och “tror” visar att
flickan dven dr optimistisk och hoppfull. Att uppvisa hopp i en situation som &r trostlos kan
eventuellt ses som ndgot irrationellt och emotionellt. Jag upplever dock att konstruktionen i

detta fall inte ar stark nog for att kunna klassas som stereotypisk.

I Flickan och Krakan aterfinner man alltsa en hel del diskurser, och ett flertal av den kan ses
som traditionella och konservativa. Flickan framstéills genomgaende som empatisk,
kénslosam och oskuldsfull och samtliga av dessa karaktidrsdrag grundar sig pa stereotypiska
konsforestillningar. Aven litens enda manliga karaktir gestaltas pa ett sitt som kan tolkas

som konservativt.

5.12 Som en karl

Liksom Flickan och krdkan &r popartsitens Agnes 18t Som en karl inte en original
komposition. Den ursprungliga versionen av liten utkom 1967 och sjongs av Lill Lindfors.
Laten &r alltsd gammal, men eftersom den lyckades placera sig pa Svensktoppen under 2010-
talet kan man anta att inte upplevs som omodern. Séledes anser jag att en analys av laten ar
givande och relevant. Agnes version av laten utkom i december ar 2013 och befann sig pé
topplistan fram till 19 januari 2014, totalt 8§ veckor. Som bist lag Som en karl pé femte plats.
I laten beskriver lat-jaget en anonym manlig karaktir for lyssnaren. Hans utseende och
karaktirsdrag aterges, om an inte sdrdeles ingdende. Laten kan ses som en typ av
kérleksforklaring till latens namnlésa manliga subjekt, en man som lat-jaget ser som en

“riktig” karl. Aven i denna 1at forekommer allts4 en s4 kallad “ideal man”.

Lat-jaget inleder laten med att dterge den manliga karaktirens yttre attribut for lyssnaren.
Négon ingdende beskrivning dr det dock inte fragan om. Lat-jaget aterger samtliga av den
manliga karaktirens drag genom att anvidnda frasen “som en karl”. Négra Ovriga

beskrivningar forekommer inte:
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(31) Han gér som en karl, han ser ut som en karl
med en kropp som en karl
och han kysser som en karl ska,
som en karl ska

Hiér torde begreppet “karl” anvénds i liknande betydelse som i Min greve av Luxemburg, det
vill sdga i betydelsen “riktig man". I denna vers klargor 14t-jaget inte vad hen menar med
frasen “som en karl”, och séledes anser jag att begreppet “karl” hir innefattar de egenskaper
som traditionellt kopplas till médn och maskulinitet. Som jag redan konstaterat innefattar
begreppet “man”, och ddrmed dven begreppet “karl”, karaktirsdrag som stark, modig och
rationell. Man kan darfor anta att den man som lat-jaget beskriver innehar dessa
karaktdrsdrag. Lat-jaget konstruerar hér alltsd den ideala mannen som ndgon som lever upp
till det stereotypiska maskulina idealet vad géller utseendet. Han ror sig pd ett sitt som
forvéntas av en stereotypiskt ideal maskulin karaktir. L&t-jaget nojer sig dock inte med att
enbart aterge den manliga karaktdrens utseende och beteende, hen skildrar dven négra av

mannens personlighetsdrag for lyssnaren:

(32) Han har charm som en karl, han ar frick som en karl
nonchalant som en karl
och han ror sig som en karl ska

som en karl ska

Som det framgar i exemplet ovan karaktériserar 14t-jaget den ideala mannen med totalt tre
olika personlighetsdrag. Samtliga av dessa tre drag atfoljs ater en gang av satsen “som en
karl”, vilket gor det uppenbart att 14t-jaget anser att dessa karaktirsdrag dr ideala for en sé
kallad “riktig man”. De tre karaktdrsdrag som 14t-jaget ndmner ar de enda personlighetsdrag
som aterfinns 1 laten. Adjektivet “frack” kan tolkas som en stereotypiskt maskulin egenskap
eftersom den antyder en viss grad av likgiltighet. Detsamma géller dven adjektivet
“nonchalant”. Genom att anvdnda dessa tvd adjektiv konstruerar liten en karaktir som

framstdr som ndgot oempatisk och oemotionell.

Satsen “som en karl” samt “som en karl ska” upprepas ocksa i denna vers ett flertal ganger.
Frasen framstdr som ytterst central i laten och beskrivningen av den ideala mannen. Genom
standig upprepning befdsts intrycket att de egenskaper lat-jaget nimner dr egenskaper som

varje man bor besitta, samt att det manliga subjektet i fraga lever upp till de maskulina
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idealet. Dock tillskrivs mannen dven drag som lat-jaget framstéller som icke-maskulina. Ett

exempel aterfinns i versen nedan:

(33) Men djupt ddrinne har han ett barnasinne
Och jag ska ge allt vad jag har till denna underbara karl

Konjunktionen “men” i utdraget ovan antyder att barnasinnet dr ndgot som é&r atypiskt och
onormalt for “den riktiga mannen”, det vill sdga den stereotypiskt maskulina mannen som
laten konstruerar. Att ha ett barnasinne ar alltsa nagot som framstélls som icke-maskulint.
Saledes kan man anta att de kvalitéer som associeras med barn och barndom dven ses som
otypiska for s& kallade “riktiga maskulina mén”. Karaktirsdrag som naivitet, oskuldsfullhet
och godtrogenhet, karaktdrsdrag som Whiteley (2005) menar att traditionellt associeras med
barn och barndom, stér i stark kontrast till de drag som traditionellt uppfattas vara typiska for
min. Ddarmed kan dven utdraget ovan anses bidra till konstruktionen av en stereotypiskt
manlig karaktdr. Egenskapen gestaltas dock inte som ndgonting negativt. Tviartom forefaller
lat-jaget se egenskapen som négonting positivt. Detta blir uppenbart i utdragets sista sats, i
vilken den manliga karaktiren beskrivs som en “underbar karl”. Adjektivet “underbart” &r
starkt positivt laddat, och ddrmed blir det uppenbart att mannen 1 laten representerar en typ av
ideal. Laten framstéller alltsdé de traditionella maskulina dragen som nagonting ytterst

positivt, och som ndgonting virt att striva efter.
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6 Sammanfattande diskussion

I denna undersokning har tolv svenska poplatar frén sex olika decennier analyserats.
Gemensamt for de analyserade latarna ar att en konad karaktir forekommer 1 laten, och att
denna karaktir beskrivs pa ett eller annat sétt. Syftet med undersokningen var att kritiskt
granska hur manlighet och kvinnlighet gestaltas, vilka konsnormer som skapas och
uppritthélls genom lattexterna, samt huruvida de féorekommer progressiva diskurser i de litar
som utkom under en mera liberal tidsperiod. I detta kapitel kommer jag att sammanfatta
resultatet samt diskutera de diskurser som forekom mest i de undersokta latarna och som
ddrmed kan ses som de mest dominerande. Jag kommer dven att granska huruvida latarna

overhuvudtaget paverkats av det sociala och politiska klimat de uppkom i.

I de undersokta latarna aterfinns en rad olika diskurser. Vissa centrala diskurser aterkommer i
latarna och jag anser déarfor att de dr vérda att diskuteras ndgot mera ingéende. I ett flertal av
de latar i1 vilken en kvinnlig karaktdr forekommer kan man utldsa diskurser som relaterar till
den kvinnliga karaktirens utseende. Den kvinnliga karaktdren tillskrivs adjektiv som
“vacker”, “sot” och “frdsch”, speciellt om hon gestaltas som ett ideal. I ett antal av latarna
framstills skonhetsmissar och catwalkmodeller, kvinnor som traditionellt uppskattats for sin
konventionella skonhet, som de mest ideala. De manliga karaktérernas utseende kommenteras
inte 1 lika hog grad. Den enda laten i vilken den manliga karaktdrens utseende aterges &r
Agnes 14t En san karl. 1 laten beréttar 1at-jaget for lyssnaren att den manliga karaktéren ser ut
och ror sig “som en karl”, en typ av beskrivning som inte explicit beskriver mannen i fraga
utan istdllet forlitar sig pa lyssnarens forestidllningar om ideala mén. Nagra deskriptiva
adjektiv forekommer alltsa inte 6verhuvudtaget. Bortsett fran detta exempel aterfinns inga
beskrivningar av de manliga karaktédrernas utseende eller yttre attribut i de undersokta latarna.
Inte ens 1 latar som Min greve av Luxemburg eller Vem som helst, 1 vilka en ideal man dterges
for lyssnaren, forekommer nagra beskrivningar av de manliga karaktérernas utseende. Endast
den ideala mannens karaktirsdrag skildras for lyssnaren, hans utseende aterges inte
overhuvudtaget. Detta dr en av de mest mérkbara skillnaderna mellan hur min och kvinnor
aterges 1 lattexterna, och siledes anser jag att den aspekten av konsskildringen kan anses
konstruera en diskurs. Mera specifikt konstruerar den diskursen om den ideala kvinnan som
konventionellt attraktiv. Den hér diskursen forefaller vara relativt vital och livskraftig da den
aterfinns 1 ett flertal av latarna. Denna diskurs kan ses som relaterad till diskursen om kvinnan

som beroende av sitt utseende, en diskurs som kunde identifieras i ett antal av latarna.
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I latarna aterfinns dértill diskursen om den unga flickan som naiv, 6msint och oskyldig. I de
tre av latarna 1 vilken en uttalad flicka féorekommer som konad karaktir konstrueras hon
nédstan undantagslost som oskuldsfull och flackfri. Hon beskrivs dven som kénslosam och
Oomsint. Detta resultat sammanfaller atminstone delvis med de resultat som Whiteley (2005)
presenterar i sin text om flickor i amerikansk popmusik. Whiteley framhdver dock att
oskyldighet och naivitet d4r nagot som ofta ses som typiskt for barn och barndom generellt,
inte enbart for flickor. Jag anser dock att dessa drag dven kan ses som nagot stereotypiska.
Den 6msinthet och de emotionella drag som tillskrivs flickorna i latarna 6verensstaimmer med

stereotypiska forestillningar om kvinnor och kvinnlighet.

Relaterad till ovan ndmnda diskurs dr diskursen om kvinnan som den emotionella, den
omsinta och den kérleksfulla. I en stor del av latarna i vilken en kvinnlig karaktér
forekommer gestaltas hon pé ett eller annat sitt som kénsloladdad eller affektiv. Denna
framstéllning stér i stark kontrast till de manliga karaktirernas framstillning. De manliga
karaktirernas emotionella tillstdnd dterges knappt alls, och ddrmed framstar de som mérkbart
mera rationella dn de kvinnliga karaktdrerna 1 latarna. Denna tydliga skillnad i
framstéllningen av méns och kvinnors kdnslor verkar grunda sig pa forestéllningen om mén
som rationella och kvinnan som irrationell och emotionell. Denna forestéllning har setts som

ytterst stereotypisk (se bl.a. Baker 2008).

Ytterligare en diskurs som ér tydlig i ett flertal av latarna &r den om kvinnan som ofullstdndig
utan manlig partner. Som det framgatt i analysdelen gestaltas ett antal av de kvinnliga
karaktirerna som i behov av en man i sitt liv. De manliga karaktirerna i de undersokta latarna
gestaltas inte pd samma sitt overhuvudtaget. De framstdlls som mérkbart mera sjélvstindiga
och oberoende én de kvinnliga karaktirerna. I endast en av latarna, Hit men inte ldngre,
forekommer en kvinnokaraktdr som tydligt bryter mot denna traditionella framstéllning.
Diskursen om kvinnan som ofullstdndig utan en partner forefaller vara relativt allmén 1 den
moderna popmusiken. Whiteley (2002) kunde identifiera den i Bruce Springsteens latar och i
ett antal olika populdra latar frdn de gangna decennierna. I dessa latar gestaltades kvinnan
som vilsen och hjilplds, som ndgon som behovde rdddas av en man, en framstillning som &r

mycket lik den som bland annat féorekommer 1 Sndlla, Sndlla.

Diskurser om de manliga karaktirerna aterfinns givetvis ocksa i de undersokta latarna. Den
mahdnda mest framtridande och oftast forekommande diskursen 4r den om den ideala

mannen som stereotypiskt maskulin. I ett flertal av latarna beskrivs den ideala mannen med
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adjektiv som “stark”, “ridderlig” och “frick”, egenskaper som utan tvekan kan ses som
stereotypiska och som lever upp till traditionella forestéllningar om hur min “skall vara”.
Diskursen aterfinns bdda i latar fran 1960-talet och 1990-talet, vilket tyder pa att den ar

livskraftig och vital, sociopolitiska fordndringar till trots.

Ett stort antal av de aterkommande diskurserna kan alltsi ses som stereotypiska och
traditionella. De mera framatstrivande framstidllningarna skall dock inte helt ignoreras.
Sunderland (2006) framhéver att det i en viss diskursordning kan forekomma ett flertal
diskurser av olika typ, och att dessa diskurser sa att sidga “tdvlar mot varandra”. Dessa
motstridiga diskursordningar, sa kallade ideologiska dilemman, antyder att en social och
diskursiv instabilitet kan forekomma i1 den undersokta texten, och dessa instabiliteter kan
utgéra borjan till fordndring. Enbart ett fatal av latarna konstruerar karaktirer som é&r
genomgaende traditionella och stereotypiska, vilket visar att latarnas nétverk av diskurser ar

relativt motstridigt och att en social fordndring dr mojlig.

I denna avhandling har jag, som jag redan konstaterat, dven forsokt finna relevanta
kopplingar mellan latarnas konskonstruktioner och feminismens framvéxt. Som det framgétt i
denna undersoknings analysdel forlitar sig de bada litarna fran 1960-talet pd stereotypier for
att aterge de kvinnliga och manliga karaktirerna. Det finns alltsd inga tecken pa att
feminismen, som alltsé inledde sin framviaxt under 1960-talet, kom att paverka latarna och
deras konstruktion. Snarare forefaller det forlita sig pa olika traditionella forestillningar som
var allminna under den forsta halvan av 1900-talet (jfr bl.a. “bristteorin” i Sunderland 2006

& 1 Wheaterall 2008).

1970-talet var det artionde da kvinnordrelsen pa allvar etablerade sig. Det politiska klimatet
blev dirmed mera liberalt. Denna forandring verkar dock inte ha paverkat de tvd 1970-tals
latarna 1 ndgon hogre grad. Skillnader 1 framstéllningen som eventuellt kan forklaras av de
fordndrade sociopolitiska klimatet kan utldsas, men dessa skillnader &r i1 det stora hela inte
sarskilt omvélvande eller banbrytande. Jag anser att exempelvis skildringen av den unga
blonda flickan, en karaktir som konstrueras i bdde Froken Friken och Bara 15 ar, blir nagot
mindre stereotypiskt i den sistnimnda liten. Aven den andra liten frin 1970-talet, Sofia
dansar go-go, innehéller vissa konstruktioner som kan ses som négot mera framétstravande,
och som dtminstone gor forsok till att konstruera en mera progressiv kvinnlig karaktir. Denna
aspekt av konsframstéllningen kan eventuellt ha paverkats av den framvéxande feministiska

rorelsen. Det dr dock viktigt att padpeka att merparten av laten gestaltar en ytterst traditionell
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kvinnlig karaktir. Overlag 4r konsframstillningarna i 1tarna inte mérkbart annorlunda 4n de
som aterfinns 1 latarna frdn 1960-talet, och nagon revolutionerande och progressiv
framstéllning kan man alltsd knappast tala om. Séledes dar det svért att faststdlla huruvida
latarna 1 fraga influerats av det sociopolitiska fordndringarna i samhéllet, eller om de fa
forandringarna 1 hur de konade karaktirerna framstills enbart dr slumpmassiga. Klart dr dock
att kvinnordrelsens framvéxt och 6kade influens under 1970-talet inte kom att paverka latarna
1 ndgon hogre grad. Bada litarna fran 1970-talet innehéller, som jag redan konstaterat, en

méngd olika framstéllningar som kan anses bygga pa stereotyper och traditionella konsroller.

1980-talet var, som jag konstaterade i avsnitt 3.1, en tid da konservativa tankar och ideologier
véxte sig starkare, och den feministiska vdg som varit s& pataglig under 1970-talet ebbade ut.
Vill du inte ha mina kyssar uppvisar vissa konservativa drag vad géller framstillningen av
den manliga karaktiren och dessa ndgot traditionella och stereotypiska framstéillningar
overensstimmer med det da rddande politiska klimatet. Laten innehaller dock inte nagra
riktigt tydliga konservativa framstillningar. Liza Ohmans 14t Hit men inte lingre kan diremot
ha influerats av de sociala forandringar som dgde rum i det svenska samhéllet. Laten utkom
under borjan av ar 1980, och man kan anta att det konservativa politiska klimatet inte vid
denna tidpunkt hunnit vixa sig riktigt starkt. Sdledes anser jag att det inte dr langsokt att anta
att laten, vars kvinnliga karaktir alltsa framstélls bdde som aktiv i sitt handlande och som
oberoende av en partner, influerats av de foregadende decenniets sociopolitiska fordndringar.
Den kvinnliga karaktiren uppvisar drag som dverensstimmer med de ideal och malséttningar
som den svenska kvinnororelsen arbetade for vilket tyder pa att det liberala politiska klimatet

eventuellt paverkat den kvinnliga karaktérens framstéllning.

Som jag konstaterade 1 kapitel 3.1 inleddes den tredje vagens feminism under 1990-talet. Till
skillnad fran 1970-talets latar, som inte forefaller ha influerats i ndgon hogre grad av den
framvidxande kvinnordrelsen, aterspeglar ldtarna fran 1990-talet &tminstone delvis de
samhélleliga fordndringarna som var i rorelse. Den forsta av latarna, Magnus Ugglas
Victoria, utkom som sagt 1 borjan pad 1990-talet, mera specifikt 1993. Som jag visat i bland
annat exempel 16 och 17, dr laten rik pa beskrivningar som kan ses som stereotypiska. Helt
genomgdende traditionell dr laten dock inte. Victoria innehéller vissa framstillningar som kan
uppfattas som mera liberala och mera framatstravande, men de &r relativt fa till antal. Vem
som helst innehéller mérkbart fler progressiva konskonstruktioner, den kvinnliga karaktdren 1

laten dr inte fullt lika stereotypiskt gestaltad som kvinnorna i1 de flesta av de andra undersokta
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latarna. Vem som helst utkom 1 slutet av 1990-talet, och dirmed finns det anledning att anta
att laten eventuellt influerats av tredje vagens feminism och rorelsens framvéixt under den
senare hélften av 1990-talet, medan Victoria mycket védl kan ha paverkats av de mera
konservativa politiska klimat som rddde under 1980-talet. Dock innehaller Vem som helst
dven vissa drag som kan ses som traditionella och nagot stereotypiska och dirmed kan man
knappast pastd att Vem som helst dr en lat som aktivt motarbetar och protesterar mot

kdnsnormer och stereotypiska forestéllningar om kvinnor och mén.

Det progressiva monstret upprepas dessvérre inte i latarna frdn 2000- och 2010-talet.
Samtliga latar frin dessa tvd decennier innehéller konstruktioner som knappast kan ses som
framatstrdvande eller progressiva. Tvirtom forefaller flera av latarna konstruera sina konade
karaktirer utgdende fran stereotyper och arketyper. I Ingemar Olssons lat konstrueras en
moder utgdende fran vildigt traditionella och klassiska forestdllningar om mammor och deras
roll. De tva sista latarna, Flickan och krakan samt Som en karl, ar sa kallade “covers” och
saledes anser jag att det inte dr relevant att hdr diskutera om och hur ldtarna influerats av
sociopolitiska fordndringar 1 samhillet. Intressant dr dock att dessa tva latar, som alltsd
ursprungligen utkom under 60- respektive 80-talet, &nnu idag kan uppné stor framgang. Man
kan didrmed anta att de konstruktioner som forekommer i latarna fortséttningsvis ar aktuella,

och att lyssnarna inte upplever dem som gammalmodiga eller foraldrade.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att de flesta av de undersokta ldtarna inte har
paverkats av det sociala klimat de uppkommit i, atminstone inte i ndgon hogre grad. Nagra
storre skillnader mellan latarna frdn de olika drtiondena forekommer generellt inte. Att de
flesta av de undersokta latarna inte uppvisar sdrdeles framatstrdvande drag &r dock inte
ovantat. Enligt Shuker (2001) a4r popmusikbranschen en industri som langt forlitar sig pa
stereotyper och konstruktioner som dr bekanta for lyssnaren, det vill sdga de foljer de normer
som de flesta lyssnare anser vara allmén fakta. Undantag till detta forekommer dock ocksa,
och 1 ett par av latarna kan eventuella sociopolitiska influenser pekas ut. Tydligast &r dessa
influenser 1 latarna Vem som helst och Hit men inte ldngre, vars kvinnliga protagonister
gestaltas pa ett sitt som gar emot traditionella och stereotypiska forestillningar om kén. Bada
latar uppvisar alltsa tydliga progressiva drag, drag som enligt min tolkning kan ha influerats
av de sociala och politiska fordndringar som dgde rum 1 samhéllet under det decennium de
uppkom. Helt resistenta mot sociopolitiska influenser forefaller latarna alltsd inte vara. Detta

visar att den svenska musikbranchen inte existerar i ett vakuum och att de fordndringar som
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sker 1 samhéllet kan komma att paverka latarnas handling och gestaltningen av latarnas

karaktérer.

I denna avhandling har jag enbart fokuserat pa de undersokta latarnas sangtexter. Detta har
jag gjort for att hilla mig inom ramarna for vad som kan klassas som en sprikvetenskaplig
undersokning. Jag anser dock att en mera omfattande analys, i vilken den eventuella
musikvideon ingdr, skulle kasta mer ljus pa den problematik som jag diskuterat ovan. Enligt
bland annat Longhurst (2008) och Whiteley (1997) kan &ven artistens framtrddande pé scenen
och i de musikvideon som éatfoljer latarna reflektera de normer som rader kring mén och
kvinnor. Exempelvis har Whiteley (1997) undersdkt den brittiska rocksangaren Mick Jaggers
framtrddanden under de gangna decennierna. Whiteleys undersokning visar att Jaggers
kroppsliga rorelser och beteende influerades av den typ av musik han spelade. I utpriglade
rocklatar, en genre som traditionellt kopplats till maskulinitet, var Jaggers rorelser och
beteende maérkbart mera typiskt maskulint. Performativiteten kan dven anvidndas for att
protestera eller leka med normer, ndgot som Longhurst (2008) framhédver. Han menar att
Madonna bland annat genom sin performativitet lekte med olika forestillningar om kon och
sexualitet. Dessa undersokningar dr endast tva exempel pa undersokningar som gjorts inom
detta specifika omrade, och de tyder pa att musikvideons roll dr betydande i aterskapandet av
eller protesterandet mot rddande normer och stereotyper kring kon och konsroller. Genom att
analysera bade den skrivna texten och den inspelade videon skulle ytterligare aspekter av
konsframstéllningen kunna granskas. Jag menar alltsd att en analys av exempelvis
performativiteten 1 en musikvideo skulle kunna tillféra vérdefull information om

konsframstéllningen 1 modern svensk popmusik

I min undersdkning har jag som bekant endast granskat musik som kan klassas som “pop”
vilket betyder att genrer som faller utanfor genren popmusik inte har undersokts. Exempelvis
har genrer som heavy metal eller country inte tagits med i denna undersdkning. Dessa genrer
har klassats som typiska “maskulina genrer” som domineras av manliga artister. Speciellt
Heavy metal har setts som en musikgenre som tilltalar mén och som aktivt &terskapar
patriarkala ideologier genom bland annat lattexterna (Shuker 2001: 234). Saledes anser jag att
det skulle vara intressant att diakroniskt granska hur kon och sexualitet framstélls i 1dtar inom
dessa genrer. En studie av denna typ skulle, enligt min mening, ge en bredare och mera
omfattande bild av konsframstéllningen och rddande koénsdiskurser inom den moderna

populdrmusiken.
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Vidare skulle, sé vitt det bara ar mojligt, en kvantitativ analys kring &mnet kunna utforas. Till
exempel skulle en undersokning i hur ofta de konade karaktdrernas utseende kommenteras i
latarna kunna goéras. Denna typ av undersokning skulle ge en mera omfattande bild av de
konsnormer som forekommer i samhéllet och tydligt peka ut de eventuella skillnader som
forekommer mellan hur manliga respektive kvinnliga karaktérer gestaltas 1 svensk

populdrmusik.

Jag upplever att undersokningar i1 vilka konskonstruktioner granskas dr intressanta, givande
och relevanta, och saledes anser jag att vidare forskning i dmnet utan tvekan skulle vara
givande. Jag dr Overtygad om att fler undersdkningar inom &mnet skulle ge en mera
omfattande bild av de konsforestédllningar som reproduceras i populdr media. Genom att peka
ut de diskurser som forekommer i latar och liknande material kan individer géras medvetna
om de stereotypiska forestdllningar som rader i samhéllet samt de forestdllningar som de

sjdlva eventuellt har.

Allra sist vill jag diskutera undersokningens teoretiska ramverk samt den metod jag valt att
utnyttja. Personligen upplevde jag det teoretiska ramverket som fungerande. Genom att
utnyttja de feministiska sprakteorier som Sunderland (2006), Wheatherall (2002) och Baker
(2008) presenterat har jag lyckats identifiera relevanta diskurser. Jag anser dock att det ar
viktigt att jag framhdver teoriramverkets subjektivitet. Som jag diskuterade i1 denna
avhandlings teoridel kan FPDA anses vara en relativt subjektiv forskningsgren. De metoder
som utnyttjas inom detta forskningsfélt dr ofta fargade av forskarens ideologier och &sikter.
Som Sunderland (2006) sjdlv framhédver ar diskursanalys av denna typ en metod som bygger
pa undersokarens egna sociala och politiska perspektiv. Nagon som exempelvis innehar en
starkt feministiskt ideologi kommer att kunna peka ut anti-feministiska diskurser i en given
text, medan ndgon som inte &r lika intresserade och insatt i feminismen mahédnda missar de
textuella ledtrddar som for feministen dr uppenbara och tydliga. Diskurserna kan ocksé tolkas
olika beroende pa vilka vérderingar en person har. Nagon kan tolka en viss diskurs som
positiv, medan en annan person kan se exakt samma diskurs som negativ (Sunderland 2006:
166-167). De betyder alltsa att &ven min undersokning och de analyser jag gjort kan ses som
nagot subjektiva. De slutsatser jag dragit bygger pa mina egna erfarenheter och de politiska
synsitt som jag har. Som det framgér 1 undersokningens teoridel har jag infor den hér
analysen fordjupat mig i feministisk sprakteori, ndgonting som utan tvekan pdverkat mitt

analysperspektiv och min forméga att peka ut diskurser. Personer som saknar denna kunskap
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och som inte till fullo delar mina asikter skulle méhidnda inte tolka texterna pd samma satt
som jag gjort i denna undersokning. Jag upplever dock att det slutsatser jag kommit fram till
grundar sig pa forestdllningar som é&r relativt allménna, och de stereotypier jag diskuterar
torde manga kénna igen. Dessutom anser jag att det feministiska perspektivet enbart varit till
fordel for undersokningen eftersom det hjdlpt mig peka ut diskurser som jag mdéjligen annars

hade missat.
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