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Abstrakt

Denna avhandling har sitt ursprung i ett behov av att utveckla undervisningen i
slojd i lararutbildningen med fokus pa hur formgivning pa ett effektivare sétt dn
hittills kunde integreras i undervisningen. Forskningsansatsen dr hermeneutisk
och bygger pd en rekontextualisering av kunskap och forstaelse fran en
utbildningskontext till en annan, dvs fran utbildning av formgivare till utbildning
av slojdlarare.

Problemformuleringen for forskningsuppgiften utgér fran utbildningsstrukturen
for huvudimnesstudierna i sldjdpedagogik vid Abo Akademi i Vasa. Avgrins-
ningen av problemomradet dr gjord utgdende fran en formgivningsaspekt vilket
innebdr att formgivning utgér ett eget kunskaps- och férdighetsomrade i
lararstuderandes ldrande om slojdverksamhet. [ avhandlingen belyses
problemomradet ur olika perspektiv och i relation till det 6vergripande syftet, att
utveckla en undervisningsmetod med hjilp av vilken den studerande kan bilda
sig en holistisk uppfattning av slojd i ldrarutbildningen med fokus pd en
formgivningsaspekt.

Forskningsresultaten sammanfattas i diskussionsteman. 1 diskussionstemat
Forskningsbaserad undervisning i slojd i Ildrarutbildningen fokuseras pa
problemomradet ur ldrarutbildarens perspektiv. En konklusion av detta diskus-
sionstema &r att en lararutbildare, vars undervisning ar forskningsbaserad, har
mdjlighet att medvetandegora de blivande slgjdldrarna om forskningens
betydelse i de egna studierna och i den framtida undervisningen.

Det andra diskussionstemat, Systemenheter i den individuella studerandes
slojdprocess, fokuserar pa problemomradet ur den ldrarstuderandes perspektiv. I
diskussionstemat lyfts tvd systemenheter fram, ytterligheter i den studerandes
slojdverksamhet och grunddimensioner i den studerandes sléjdverksamhet, vilka
kan ha betydelse for forstaelsen av den studerandes edukativa sldjdprocess och
av en formgivningsaspekt inom den individuella sl6jdverksamheten.

I diskussionstemat Didaktiska perspektiv pd slojdundervisning fokuseras pa
problemomradet ur ett 1aroplansperspektiv. I diskussionen lyfts den studerandes
forstaelse for och kunskap om slojdverksamhet och undervisningsinnehall i ett
didaktiskt perspektiv i relation till den grundldggande utbildningen fram.

Sokord: slojd, slojdpedagogik, formgivning, lararutbildning, handledning



Abstract

This thesis has its origin in a need to develop my own teaching, with a focus on
how design could be integrated into the university subject sloyd in a more
effective way. The research approach is hermeneutical and is built on a
recontextualisation of knowledge and understanding obtained from the education
of designers.

The problem field is defined and presented on the basis of the structure of the
main studies of the university subject sloyd education at Abo Akademi
University in Vaasa. The problem field is confined to a design aspect, which
means that design represents an area of knowledge and skill of its own within
the students’ sloyd activity. In the thesis the problem field is enlightened from
different angles and in relation to the overall aim, to develop a teaching method
to help the student to form a holistic conception of the subject sloyd in teacher
education with a focus on a design aspect.

The results of the research are summarised in three themes of discussion. In the
first theme, research-based education in sloyd in teacher education, the problem
field is enquired from the perspective of the teacher educator. The conclusion is
that a teacher educator, whose teaching is research based, has the possibility to
make the students aware of the significance of research in their own studies and
in their future teaching.

In the second theme of discussion, system entities within the sloyd process of the
single student, the problem field is investigated from the perspective of the
student teacher. Within this theme, two entities, extremes in the sloyd activity of
the student and basic dimensions in the sloyd activity of the student, are brought
out. These two entities can be of importance for the understanding of the
students’ educative sloyd process and for a design aspect within the individual
sloyd activity.

In the last theme of discussion, didactical perspectives on teaching in sloyd, the
focus is on a curricula perspective. The discussion within this theme concludes
that when the teacher education is on a university level it comprises research-
based knowledge and skills on all areas of the university subject sloyd. This in
turn means that the research-based teaching also includes teaching content in a
didactical perspective in relation to comprehensive education.

Keywords: sloyd, sloyd education, design, teacher education, tutoring



Forord

Mitt samlade intryck dr att skissandet [oper i olika faser eller
tidssekvenser, att det dda och dd uppstdr ndgon sorts kvalitativa sprdang i
skissfdarden. Eftersom denna utveckling emellertid inte kommer i ndgon
ordnad tidsfoljd dr en rent rationell tidsfoljd omdjlig att dstadkomma. Det
forekommer mdnga fram- och tillbakagdngar, irrgdngar och dtervinds-
grdnder, loopar och dubbelloopar. Tidssekvenserna dr som i en drom.
Allra helst kanske man kan sdga att skissprocessen dr som en rytmisk
dans med ett antal grundpositioner som sedan kan varieras i det odndliga.
Denna dans tycks dessutom pdgad pa ett spiralformat golv som for uppdt
mot 6kad klarsyn allteftersom dansen fortsdtter. Efterhand borjar man fa
form pd sina kdnslor och tankar och uppticka en bdttre tingens ordning.
(Birgerstam, 2000, s. 24)

Ovanstdende citat &r ur Pirjo Birgerstams bok Skapande handling, om idéernas
fodelse (2000). I citatet beskriver hon hur hon uppfattar den skissprocess som
arkitekter och konstnirer genomgér, men citatet kunde lika vil beskriva form-
givningsprocessen inom sldjdverksamhet. Nér jag ténker tillbaka p&d min forsk-
ningsprocess kunde citatet &ven omfatta den. Under processens gang har manga
maénniskor sttt och uppmuntrat mig pa olika sétt i mitt arbete. Till alla er vill jag
har framfora ett stort hjartligt tack.

Den egentliga forskningsprocessen inleddes i och med deltagandet i en
utbildning i formgivning vid Nottingham Trent University i Storbritannien. Via
utbildningen fick jag tillgang till empiriskt material som visat sig vara mycket
vérdefullt for genomforandet av denna forskningsuppgift. Therefore I want to
send my hearty thanks to my course leader and tutor Sue Keen and to all my
course mates at the department of Fashion and Textiles at Nottingham Trent
University. Because of you all it was possible to carry out this research task! Ett
konkret resultat av utbildningen ar synligt p4 parmbilden till avhandlingen, en
detalj av den kollektion av filtade produkter i ylletrik&, Havtorn, héstgléd och
ljung, inspirerade av Osterbottniska fillticken som jag formgav under
utbildningens gang.

Bearbetningen av det empiriska materialet paborjades i samband med en kurs
inom forskarutbildningen: "Genre, retorik och narrativitet" med professor Anna-
Lena Ostern. Kursuppgiften utvecklades till en artikel och ledde till beslutet att



skriva en sammanldggningsavhandling. Hirmed vill jag framfora mitt tack till
Anna-Lena @Qstern som uppmuntrade mig till att skriva artiklar.

For att ro i land ett forskningsprojekt behdver man en handledare som engagerar
sig, som stoder och kritiserar, som kréver och uppmuntrar. Allt detta har min
handledare, professor Christina Nygren-Landgérds statt for, sa ett stort tack till
dig Christina for ditt engagemang i min forskning. Ett varmt tack riktas
samtidigt till professor emerita Ulla Suojanen som fungerade som handledare
ndr forskningsprocessen inleddes och till docent Marléne Johansson som i ett
senare skede steg in i forskningsprocessen som andra handledare. En titt i
referenslistan visar att professor emerita Linnéa Lindfors innehar overlagset
individuellt rekord nér det géller antalet titlar. Tack vare ditt pionjdrarbete inom
slojdpedagogisk forskning har det funnits en aldrig sinande kélla att 6sa ur. Tack
Linnéa for att du banat véigen for min forskning.

Ytterligare vill jag tacka mina kolleger vid Enheten for slojdpedagogik och
huslig ekonomi, Mia Porko-Hudd, Juha Hartvik, Stefan Myrskog, Janne Elo,
Gun Abacka och Linda Nysand. Tack for stdd och uppmuntran under forsk-
ningsprocessens gang. Ett speciellt tack vill jag framfora till Ann-Chatrin
Snickars-Hoxell och Monika Sunngren som béda stillt upp badde som vikarier
och timlérare under de perioder jag varit tjénstledig frén mitt lektorat i textilslgjd
vid Pedagogiska fakulteten.

Ett varmt tack géar ocksd till studerande inom forskarutbildningen i
slojdpedagogik, for givande diskussioner under gemensamma seminarier och
konferenser. Alla slojdlararstuderande vid Enheten for slojdpedagogik och
huslig ekonomi ar vérda ett eget tack. Ni har gett mig inspiration och tack vare
er har jag haft mojlighet att kontinuerligt testa mina forskningsresultat.

Till alla forskarstuderande som kommit och gatt i forskartornet pa Tritonias
andra vaning under de ar jag haft mitt forskarrum dar vill jag dven framfora ett
varmt tack. Tack for alla kaffebordsdiskussioner, for goda rad och for mojlig-
heten att framfora klagovisor i ett forstaende séllskap.

Vidare vill jag tacka mina sakkunniga forhandsgranskare, docent Seija
Kojonkoski-Radnnédli och professor Liv Merete Nielsen, for konstruktiv kritik i
slutskedet av avhandlingsarbetet. Tack ocksd till Barbro Wiik och Paul
Wilkinson som utfort den svenska respektive engelska sprakgranskningen, och
till Kirsi Hepolehto som hjilpt till med layouten av figurer och tabeller i kappan,
till Peter Ahlroos som lyckats forverkliga min vision av parmbilden och slutligen
ett stort tack till Tarja Grahn-Bjorkqvist som forvandlat mitt manuskript till en
tryckbar bok.



Genomforandet av forskning kraver en hel del praktiska arrangemang och darfor
vill jag tacka Ledningsgruppen for forskarutbildningen vid Pedagogiska
fakulteten som gjort det mojligt for mig att ha ett forskarrum vid Tritonia sa jag
har kunnat skilja min forskarroll fran min ldrarroll. For ekonomiskt stod som
mojligjort genomforandet av forskningen vill jag tacka Pedagogiska fakulteten,
Svenska Kulturfonden, Stiftelsen for Osterbottens hdgskola, Stiftelsens far Abo
Akademi forskningsinstitut, Waldemar von Frenckells stiftelse samt Rektor for
Abo Akademi.

Slutligen att personligt tack till min familj, till min man Pete och till véra barn,
numera vuxna och utflugna, Pablo och Anna-Bella. Tack vare er har jag funnit
balans mellan forskandet och privatlivet. Kiitos Pete tuestasi, uskosta minuun ja
kaikista tutkimukseen liittyvistd keskusteluista kdsityon olemuksesta.

Vasa den 11 augusti 2009
Barbro Sjoberg
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Avhandlingens uppbyggnad

Forskningsintresset vaknade som en foljd av behovet av att utveckla den egna
undervisningen, och forskningsprocessen inleddes i och med deltagandet i en
utbildning i formgivning. Insikten om att formgivarutbildningen, forutom att ge
mig virdefull fortbildning inom formgivning, &ven kunde ge idéer till hur
formgivningsomradet kunde utvecklas inom sldjdlararutbildningen ledde till
beslutet att under utbildningens géng samla in empiriskt material. Den fOrsta
bearbetningen och analysen av det empiriska materialet resulterade i en artikel
och i det skedet bestimde jag mig for att géra en sammanldggningsavhandling,
en avhandling som skulle bestd av tre fristdende artiklar och av en kappa, dér
bakgrunden till samt en sammanfattning av de vetenskapliga resultaten av
forskningsprocessen skulle inga.

En forskningsprocess kan ha likheter med en formgivningsprocess. Utgéngs-
punkten kan i bada fallen vara ett illa definierat problem som bestir av flera
olika delar. Dessa delar bearbetas under processens géng dels var for sig, dels i
vaxelverkan med andra delar av problemet och sméaningom kan den helhet som
problemomradet utgdrs av klarldggas och definieras. Forskningsprocessen som
aterges 1 denna avhandling har manga likheter med formgivningsprocesser. Den
kidnnetecknas av en vixelverkan mellan teori och empiri samt mellan
forforstaelse och ny kunskap, en véxelverkan som i verkligheten inte alltid
framtrdder pé ett logiskt och rationellt sdtt. For att kunna rapportera
forskningsgangen och -resultaten pa ett logiskt sitt har jag valt att bygga upp
foreliggande sammanlidggningsavhandling i tva delar. Del I utgér avhandlingens
kappa, i Del II aterges de tre artiklarna i sin helhet.

Kappan bestar av fem kapitel. 1 kapitel 1 Inledning redogdrs for den veten-
skapliga slojdens framvéxt pa universitetsnivd samt for sldjdpedagogikens
relation till pedagogik och slojdvetenskap. Dessutom redogdrs for centrala
teorier vilka berdr avhandlingens problemomrade. 1 kapitel 2, Forsknings-
processen, redogors for bakgrund och forforstaelse for forskningsomradet samt
for hur det aktuella forskningsomradet begrdnsats. Problemomrédet preciseras
varefter framstillningen leds in pa syften och fragestéllningar. Avslutningsvis
presenteras i detta kapitel avhandlingens forskningsansats, samt metodologi som
gett ramar och stod for forskningsarbetet.

I kapitel 3 Den empiriska studien redogors for den kontext inom vilken det
empiriska materialet samlats in. Det empiriska materialet definieras och
struktureras. 1 kapitlet beskrivs hur det empiriska materialet bearbetats,
analyserats och tolkats i de tre artiklarna. Kapitlet avslutas med en validitets-



diskussion. I kapitel 4 Rekontextualisering av forskningsresultat tolkas och
diskuteras resultaten av forskningen utgdende frén de diskussionsteman som
forskningens fragestillningar gav upphov till. De empiriska forskningsresultaten
fran artiklarna underbyggs av litteraturstudier och rekontextualiseras till en
slojdpedagogisk kontext.

Kappan avslutas i och med kapitel 5, Sammanfattande diskussion, 1 vilken de
teoretiska perspektiv som aktualiserats under forskningsprocessens géing
fordjupas samt en diskussion kring forskningsresultat och fortsatt forskning fors.
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1 Inledning

Intresset for att inleda en forskningsuppgift kan kan ha méanga orsaker. Fér min
del kan det beskrivas som ett behov av att utveckla min undervisning inom
universitetsdimnet slojdpedagogik, och da mera specifikt ndr det giller form-
givning och formgivningsprocesser inom den studerandes edukativa slgjdverk-
samhet. Det sldjdpedagogiska paradigmet sd som det utvecklats vid Abo
Akademi utgdr den referensram inom vilken forskningsuppgiften utforts och
utgér samtidigt utgédngspunkten for min personliga utbildnings- och under-
visningsideologi.

I pedagogiska sammanhang har ett intresse for hur personliga utbildnings- och
undervisningsideologier forhaller sig a4 ena sidan till ett vetenskapssamfunds
paradigm, & andra sidan till undervisningsverksamheten vaknat. Anttila (2000, s.
48) anser att ett vetenskapssamfunds paradigm i sin helhet &r ett slags konsensus
som har en bendgenhet att bli ett tinkesitt, eller en ideologi, som ldrarutbildarna
inom omrédet inte ndodvéndigtvis ifragasitter. Enligt Porko-Hudd (2005, s. 34)
kan detta tolkas som att de vetenskapliga teorierna som sidana inte ldngre
medvetet paverkar verksamheten, utan att deras innebord har omformats till ett
gemensamt tinkesdtt. Nygren-Landgirds (2001, s. 303-305) talar for en mer
aktiv syn pa utbildningsideologin inom en utbildningsenhet. Hon betonar att
element i utbildningen konstant borde utséttas for analys och diskussion samt att
teorier borde exemplifieras i relation till den praktiska undervisningsverksam-
heten.

I den fortsatta framstillningen stoder jag mig pd& Nygren-Landgéirds ovan
beskrivna syn pa ideologier, vilket innebér att trots att de vetenskapliga teorierna
omformats till ett gemensamt ténkesdtt sd finns det fortfarande en aktiv,
reflekterande véxelverkan mellan vetenskapssamfundets paradigm och den
kollektiva samt den individuella ideologin. Denna véxelverkan sker dven i sam-
verkan med den forskning och det utvecklingsarbete som pédgér inom andra
vetenskapssamfund, for min del exempelvis slojdvetenskap, och utbildnings-
enheter. Under min tid som lérarutbildare har jag aktivt foljt med forskning inom
slojdpedagogik och medvetet testat och anpassat nya forskningsron till min
undervisning. Dédrmed kan antas att min personliga undervisningsideologi har
utformats i enlighet med den vetenskapligt baserade kollektiva utbildnings-
ideologin, som i sin tur har sin grund i det sléjdpedagogiska paradigmet vid Abo
Akademi, men att ocksa forskningsresultat inom slojdvetenskap har haft ett
avgorande inflytande pd utformningen av utbildningsideologin och under-
visningsideologin.



Eftersom de tva vetenskapsomradena, sldjdpedagogik och slojdvetenskap, har
varit utgdngspunkt for och drivfjader i mitt forskningsarbete, ges inledningsvis
en kort oversikt dver hur dessa vetenskapsomraden vuxit fram och utvecklats till
egna discipliner inom fyra finldndska universitet. Darefter gors en kort dversikt
av forskning inom sléjdomradet i Finland och i 6vriga Norden. Begreppet slojd
s& som det kan uppfattas i samhéllet och pa olika nivaer i utbildningssystemet
utreds, och slutligen redogdrs for centrala teorier som har med uppbyggandet av
undervisningssituationer inom slojdomréadet att géra. Dessa teorier utgor grun-
den for min utbildningsideologi, men samtidigt, eller kanske just dérfor, ar det
de teorier som jag kommer att skérskdda, analysera och utveckla i detta
avhandlingsarbete. Diskussionen i det inledande kapitlet leder fram till definition
av avhandlingens problemomrade och precisering av syfte i kapitel 2.

1.1 Den vetenskapliga slojden

S16jd som foremal for forskning &r inom den akademiska vérlden ett relativt nytt
fenomen. I och med att ldrarutbildningarna i Finland akademiserades i mitten av
1970-talet vécktes diskussionen om slgjddmnets status inom universitetsvarlden.
Till en borjan infordes tekniska slojdens och textilslojdens didaktik som egna
lirodimnen vid de pedagogiska fakulteterna.Vid Helsingfors universitet och Abo
universitet inrdttades bitrddande professorstjénster i textilslojdens, respektive
tekniska sldjdens, didaktik i samband med att ldrarutbildningen 1974 6verfordes
till universiteten.

Utvecklingen ledde dérefter till att man vid Helsingfors universitet inrdttade den
forsta ldrostolen inom sldjdomradet 1982. Amnet benimndes di textillira (fi.
tekstiilioppi). 1992 definierades slojdvetenskap (fi. kdsityotiede) vid Helsingfors
universitet som vetenskapsgrund for skolsléjden med utgdngspunkt i textilslgjd.
Professuren i textillira ombildades till en professur i slgjdvetenskap ar 1989 och
universitetsimnet sldjdvetenskap fick huvuddmnesstatus ar 1991. Vid Abo
universitet (Turun yliopisto) inrdttades ar 1986 en professur i pedagogik,
foretriadesvis slojdpedagogik (fi. kdsityokasvatus) och 1988 definierades slojd-
pedagogik som ett eget pedagogiskt vetenskapsomrade. Ar 1995 blev slojd-
pedagogik huvudimne i akademiska examina vid Abo Universitet. Joensuu
universitet (Joensuun yliopisto) inrdttade en bitrddande professorstjanst i textil-
slojd ar 1990, som ombildades till en professur i slojdvetenskap ar 1996. Vid
universitetet Abo Akademi, vars ansvar #r att ge hogre utbildning och forskning
pa svenska i Finland, inréttades en bitrddande professur i pedagogik, foretriades-
vis slojdpedagogik 4r 1991. Slojdpedagogik fick huvuddmnesstatus vid Abo
Akademi ar 1995, och &r 1997 inrdttades en professur i slojdpedagogik vid
universitetet. I relation till vetenskapsomradet utbildas vid Abo Akademi sedan
1998 kandidater, magistrar och doktorer med sldjdpedagogik som huvudidmne
(Anttila, 1993, s. 11-12; Lindfors, 1995, s. 44-45; 1999a, s. 79; 2000b, s. 170;
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Luutonen m.fl., 1999, s.11; Peltonen, 1999, s. 69, 72; Nygren-Landgérds, 2004,
s. 257).

Forskning inom sléjdomradet i Finland och i ovriga Norden

Enligt Lindfors (1999a, s. 79) &r det vanligt att olika forskarsamfund under
ledning av olika professorer utvecklar egna paradigm om i stort sett samma
verklighet. Ett eget paradigm ger forskningen en referensram och forskaren en
tillhorighet till ett forskarsamfund, vilket stoder och underldttar forsknings-
processen (Lindfors, 1998, s. 27; Porko-Hudd, 2005, s. 23). For en utomstaende
ger definitionen av det vetenskapliga paradigmet en insyn i den existerande
vetenskapsstrukturen och i det tinkande som styr, inspirerar och péaverkar forsk-
ningsprocessen samt utformningen av forskningsresultaten (Lindfors, 1999a, s.
79). Det &r enligt Peltonen (1999, s. 72) ofta i samband med forskarutbildning
som paradigm synliggors. I vetenskapsteoretisk bemérkelse betyder forskar-
studierna speciellt studier i ldrodmnets inre védsen, men ocksd studier om den
forskningsfilosofiska kidrnan, metodologin och metoderna, samt klarldggande av
ddrmed sammanhingande etiska fragor. De olika paradigmen framtrader dven i
publicerade forskningsron som forskarutbildningen grundar sig pa. Férutom i
monografier och antologier publiceras sldjdrelaterad forskning i olika veten-
skapliga tidskrifter. Nér det géller slojdpedagogik och slojdvetenskap &r Techne
serien, som publiceras av NordFol, ett exempel pa en gemensam publikations-
kanal (NordFo, 2009), men dven publikations- och rapportserier inom respektive
universitet publicerar aktuell forskning inom sléjdomradet. Dértill publiceras
forskning inom slojdomradet, samt forskning som tangerar slojdomréadet, i
nérliggande vetenskapsomradens tidskrifter, exempelvis inom formgivning och
pedagogik.

Det sldjdpedagogiska paradigmet vid Abo Akademi i Vasa har byggts upp och
utvecklats genom resultat som genererats pa basis av grundforskning och
tillimpande forskning inom de sldjdrelaterade vetenskapsomrédena slojdveten-
skap och slojdpedagogik. Som frimsta péaverkare av det slojdpedagogiska
vetenskapsomradets utveckling ndmner Johansson och Nygren-Landgérds (2008,
s. 58) professor Linnéa Lindfors, i och med att det var hon som genom
grundforskning definierade den dmnes- och metodologirelaterade grunden for
sldjdpedagogiken. Ovriga forskare som i hog grad paverkat utvecklingen av det
slojdpedagogiska paradigmet ar professor Pirkko Anttila, PeD Eva Malmberg-
Tulonen, professor Christina Nygren-Landgérds, professor Juhani Peltonen, PeD
Mia Porko-Hudd och professor Ulla Suojanen. Eftersom paradigmet i stor
utstrackning dr uppbyggt av dessa personers forskning &r det naturligt att
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diskussionen i denna avhandling inledningsvis, for att ringa in den vetenskapliga
kontexten som forskningen vid dess utgangssituation befinner sig inom, aterger
forskningsresultat av desamma. Den fortsatta diskussionen sdker nya utvégar
och nya resonemang inspirerad av flertalet forskare och vetenskapsomraden.

Av de ovanndmnda forskarna har Lindfors skott den bitrddande professuren i
pedagogik, foretridesvis sldjdpedagogik, vid Abo Akademi under &ren 1989
1995 samt ar 1997, medan Malmberg-Tulonen skétte den bitradande professuren
under aren 1995-1996. Professuren i sldjdpedagogik, vilken inrédttades 1997, har
innehafts av Suojanen (1998-2000) och innehas for ndrvarande av Nygren-
Landgérds (2005—). Under aren 1997-1998 samt 2000-2004 handhade Nygren-
Landgérds professuren som forskningsledare. Varje innehavare eller handhavare
av professuren har genom sin forskning och ideologi satt sin prigel pa
paradigmutvecklingen.

Syftet med Lindfors forskning inom sléjdpedagogiken var att generera en
teoribaserad kunskapbas for att kunna utveckla det nya vetenskapsomradet.
Denna kunskapsbas bendmns produktionistisk teori, och enligt Lindfors (1999b,
s. 17) éterger teorin vilka fenomen som tycks finnas och vilka processer som
tycks paga inom och i relation till sl6jdpedagogisk verksamhet. Under &rens lopp
har en paradigmutveckling skett beroende dels pa att enheten inte lédngre leds av
samma professor som da sldjdpedagogiken erkdndes som vetenskapsomrade,
dels pa att nya forskningsprojekt inletts och ny forskning publicerats inom
omradet (Porko-Hudd, 2005, s. 35). Nygren-Landgéards (2001, s. 305) betonar att
utbildningen i sljdpedagogik vid Abo Akademi, dnnu i bérjan av 2000-talet, till
stor del baserades pa den produktionistiska teorin och att denna teori utgjorde
grunden for den kollektiva utbildnings- och undervisningsideologin vid
utbildningen under ndmnda tidpunkt.

I dagens ldge kan man anta att det ar ett delvis fordndrat paradigm som de
studerande méter. Slojdpedagogisk forskning vid Abo Akademi var enligt
Lindfors (1997; 2000a, s. 24) i inledningsskedet till stor del inriktad pé slojd-
arterna 1 den allminbildande slojden, skolsléjden, och péd slojdomradet i
lararutbildningen. Nyare forskningsprojekt har vidgat vetenskapsomradet. Vid
Abo Akademi omspinner forskningsverksamheten #ven forskning kring
universitetsimnet sldjdpedagogik, vixelverkan mellan skola, ldrarutbildning och
det omgivande samhillet, foretagsamhetsfostran genom slojdundervisning
(Nygren-Landgirds, 1997; 2000; 2003) samt ldromedelstillverkning inom
slojddmnet (Porko-Hudd, 2005). Genom Ahlskog-Bjorkmans (2007) forskning
har det textila skapandet inom véardutbildning uppmérksammats vilket igen gett
den sldjdpedagogiska forskningen en ny dimension. I och med nordiskt
forskningssamarbete har det sl6jdpedagogiska paradigmet vidgats till att omfatta
daven kulturbdrande och estetiska fenomen samt Overforing av kunskap och
traditioner utanfor skola och utbildning. Samtidigt lyfts forskning i relation till
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det nédrliggande samhéllet och i samarbete med nirliggande discipliner fram
(Nygren-Landgérds, 2006, s. 21; 2007).

Forskningverksamheten inom de tre Ovriga universiteten i Finland dir
slojdomradet dr representerat som vetenskapsomride dr aktiv och omfattande.
Av alla de forskare som é&r, och har varit, aktiva inom dessa enheter vill jag hir
lyfta fram studier av Suojanen (1991; 1993), Anttila (1993; 2000; 2005),
Kojonkoski-Rénnéli (1995), Peltonen (1995; 1999), Ihatsu (1996; 2002) och
Seitamaa-Hakkarainen (2000). Dessa forskare kan ses som pionjarer vid upp-
byggandet av sldjdrelaterade vetenskapsomraden och utvecklandet av forsk-
ningen inom sldjdomrédet, men jag vill ocksa lyfta fram dem eftersom deras
forskning haft inflytande pa mitt forskningsarbete. Nir det géiller 6vriga Norden
ar forskning inom sldjddmnet inte lika omfattande som i Finland, eftersom
slojddmnet inte dnnu inforts som vetenskaplig disciplin vid universiteten. Den
forskning som utfors gors darfor inom nérliggande discipliner, bland annat inom
pedagogik (t.ex. Kjosavik, 1998; Borg, 2001; Illum, 2004), arkitektur (t.ex.
Gulliksen, 2006) samt inom hushéallsvetenskap (t.ex. Johansson, 2002)
(Johansson & Nygren-Landgirds, 2008, s. 61; Nielsen, 2008, s. 20-21).

Ett nordiskt resurscenter i slojdpedagogik

I dag befinner sig sldjdpedagogiken vid Abo Akademi i ett internationellt
perspektiv i en unik situation: ett nordiskt resurscenter i sléjdpedagogik har
grundats och inlett sin verksamhet under ar 2008. Syftet med centret &r att erbju-
da nationella och internationella slojdlararstuderande och -lédrare mojlighet att
deltaga i studier och fortbildning samt i utvecklings- och forskningsprojekt.
Malet dr ddarmed, forutom att bidra till slojdpedagogisk forskning, dven att er-
bjuda mojligheter for examina pa magister- och doktorsniva. Till denna verk-
samhet hor for ndrvarande tolv doktorander, av vilka sex dr fran Finland, och sex
frain de oOvriga nordiska ldnderna (Nygren-Landgirds, 2007: Johansson &
Nygren-Landgérds, 2008, s. 62).

Under 1990-talet nddde sldjdforskningens resultat i allmédnhet ldrar- och
forskarutbildningen samt lararfortbildningen utan dr6jsmal eftersom forskarna
tillika var larar- och forskarutbildare och undervisningen var forskningsbaserad
(Lindfors, 1998, s. 27). Detta var mgjligt eftersom de finlindska sl&jd-
lararutbildningsenheterna var relativt sméd och samarbetet mellan enheterna var
intensivt. Bland annat de arligen aterkommande konferenserna anordnade av
institutionen for lararutbildning vid Helsingfors universitet, dir &mnesdidaktisk
forskning lades fram och sléjddmnets framtid diskuterades, var av betydelse for
lararutbildarna. Man kan sidga att samma fenomen géller &n i dag. Ett intensivt
samarbete pagar, men nu har forskarkollegiet, tack vare den nordiska forskar-



organisationen NordFo och det nordiska resurscentret, blivit nordiskt och
utvecklingen av undervisningen och lédrarutbildningen sker ur ett nordiskt
perspektiv. Stravan dr dock fortsédttningsvis densamma, att ge larar- och forskar-
utbildningen samt ldrarfortbildningen en vetenskaplig grund att utgad ifrén
(Johansson & Nygren-Landgirds, 2008, s. 62).

Genom centrets verksamhet och forskarutbildning har enligt Johansson och
Nygren-Landgérds (2008, s. 64-65) ett gemensamt forskarintresse utvecklats
med fokus pé slojdundervisning i lararutbildning, pa slojdlararens professiona-
lism samt pa liarande genom sldjdverksamhet. Slojdforskningen i dag dr mera
omfattande dn nir den inleddes pa 1980-talet och anpassas inte alltid lika direkt
till undervisning pa grund av att alla forskare inte dr direkt anknutna till 1arar-
utbildning. En del av forskarna riktar in sig pa slojdpedagogiska aspekter inom
mera allménna filosofiska, samhélleliga och kulturella omraden. I dag kan det
vara mera kréavande for lararutbildare och ldrare att 6verfora forskningsresultaten
till undervisning i och med att skol- och utbildningskulturer, samt slgjddmnets
uppbyggnad, ser olika ut i de olika nordiska ldnderna. Men i och med att det
nordiska perspektivet, i samverkan med det finlindska, synliggors har det slojd-
pedagogiska paradigmet berikats.

1.2 Slojden i samhille och utbildning

Med begreppet sljd uppfattas i Norden slojdverksamhet som utférs bade i
utbildningssammanhang och som fri verksamhet ute i samhillet. Denna
definition baserar sig pd en undersokning utford av Nygren-Landgérds (2003, s.
65). I undersokningen &r det ingen finldndsk respondent som uppfattar slojd som
enbart ett skoldmne. Nygren-Landgérds (2003, s. 65) uppfattning ar dock att
man allmént i Finland uppfattar begreppet sldjd som ett skoldmne och att man
anvinder begrepp som hantverk och hemslojd nir man avser hemsl6jds- eller
samhéllsinriktad slojdverksamhet. Dock kan begreppet slojd anvéndas dven i
sammanhang dir det kan uppfattas som mera fri verksamhet i hem och samhille,
som exempelvis konstslojd, hemsldjd eller yrkesmissigt slojdande i avseendet
hantverk (Nygren-Landgirds, 1997, s. 21; Ahlskog-Bjorkman, 2007, s. 13).

Uppfattningen att slojd dr normativt bunden aterfinns dven hos Lindfors (1999b,
s. 9-10). Hon definierar sl6jd som ett samlingsnamn for olika utbildnings-
relaterade slojdarter vars vetenskapsgrund finns i sl6jdpedagogik och i slojd-
vetenskap. Lindfors (1998, s. 5) betonar att hon med utbildning avser bade
allménbildande utbildning och yrkesutbildning pé alla nivaer.

Eftersom begreppet slojd anvinds pé olika sétt i olika sammanhang ar det
kontexten som kan ge en antydan om vilken typ av slojdverksamhet det ar fraga
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om. Slojdverksamhet i sig &r i regel dndamalsbetingad, det vill sdga verksam-
heten utfors for att forfardiga slojdféremal, och utgar fran slgjdarens egna motiv.
Det som ér gemensamt for alla slojdformer och all slojdverksamhet &r att ut-
Ovaren ar fortrogen med alla faser i produktionen och att han eller hon utfor
arbetet sjélv (Lindfors, 1992b, s. 3-5; Malmberg, 1995, s. 33-34).

I det 6gonblick slojdverksamheten overgar till att styras av utbildningsrelaterade
lagar, forordningar och ldroplaner forvandlas &mnessubstansen i slgjden till
edukativ slojdverksamhet. Malen for styrdokumenten dr utbildningspolitiska,
och tjénar landets ideologiska och organisatoriska grund for utbildningssystemet
(jfr Nygren-Landgérds & Djupsund, 1998, s. 38-39). Samtidigt har enligt
Nygren-Landgérds och Djupsund (1998, s. 38-41) aktdrerna i utbildnings-
systemen personliga utbildnings- och undervisningsideologier som inverkar pa
malséttningen med undervisningen. I och med att slgjdverksamheten inom olika
utbildnings- och undervisningskontexter uppfattas som pedagogisk ar den
edukativa slojdens ontologi alltid bunden till ett bildningsideal. Verksamheten
inom skoldmnet sldjd och inom sléjddmnet pa universitetsnivd betraktas inte
som “ren” sldjdverksamhet, utan som en pedagogisk verksamhet som har
sléjdpedagogik som grundvetenskap (Lindfors, 1998, s. 11).

Nygren-Landgérds (1997; 2000) redogor i sin forskning for centrala begrepp
som beskriver slgjdpedagogiken som vetenskapsomréde i relation till pedagogik
och till sl6jdvetenskap (Figur 1).

Sléjdpedagogik

Pedag etenskap
SI6jd som
undervisnings- Léararutbildarens dmne
amne pa
universitets Lararstuderandes @mne
niva
SI6jd som Lararens amne
skolamne
p_é allman- Elevens amne
bildande niva

Figur 1. Sl6jddmnet inom olika omriden och pé olika nivéer (Bearbetad efter
Nygren-Landgérds, 1997 s. 52, 120-121; 2000, s. 18).



Nygren-Landgérds konstaterar att slojdpedagogiken stér i néra relation till bada,
men att slojdpedagogisk forsknings- och undervisningsverksamhet bedrivs inom
det egna vetenskapsomradet (Nygren-Landgérds, 1997, s.52). Nygren-Landgérds
(2000, s. 18-19) definierar &mnet slojd pé tva olika nivaer, nimligen sl6jd som
skoldmne pa allméinbildande niva (ldrarens dmne och elevens d&mne) och slojd
som undervisningsdmne pa universitetsnivd (lararutbildarens &mne och lérar-
studerandens dmne).

Nar det géller skoldmnet slojd pa allménbildande niva torde ldraren i och med
sin lérarutbildning ha erhéllit en forméga att kombinera teori och praktik i sitt
dmne, samt grundforutsittningar for forskning och fortsatt utveckling av det
egna arbetet. Slojdlararen torde ddrmed i sitt arbete behérska forutom admnes-
kunskap dven grunderna for och teorierna bakom den normativa skolsldjden
samt grunderna for helhetsorganiserad slojdverksamhet (Nygren-Landgérds,
1997, s. 27). Enligt Kontturi-Salmi (2006, s. 224) ger utbildningen verktyget for
lararskapet, men det blir pd varje larares ansvar att utveckla fardigheterna enligt
framtida behov eftersom utmaningarna till en del kommer att vara individuella.
Detta innebér att lirarens &mne i den praktiska yrkesverksamheten utvecklas och
fordandras. Utbildningen utgér kdrnan, men nér skolverkligheten tar 6ver ar det
tradition och kultur inom skolan, lirarens tolkning av sitt uppdrag och av
géllande styrdokument samt hans eller hennes erfarenheter, livssyn och intressen
som formar undervisningen (Hasselskog, 2006, s. 108). Nygren-Landgérds
(2003, s. 112—113) konstaterar att samhélleliga normer, underliggande samhélls-
koder och traditioner samt ldrarens individuella uppfattning om sldjdunder-
visningen har péaverkat undervisningen i skoldmnet sl6jd mera 4n radande
styrdokument och verklig samhéllsutveckling. Hon papekar dock att i och med
att lararutbildningen inom sléjdomrédet akademiserats torde de blivande lérarna
bli mera lyhorda for samhéllets krav och onskemal, vilket samtidigt torde leda
till att deras egna, medvetandegjorda, pedagogiska visioner kan genomforas.

Enligt Lindfors (1995, s. 30) star skillnaden mellan elevens och ldrarens d&mne
frimst att finna i syftet med verksamheten. Medan eleven sysslar med vad-
dimensionen skall ldraren kénna till Aur-dimensionen och den Overgripande
varfor-dimensionen. I en konkret undervisningssituation innebér detta att for
eleven innehar tillverkningen av en produkt ett viktigt virde, medan léraren
betonar de inre ldranderesultaten, det vill sidga att eleven skall erhalla
handlingsberedskap (Lindfors 1991a, s. 53—54; Backlund-Ké&rjenmaki, 2004, s.
20).

P& basis av undersokningar som gjorts i Sverige och Norge konstaterar
Johansson (2002, s. 46—47) att ur elevernas synvinkel ar det det praktiska arbetet
i slojdsalen, hur de 16st problem, hur arbetet framskridit samt hur de trivts och
samarbetat under sldjdlektionen, som eleverna uppfattar som sitt dmne.
Liknande resultat har Malmberg-Tulonen (1995, s. 66), som analyserat skol-
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slojdens betydelse ur ett elevperspektiv i Finland, kommit fram till. Malmberg-
Tulonens analys omfattade nio elever i arskurs 7, 8 och 9. Hon konstaterar att
eleverna inte forméar uppfatta sin slojdkunskap som tillimpbar i annan
verksamhet dn i slojd. Eleverna anser foljaktligen att slgjdens betydelse som
skoldmne framst ar att ldra sig det teknologiska innehallet. Av resultaten framgar
ytterligare att eleverna inte dnnu pa arskurs 7-9 ér tillrickligt medvetna om sitt
eget larande for att kunna organisera sina handlingar.

Betraktar man elevens d&mne ur ett ldroplansperspektiv kan man mérka att det
finns en relativt stor klyfta mellan léroplanens beskrivning av slojdunder-
visningens uppgift’ och elevens syn pa dmnet. Malmberg-Tulonen (1995, s. 66),
konstaterar dock att eleven har forutsittningar att stimuleras till ett mera kritiskt
reflekterande ifraga om sléjdlarandet och sléjdkunskapens tillimpbarhet. Detta i
sin tur forutsétter ett nytdnkande i undervisningen vilket baseras pa de inten-
tioner som ldroplanen foreskriver. Suojanen (1993, s. 107) foresprékar en
slojdundervisning dér behdrskningen av det teoretiska innehallet i sldjdverk-
samheten skulle utvecklas i en sddan riktning att eleven medvetet kunde bilda
kognitiva strukturer baserade pa teoretiskt inhdmtad kunskap. I undervisnings-
situationer som byggs upp utgdende fran ldroplanens intentioner dr tanken att
den teoretiskt inhdmtade kunskapen skall forenas med praktisk erfarenhet. Under
en dylik process dir tanke och handling ar i stindig vixelverkan torde resultatet,
forutom en konkret slojdprodukt, vara en begreppslig forstdelse av hela
processen.

Undervisningsdmnet slojd pa universitetsnivd omfattar de tre delomradena
didaktikbaserad dmnesteknologi, slojdpedagogisk teori samt sl6jdpedagogik som
vetenskapsomrade. Lindfors (1992a, s. 24) anser att undervisningsdmnet slojd pa
universitetsniva fods da skoldmnet sl6jd studeras i lararutbildningen ur ett slojd-
didaktiskt perspektiv och med beaktande av sldjdens delomraden. Detta i sin tur
innebdr att lararutbildarens d&mne bor vara forskningsbaserat. Dessutom skulle
det vara oOnskvirt att ldrarutbildaren dven sjdlv ar aktiv forskare eftersom

2 Slgjdundervisningens uppgift att utveckla elevens sléjdfirdigheter pa ett sitt som Skar
hans eller hennes sjdlvkéinsla och ger honom eller henne glddje och tillfredstdllelse Gver
sitt arbete. Dessutom Skar elevens ansvarskéinsla for arbete och materialanvindning och
han eller hon ldr sig att uppskatta arbete och material av god kvalitet och att forhdlla
sig kritiskt bdde till sina egna val och till de impulser, produkter och tjidnster som stdr
till buds. Undervisningen genomfors utgdende fran arbetsomrdden och projekt som
motsvarar elevens utvecklingsstadium med hjdlp av experiment, undersékningar och
upptickter. Slojdundervisningens uppgift dr att ldra eleven att arbeta systematiskt,
langsiktigt och sjdlvstindigt, utveckla hans eller hennes kreativitet samt estetiska,
tekniska och psykomotoriska firdigheter, problemlosningsfirdigheter och forstaelse for
teknologiska fenomen i vardagen. Eleven skall ges mdjlighet att bekanta sig med
kulturtraditioner inom sléjden i Finland och hos andra folk (Utbildningsstyrelsen,
2004).



lararutbildaren undervisar i kurser inom sldjdpedagogikens alla tre delomréden,
samt handleder kandidat- och magisteravhandlingar som skall bygga péa forsk-
ningsmetodologi och forskningsbaserad kunskap. Léararutbildaren handleder
dven den studerande i undervisningsévningar och uppmuntrar den studerande att
tillimpa forskningsbaserad kunskap om sléjdpedagogisk teori och didaktik som
utgangspunkt for planering och genomforande av undervisning (Lindfors, 1990a,
s. 55; 1995, s. 32; Nygren-Landgirds, 1997, s. 43—47, 121; 2000, s. 22). Denna
syn pa ldrarutbildarens dmne sammanfaller med Hanséns (1997, s. 13) och
Kansanens (2006, s.20) syn pa akademiserad lararutbildning Over lag. Enligt
denna syn &r kraven pé ldrarutbildare att de inte skall vara specialister enbart
inom ett enskilt &mne. Lararutbildarens kompetens bor bestd av en kombination
av manga expertomrdden som innefattar bdde dmnes- och forskarbehorighet,
samt behorighet inom olika pedagogiska omrdden. Dessutom understryks
teoretisk forstielse for och formaga till reflektion 6ver undervisning, planering
och programutveckling.

Ur lararstuderandes synvinkel dr undervisningsdmnet slojd pa universitetsniva
det &mne som den studerande under studietiden tar del av for att senare kunna
undervisa i skoldmnet sldjd. Aven om utbildningen ocksa ger lirarbehdrighet for
andra utbildningsstadier har den slojdpedagogiska forskningen hittills mest foku-
serat pd undervisningsproblematik i anslutning till den grundliggande nivén.
Nygren-Landgéirds (2001, s. 305) konstaterar att ldrarutbildaren bor hjilpa de
studerande att medvetandegoéra vad de sjdlva uppfattar som det viktigaste och
véirdefullaste delarna nir det géller utbildning och undervisning. Man kan
konstatera att huruvida detta sker till stor del &r beroende pé vilken utbildnings-
och undervisningsideologi lararutbildningen har, men kanske framforallt huru-
vida den &r medvetandegjord bland lérarutbildarna. En lérarutbildning som inte
har definierat en egen vetenskaplig grund kan knappast férvintas uppmuntra de
studerande till att utveckla en personlig ideologi gillande utbildning och under-
visning. For att undvika att sljdundervisningen i skolan inte enbart skall grunda
sig pé lararens egen uppfattning om hur undervisningen kunde utformas bér man
enligt Nygren-Landgérds (2003, s. 112) inom lararutbildningen aktivt ga in for
att stdda de studerande vid bildandet av en egen ideologi om utbildning och
slojd.

I den fortsatta framstéllningen betraktas slojdrelaterade begrepp som fenomen
eller aktiviteter inom undervisningsdmnet slojd pa universitetsnivd ur ett
studerande- eller lararutbildningsperspektiv. Om begreppen omfattar andra typer
av slgjdrelaterade fenomen eller aktiviteter framgar detta av kontexten.
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1.3 Centrala teorier

Den vetenskapligt baserade kollektiva utbildningsideologin inom slojdlérar-
utbildningen vid Abo Akademi har sin grund i det sléjdpedagogiska paradigmet
(Porko-Hudd, 2005, s. 34). I det foljande redogors for de centrala teorier inom
paradigmet vilka berdr denna avhandlings problemomrade, det vill séga upp-
byggande av undervisningssituationer fokuserade pa formgivningsproblema-
tiken. De aktuella teorierna, sldjdprocessmodeller och grunddimensioner inom
edukativ slojdverksamhet, kan betraktas som en pedagogisk forforstaelse av
problematiken infor forskningsuppgiften i detta avhandlingsarbete. Under de
ndrmare tvd decennier som dessa teorier utgjort grunden for den kollektiva
utbildningsideologin inom slgjdlérarutbildningen har fordndring, utveckling och
anpassning till individuella utbildnings- och undervisningsideologier skett. Jag
har dock valt att i detta avsnitt i huvudsak redogdra for teorierna sisom
respektive forskare beskriver dem, for att i kapitel 4 granska teorierna i en mera
kritisk belysning utgaende fran forskningsresultaten i denna avhandling.

Slojdprocesser

Genom grundforskning har Lindfors (1991a; 1992b) och Anttila (1993) byggt
upp modellar som beskriver planerings- och tillverkningsprocesser vid tillverk-
ning av slojdarbeten. Nedan redogérs for Lindfors (1991a; 1992b) trefasmodell
for elevens sldjdprocess samt for Anttilas (1993) teoretiska modell for plane-
rings- och tillverkningsprocesser.

Lindfors har inom sldjdpedagogiken byggt upp en trefasmodell for elevens
slojdprocess i en undervisningssituation (appendix 1). I denna sldjdprocess ar
forutom den pedagogisk — didaktiska aspekten en &mnesteoretisk aspekt
inbyggd, varfor det & mojligt att relatera modellen savil till slojdprocesser i
undervisningssammanhang som till analys och utveckling av individuell
formgivnings- och planeringsforméaga (Lindfors, 1992b, s. 80-97). Lindfors
(1991a, s. 26) strdvan var att generera en processmodell som utgar fran
slojddmnets struktur och logik. I och med att det slojdpedagogiska
vetenskapsomradet utvecklades under borjan av 1990-talet forflyttades grunden
for undervisningshandlingarna i den sldjdpedagogiska processen, som tidigare
legat pé allménpedagogisk och allmidndidaktisk kunskap, mot sl6jdpedagogisk
och slojddidaktisk kunskap.

Lindfors (1992a, s. 44) beskriver slojdprocessen som en produktionsprocess dar
det &r mdjligt att urskilja tre faser i produktionsfldet: formgivningsfasen, fasen
for planering av tillverkning och tillverkningsfasen. Inom formgivningsfasen
skall man i undervisningen, med eleven som utgangspunkt, beakta dels den
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slojdande elevens egen formaga, dels yttre betingelser i undervisningen i en
stravan att mojliggdra en undervisningssituation dir eleven formger en person-
ligt fargad slojdprodukt.

Fasen for planering av tillverkning innefattar traditionellt slojdarbete, men av
planerande art. Denna fas har skilts fran sjdlva slojdarbetet — tillverkningen — for
att planeringsarbetet skall bli medvetandegjort och systematiserat i skolsldjden.
Frihetsgrader bor dock tilldelas eleven, det skall vara mdjligt att innovera ocksé
under arbetets gang, vilket dock inte behover betyda att arbetet utfors planlost
och osystematiskt. Tillverkningsfasen i den edukativa slojdprocessen bestér av
det egentliga utforandet, eller tillverkningen, i produktionsprocessen. Lindfors
(1992a, s. 44) utforde inte nagon ndrmare analys av denna fas. Detta innebér att
redogorelsen for denna mycket viktiga fas dr kortfattad jaimford med de tva
ovriga faserna, och egentlig substans géllande tillverkningen saknas.

Den slojdprocessmodell som Lindfors byggt upp dr modellméassigt mycket vil
strukturerad. Den bestér av avgriansade faser och steg for att kunna identifiera
och beskriva innehéllet i sljdundervisningen och i slgjdverksamheten. Proces-
sen utgdr fran formgivning, planering och tillverkning av plagg, emedan
Lindfors (1992b, s. 84) utgér fran att andra teknikomraden kréver andra typer av
processer. Lindfors (1992a, s. 43; 1992b, s. 82) papekar att trots att modellen ar
vélstrukturerad representerar den verkliga processen en langsamt fortskridande
strukturfordandringsprocess, som ger eleven frihet till iteration inom de olika
stegen i processen, men dven mellan de tre olika faserna i den individuella
slojdverksamheten. Processmodellens linjira struktur, som till sin uppbyggnad
liknar en industriell planerings- och tillverkningsprocess, dr avsedd att dterspegla
undervisningsverksamhet som utgér fran arbetsomréidesprincipen3. Den visuella
modellen aterspeglar dock inte iterationsmojligheterna s som de beskrivs i
teorierna bakom processmodellen.

Inom sldjdvetenskapen har Anttila (1993) utvecklat en teoretisk modell for
planerings- och tillverkningsprocesser som tar fasta pa slojdverksamhetens
speciella karaktéir (appendix 2). Anttila (1993, s. 6-7) upplevde att det fanns ett
behov av att utveckla en teorigrund for den typ av processer som utférs inom
slgjdundervisning och inom produktplanering for hantverk och konstindustri
samt for forskning inom sléjdomradet. Enligt henne tog tidigare utvecklade
processmodeller for mycket fasta pa industriell planering, tillverkning och
marknadsforing, for att kunna anpassas till individuell slgjdverksamhet.

3 Arbetsomréadesprincipen utgar fran individbaserat arbete kring ett gemensamt tema dar
larare och elever/studerande tillsammans bygger upp undervisningen sa att eleven/den
studerande aktivt kan medverka vid slojdforemalets hela tillverkning fran idé till fardig
produkt (Lindfors, 1993, s. 95-98; Suojanen, 1993, s. 154—188).
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I enlighet med Anttilas (1993, s. 32) modell &r sldjdens planerings- och tillverk-
ningsprocess sédan tillverkning av en enskild produkt dér slojdarens olika
personliga delomridden sdsom kognitiva, sensomotoriska, emotionella och
sociala faktorer framtrdder. Slojdaren anvidnder sig av tidigare forvarvad
kunskap och kunnande nir han eller hon forverkligar sina idéer. Idéerna kan
forverkligas endera genom konvergenta, det vill sdga kidnda 16sningsmodeller
eller divergenta, det vill séga pa ett sétt som kréver sokande av nya l6sningar och
forutsatter kreativ problemlosningsforméga. Slojdtillverkningen framskrider ofta
enbart i relation till en produkt i taget eller i sma serier. Tillverkaren kan sjélv
utvirdera processen i alla dess skeden och styra dess forlopp i den riktning han
eller hon vill (Anttila, 1993, s. 32). Sl6jdverksamheten utvirderas i relation till
den rddande kulturens virderingar, dess tradition och formsprak. Utgéende fran
dessa faktorer utvirderar slojdaren sjilv, och hans eller hennes omgivning, om
slojdverksamheten och dess resultat dr tillfredsstdllande ekonomiskt, etiskt,
socialt, tekniskt, &ndamélsmassigt, formmassigt och utseendemissigt samt om
den motsvarar de krav som traditionen eller det rdidande modet kraver. Slojdaren
sjdlv utvarderar i vilken grad arbetet skidnker honom eller henne mental och
sensomotorisk tillfredsstillelse (Anttila, 1993, s. 32-33).

Medan Lindfors modell visualiserar den edukativa sldjdprocessen i en linjér
modell beskriver Anttila slojdprocessen i cyklisk form med utvecklingsfaser
bade bakat och framat. Anttilas (1993, s. 107-112) processmodell inleds med
bearbetning av information, skapande av idéer och en fornimmelse av en
16sning. Processmodellen har drag av aktionsforskning dir en stindig, bade inre
och yttre, utvirdering sker vartefter processen framskrider. Ny information vigs
mot tidigare kunskap och produkten under arbete vérderas och analyseras under
hela processens gang utgéende fran den funktionsanalyshelhet som utarbetats av
Papanek (1973) och anpassats till slojdvetenskapen av Anttila (1993, s. 148).
Anttilas modell ar ursprungligen utvecklad for individuell slojdverksamhet men
kan enligt Suojanen (1993, s. 42, 47) dven anvédndas som stod vid pedagogisk
planering.

Grunddimensioner i edukativ slojdverksamhet

Slojdverksamhet kénnetecknas enligt Lindfors (1991b, s. 115), bade da det géller
skolsldjd och individuell slgjdverksamhet, av en avsiktlig, utvecklande helhets-
verksamhet. Lindfors (1991b, s. 116) modell {6r Grunddimensioner i edukativ
slojdverksamhet som utgangspunkt for ldrande (appendix 3) har sin grund i
forskning som baserar sig pa klassrumsforskning inom den grundliggande
utbildningen.

I slojdverksamheten &r enligt Lindfors (1991b, s. 59; 1999b, s. 33-35)
personlighetens alla delomraden involverade, d.v.s. det kognitiva, det affektiva
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och det sensomotoriska. I sin modell beskriver Lindfors eleven som sl&jd-
verksamhetens och slojdlarandets subjekt. Den edukativa sldjdverksamheten ut-
gir fran Overgripande uppfostringsmal samt fran elevens forutsittningar och
beredskap att utfora denna verksamhet. Undervisningsmalen ar uppdelade i
externa undervisningsmél (bestdende av bl.a. teknologisk kunskap) och interna
undervisningsmal (vilka utgors av slgjdhandlingar samt av sociala och kom-
munikativa processer). Den edukativa slojdverksamheten antas utmynna i
formativa och langsiktiga resultat. Slojdhandlingarna i denna verksamhet &ar av
bade psykisk (da det ar fraga om dverviagande kognitiva och affektiva funktioner
i produktionsprocessen) och fysisk (dd det dr fraga om sensomotoriska
funktioner) natur. Slojdhandlingarna bestar i enlighet med denna modell av
gestaltning (en gestaltad bild av helhetsverksamheten i den inre vérlden), trans-
formering (dokumentation av arbetsuppgifter och arbetsobjekt till den reella
virlden) och realisering (manuellt, laborativt utférande i den reella véirlden)
(Lindfors, 1991b, s. 115).

Den forsta dimensionen, gestaltning, dr av psykisk natur och kriver kognitivt
och affektivt engagemang. 1 slojdverksamheten lir sig sldjdaren att gestalta
utifran direkta associationer och sinnesintryck som erhalls via arbetsobjekt,
inspirations- och arbetsmaterial samt via redskap. Men gestaltningen kan &dven
ske genom tankeprocesser med hjidlp av symbolbunden information och med
hjdlp av kunskap som erhélls fran tryckt material och genom muntlig kom-
munikation (Lindfors, s. 1991b, 136—137).

Gestaltningen som en dimension i slgjdhandlingarna innefattar enligt modellen
foljande psykiska aktiviteter:

att uppfatta symboler, ting och hiandelser i sl6jdmiljon

- att forestilla sig hiandelseforloppet i slojdprocessen utgdende fran
symbolernas budskap och tingens fordandring under arbetets gang

- att forutse symbolernas budskap, tingens fordndring och héndelse-
forloppet

- att bygga upp en arbetskarta utgdende fran ovanndmnda foreteelser och
dérvid beakta verksamhetshelheten

- att utvdrdera arbetskartan

- att anvdnda arbetskartan som impuls for fortsatt arbete

Den fullt utbyggda arbetskartan dr synnerligen differentierad och i den kan inga
bade externa och interna undervisningsmal samt situations- och omgivnings-
relaterade aspekter. Arbetskartan kan ytterligare vidgas till att omfatta slojdarens
personhistoria och historiska aspekter som har med sldjdandet att géra. Den
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gestaltande organiseringen &r aktuell under samtliga faser och steg i1 slojd-
processen (Lindfors, 1991b, 137-138).

Transformeringsdimensionen i organiseringen kridver engagemang pa alla
personlighetsnivaer, &ven om fokus ligger pa den psykiska aktiviteten. Organise-
ringen innefattar en forflyttning frén tankevérlden till den reella vérlden dar
slojdverksamheten pégar och innebdr en omvandling fran tinkt gestalt till
verklighet. Efter att den gestaltade arbetskartan &r utbyggd och utvirderad i den
inre virlden ger den, enligt modellen, impulser till symboliserande, konkreti-
serande och dokumenterande sldjdhandlingar. Detta kan gdras muntligt,
skriftligt, visuellt eller som tva- eller tredimensionella prototyper. Den trans-
formerade organiseringen innebdr enligt Lindfors (1991b, s. 140) att den
gestaltade organiseringen far en dokumenterad reell form innan arbetet realiseras
samt att de transformerande aktiviteterna dr dominerande under slutskedet av
formgivningsfasen och under fasen for planering av tillverkning i slojd-
processen.

Den realiserande organiseringsdimensionen aktiverar personlighetens alla
delomraden, men den sensomotoriska aktiviteten dr sirskilt dominerande. Vid
realiseringen aktualiseras de for slojdverksamheten karaktiristiska arbets-
operationerna, det konkreta arbetet vid tillverkandet av slojdféremal. Lindfors
(1991b, s. 140-141) har i modellen skilt den transformerande organisationen
fran den realiserande for att betona att det ar frdga om tva olika aktiviteter som
bada ar fortjanta av uppmérksamhet i larande situationer.

Lindfors (1991b, s. 136—141, 147; 1999b, s. 35) betraktar i sin redogdrelse de tre
dimensionerna som aktiviteter som é&r avsiktliga och som pagér samtidigt, dock
s att de foljer pa varandra i en bestdmd ordning, ndmligen forst gestaltning,
sedan transformering och slutligen realisering. Dessa aktiviteter aterkommer
som horisontella riktningsaktiviteter inom de vertikala faserna och stegen i
slojdprocessen. Betraktade som en helhetsorganisering bidrar de tre dimen-
sionerna till att slojdprocessen som helhet blir dynamisk och kinnetecknas av ett
vagmonster, eller en fluktuation, mellan system pé olika nivder dér elevens
slojdhandlingar &r avsiktliga och utvecklande.

Enligt Hacker (1982, s. 87-92), som Lindfors bygger sitt resonemang pa, bildas
vid utféorande av praktiska arbetsoperationer en inre struktur och en yttre
struktur. Overfort till slojdverksamhet kan gestaltningen jimfdras med den inre
strukturen, medan transformeringen och realiseringen i enlighet med detta
resonemang utgdrs av den yttre strukturen. Den inre strukturen utgdrs av
psykiska processer med olika djup och komplexitet, vilka varierar i tid och pagar
pa olika hierarkiska nivaer. Den inre strukturen &r synlig endast som fordnd-
ringar i verksamhetens yttre struktur och kan iakttas som en del av en ldngsam
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process under vilken en verksamhet utfors eller ett foremal forfardigas. I den
langsamma forandringsprocess som dr karaktaristisk for slgjdverksamhet i en
edukativ kontext behovs, enligt Malmberg (1995, s. 57) som i sin tur i sin forsk-
ning stdder sig pa Lindfors teorier, bade den inre och den yttre strukturen.

Malmberg (1995, s. 110-111) beskriver emellertid uppdelningen i dimensioner
som teoretisk. Dimensionerna kan enligt henne uppfattas som néra relaterade till
varandra, om &n pa ett komplext sétt. Detta innebér att gestaltningsdimensionen
kan vara relaterad till transformerings- och realiseringsdimensionen pé olika sitt,
beroende pé i vilken grad eleven ar delaktig i de olika dimensionerna. Det dr
enligt Malmberg (1995, s. 201-211) ingen sjdlvklarhet att eleven &r aktivt
delaktig i alla de tre dimensionerna. I vissa fall utnyttjar inte liraren trans-
formeringsdimensionen for att stimulera elevens ldrande, utan later eleven gé
direkt frén gestaltning till realisering. I andra fall domineras gestaltning och
transformering av ldraren medan realiseringen avskiljs, vilket leder till att
elevens slojdverksamhet kdnnetecknas av ett mekanskt utférande. Hur ldraren
forhaller sig till elevens delaktighet i de olika dimensionerna kan ha att géra med
lararens uppfattning om elevens motivation och forkunskaper. Strdvan borde,
enligt Malmberg (1995, s. 210-211), dock vara att lararen medvetet arbetar for
en aktiv, dmsesidig interaktion mellan lararen och eleven dér eleven stimuleras
till ett effektivt larande.

Dessa teorier, dels Lindfors respektive Anttilas slojdprocessmodeller, dels
modellen for grunddimensioner i edukativ slgjdverksamhet, som redogjorts for i
detta avsnitt har sin givna plats for forstdelsen av slojdverksamhet och
sléjdundervisning inom den slojdpedagogiska utbildningsideologin vid Abo
Akademi i Vasa och anvinds foljaktligen som stdd i undervisning vid ldrar-
utbildningen samt som teorigrund for forskning inom det sldjdpedagogiska
omradet (Lindfors, 1998, s. 4; Nygren-Landgirds, 2000, s. 49; Porko-Hudd,
2005, s. 34-35). De utgor blott en del av alla de teorier och modeller som
genererats inom den vetenskapliga slgjden, men de uppfattas belysa problema-
tiken infor forskningsuppgiften i detta avhandlingsarbete. 1 kapitel 4 granskas
teorierna i relation till forskningsresultaten i denna avhandling.
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2 Forskningsprocessen

Intresset for att inleda en forskningsuppgift kan, som i inledningen
konstaterades, ha ménga olika orsaker. For min del beskrevs intresset som ett
behov av att utveckla min undervisning inom universitetsdmnet slojdpedagogik,
och da mera specifikt ndr det géller formgivning och formgivningsprocesser
inom den studerandes edukativa sldjdverksamhet. I detta kapitel beskrivs vilka
faktorer som ledde fram till beslutet att inleda forskningen. Problemomradet
preciseras och diskuteras utgéende fran olika perspektiv, varefter framstall-
ningen leds in pa syften, frigestillningar och diskussionsteman. Avslutningsvis
presenteras avhandlingens forskningsansats, samt de metodologier som gett
ramar och stod for forskningsarbetet.

2.1 Forskningsintresset vaknar

De slojdpedagogiska utgangspunkter for avhandlingsarbetet som redogjordes for
i kapitel 1 ingar i min utbildningsideologi som ldrarutbildare. Den individuella
ideologin kdnnetecknas bland annat av att vid sldjdundervisning lyfts bade
formgivningskunskap och —fardigheter fram som integrerade delar av de &mnes-
teknologiska och de teoriinriktade kurserna samt vid praktikhandledning i
lararutbildningen. Problematiken kring Aur kunskaps- och fardighetsomradet
formgivning kunde integreras med sl6jddmnet har varit angeldgen under hela
min tid som ldrarutbildare. Trots varierande sétt att ldgga upp undervisningen i
formgivning kunde jag konstatera att resultatet frdn formgivningsfasen i de
studerandes slojdprocesser méngen gang Overensstimde med Suojanens (1991,
s. 320-321) erfarenheter fran utbildningen av klasslirare: de studerande som
anser sig ha svérigheter med att uttrycka sig visuellt utvecklar inte sina idéer i
formgivningsskedet utan bygger sin planering pad de forsta skisser de astad-
kommit.

For att komma till ritta med problematiken fordjupade jag mig, bade praktiskt
och teoretiskt, inom omréadet. Avhandlingen pro gradu Formgivning i broderi i
klassldrarutbildningen (Sjoberg, 1997) kan ses som ett forsok att kritiskt
utvirdera den egna undervisningen och att samtidigt fordjupa forstaelsen for om-
rddet formgivning. Som ett resultat av forfattandet av avhandlingen pro gradu
utkristalliserades nya fragestillningar géllande problematiken: Vilken typ av
formgivningskunskap och formgivningsfardigheter borde inga i utbildningen?
Vilka undervisningsmetoder, hjdlpmedel och redskap kunde vara till hjélp vid
integrering av formgivning med slojdimnet? Smaningom insig jag att for att f&
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svar pd fragorna krivdes ett nytdnkande kring formgivning inom sldjdunder-
visningen, vilket i sin tur ledde till beslutet att inleda forskning inom omradet.
Behovet av personlig fortbildning inom formgivningsomradet var ocksa aktuellt
eftersom det inte gick att utveckla undervisningen enbart pa basis av befintliga
teorier. Jag behovde konkret, personlig erfarenhet av formgivningsarbete samt
nya infallsvinklar och ny inspiration for att komma i gang med forskningsarbetet
och utvecklandet av undervisningen. For detta dndamal utférde jag véren 1999
de tio forsta veckorna av en utbildning i formgivning p& masternivd vid
Nottingham Trent University, Faculty of Art and Design, i Storbritannien. Kurs-
beskrivningen gav en uppfattning om att det skulle vara fraga om dels formgiv-
ningsteori och -metodologi, dels praktiskt formgivningsarbete. Med facit i hand
kan jag konstatera att den teoretiska delen inte var s& omfattande som jag hade
tankt mig, men utbildningen som helhet gav en helt ny syn péd omradet och
inspiration att fortsdtta med formgivning som tema i forskningsarbetet.

Som forskare och studerande hade jag, dd@ de ovan ndmnda studierna for
masterutbildningen for formgivare inleddes, inte nagon djupare kunskap om den
historiska och kulturella kontext inom vilken den aktuella utbildningen och
kursen planerats och genomforts. Min forforstaelse i detta avseende grundade sig
pa den information jag fick via universitetets studieguide (Nottingham Trent
University, 1997) samt pd den information om universitetet och utbildningen
som da fanns tillgénglig pé internet. Jag gick, som studerande och forskare, in i
en helt ny kontext, men med en forforstaelse baserad pa en utbildningsideologi
som i sin tur grundar sig pa det slojdpedagogiska och sldjdvetenskapliga
vetenskapsomradena s& som de beskrivits i kapitel 1. Detta ledde till vad man
kunde kalla en kulturkrock. Min tolkning av den nya kontexten skedde utgaende
fran den slojdpedagogiska och slojdvetenskapliga forforstédelsen och ledde inled-
ningsvis till missforstdnd och till en viss besvikelse 6ver kursuppldggning och -
innehall. Vartefter kursen framskred 6kade min kunskap om och forforstaelse for
den historiska och kulturella kontext inom vilken utbildning av formgivare har
utvecklats. I och med dessa insikter kunde jag se mera analytiskt pd utbild-
ningens fordelar och nackdelar. Darmed var det ocksd mojligt att reflektera 6ver
vilka delar av formgivarutbildningen som kunde vara av intresse att rekontextua-
lisera® och integrera i utbildningen av sléjdpedagoger.

Under kursens géng kom jag till insikt om vilken potential kursen kunde utgora
som foremal for forskning. Den typ av handledning som anvidndes i undervis-
ningen for dessa professionella formgivare’ kunde vara svaret pa mitt sokande
efter en metod att integrera formgivning med undervisning i sl6jd. Eftersom jag
vid denna tidpunkt just hade inlett mina forskarstudier och inte dnnu hade

* Anvindningen av begreppet rekontextualisering i denna forskningskontext definieras i
avsnitt 2.4.

> Behorighetskrav for masterutbildningen var formgivarutbildning, eller motsvarande
utbildning, pa bachelorniva.
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planerat for ndgon empirisk undersokning samlade jag in allt material géllande
kursen som kunde vara av intresse i forskningssyfte, &ven om jag i detta skede
dnnu inte visste hur. Jag gjorde anteckningar, fotograferade de Ovriga kurs-
deltagarnas arbeten, anslagstavlor och skissbocker, samt gjorde en enkidt dir
kursdeltagarna fyllde i uppgifter om bland annat tidigare studier och arbets-
erfarenheter. Efter avslutad kurs bad jag de studerande att overldta en kopia av
den rapport som utgjorde en del av kursfodringarna. Storsta delen av det insam-
lade materialet visade sig vara ett anvéndbart och vérdefullt material bade for
senare empiriska analyser och som inspiration for den egna undervisningen.
Under de senaste aren har forskning och undervisning framskridit jimsides och
darfor fungerat som inspirationskillor for varandra: fragor och idéer i samband
med exempelvis undervisningsplanering har belysts och klargjorts genom
forskningen, samtidigt har undervisningen fungerat som ett bollplank vid test-
ning av exempelvis analysresultat.

2.2 Forskningsomradet ringas in

I avsnittet ovan beskrevs hur forskningsintresset vaknat samt mot vilken
bakgrund det aktuella forskningsomradet vuxit fram. I foreliggande avsnitt gors
ett forsok att ringa in de faktorer med hjilp av vilka forskningsomradet precise-
ras och avgrédnsas. Avsnittet inleds med en definition av och diskussion kring
problemomradet for forskningsuppgiften, och direfter presenteras forskningens
Overgripande syfte samt delsyftena for respektive artikel. Den problematik som
presenterades ovan (inledningen av avsnitt 2.1) ledde fram till fragestéllningar
som avslutningsvis sammanfattas som diskussionsteman.

Definition av problemomrddet

Eftersom orsaken till att ett forskningsintresse vaknat har haft sin grund i ett
behov av att utveckla den egna undervisningen blir det naturligt att vid problem-
formulering utgd fran den utbildningsstruktur inom vilken denna undervisning
sker. Dérfor presenteras problemomradet utgaende fran den grundldggande idén
for utbildningsstrukturen for magisters‘rudier6 i slojdpedagogik. Innehéllet i
utbildningen kan i enlighet med Studiehandboken (2007) beskrivas utgaende
fran slojdpedagogikens tre delomrdaden: 1) didaktikbaserad dmnesteknologi, 2)
slojdpedagogisk teori samt 3) slojdpedagogik som vetenskapsomréde. I enlighet
med Studiehandboken (2007) skall utbildning och undervisning inom
universitetsimnet sléjdpedagogik vid Abo Akademi i Vasa utformas sé att de

% Studier p4 magisternivd inom finldndska universitet motsvarar den nivd som i dvriga
Norden, och i Europa, bendmns masterniva.
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blivande ldrarna kan bygga upp en forstaelse for slojdverksamhet dels betraktad
som ett teknologiskt, dels som ett pedagogiskt fenomen och dértill erhélla en
forstaelse for det vetenskapsomrade slojdpedagogiken representerar. For att
kunna precisera problemomrédet definieras forst begreppet slojdverksamhet sa
som det anvdands i denna forskningskontext, ddrefter presenteras sldjdpeda-
gogikens tre delomraden. Slutligen knyts dessa samman sa att problemomradet
kan avgrénsas.

Begreppet slojdverksamhet kan pa basis av Lindfors (1992b, s. 4-5) och
Malmberg (1995, s. 33-34) definieras som verksamhet, vilken liksom all annan
minsklig verksamhet, dr &ndamalsbetingad och produktiv. Sl6jdverksamheten ar
uppbyggd av slojdhandlingar, vilka till sin karaktdr kan vara bade fysiska och
psykiska och vilka utfors i avsikt att forfardiga slojdforemal. Slgjdverksamheten
betraktas i problemformuleringen som den verksambhet vilken bildar kérnan i den
slojdstuderandes kunnande (jfr Lindfors, 1991b, s. 28-29). Nér sldjdverksam-
heten utfors i1 interaktion med de slojdpedagogiska delomradena, som definieras
nedan, blir kunskapsinnehallet och de pedagogiska inslagen synliga.

Den didaktikbaserade dmnesteknologi som ingér i studierna har som mélséttning
att genom slojdverksamhet forstirka den studerandes slojdkunnande samt att
utveckla forstéelsen for teorin kring det teknologiska kunskapsinnehéllet och for
de didaktiska mdjligheter som det teknologiska kunskapsinnehallet intrymmer.

Genom den sldjdpedagogiska teorin uppméirksammas den studerande via sin
egen slojdverksamhet dels pa sléjdens mojligheter att fostra och att utveckla
elevers fardigheter och kunnande, dels pa att skapa beredskap och intresse for att
fortgdende fordjupa sina egna d&mnesinsikter och att skapa sig en helhetsbild av
slgjden som verksamhetssystem (Lindfors, 1995, s. 33-39; Studichandbok,
2007). Teorin beaktar dven de slojdpedagogiska deldisciplinerna7 vilka upp-
fangar vetenskaps- och kunskapsomrédden som ar ndra integrerade med slojd-
pedagogiken och diarmed ger det dmnesteknologiska innehdllet en bredare
teoretisk forankring (Lindfors 1991b, s. 27-34).

Slojdpedagogik som vetenskapsomrdde innebdr att den studerandes edukativa
slojdverksamhet betraktas ur ett vetenskapligt perspektiv. Det egna kunnandet
fér en djupare innebdrd i och med att kunskapen &r forskningsbaserad och
samtidigt utvecklas den studerandes kritiska och holistiska tdnkande (Lindfors
1991b, s. 104—107). Man stravar till att forverkliga denna utveckling genom att
de studerande under hela studietiden sjdlva producerar forskningsresultat, dels

" Indelningen i deldiscipliner (slojdpsykologi, slgjdestetik, slojdteknologi, sléjdekonomi,
sléjdergonomi, slojdetik, sldjdsociologi, slojdekologi och slojdetnologi) har gjorts i
strukturerande syfte och de nio deldisciplinerna &r delvis 6verlappande (Lindfors 1991b,
s.27-34)
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genom mindre forskningsuppgifter i olika kurser, dels genom kandidatarbetet
som &r pa 180 studiepoéings8 niva och slutligen genom magisterarbetet som ar pa
300 studiepodngs niva.

Den studerandes ldrande kring slojdverksamhet kunde utgdra underlag for
forskning ur ménga olika aspekter. For att avgrinsa problemomréadet for denna
forskningsuppgift utgar jag fran en formgivningsaspekt vilket innebar att form-
givning utgdr ett eget kunskaps- och fardighetsomrade inom den studerandes
slojdverksamhet. Diarmed omspédnner formuleringen av problemomradet en
formgivningsaspekt i utbildningen for blivande sldjdpedagoger i relation till de
tre delomrédena i studierna i sldjdpedagogik. Forutom att formgivningsaspekten
betraktas i relation till slojdpedagogikens delomraden kan konstateras att form-
givningsproblematiken kan ta sig olika uttryck beroende pa utgdende fran vilket
perspektiv problemomradet granskas. Nedan diskuteras problemomradet fran ett
lararutbildarperspektiv samt fran ett studerande- och ett ldroplansperspektiv.

Lérarutbildarens utbildningsansvar &r omfattande och hans eller hennes
kompetens bor innefatta bade d&mnes- och forskarbehorighet (Kansanen, 2006, s.
20). I och med att undervisningen i slojdlararutbildningen bygger pa sévil slojd-
pedagogisk kunskap som kunskap frén nirliggande vetenskapsomraden, och att
undervisningen forutsitts vara didaktiskt upplagd, &r kraven pa bade lirarut-
bildare och pa de studerande stora. Ur lararutbildarens perspektiv betraktat kan
problemomradet for den aktuella forskningen konstateras besta av de utmaningar
lararutbildaren stélls infor da undervisning i sléjdpedagogik skall utformas sé att
de blivande slojdlararna kan medvetandegora formgivningsaspekten inom den
egna slojdverksamheten samt i relation till sl6jdpedagogikens tre delomraden.

Om det ovan beskrivna problemomradet for denna avhandling betraktas ur
perspektivet lararstuderandes d&mne (jfr figur 1) kan tre fenomen som bor tas i
beaktande vid utformandet av utbildningen urskiljas. For det forsta dr de &mnes-
teknologiska forkunskaperna hos de studerande mycket varierande. En del har
forkunskaper som baserar sig pé grundskolans obligatoriska slojd fram till
arskurs sju, medan andra kan ha en yrkesexamen inom omradet som grundg. I
sddana heterogena grupper kan det vara svart att hitta en niva pa undervisningen
dér alla studerandes forkunskaper kan tas i beaktande sa att alla har méjlighet till
en personlig utveckling. For det andra har det i en studie (Sjoberg, 2000, s. 248)
framkommit att de flesta studerande under sin egen skoltid fatt ldra sig att
slojdundervisningen baserar sig pa att elever arbetar utgdende frén férdiga
modeller. Darfor kdnns det frimmande och ovant att tinka sig slojdundervisning

¥ 1 studiepodng innebir 28h arbete som bestar dels av lirarledd undervisning, seminarier
och handledning, dels av sjélvstudier.

? Uppgifterna baserar sig pa forfattarens erfarenhet frén antagning av studerande under
aren 1983-2009
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dar avsikten ar att slojdaren (eleven eller den studerande) paborjar ett slojdarbete

fran borjan, alltsd med formgivning. Att sjidlv formge, planera och tillverka ett

slojdarbete fran borjan till slut krdver att de studerande konfronteras med ett nytt

tdnkesdtt och att de dr tvungna att mera aktivt skaffa sig kunskaper och fardig-
o 1 w110

heter 4n d4 man sysslar med reproducerande modellslgjd .

For det tredje har forskning (Borg, 1995, s. 117; Nygren-Landgirds & Porko,
1998, s. 96-97; Ekstrom, 2008, s. 171) visat att det inte alltid dr en sjdlvklarhet
att de studerande i ldrarutbildningen i forsta hand baserar sitt val av studie-
inriktning utifrdn onskemalet att pedagogiskt se pa slojdverksamhet, utan att det
ar slojdverksamheten som sddan som &r av intresse. De studerande vars framsta
intresse ar slgjdverksamhetens praktiska utférande kan ha svart att ta till sig det
digra teoretiska innehéll som ingér 1 slojdlérarutbildningen. Dessa studerande ser
inte heller nddvindigtvis nyttan av detta innehall, vilket i sin tur kan leda till att
motivationen att reflektera kring de slojdpedagogiska konsekvenserna av slojd-
verksamheten saknas eller dr svar att vicka (Nygren-Landgérds, 2001, s. 306;
2003, s. 23-24)

I Grunderna for ldroplanen for den grundldggande utbildningen (Utbildnings-
styrelsen, 2004) anvdnder man begrepp som planering, produktplanering,
sokande efter kreativa losningar samt att kreativt utveckla och forena olika
tillverkningstekniker, vilka alla kan ses som olika uttryck for begreppet
formgivning. Om man betraktar problemomréadet ur ett ldroplansperspektiv kan
man konstatera att Grunderna for 1droplanen for den grundldggande utbildningen
stéller krav pa att lararstuderande under sin utbildningstid skall ges beredskap att
i sin framtida undervisning forverkliga de uppstillda ldroplansmalen. For att
kunna uppfylla de uppstéllda mélen géillande formgivning, krdvs att savél form-
givningsaspekten i den studerandes egna sldjdverksamheten som formgivnings-
aspekten inom slojdpedagogikens alla tre delomraden blir medvetandegjorda
under ldrarutbildningstiden.

Aven om ldrarutbildarens perspektiv dr det som accentueras mest i forsknings-
uppgiften, maste ocksa den lararstuderandes, samt ett laroplansperspektiv, tas i
beaktande for att problemomradet skall kunna belysas s& maéngsidigt som
mdojligt.

1 Lindfors (1992b, s. 3) har definierat modellslojd som en aktivitet dér slojdaren
anvéinder fardiga modeller som utgéngspunkt for sitt arbete. Det kan vara fraga om dels
modeller tagna ur bdcker eller tidningar, dels om tillverkning dir man har fardiga
slojdprodukter som forebild.
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Syften och diskussionsteman

Forskningsansatsen i foreliggande avhandling dr hermeneutik. Valet av ansats
diskuteras mera utforligt i avsnitt 2.3. Alvesson och Skdldberg (2008, s. 206—
207) betonar att i forskning med hermeneutisk ansats transformeras forsknings-
problemet, och dédrmed ockséd syftena, under processens géng. I och med att
denna avhandling 4r en sammanlidggningsavhandling kan man se transforme-
ringen tydligt i och med att hela forskningsprojektets syfte har diskuterats i de
olika artiklarna.

I inledningsskedet av forskningsprocessen (jfr Artikel 1, Sammanfattning,
Artikel 2, Abstrakt) var det Gvergripande syftet for avhandlingsarbetet att
utveckla undervisningsmetoder for den formgivning som ingar i alla didaktik-
baserade dmnesteknologiska kurser i slojdpedagogik inom lérarutbildningen.
Under processens gang har handledningsaspekten i undervisningen vuxit
starkare fram, samtidigt som intresseomradet for forskningsuppgiften utokats till
att omspénna slojdpedagogikens alla tre delomraden, inte enbart didaktikbaserad
dmnesteknologi (jfr Artikel 3). I och med denna transformation har avhand-
lingens overgripande syfte slutligt formulerats till att utveckla en under-
visningsmetod med hjilp av vilken den studerande kan bilda sig en holistisk
uppfattning av slojd i ldrarutbildningen med fokus pd en formgivningsaspekt.

Forskningsprocessen inleddes utgdende fran problematik gillande hur form-
givningsomradet kunde integreras med slojddmnet. De inledande fragestill-
ningarna (se avsnitt 2.1) betrdffande undervisningsmetoder och -redskap, samt
formgivningskunskaper och -fardigheter, har i samband med den forskning som
rapporteras i de tre artiklarna analyserats och tolkats ur olika synvinklar med
utgdngspunkt i empiriskt material och genom litteraturstudier. I samtliga artiklar
tangeras de inledande fragestéllningarna, och reflektioner fors kring formgivning
som en aspekt inom utbildning, dels inom utbildning fér formgivare, dels inom
utbildning for slojdpedagoger. Artiklarnas delsyften i avhandlingshelheten har
formulerats enligt f6ljande:

Artikel 1:

Att analysera skissbokens uppbyggnad och funktion samt att med denna
analys som grund beskriva skissboken som en egen genre

Artikel 2:

Att redogdra for vilka typer av formgivningskunskap formgivare utnyttjar
under sin process och samtidigt undersdka hur iterativitet och ett
mangfacetterat framskridande, som &ar karaktdristiska for formgivnings-
processen, tar sig uttryck i deras processer
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Artikel 3:

Att utveckla handledning som sldjdpedagogisk undervisningsmetod

Arbetet med artiklarna resulterade i vardefull kunskap om och forstaelse for
fenomenet formgivning i allminhet och i relation till slgjdlararutbildning.
Forskningen beskriven i de tre artiklarna kan dérfor betraktas som ett led i en
strdvan att forstd problemomradet och har samtidigt visat pa en vég att diskutera
de inledande fragestdllningarna mera nyanserat i relation till det dvergripande
syftet. De relativt konkreta inledande frdgorna géllande undervisningsmetoder
och -redskap, samt formgivningskunskaper och -firdigheter kvarstar, men
genom att sammanfatta svaren som diskussionsteman &dr det mojligt att belysa
problemomradet ur olika perspektiv. I problemformuleringen fér denna forsk-
ningsuppgift diskuterades problemomradet utifrdn ett ldrarutbildar-, ett
studerande- och ett laroplansperspektiv, diskussionstemana har uppbyggts enligt
en liknande struktur:

1. Forskningsbaserad undervisning i sl6jd i lararutbildningen
2. Systemenheter i den individuella studerandes slojdprocess

3. Didaktiska perspektiv pa slojdundervisning

I kapitel 4 i denna sammanlidggningsdel tolkas och diskuteras forsknings-
resultaten frdn de tre artiklarna utgéende fran dessa diskussionsteman. Form-
givningsaspekten synliggors da i relation till vetenskapsomradet sldjdpedagogik,
i relation till den studerandes slojdverksamhet och slutligen i relation till sl6jd
som ett pedagogiskt och didaktiskt fenomen.

2.3 Den hermeneutiska forskningsansatsen

Den hermeneutiska forskningsansatsen utgar, enligt Tebelius (1987, s. 33) samt
Alvesson och Skoéldberg (2008, s. 193), fran att det finns en intentionalitet i
manniskors livsyttringar. Ménniskor lever i ett bestimt historiskt och nutida
sammanhang som tillhandahéller en gemensam uppséttning begrepp och sym-
boler, samt materiella ting. Sammantaget utgor dessa en verklighet inom ramen
for vilken man tolkar och forstar sin omvérld. Den hermeneutiska vetenskapsa-
nsatsen betonar vikten av att se till och forstd helheten, eftersom det som
helheten star for dr ndgot helt annat &dn de enskilda delarna, eller enheterna, till-
sammans. Man kan utgdende fran detta resonemang betrakta vetenskapsomradet
slojdpedagogik som en helhet, som bestdr av enheter och system pa olika
hierarkiska nivaer, som i sin tur alla dr beroende av varandra. I denna
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forskningsuppgift utforskas i de enskilda artiklarna delar av problemomradet ur
olika perspektiv for ett sedan tolkas ur ett slojdpedagogiskt helhetsperspektiv.
Om jag som forskare nirmar mig problemomrédet fran en hermeneutisk,
tolkande, ansats dér viaxelverkan mellan empiriskt material, den egna forforsta-
elsen och vetenskaplighet sker som en dialog adr det mdjligt att tolka problem-
omradet pa ett mangsidigt sétt (jfr Anttila, 2005, s. 305).

Ursprungligen har hermeneutiken anvénts for att tolka skrivna texter (Kjerup,
1996, s. 262-266; Gadamer, 1999, s. 164-169). Men ménniskan utnyttjar sin
formaga att tolka i ménga olika sammanhang. Nér man léser en text, tolkar man
texten, nir man triffar en annan méinniska strdvar man genom tolkning att forsta
henne eller honom. Dessutom kan tolkning ske av icke-verbala fenomen som
exempelvis av konst, musik och artistiska symboler (Helenius, 1990, s. 64;
Gustavsson 2004, s. 498; Anttila, 2005, 558-559). Enligt Anttila (2000, s. 29—
30) kan man genom att anvinda sig av en hermeneutisk forskningsansats ndrma
sig omrdden inom hantverk och formgivning som med exempelvis en
positivistisk ansats skulle vara omdjliga att komma at. Inom hantverk och form-
givning finns det rikligt med kunskaper och fardigheter, gemensamma
varderingar och synsétt med hjélp av vilka man utvirderar verksamheten och
dess resultat. Ofta uppstér situationer dar det &r svart att verbalt beskriva
verksamheten. Man anvidnder d& visuella eller sensomotoriska uttryckssatt. I
sadana situationer blir det forskarens uppgift att genom analys och tolkning
”oversdtta” erhallen information till det som Anttila (2000, s. 30-31) bendmner
teoretisk kunskap. Den kontext ur vilken det empiriska materialet for den fore-
liggande forskningsuppgiften har insamlats, samt den kontext som kdnnetecknar
problemomradet, kan jamforas med omrddena hantverk och formgivning sdsom
Anttila beskriver dem. Genom att som forskare anvéinda en hermeneutisk ansats
torde det darfor vara mojligt att skapa en teoretisk forstaelse for hur en form-
givningsaspekt kan synliggoras i pedagogisk slojdverksamhet och att i enlighet
med det Overgripande syftet utveckla en undervisningsmetod med hjilp av
vilken den studerande kan bilda sig en holistisk uppfattning av sldjden inom
lararutbildningen med fokus pa en formgivningsaspekt.

Forskning med hermeneutisk ansats &r subjektiv. Som forskare anvédnder man
medvetet sina egna vérderingar, sina erfarenheter och sin forstaelse i forsknings-
processen. Dessa tillsammans med den kunskap forskaren har utgdér den for-
forstaelse, vilken 6ver huvudtaget gor det mojligt att kartldgga och tolka ett
undersokningsmaterial, men vilka tillika gor tolkningen subjektiv (Tebelius,
1987, s. 34; Helenius, 1990, s. 87; Gustavsson, 2004, s. 501). Tanken &r, i
enlighet med Kjerup (1996, s. 253), Anttila (2005, s. 312) och Alvesson och
Skoldberg (2008, s. 195), att forskaren med hjélp av sin forforstaelse skall kunna
sitta sig in ett empiriskt material och i aktdrens position, for att dérigenom
kunna forsta innebdrden av den handling som &r foremal for forskning. Genom
att forskaren kompletterar sin forforstaelse med en vidare kunskapsmingd kan
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det vara mojligt att som forskare né en teoretisk forstaelse for den handling som
ar foremal for forskning. I foreliggande arbete har den egna forforstaelsen
kommit till synes vid analys och tolkning av det empiriska materialet i och med
att jag personligen deltog i den kurs fran vilken det empiriska materialet samlats
in. Samtidigt baserar sig forstdelsen och forforstaelsen for materialet pa den
utbildningsideologi och sldjdpedagogiska grunduppfattning jag har som lérar-
utbildare, men som &ven péaverkar mig som forskare. Som en foljd av valet av
den hermeneutiska forskningsansatsen ér studien kvalitativ.

2.4 Metodologi

Vid genomforandet av forskningsarbetet har jag anviant mig av den abduktiva
slutledningslogiken och baserar mig da bland annat pa Alvesson och Skdldbergs
(1994; 2008) och pa Anttilas (2000; 2005) syn pa slutledningslogik. I de
empiriska analyserna och i resultatredovisningar har jag tagit intryck av den
mjuka systemmetodologin utvecklad av Checkland (1993).

Den abduktiva slutledningslogiken priglas, enligt Malmberg (1995, s. 8),
Wiberg (1996, s. 14) och Anttila (2005, s. 119), av att forstdelse for det
studerade fenomenet efterhand 6kar och att den nya kunskap som stegvis skapas
paverkar sokandet efter ytterligare ny kunskap. Nér forskaren dr bade subjekt
och objekt i den egna forskningsprocessen kan forskningen leda till en dubbel
medvetenhet vilket for forskaren kan innebdra en Okad forstaelse for sitt eget
resonemang och ddrmed ocksa for forskningsobjektet.

Enligt Malmberg (1995, s. 9) och Anttila (2000, s. 131-132) startar den
abduktiva slutledningslogiken frdn fenomen i den reella vérlden, varefter
fenomenen struktureras i teoretiska modeller och system. For att mojliggora
detta borde forskaren ha en forforstaelse for forskningsfenomenet. Om forskaren
saknar denna forforstaelse dr det omojligt att ur forskningsdata vélja ut det som
ar av vikt, utan det blir enbart fraga om en beskrivning av iakttagelser. Slutled-
ning genom abduktion innebér att forskarens intresse riktas mot fenomen som
man antar vara eller vet dr viktiga. Porko-Hudd (2005, s. 28-29) papekar pé
motsvarande sitt att den abduktiva slutledningslogikens idé ar att forskarens
intresse fokuseras pa aspekter som anses som centrala for den aktuella studien.
Forskaren behdver inte pa forhand bestimma sig for vilka teorier eller forsk-
ningsmetoder som skall anvindas utan har mojlighet att utifrén sina kunskaper
och sin forhandsuppfattning vélja begrepp och teorier under forsknings-
processens gang.

I denna forskning startade jag frén den verklighet som kan beskrivas som min
undervisningsvardag samt av ett behov av att analysera och utveckla denna i
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enlighet med det overgripande syftet. Denna undervisningsvardag, vilken
genomsyras av den teoretiska referensram som beskrivs i kapitel 1, torde
garantera en forforstaelse for forskningsfenomenet.

Eftersom jag som forskare sjilv valt ut vissa fenomen for vidare studier, kunde
jag dven vid behov byta ut eller vilja nya fenomen att studera. Férdelen med
detta sétt att utfora forskning &r mojligheterna att assimilera det ofdrutsedda och
pa det viset berika forskningsprocess och -resultat. Enligt Malmberg (1995, s. 9—
10) kan arbetsséttet medfora risker om forskaren samlar in och tolkar materialet
ur en alltfor snédv, subjektiv synvinkel. Dessa risker kan dock undvikas genom
triangulering, vilket dels innebdr att man anvinder olika typer av empiriskt
material samtidigt och parallellt, dels att man ndrmar sig de fenomen man
undersdker med olika metoder (Anttila, 2005, s. 117, 469). I denna forsknings-
uppgift har trianguleringen bestéatt i att bearbetningen av det empiriska material,
vilket beskrivs i kapitel 3, stindigt har speglats mot befintliga vetenskapliga
teorier. Impulser till nya fenomen har &ven erhallits genom exempelvis litteratur-
studier eller observation av empiriska samband. Som en foljd av trianguleringen
har en fordjupad forstaelse av forskningsproblemet skett kontinuerligt pa basis
av litteraturstudier, likasa i samband med den egna undervisningen som
forsiggétt parallellt med forskningsarbetet. I anknytning till undervisningen har
jag haft mojlighet att testa och utvirdera resultat frin de empiriska analyserna
vilket 1 sin tur fort forskningsarbetet framat. Detta sétt att utfora forskning
foresprakas av Alvesson och Skdldberg (1994, s. 42; 2008, s. 55-56; jfr dven
Anttila, 2000, s.131; 2005, s. 115-121) eftersom det mdjliggdr alternering
mellan teori och praktik. Alvesson och Skoldberg papekar vidare att abduktionen
utgér fran empiriska fakta liksom induktionen, men avvisar inte teoretiska fore-
stdllningar och ligger i s& motto nirmare deduktionen. Analysen av empirin kan
mycket vil kombineras med, eller foregripas av, studier av tidigare teori i littera-
turen: inte som mekanisk applicering pa enskilda fall, utan som inspirationskilla
for upptickt av monster som ger forstdelse. Under forsknings- och undervis-
ningsprocesserna har siledes den alternering mellan teori och empiri, vilken
Alvesson och Skoldberg talar for, varit stindigt nirvarande och gjort att bade
undervisning och forskning successivt omtolkats i skenet av varandra.

Ett exempel pé forskningsmetodologi som enligt Anttila (2000, s. 441) f6ljer den
abduktiva slutledningslogiken dr mjuk systemmetodologi. Mjuk systemmetodo-
logi ger de metodologiska utgangspunkterna for sdvil observationsstudier som
teoretiska analyser. Checkland (1993, s. 161, 245) har utvecklat metodologin
frimst for att skapa forstielse for olika administrativa fenomen och for att for-
bittra sociala och ekonomiska system péd arbetsplatser och inom foretag.
Checklands (1993, s. 177) mjuka systemmetodologi gar ut pa att man som
forskare tar problemsituationer frén den reella vérlden och for in dem i en
systemvarld. Checkland (1993, s. xii) definierar den reella virlden som en arena
for verklig ménsklig interaktivitet, i motsats till forskningssituationer konstrue-
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rade i laboratoriemiljo. I systemvérlden utvecklar forskaren, tillsammans med
deltagare som é&r involverade i verksamheten, begreppsliga modeller som i fort-
sittningen skall forbdttra och underlédtta verksamheten (Checkland, 1993, s.
177). Lindfors (1988) och Malmberg (1995) har introducerat den mjuka system-
metodologin i sldjdpedagogisk forskning och darigenom genererat modeller for
forstaelse av slojdpedagogiska fenomen.

Enligt Malmberg (1995, s. 12—13) anvinder sig manga forskare av tankegangar
som har stora likheter med systemtinkandet. Karaktéristiskt for den mjuka
systemmetodologin &r att man utgar frén problemsituationer som innefattar
ostrukturerade problem som &r svara att definiera. Kédnnetecknande for tdnkandet
inom metodologin dr att man ur en helhet kan plocka fram en enhet som kan
betraktas mot bakgrunden av den omgivande verkligheten. Denna enhet kan ofta
i sin tur beskrivas som ett system och utgor i sig en helhet. Systemténkandets idé
ar att tinka om och beskriva vérlden med hjélp av system, inte att uttrycka vad
varlden dr (Malmberg 1995, s. 13).

Vid konventionell forskning maste enligt Lindfors (1997, s. 39) den
omradesspecifika teoretiska utgdngspunkten vara klar da problemet definieras
och forskningsdesignen skisseras upp. Den mjuka systemmetodologin ddremot
tillater att forskningen utgar frén dunkla problemsituationer och att problem-
definition och teorianknytning vixer fram efter hand. Det priméra anvindnings-
omradet for systemmetodologin dr att utveckla en verksamhet inom ett specifikt
system (Checkland & Scholes, 1999, s. 28). Hiar kan man dra paralleller till
beskrivningar av den hermeneutiska forskningsansatsen inom vilken Alvesson
och Skoldberg (2008, s. 206) poédngterar att tolkningen av en handling bor goras
utgdende fran den historiska och kulturella kontext dir handlingen uppstatt. Men
de talar ocksa for att originalitet i forskning kan uppnas genom en rekontextua-
lisering.

Rekontextualisering innebér enligt Linell (1998, s. 141) att flytta nagot fran en
kontext till en annan. Rekontextualisering anvidnds ofta som ett begrepp inom
sprékliga diskurser for att beskriva ett fenomen dér ett kommunikativt innehall
forflyttas till, och samtidigt omformas for att passa in i en ny kontext''. I en
vidare mening kan begreppet enligt Linell (1998, s. 158) dven anvéndas dé en
storre kunskapsmingd Gverfors fran en sektor i samhillet till en annan och
samtidigt fordndras och reproduceras pé ett nytt sitt. 1 foreliggande forskning
utfors inte ett utvecklingsarbete inom ett system, utan den kunskap och
forstaelse som erhdllits fran ett system, utbildning av formgivare, rekon-
textualiseras och anpassas till ett annat system, det vill sdga utbildning av slojd-
larare. Detta innebdr att den mjuka systemmetodologin inte anvénts i renodlad

' Exempelvis en politikers tal i riksdagen kortas ner och skrivs om av en journalist for
att passa in i en viss tidskrift.
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form, men att intryck av metodologin tagits vid bildandet av system, helheter
och begreppsliga modeller. Systemmetodologin har ocksa fungerat som ett
tankestod 1 sjdlva forskningsprocessen, eftersom den visat pd hur man i
tdnkandet kan véxla mellan enheter och helheter samt mellan deras samband
med varandra pa olika hierarkiska nivaer.

Den abduktiva slutledningslogiken och den mjuka systemmetodologin har gett
ramar och stod for forskningsarbetet, men dven tillrdcklig frihet att utforma
studien pé ett personligt sidtt. Bade ramarna och friheten har varit nédvandiga
eftersom hela forskningsprocessen har varit ett sokande och malsittningen i
borjan av processen var vag. Genom att bygga upp forskningsprojektet av
artiklar kan varje artikel ses som en beskrivning av en eller flera systemenheter
som ingar i den helhet som hela problemomradet utgors av. Tillika karak-
tiriseras hela forskningsprocessen av den abduktiva slutledningslogiken
eftersom den kdnnetecknas av en interaktion mellan teori och praktik samt
mellan forforstadelse och ny kunskap. Den hermeneutiska ansatsen igen ger
mdjlighet till tolkning av analyser och resultat utgdende fran en subjektiv
forforstaelse och subjektiva virderingar, som tillsammans med ny kunskap leder
till ny teoretisk forstaelse.
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3 Den empiriska studien

Den empiriska studien har rapporterats i tre artiklar, som aterges i sin helhet i
Del II i denna sammanldggningsavhandling. I detta kapitel redogdrs for
insamling och definition av det empiriska materialet. Darefter presenteras hur
det empiriska materialet bearbetats och anvints i respektive artikel. Kapitlet
avslutas med en validitetsdiskussion.

3.1. Empiriskt forskningsmaterial

Det forskningsmaterial som utgoér basen for de empiriska analyserna i de tva
forsta artiklarna samlades in under de tio forsta veckorna av en masterutbildning
for formgivare vid Nottingham Trent University. I utbildningen deltog 10
studerande'?. De kursavsnitt vilka utgdr kontexten fran vilket forskningsmateri-
alet samlades in bestod av tva moduler, modul 1: Materials and Processes
(appendix 4) och modul 2: Product Development (appendix 5). Det empiriska
forskningsmaterialet bestir av bakgrundsinformation om de studerande, av
rapporter och skissbocker som de studerande sammanstéillt, av fotografier samt
av mina egna anteckningar fran grupphandledningar och frdn arbetspass i
studion. Som 1 avsnitt 2.1 konstaterades dr det empiriska materialet insamlat vid
en tidpunkt innan den egentliga forskningsprocessen inletts. Detta innebér att det
insamlade materialet delvis har styrt det fortsatta forskningsarbetet. Det fanns
inte heller mojlighet att i efterhand komplettera materialet, eftersom de egentliga
analyserna paborjades ungefir tre ar efter att utbildningen avslutats.

Eftersom jag inte pa forhand hade valt ndgon speciell metod for insamling av
empriskt material har det insamlade materialet strukturerats i efterhand. Med
inspiration av May (1997, s. 158-162) och Anttila (2000, s. 216-242; 2005,
s.173-228) har det aktuella empiriska forskningsmaterialet definierats som del-
tagande observation, vilken 1 sin tur bestdr av passiv observation, primdra
dokument och fotografier (tabell 1).

21 denna grupp pé 10 studerande deltog jag i egenskap av studerande for att fordjupa
mina egna kunskaper och fardigheter i formgivning, inte i egenskap av forskare.
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Tabell 1. Oversikt av det empiriska materialet.

DELTAGANDE OBSERVATION

1. Passiv observation 2. Primara dokument 3. Fotografier
- anteckningar fran - skissbocker - materialprover
grupphandledningar - rapporter - teknikprover
- anteckningar fran - prototyper
arbetspass i studion - produkter

- skisser i stort format
- anslagstavlor

- studiomiljé

Enligt Anttila (2005, s. 194) kan deltagande observation bestd av anteckningar
gjorda i samband med observation av det fenomen som skall utforskas. Utdver
de egna anteckningarna rekommenderar Anttila att man samlar in olika typer av
dokument som belyser det fenomen som é&r foremal for forskning, samt att man
dokumenterar med hjélp av kamera for att i analysskedet sd& mangsidigt som
mdjligt kunna tolka och klarldgga fenomenet.

Deltagande observation kan enligt Anttila (2000, s. 219; 2005, s. 189-195; 2007,
s. 128-129) vara aktiv observation, vilket innebar att forskaren aktivt, genom sin
ndrvaro, paverkar fenomenet som undersoks. Den andra mojligheten ar passiv
observation, dir forskaren dr en del av undersdkningsgruppen utan att paverka
verksamheten. De anteckningar som sammanstélldes under utbildningens gang
utgdr kolumn 1 av det empiriska materialet i Tabell 1. Dessa skulle jag karak-
tarisera som ett resultat av passiv observation av den pagaende verksamheten,
eftersom min roll under utbildningen var en studerandes, inte en utomstaende
forskares. Jag hade heller ingen avsikt, eller mojlighet, att paverka verk-
samheten. Anteckningarna gjordes frimst under gemensamma grupphandled-
ningar, men dven i samband med diskussioner med de Gvriga studerandena
under arbetspassen i studion. De Ovriga studerandena var medvetna om att
anteckningarna eventuellt skulle utgora empiriskt material for framtida forsk-
ning, men enligt min tolkning uppfattade de mig som en nyfiken medstuderande,
inte som en forskare, vilket ledde till att deras arbete eller sitt att uttrycka sig
inte paverkades trots observationerna.

Med dokument som empiriskt material uppfattar man vanligen material som
redan finns och som é&r producerat for ett annat &ndamal &n for den ifrdgavarande
forskningen. Bland de dokument, vilka May (1997, s. 159-161) och Anttila
(2005, s. 204) redogdr for aterfinns bland annat rapporter, skisser och
fotografier. May och Anttila skiljer dessutom pa priméra, sekundéra och tertidra
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kdllor for dokumentation. De skissbocker och rapporter som ingér i det
empiriska materialet kan karaktiriseras som primira dokument (kolumn 2,
Tabell 1), eftersom de &r insamlade av en person som personligen varit delaktig i
de héndelser som beskrivs.

Rapporterna som ingér i det empiriska materialet ar skrivna i enlighet med de
kriterier som finns foreskrivna i kursfordringarna fér modul 1 och 2 (appendix 4
och 5). For skissbockernas utformning och innehéll fanns det inga direkta krav
eller kriterier, men alla studerande tycktes ha en uppfattning om vad det innebar
att dokumentera i skissbok. Rapporterna och skissbockerna var alltsé gjorda for
ett annat dndamal 4n att tjdina som underlag for forskning. En fordel med att
anvianda empiriskt material som ursprungligen inte 4r sammanstéllt for
forskningsdndamal &r att de studerande vid utformandet av rapporter och
skissbocker inte var péaverkade av att dessa arbeten skulle utgora
forskningsmaterial. Motivationen att utforma en rapport som motsvarade
kursfordringarna hade, enligt min uppfattning, mycket storre prioritet &n
vetskapen om att rapporten eventuellt skulle anvindas som empiriskt material.
Detsamma gillde arbetet med skissboken. De flesta studerande var sa vana att
presentera sin formgivningsprocess utgdende fran dokumentationen i skissboken
att vetskapen om forskningsintentionen, enligt min uppfattning, inte paverkade
deras sétt att arbeta. En annan fordel, som bekriftas av Gronfors (1982, s. 125),
med tillvigagangssittet att anvdnda material som &r producerat for ett annat
dndamal dn for forskning kan tdnkas vara att rapporterna och skissbockerna
innehaller mycken viktig information som jag eventuellt inte skulle ha féatt fram
med hjélp av exempelvis intervju eller enkat.

Forutom anteckningar fran passiv observation och priméra dokument bestéar det
empiriska materialet av fotografier (kolumn 3, Tabell 1) tagna under olika
skeden under utbildningen. Genom fotografierna visualiseras material- och
teknikprover, idéskisser i stort format samt idé- och inspirationsmaterial pa
anslagstavlor. Dessutom fotograferades prototyper och fardiga produkter i
studion och under den avslutande presentationen. Genom fotografierna har &dven
studiomiljén dokumenterats och ddrmed ocksa de studerande i arbete i sin rétta
miljo. Fotografierna uppfattas vara ett viktigt stod for minnet och for att kunna
tolka innehallet i rapporter, skissbocker och anteckningar (jfr Gronfors, 1982, s.
141; Anttila, 2005, s. 194). I tabell 2 redogdrs for antal sidor i skissbocker och
rapporter, samt for antal fotografier for respektive studerande, A—I.
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Tabell 2. Omfattningen av primira dokument och fotografier for respektive
studerande, A-I.

STUDERANDE A|B|C|D|E|F|G|H]I
Skissbocker, antal sidor | 41 | 21 | 14 | 10 | 3 | 13

Rapporter, antal sidor 6 5 4 |10 3
Fotografier

- materialprover 1 2

- teknikprover 10

- prototyp/produkt 4 5 1 8| 6 2 5 512
- skiss i stort format 1 2 4

- anslagstavla 1 2 4

- studiomiljé 1 4 1 &

Insamlingen av de priméra dokumenten ledde till ett visst bortfall eftersom ingen
Overenskommelse om &verlatelse av rapporter och skissbocker i sin helhet hade
gjorts pa forhand. Av de nio studerande som deltog i utbildningen kopierade fem
studerande pa begiran sina rapporter i slutet av kursen och ldmnade in dem till
mig. De fyra Ovriga hade inte fardigstéllt sina rapporter vid kursens slut och
skickade dem inte heller senare trots paminnelse. Sju studerande samtyckte till
att jag fotograferade deras skissbocker, tvd studerande var ovilliga att tillata
fotografering av skissbockerna men gav inget motiv dartill. Av de sju fotogra-
ferade skissbockerna innehdll en (studerande G:s) enbart teknikprover, varfor
jag valde att kategorisera denna under rubriken Fotografier/teknikprover. Jag
bestimde mig for att inte ta med min egen rapport och skissbok bland det
empiriska materialet, eftersom avsikten med forskningen var att fa nya intryck,
inte att jaimfora den egna processen med de andras och inte heller att forsoka
forsta den egna processen. Dock kan det faktum att jag under utbildningens gang
sammanstillde rapport och skissbok pa samma vilkor som de 6vriga studerande
ha underléttat min forstéelse vid analys och tolkning.

3.2 Bearbetning av det empiriska forskningsmaterialet

Mialsittningen med analyserna av det empiriska materialet 1 artiklarna har varit
att pa ett sd mangsidigt sitt som mojligt utnyttja materialet dels for att uppna en
forstaelse av hur en formgivares process framskrider och hur den dokumenteras,
dels for att fa en forstaelse for fenomenet formgivning i sin helhet. Denna forsta-
else har darefter utnyttjats vid rekontextualiseringen till utbildningen av slgjd-
pedagoger. 1 detta avsnitt redogors for de metoder med hjélp av vilka det empi-
riska materialet analyserats och tolkats, samt hur materialet anvints i de olika
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artiklarna. I kapitel 4 aterkommer jag till artiklarna, dir forskningsresultaten
tolkas och diskuteras utgdende fran de tre diskussionstemana som presenterades
i avsnitt 2.2 och i relation till det 6vergripande syftet.

Artikel 1

Delsyftet for Artikel 1, Skissboken — en genrebeskrivning (Sjoberg, 2005), var
att analysera skissbokens uppbyggnad och funktion samt att med denna analys
som grund beskriva skissboken som en egen genre. For att uppna delsyftet for
Artikel 1, att analysera skissbokens uppbyggnad och funktion samt att med
denna analys som grund beskriva skissboken som en egen genre, valdes
grounded theory, eller grundad teori, som kategoriseringsmetod. Samtidigt
kunde analysresultatet forankras i slojdpedagogisk, slojdvetenskaplig och form-
givningsteknologisk teori. Enligt Eneroth (1984, s. 144) innebér grundad teori att
man utgdende fran insamlat material systematiskt grupperar och omgrupperar
detsamma tills man gjort en sa fullstindig kartldggning av det fenomen som &ar
foremal for forskningen som mojligt. Malséttningen med analysen av skiss-
bockerna var alltsa att fa en uppfattning om vilka typer av dokumentationssétt en
formgivare anvinder sig av under sin formgivningsprocess samt hur de olika
dokumentationssitten kan knytas till befintliga teorier.

Analys med hjélp av grundad teori krdver nagot som Strauss och Corbin (1990,
s. 41-42) bendmner teoretisk lyhdrdhet (theoretical sensitivity), vilket innebar
att man som forskare dels lever sig in i och diarmed skdnker innebdrd &t
empiriska data, dels strévar efter att forstd och att urskilja relevanta data fran
icke-relevanta. Den teoretiska lyhdrdheten underlittar arbetet for forskaren nar
kategorier och dimensioner uppkommer och nya begrepp genereras ur det
empiriska materialet, som i sin tur kan verifieras utgdende fran befintliga teorier
(Glaser, 1992, s. 27-28). Enligt Anttila (2000, s. 308-312; 2005, s. 376-384)
bestar grundad teori-metoden av fem analysskeden, som beskrivs nedan i
relation till den aktuella analysen.

I foreliggande forskningsuppgift inleddes det forsta skedet med en noggrann
genomgang av de insamlade skissbockerna. En grovindelning av innehallet ut-
fordes, en sa kallad 6ppen kodning. I samband med den 6ppna kodningen soktes
efter kategorier som técker storre helheter, som sedan indelades i dimensioner. I
skissbockerna var det frimst olika typer av bildmaterial som skulle tolkas och
kodas, vilket innebar att kodningen fraimst gjordes pé basis av det visuella, inte
det verbala, innehallet. Kategorierna indelades i dimensioner for att fa fram olika
sidor av det kodade innehéllet. I dimensionerna togs &ven det verbala innehallet i
skissbockerna i beaktande.
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Under det andra skedet av analysarbetet soktes utgiende fran den Oppna
kodningen helheter och gemensamma linjer i datamaterialet. Strauss och Corbin
(1990, s. 65) papekar vikten av att noga konceptualisera de fenomen man kodar
for att undvika att man far allt for manga kategorier med liknande innehall.
Genom konceptualisering kunde antalet kategorier reduceras, samtidigt som
dimensionerna preciserades. Som ett resultat av det andra skedet skapades en
tabell med redovisning av innehéllet i skissbockerna (se Artikel 1, tabell 1).

Det ér, enligt Strauss och Corbin (1990, s. 48-53), viktigt att man inte i ett for
tidigt skede av kodningen binder sig vid befintliga teorier eftersom detta kan
forhindra en kreativ och forbehéllslos instillning till materialet som skall kodas.
Forst efter att tabellen med kategorier och dimensioner var klar inleddes det
tredje skedet. De kategorier som utkristalliserats verifierades genom att det
kodade innehallet forankrades i befintliga teorier och forskningsresultat, i detta
fall frimst i sl6jdpedagogiska, slojdvetenskapliga och formgivningsteknologiska
teorier och forskningsresultat.

Det fjérde skedet innebér att man bygger en teori kring det resultat som erhéllits
under de tidigare skedena. Jimfort med kodningen i de tidigare skedena ar
analysen i detta fjirde skede, enligt Anttila (2005, s. 383-384), &nnu mer
abstrakt och forskaren sammanfattar sin syn pa de fenomen och det resultat som
han eller hon efterstravat i sin forskning. Teoribyggandet i Artikel 1 innebar en
genreanalys, vilken resulterade i en beskrivning av skissboken utgéende fran
fyra perspektiv, ndmligen ett strukturellt, ett funktionellt, ett kognitivt och ett
expressivt perspektiv. De fyra perspektiven bildar en helhet dér det processuella
i skissboksarbetet betonas samtidigt som skissbokens betydelse som ett diskus-
sionsunderlag vid handledning accentueras. Genrebeskrivningen visar pa en
mdjlighet att tillimpa skissboken, samt pa att bygga upp en arbetskultur kring
densamma, i en slojdpedagogisk kontext. I det femte skedet rapporteras de er-
hallna resultaten. I denna forskningsuppgift har rapporteringen skett i Artikel 1.

Artikel 2

I Artikel 2, Design Theory and Design Practice within Sloyd Education
(Sjoberg, 2009), analyserades formgivningsprocessen hos fem formgivare, som
deltog i en masterutbildning i formgivning. Delsyftet for denna artikel var att
redogora for vilka typer av formgivningskunskap dessa formgivare utnyttjar
under sin process och samtidigt undersoka hur iterativitet och ett mangfacetterat
framskridande tar sig uttryck i deras processer. Analyserna i artikeln baserar sig
frimst pd de studerandes rapporter och som stodmaterial har anvénts skiss-
bocker, anteckningar fran passiv observation samt fotografier.
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Det empiriska materialet analyserades med hjidlp av datorprogrammet QSR
N'Vivo (2002), ett program utvecklat for att kunna behandla icke-numeréra,
ostrukturerade data i kvalitativ forskning enligt samma principer som for
grundad teori. Materialet kodas systematiskt i noder, kategorier och dimen-
sioner, i flera omgangar, tills hela materialet &r kartlagt och en 6verblick av det
fenomen som skall undersokas har erhallits. Kodningen startade med fem
dokument, ett for var och en av de studerande som ldmnat in sin rapport. Doku-
menten inneholl, férutom rapporterna, anteckningar fran passiv observation samt
en sammanstéllning av respektive studerandes process dér fotografier och skiss-
boksinnehall 4r kronologiskt beskrivna i ett ssmmanhang.

Inledningsvis resulterade kodningen i ett indexsystem bestdende av 11 noder
med underliggande kategorier och dimensioner (Artikel 2, figur 3). I den
fortsatta analysen lades fokus p& nod nr 8: Kritisk utforskning (Research as
critical practice), eftersom det innehall som kodats under denna nod var mest
relevant i relation till forskningens problemomréde. Genom att testa materialet
mot olika teorier utkristalliserades slutligen nio kategorier som gjorde det
mojligt att beskriva hela materialet (appendix 6). Till skillnad fran
kategoriseringen i Artikel 1, dér jag i samband med den Oppna kodningen
forsokte hitta nya begrepp for att kunna beskriva det undersdkta fenomenet,
anviandes for kodningen i denna artikel begrepp som kan beskrivas som
vedertagna inom slojdpedagogisk och slojdvetenskaplig forskning, samt inom
forskning som tangerar formgivning. Kategorierna 1-6 baseras pa Papaneks
(1984, s. 7-27) funktionsanalysmodell, som anpassats till slojdpedagogisk
forskning och till slojdverksamhet av Lindfors (1992b, s. 33—47). Funktions-
analysmodellen valdes som bas for dessa sex kategorier pa grund av att den ger
en mangsidig bild av den formgivningskunskap som aktualiseras under en form-
givningsprocess. Kategori 7-8 baseras pa begrepp som inom formgivning &r
etablerade (Hati-Korkeila, 1985, s. 47-49) och som under utbildningens géng
betonades. Kategori 9 baseras pa Lindfors (1991b, 29-30; 1999, 50-51)
redogorelse for de kunskapsformer som krivs for att dokumentation av
slojdprocesser skall vara mojlig. 1 Artikel 1 beskrevs vad som ingick i en
skissbok, kategorin Dokumentation i analysen i Artikel 2 valdes for att se hur de
studerande dokumenterade sitt eget arbete.

Kodningen av dimensioner baseras pad Lindfors (1991b, s. 136—141) forskning
kring Grunddimensioner i edukativ slojdverksamhet som utgéngspunkt for
larande (appendix 3, jfr. dven avsnitt 1.3). De tre grunddimensionerna,
gestaltning, transformering och realisering, aterkommer under alla nio
kategorier. Dessa grunddimensioner valdes som utgangspunkt for kodningen av
dimensioner for att komma underfund med hur de studerande i sin process
viaxlar mellan tidnkande, dokumentation och konkret arbete. I appendix 7
beskrivs hur innehéllet for dimensionerna har definierats i samband med
kodningen.

36



I artikeln diskuteras resultatet av analysen i tvd steg. Diskussionen i steg 1
(Stage 1) baserar sig pa den numerdra sammanfattningen av kodningsresultatet i
appendix 8, dir man kan se dels det totala antalet kodningar inom varje kategori
och dimension, dels de individuella studerandenas kodningar. I steg 2 (Stage 2)
diskuteras vad iteration och samspelet mellan de tre dimensionerna innebar
under formgivningsprocessen hos de enskilda studerandena. For att komma &t
detta atergick jag till de studerandes rapporter. En ny noggrann genomléisning
foretogs, nu med intentionen att finna hdndelser (events) som kunde beskriva
unika steg i processen och for att komma underfund med om sldjdhandlingarna i
hindelserna foljer ett typiskt monster. Det som jag ville ha svar pa var om
gestaltning alltid foregar transformering och realisering, eller om en hindelse
dven kan starta fran transformerings- eller realiseringsdimensionen. Under
genomldsningen utkristalliserades 11 olika monster, vilka som beskriver unika
hindelser ddr de studerande vixlar mellan de tre dimensionerna under
processens gang. Av dessa monster startar sex fran gestaltningsdimensionen, ett
fran transformerings- och fem fran realiseringsdimensionen. 1 Artikel 2
beskriver jag fyra av dessa monster, i appendix 9 aterges alla de 11 monster som
héndelserna star for.

Resultatet av den empiriska analysen visar att formgivarna 1 sitt arbete
koncentrerar sig mest pé att utveckla teknologisk och estetisk kunskap.
Ett annat resultat visar att steg 1 processen kan ha sin utgdngspunkt i olika
dimensioner (gestaltning, transformering, realisering) i de studerandes
helhetsorganiserade verksamhet.

Artikel 3

I samband med att jag arbetade med Artikel 3 togs en ny riktning i
forskningsprocessen. Den ursprungliga avsikten hade wvarit att utvirdera
anvindning av skissboken som ett redskap i undervisningen i tvd kurser i
konsthandarbete som genomfdrts hosten 2002 respektive hdsten 2004 vid Abo
Akademi for studerande inom approbaturstudierna i slgjdpedagogik. Som ett
redskap for dokumentation inom kurserna introducerades salunda skissboken,
och malsdttningen var att testa hur skissboken som genre fungerar i en slojd-
pedagogisk kontext. Efter respektive kurs samlades de studerandes skissbocker
in for utvirdering och analys. Dessutom fyllde de studerande i en enkdt
angéende skissboksarbetet.

Artikeln hade i detta skede en upplédggning med en teori- och en empirisk del. I
teoridelen behandlades olika typer av handledning samt forskares tankar kring
handledning. I den empiriska delen hade jag for avsikt att analysera de stude-
randes skissbocker samt att utvidrdera studerandes syn pa den handledning som
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ingick i kursen utgdende fran mina egna dagboksanteckningar, samt fran enkéter
och skissbocker. Arbetet med teoridelen i Artikel 3 ledde fram till sociokulturell
teori och dialogisk filosofi som stoder tanken om handledning som
undervisningsmetod. Den sociokulturella teorin och dialogiska filosofin gav mig
samtidigt en fordjupad forstéelse for handledning i samband med skissboks-
arbetet. I och med detta konstaterade jag att det empiriska materialet som
bearbetats 1 Artikel 1 och 2, tillsammans med erfarenheterna fran de ovan-
ndmnda kurserna i konsthandarbete, gav en forstdelse av problematiken kring
formgivning i sldjdundervisning. Forstéelsen krdvde dock fordjupning och
vidareutvecklning genom litteraturstudier, innan det fortsatta empiriska arbetet
med att utveckla undervisningen vid lararutbildningen kan ta vid.

Pé basis av ovanstdende tankegangar véxte delsyftet for Artikel 3, Handledning i
dialog som slojdpedagogisk undervisningsmetod (Sjoberg, 2008), fram.
Delsyftet for denna artikel dr saledes att utveckla handledning som sldjdpeda-
gogisk undervisningsmetod. I artikeln utarbetas en modell for handledning i
dialog i en slojdpedagogisk kontext (Artikel 3, figur 1). Modellen diskuteras ur
tre olika perspektiv: ldrarutbildaren som handledare, handledarens relation till
den studerande, samt de kulturella redskapens funktion i handledningsdialogen.
Diskussionen strévar till att ge svar pa de fragor som stillts i inledningen av
artikeln: Vad innebér det att vara en “kunnig handledare”?; Hur arrangerar man
larandesituationer som stoder de studerande i sokandet efter kunskap och i
utvecklandet av fardigheter?

3.3 Validitet

En validitetsdiskussion inom kvalitativ forskning bor uppméarksamma verifiering
av kunskap och hur vil forskningsresultaten stimmer 6verens med verkligheten
och &r i detta avseende mycket starkt kopplad till teoriutveckling (Kvale, 1989,
s. 73-75, 83). I denna validitetsdiskussion fors forst ett resonemang kring den
kontext ur vilken det empiriska materialet insamlats. Darefter lyfts triangulering
fram som ett sétt att sikerstélla validiteten hos ett empiriskt material dér tolkning
grundar sig pa forskarens egna vérderingar, forforstaelse och forstaelse.

Enligt Malmberg (1995, s. 9-10) kan bedomning av validiteten vara svar da det
ar friga om kvalitativ forskning eftersom det i praktiken inte finns tillgang till
mitningsredskap och métningsneutral kunskap (jfr Anttila, 2000, s. 402). Efter-
som forskaren sjdlv bestimmer vilken typ av empiriskt material som samlas in,
kan materialet tolkas enbart ur forskarens subjektiva synvinkel. Det giller déarfor
for forskaren att reflektera 6ver sammanhanget dér kunskap skapas och att
beskriva bearbetning av empiriskt material och att redogora for hela forsknings-
processen pa ett sadant sitt att ldsaren sjalv kan bilda sig en egen uppfattning av
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trovirdigheten och dérigenom beddma validiteten av forskningsuppgiften
(Gronfors, 1982, s. 177-178; Patel & Davidson, 2003, s. 105; Porko-Hudd,
2005, s. 251).

Som forskare ar det enligt May (1997, s. 163) och Anttila (2005, s. 175) viktigt
att man i kvalitativ forskning tar reda pa och utgér fran de omstiandigheter under
vilka det empiriska materialet kommit till. Nar det géller deltagande observation
papekar Anttila (2005, s. 192) betydelsen av att man lever med i den kontext
man observerar, eftersom forstaelse for och kidnnedom om kontexten bidrar till
att hoja validiteten. Enligt Jernstrom (2000, s. 144) kan det vara svart att
balansera mellan rollerna som forskare och som passiv observatér, men hon
framhaller &nd& de fordelar passiv observation ger. I och med att den passiva
observatoren upplevs som en jamlik dr det latt att skapa autentiska situationer
vilka i sin tur garanterar hog validitet. Hér kan dras paralleller till min roll som
studerande som beskrivits i avsnitt 3.1. Handledningssituationerna och situa-
tionerna i studiomiljon, under vilka jag utforde de passiva observationerna,
utgjordes av autentiska studiesituationer. Mitt eget deltagande i dessa situationer
som studerande bidrog dessutom, enligt min mening, till att jag som forskare
erholl en djupare forstéelsen for det empiriska materialet.

Alvesson och Skoldberg (2008, s. 205-206) papekar vikten av att man som
forskare dr beredd att omvandla sina referensramar under forskningsprocessens
gang. I avsnitt 2.1 redogors for de svarigheter jag inledningsvis hade med att
forsta och ta till mig den historiska och kulturella kontext inom vilken utbildning
av formgivare har utvecklats. For att uppné en forstdelse for denna kontext har
jag for det forsta bekantat mig med &mnesomradena Art and Design och Design
and Technology, samt dmnesomradenas utveckling och status i den grund-
laggande utbildningen i Storbritannien (Baynes, 1985, s. 238; Steers, 1987, s. 20;
Cross, 2006, s. 1-12; National Curriculum, 2008). For det andra har jag bekantat
mig med forskning inom formgivning, konst och hantverk, som tillsammans
utgdr dmnesomradet Art and Design, inom brittisk universitetsutbildning.
Forskning inom dmnesomradet Art and Design har lett fram till att man kunnat
bygga upp ett vetenskapsomrdde med fokus pé formgivning och att man i dag
kan avldgga bade magister- och doktorsexamina inom detta &mnesomrade vid
universitet i Storbritannien (Baynes, 1985, s. 238-239; Oxman, 1999, s. 106—
107; Durling, 2002, s. 80—84; Cross, 2006, s. 1-12, 96-101; Dorst, 2008, s. 4—
11). Insikterna om hur utbildning inom formgivning, bade pa grundldggande och
pa universitetsniva, har utvecklats, tillsammans med det personliga deltagandet i
utbildningen for formgivare, har gjort att forstaelsen for utbildningskontexten,
och for det empiriska materialet, kan anses vara grundad i bade teori och praktik.

I mitt mote med dmnesomradet Art and Design var det anvdndningen av tva
begrepp, ndmligen research och process, som gjorde att jag insag att det fanns
grundldggande skillnader i1 tinkandet mellan utbildnings- och forsknings-
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omradena slojdpedagogik och formgivning. Detta ledde till en del huvudbry
innan jag kom underfund med hur dessa begrepp skulle tolkas. Begreppet
research diskuteras i Artikel 1 — vad begreppet innebdr och hur det kan an-
vindas i olika formgivningskontexter. I Artikel 2 har definitionen av begreppet
research fordjupats och vidareutvecklats, vilket gjorde det mojligt att definiera
begreppet pé olika sétt inom olika nivéer av utbildning inom formgivnings-
omradet (Artikel 2, figur 2).

Det andra begreppet, process, visade sig ha olika innebdrd inom sléjdomradet
och i en formgivningskontext. Nar man inom sldjdverksamhet hénvisar till en
process ar det sldjdaren som &r i centrum och i processbeskrivningen tar man
fasta pa hur slojdaren i sin verksamhet planerar och tillverkar en sléjdprodukt
samt hur slojdarens helhetssyn utvecklas genom deltagandet i de olika aktivi-
teterna som ingar i processen (Lindfors, 1991a). Inom formgivningsomradet &r
det materialet som &r i centrum, och i processbeskrivningen visas hur materialet
under processens géang utvecklas fran ramaterial till fardig produkt. Det ar
formgivaren som utfér processen, men det &r inte formgivarens personliga
utveckling som star i fokus (Oxman, 1999; Dorst, 2008).

Forstéelsen for inneborden av de tvd begreppen var av betydelse dels for att
kunna ta till sig och utfora kursuppgifter i enlighet med kurskraven, dels for att
kunna tolka det empiriska materialet utgdende fran den kontext diar materialet
har sitt ursprung. I och med att forstdelsen for begreppen ér forskningsbaserad
kan detta ses som ett led i sdkerstillandet av validiteten.

Anttila (2005, s. 177, 469) konstaterar att man bor efterstriva att det empiriska
materialet vid kvalitativ forskning dr mangsidigt. D& man utgar fran ett
maéngsidigt empiriskt material kan validiteten sékerstillas genom triangulering,
vilket innebér att man dels anvénder olika typer av empiriskt material samtidigt
och parallellt, dels ndrmar sig de fenomen man undersdker med olika metoder.
For att kunna diskutera och sdkerstdlla validiteten av forskningsresultatet
anvinder jag mig av triangulering. Trianguleringen av det empiriska materialet
bestar, i enlighet May's (1997, s. 157) tankar, delvis i den jamforelse mellan de
observationer jag gjorde under den pégaende verksamheten och hur den
studerande dokumenterat samma verksamhet i rapport och skissbok. Triangu-
lering sker vidare nir resultatet av de empiriska analyserna speglas mot andra
forskares forskningsresultat inom motsvarande verksamhet (jfr diskussion i
kapitel 4).

Oberoende av vilken materialinsamlingsmetod som anvidnds bor man, enligt
Anttila (2000, s. 216) komma ihdg att forskarens egen inverkan pd valet av
empiriskt material dr avgérande. Forskaren dr den som bestimmer hur och vilket
material samlas in, vad i materialet som betonas och vad blir mindre uppmark-
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sammat. Eftersom det empiriska materialet i foreliggande avhandling ar insamlat
vid en tidpunkt innan den egentliga forskningsprocessen inletts (jfr avsnitt 2.1
och 3.1) ar materialet inte s omfattande som det kunde ha varit. Nu i efterhand,
efter insikt om hur véardefullt material jag hade tillgdng till, inser jag att mera
energi borde ha lagts ner pé att f4 samla in alla nio studerandes skissbdcker och
rapporter som empiriskt material. Detta skulle inte nddvéndigtvis ha &ndrat pa
resultatet av analyserna, men det kunde ha gett en béttre garanti for att data-
informationen var méttad.
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4 Rekontextualisering av forskningsresultat

I detta kapitel tolkas och diskuteras resultaten av forskning utgéende fran de tre
diskussionsteman som lyftes fram i avsnitt 2.2, ndmligen 1) Forskningsbaserad
undervisning i slojd i lararutbildningen, 2) Systemenheter i den individuella
studerandes sléjdprocess, samt 3) Didaktiska perspektiv pa sléjdundervisning.
Genom dessa tre teman kunde jag ticka av de tre perspektiv, ett lararutbildar-
perspektiv, ett studerande- och ett ldroplansperspektiv, som diskuterades i sam-
band med definitionen av problemomradet i avsnitt 2.2. Varje diskussionstema
inleds med en kort introduktion dér kontexten for temat beskrivs allmént. Dér-
efter fors diskussionen i relation till artiklarna och till den rekontextualisering
som inleddes under arbetet med artiklarna. I samband med denna slutliga rekon-
textualisering underbyggs de empiriska forskningsresultaten dels av littaratur-
studier, dels av min personliga erfarenhet som lérarutbildare. Varje diskussions-
tema sammanfattas avslutningsvis i relation till det Gvergripande syftet.

4.1 Forskningsbaserad undervisning i slojd i lirarutbildningen

I inledningen av denna avhandling, i avsnitt 1.2, konstaterades att utbildningen
inom universitetsimnet slojdpedagogik &ar forskningsbaserad. Enligt Nygren-
Landgérds (2003, s. 102) far den forskningsbaserade utbildningen en betydelse i
vidare bemérkelse enbart om utbildningssystemet lyckas garantera att den veten-
skapliga anknytningen samtidigt ger varje lararstuderande en mojlighet att om-
vandla kunskapen till innehall i den egna pedagogiska synen i relation till slojd-
utbildning och sldjdundervisning. Under detta diskussionstema gors ett forsok
att utreda hur forskningsbaserade kunskap kunde inforlivas i undervisning inom
slojdlararutbildningen for att garantera att forskningen for undervisningen
framaét.

Borg (2001, s. 139) har genom sin forskning kunnat konstatera att det bland de
slojdlarare hon intervjuat inte finns nagon iakttagbar akademisk eller teoretiskt
inriktad pedagogisk syn. Detta antar Borg beror pa att de intervjuade slojdldrarna
hade genomgétt utbildningar som i sin helhet varit utanfor det akademiska
systemet. De intervjuade lararna litar darfér mer pa sin egen erfarenhet av
sldjdundervisning adn pa vetenskapliga teorier och laroplansformuleringar. Borgs
forskningsresultat kan, enligt Nygren-Landgirds (2003, s.102) anses visa pa
varfor det inte ricker med att producera forskningsbaserad kunskap om
sldjdundervisning och slojdutbildning. Kunskapen maste ocksd bli omsatt i
praktiken och lédrarstuderande bor bli medvetna om forskningens positiva
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betydelse for deras larararbete: forskning och lararutbildning bér gé hand i hand.
Kansanen (2006, s. 13) ar inne pa samma linje ndr han konstaterar att nir
forskning och undervisning utgdr en helhet, lar sig lararstuderande redan under
sin studietid att betrakta sitt eget ldrande ur en forskares synvinkel. Med en
magisterexamen pa 300 studiepodng erhélls forskarkompetens, och Kansanen
(2006, s. 11) menar att man skall uppmuntra de blivande ldrarna att utnyttja
denna kompetens till att utveckla den framtida undervisningen.

I Artikel 2, figur 2, redogors for hur begreppet forskning (research) kan forstas i
olika formgivningskontexter och inom olika utbildningsnivéer. Orsaken till
denna begreppsutredning var behovet av att forstd begreppet sa som det anvén-
des inom utbildningen av formgivare. Utredningen kan &ven ses som ett stod nir
utvecklingen av ett forskningsbaserat tinkande inom slojdlararutbildning disku-
teras. De forskningsnivéer som beskrivs i artikeln &ar vetenskaplig forskning
(formal research), kritisk utforskning (research as critical practice) och
personlig utforskning (personal research)". 1 Artikel 2 konstateras att om man
som utbildare kan hénvisa till en klar struktur f6r hur olika nivaer av forsknings-
verksamhet relaterar till olika nivder av utbildning ar det ldttare att infor de
studerande motivera varfor utbildningen ar forskningsbaserad samt vad detta
innebdr i deras studier.

I den fortsatta diskussionen &r det den vetenskapliga forskningen och den
kritiska utforskningen som dr av intresse. Den personliga utforskningen faller
utanfor denna forsknings intresseomrade eftersom den bygger pé icke-normativ
verksamhet dér resultatet av utforskningen enbart dr synlig i en slutprodukt
(embodied in the artifact), inte i form av medveten, reflektiv kommunikation
kring process och slutresultat. I Artikel 2 konstateras att inom formgivar-
utbildningen vid Nottingham Trent University i England, vilken utgor kéillan for
det empiriska materialet i denna forskningsuppgift, befinner sig forsknings-
metodologin pd nivan for kritisk utforskning. I artikeln refereras till olika
forskare som anser att de olika nivaerna av forskning skall bygga pa varandra for
att man smaningom skall uppnéd forskarkompetens. En av dessa forskare &r
Anttila (2000, s. 12—13) som jamfor hantverkarens eller slojdarens sétt att arbeta
med forskarens. Enligt henne bor forskaren ha en formaga till teoretiskt, kreativt
och kritiskt tinkande och vetenskaplig argumentationsformaga, samt forméga att
observera och avgrinsa problemstillningar. I hantverkarens eller slojdarens
arbete kan man iaktta liknande krav pa verksamheten: arbetet forutsétter
krdvande tankeverksamhet, det &r viktigt att kunna avgrinsa problemomradet sa
att verksamheten halls inom realistiska granser, man skall kunna argumentera for
och motivera val och beslut man fattat under processens gang och den skapande
formagan &r central i verksamheten. P4 dessa grunder konstaterar Anttila att
dven om sittet att ndrma sig ett problem kan vara olika, har den hantverks-

13 Skillnaden mellan begreppen forskning och utforskning utreds i Artikel 1, s. 255-256
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massiga och den vetenskapliga verksamheten manga gemensamma drag, vilket
bidrar till att hantverkaren eller slojdaren latt kan vixa in i forskarens roll.

Diskussionen 1 Artikel 1, som behandlar skissboken som dokumentationsform
under slojdprocessen, kan betraktas som en konkretisering av Anttilas resone-
mang ovan. I genrebeskrivningen av skissboken beskrivs utforskningen under
slojdprocessen som horande till nivéan kritisk utforskning'®. I ett kognitivt pers-
pektiv belyses i denna artikel hur olika kunskapsformer kan forenas i skissboks-
arbetet (Artikel 1, figur 3). Genom att i undervisningen inom kurser i didaktik-
baserad dmnesteknologi aktivt férena process- och strukturinriktade samt ab-
strakta och konkreta kunskapsformer kan man anta att den studerande uppnar
medvetenhet och forstaelse i sitt handlande samt att formgivningsaspekten i den
studerandes slojdverksamhet karaktiriseras av kritisk utforskning. Utforandet av
mindre utforskningsuppgifter i anslutning till kurser i didaktikbaserad &mnes-
teknologi kan ses som det forsta ledet i att utveckla den studerandes kritiska och
holistiska tdnkande. Under studiernas gang hojs kraven, och da kan betydelsen
av forskningsbaserad undervisning i slgjd lyftas fram och betonas bade i kurs-
innehéll och i de kursuppgifter som de studerande utfor.

I figur 2 nedan i detta avsnitt har innehallet i figur 2 i Artikel 2 rekontextu-
aliserats till en slojdpedagogisk kontext. Till vinster framstills den studie- eller
forskningskontext till vilken verksamheten hénfors, dérefter aterges nivan inom
vilken verksamheten utfors, vetenskaplig forskning och kritisk utforskning. Har
bor péapekas att gransen mellan dessa tva nivaer inte dr definitiv eftersom en
kreativ vixelverkan bor finnas mellan de tvd nivderna. Slutligen beskrivs
malsittningen och resultatet for verksamheten pé de tva olika nivaerna.

1 Artikel 1 anvinds begreppet utforskning av tema, vilket motsvarar begreppet kritisk
utforskning i Artikel 2
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Kontext Niva Malsattning Resultat
Postdok. A_t_t generera kunskap om
forskning > sléjdundervisning pa olika
Veten- nivaer I;:i?gjg]_gj;{smmet‘ En skriftlig avhandling,
skapl_lg w undervisningsprocesser N kan bestyrkas av en
forskning > ) ) »  konkret produkt
Forskar- samt om filosofiska och
studier > ideologiska grunder for
sléjdpedagogisk
verksamhet.
N
Sr:quacgciesrtgré\ Jeeooeeee Sléj;jfprosu_kter dar
utforskningen
niva > Att genom sldjdverksamhet konkretiseras,
Kritisk medvetandegéra det egna utforskningen bestyrks
s y, kunnandet samt att uppna y, av skriftlig och visuell
Studier pa . utforsk- 4 forstaelse for 4 sléjdpedagogisk
kandidat 7 hing sljdverksamhet som dokumentation
niva pedagogiskt fenomen

Figur 2. Forskningsbaserad verksamhet i en slgjdpedagogisk kontext

I Artikel 3 aterkommer jag till problematiken kring hur den studerande kunde
stodas 1 sitt sokande efter kunskap och i1 utvecklandet av fardigheter och framfor
dd handledning i dialog som en undervisningsmetod som torde kunna mdta
denna utmaning. I handledningsdialogen utgér man fran den studerandes sl6jd-
verksamhet. I och med att kurser inom alla tre delomréden bygger pa en gemen-
sam vetenskaplig slojdpedagogisk grund finns det mojligheter att visa pé det
dynamiska samspelet mellan delomrddena och mellan verksamhet som betonar
kritisk utforskning respektive vetenskaplig forskning. Genom att i handlednings-
situationen betrakta slgjdverksamheten fran en metanivé och tillsammans med
de studerande fora en dialog i anslutning till sl6jdpedagogikens tre delomraden
torde man under studiernas gang kunna uppna en holistisk, forskningsbaserad
forstaelse for formgivningsaspekten inom dmnet sléjdpedagogik.

4.2 Systemenheter i den individuella studerandes slojdprocess

Flera forskare (exempelvis Lindfors, 1991a; Anttila, 1993; Seitamaa-
Hakkarainen, 2000) inom sldjdomradet har utformat sldjdprocessmodeller som
skulle kunna utgora ett stdd dels i undervisningssituationer, dels for sl6jdaren att
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forsta och analysera den egna sldjdprocessen. Problemet dr dock svarigheten att
visualisera det mangdimensionella forlopp som karaktériserar en edukativ slojd-
process, eftersom de faktorer som ingédr i och som péverkar utformningen av
processen har olika tyngdpunkt beroende pa maélsittningen for undervisnings-
situationen, pa arbetsomradets utformning och pa den individuella sldjdarens satt
att ta itu med uppgiften. Bade Lindfors (1990b, s. 149-150) och Anttila (2000,
s.150) stoder sig i uppbyggandet av sina respektive processmodeller pad den
mjuka systemmetodologin. Systemtdnkandet, som kinnetecknar denna metodo-
logi, erbjuder mojligheter att beskriva komplexa system och vixelverkan mellan
delar och helheter, bade abstrakta och konkreta, som efterhand framtrader 1 en
process. I avsnitt 2.4 konstateras att jag i denna forskningsuppgift har tagit
intryck av systemmetodologin och av systemtidnkandet. Dessa intryck &dr synliga
i forskningsprojektets uppbyggnad och i sittet att genomféra forsknings-
processen, nimligen att analysera och tolka enheter och helheter i det system
som hela problemomréadet utgdrs av (jfr Checkland & Scholes, 1999, s. 18-23).

Intryck av systemmetodologin och av systemténkandet &r dven synliga inom
detta diskussionstema dir jag fokuserar pa den individuella studerandes
sldjdprocess. Intentionen dr inte att bygga upp en ny sldjdprocessmodell utan att
uppmérksamma tva systemenheter som ingar i en process. Dessa tvd system-
enheter, som tangerats i artiklarna, har vid rekontextualisering till en sldjdpeda-
gogisk kontext visat sig vara av betydelse for forstaelsen av formgivningsaspek-
ten i den studerandes edukativa sldjdverksamhet. Systemenheterna bendmns:
ytterligheter i den studerandes slojdverksamhet och grunddimensioner i den
studerandes slojdverksamhet.

Systemenhet 1: Yiterligheter i den studerandes slojdverksamhet

I problemomradesbeskrivningen i avsnitt 2.2 definieras slojdverksamheten som
den verksamhet vilken bildar kdrnan i den slojdstuderandes kunnande (jfr
Lindfors, 1991b, s. 28-29). Med formgivningsaspekt antyds de kunskaps- och
fardighetsomrdden inom formgivning som ingér i slojdverksamheten. I den
fortsatta framstéllningen gors inledningsvis ett forsok att visualisera slojdverk-
samheten som en systemenhet vilken priglas av tre ytterligheter: nyskapande
reproduktion, funktionell slojd och experimentell slojd (figur 3). Darefter
redogors for vilken typ av formgivningskunskap och vilka formgivnings-
fardigheter som antas karaktérisera dessa tre ytterligheter.
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Funktionell slojd <+—» Experimentell slojd

SLOJDVERKSAMHET

Nyskapande reproduktion

Figur 3. Ytterligheter i den studerandes individuella slgjdverksamhet

De tre ovanndmnda ytterligheterna har sitt urprung i Thatsus (1996, s. 82) modell
som upptar begreppen hantverk, konst och formgivning (craft, art, design) i en
brittisk kontext (se Artikel 2, figur 1). I Artikel 2 redogdrs for Thatsus forskning i
avsikt att definiera begreppet formgivning (design), samt for att inringa hur
begreppet anvinds i den aktuella artikeln. Thatsu (1996, s. 78) (jfr &ven Walker,
1989, s. 38; Thatsu 2002, s. 54-59; Veiteberg, 2005, s. 16; Vihma, 2005, s. 10—
11, 28, 42; Kaukinen, 2006, s. 77) beskriver det traditionella hantverket, eller
hemsléjden, som utgéngspunkten for bade industriell formgivning och konst.
Ihatsu redogor for tvad dimensioner, ddr traditionellt hantverk—industriell form-
givning utgdér den ena dimensionen, dér funktion, rationalitet, service och
teknologi betonas. Den andra dimensionen, traditionellt hantverk—konst, betonar
olika grader av expressivitet, fantasi och intuition. Ihatsu utvecklar resone-
manget vidare med att placera in nya hantverksformer, unik formgivning'” (craft
design) och konsthantverk'® (art craff) i forhallande till dessa dimensioner.
Ihatsus (1996, s. 96) slutsats blir att hantverk av i dag (contemporary craft) kan
placeras in inom en triangel vilken begridnsas av ytterligheterna unik form-
givning, konsthantverk och traditionellt hantverk. Karaktéristiskt for alla dessa
tre verksamhetsformer &r att hela processen utfors av en och samma person. I
Artikel 2 konstateras att den formgivningsprocess som de studerande i denna
empiriska studie utfor pa motsvarande sitt dr individuell.

' Skillnaden mellan unik formgivning och industriell formgivning bestar i att inom unik
formgivning utfors hela processen av samma person, medan processen inom industriell
formgivning utfors av flera olika personer eller av arbetsteam (Anttila, 1993, s. 27-31).

' Skillnaden mellan konsthantverk och konst bestar i att konsthantverket resulterar i en
konkret produkt (Anttila, 1993, s. 29), medan konstverket inom konsten &r ett sitt for
konstnédren att uttrycka sig, konkret eller abstrakt, oberoende av material och teknik
(Thatsu, 2002, s. 60—64)
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Skolslojden har dnda sedan den infordes som ett skoldmne i folkskolan haft sin
grund i traditionellt hantverk. For att synliggéra vad som kan inga i sléjdverk-
samhet inom ldrarutbildning har under detta diskussionstema Ihatsus resone-
mang Overforts till den individuella studerandes sldjdrelaterade verksambhet.
Skillnaderna mellan triangelmodellen i figur 3 ovan och Thatsus modell i Artikel
2, figur 1, bestér i att [hatsus resonemang bygger pa en forstéelse far begreppen
hantverk, formgivning och konst i en allmin, samhillelig kontext, medan
triangelmodellen som redovisas for hir ar utvecklad for att stoda forstaelse for
slojdverksamhet i en edukativ kontext.

Inledningsvis konstaterar jag att inom slojdverksamhet som byggs upp i enlighet
med arbetsomradesprincipen kan de tre ytterligheterna betonas pa olika sétt och i
olika grad i olika skeden av sldjdprocessen inom ett arbetsomrade, ingen av
dessa ytterligheter forekommer darmed renodlade i slojdverksamheten. Dess-
utom bor formgivningsaspekten genomsyra alla tre ytterligheter i slojdverksam-
heten. Det dr dock fraga om olika typer av formgivningskunskap och —fardig-
heter som aktualiseras inom respektive ytterlighet.

Begreppet nyskapande reproduktion for den forsta av de tre ytterligheterna ar
inspirerat av Rorgemoen (2008), som i analyser av norskt hantverk kommit fram
till att dven reproducerande tillverkning av textilier kan vara nyskapande, efter-
som varje hantverkare ldgger, medvetet eller omedvetet, sin egen prigel pa bade
tillverkningssétt och slutprodukt.

Jernstrom (2000), som forskat i ldrandesituationer dar méstare och larlingar
agerat, framfor liknande tankar. Didrmed ifrdgasétter Jernstrom (2000, s. 138)
tidigare forskning som visat pd att denna typ av larande huvudsakligen handlar
om imitation. Jernstrom analyserar i sin forskning ldrandesituationer inom hatt-
makeri ddr larlingar deltar i tillverkningen av hattar under maéstarens ledning.
Hattar tillverkas efter fardiga modeller och vid tillverkningen anvinds vissa
bestdmda material, tekniker och redskap for att uppna rétt kvalitet och utseende
pa hattarna. Hon har i sin forskning kommit fram till att verksamheten som
utifrdn ser ut som imitation av aktoren alltid krdver en individuell inre teoretisk
konstruktion av de olika skedena i verksamheten. Detta innebér att ldrande-
situationer dér méstare och larlingar interagerar alltid &r en komplicerad, mang-
fasetterad och mentalt krdvande process (Jernstrom, 2000, s. 132, 138).
Jernstrdms och Rorgemoens syn pé lirandesituationer, som for en utomstaende
kan se ut som imitation, kan overforas till slojdverksamhet och for da in den typ
av slojdverksamhet, som vanligtvis bendmns modellslojd, i en mer positiv dager
dn man vanligtvis betraktar densamma.

Nar jag valt begreppet nyskapande reproduktion for verksamheten inom denna
ytterlighet, som onekligen har drag av modellsléjd, stoder jag mig ocksad pa

48



Suojanen (1993, s. 135) som betonar att vid inldrning av en ny teknik, eller
anvindning av ett nytt material, dr imitation, modellinldrning eller reproduktion
ofta att rekommendera. Tillimpning av tekniken bor dock enligt Suojanen vara
av skapande karaktér. I Artikel 1, figur 2, redogdrs for hur utforskning av slojd-
teknologi kan ta sig uttryck under ett arbetsomrade dér skissboken introducerats
som dokumentationsform. I artikeln hédnvisas till Lindfors (1992b, s. 29-30; se
dven Lindfors 1991b, s. 125-128) som till slojdteknologisk kunskap dven hanfor
formgivningsteknologisk kunskap, vilket innebdr att pd samma sitt som
exempelvis somnads- och garntekniker lérs in frén grunden bor dven inlédrning
av formgivningsteknik, exempelvis teckning, farglira och komposition, ingé
som en naturlig del av undervisningen. I samband med introduktionen av dessa
tekniker bor dven utforskning av referensmaterial uppméarksammas (se Artikel 1,
figur 2), det vill sdga hur slojdaren skall hitta inspiration for sitt formgivnings-
arbete och hur det referensmaterial han eller hon vill utgé ifran bearbetas.

Da slojdverksamhet utfors som nyskapande reproduktion bor déarfor den
studerande uppméirksammas pa att i samband med inldrningen av en ny teknik
eller vid anvdndandet av ett nytt material eller redskap alltid vara 6ppen for och
nyfiken pa vilka mojligheter de nya kunskaperna och fardigheterna tillfor det
tidigare kunnandet. Rapporterna i det empiriska materialet visar pa tva fall dar
formgivningsprojektet inleds med inldrning av en for den studerande helt ny
teknik i ett nytt material. I inldrningsskedet av den nya tekniken, som sker till-
sammans med experter inom teknikomrédet, visar dessa formgivare pa en
formaga att fordomsfritt forsoka se och forsté teknikens och materialens mojlig-
heter. Den fortsatta processen karaktiriseras av upptickandets glidje samt
insikter om hur de nya kunskaperna och firdigheterna kan tas till vara i
formgivningen:

1 was working in a new field that I had never experienced before...
Everything I experimented with was totally fresh to me as I was working
with a new fabric... I also felt that I had added a personal touch to the
print process. 1 had discovered something new and exciting, what
initially was an accident turned into a method that would shape my
collection...I enjoyed printing and the excitement that went along with
the initial impact every time I lifted the screen as I did not know what 1
was going to find or what pattern had been created. (Utdrag ur
studerande G:s rapport)

I en ytterlighet med fokus pa nyskapande reproduktion karaktériseras
slojdverksamheten av kritisk utforskning, vilket innebér testning och experiment
med olika tekniker, material och arbetsmetoder. Det som skiljer denna typ av
verksamhet fran den traditionella hantverkarens, eller hemsldjdarens verk-
samhet, dr att den edukativa slojdverksamheten kidnnetecknas av att de resultat
man i utforskningen kommer fram till samtidigt utvirderas och dokumenteras
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(jfr Artikel 1). Genom ett dylikt arbetssétt kan slojdverksamhet med fokus pa
nyskapande reproduktion bidra till en utveckling av sldjdteknologisk kunskap
och fardighet som motsvarar den i utdraget ovan. Formgivningsaspekten inom
denna ytterlighet karaktdriseras av inldrning av formgivning som ett nytt
teknologiskt omrdde samt tillimpning av detsamma inom for &ndamalet
anpassade arbetsomréden.

Begreppet funktionell siojd for den andra ytterligheten definieras som
slojdverksamhet diar den frdmsta malséttningen ar produktframstéllning dar
funktionen sitts i fokus, det vill sdga formgivning av bruks- och nyttoféremal.
Karaktéristiskt for verksamhet inom denna ytterlighet ar att de formgivna
produkterna dr unika och att anvindning av material och tekniker dr anpassade
till anviandarens behov (Anttila, 2000, s. 77). Slojdverksamhet dér funktionell
slojd sitts 1 fokus utgdrs av verksamhet som har varit foremal for omfattande
slojdpedagogisk och sldjdvetenskaplig forskning, bade pé grundforskningsniva
och inom tillimpad forskning (bl.a. Lindfors, 1992b; Anttila, 1993; Suojanen,
1993; Seitamaa-Hakkarainen, 2000). Forskningen har i sin tur satt sin priagel pa
den kollektiva slojdpedagogiska utbildnings- och undervisningsideologin samt
uppliggningen av lirarutbildningen i sléjdpedagogik vid Abo Akademi i Vasa.

I Artikel 2 har analyserats vad formgivare tagit fasta pa i sin utforskning under
formgivningsprocessen, och det kan konstateras att uttalanden dér produktens
funktion lyfts fram aterfinns inom kategorierna behov, anvdndning och produkt-
koncept. Inom utbildningen for formgivare var utgadngspunkten for formgiv-
ningen den tilltdnkta kundens behov, och produktens funktion utformades pé
basis av dessa behov och utgdende frén produktens anvdndningsomride. Dessa
tillsammans utgjorde grunden for ett produktkoncept:

It was therefore imperative to carefully consider the level of fashion sold
in the store and also the type of customer visiting the design
departments before beginning to design, and to continue thinking about
this information whilst progressing through the module so as to
regularly reassess the formation of the collection. (Utdrag ur studerande
D:s rapport)

Inom utbildningen av formgivare kan, pa basis av analysresultaten i Artikel 2,
sdgas att den studerande genom kritisk utforskning bygger upp forestéllningar
om en verklig, eller fiktiv, kund. Dessa forestillningar anvénds sedan som en
grund for formgivningen nér produktkoncept och marknadsforing planeras. Inom
utbildningen av slojdpedagoger dr anvindaren av de produkter som tillverkas
vanligtvis den studerande sjélv, eller en person som den studerande kdnner
personligen. Den kritiska utforskningen gér i denna kontext ut pa att den
studerande ldr sig att i formgivningen utgd fran anvéndarens behov samt att ta i
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beaktande de krav som produktens funktion stiller pa4 material och utférande.
Formgivningsaspekten inom denna ytterlighet kdnnetecknas saledes av funktion,
rationalitet och teknologi.

Begreppet experimentell slojd for den tredje ytterligheten kinnetecknas av
slojdverksamhet som inspirerats av konstnérers sitt att arbeta och dir utveck-
lingen av den expressiva uttrycksformagan och ett experimentellt arbetssétt ar
den frimsta malsdttningen. Inom denna ytterlighet gors forsok i att frigora sig
fran tanken om att slojdverksamhet skall resultera i en nyttig produkt. Resultatet
kan alltsd vara ett konstforemal som har “enbart” en estetisk eller expressiv
funktion (jfr Anttila, 2000, 77) pd samma sétt som studerande B beskriver sin
vaggbonad i utdraget nedan:.

1 decided to produce a wall-hanging which has a role as art in the home.
... declare that my purpose of weaving is to give people moments of
happiness, so my works should always be made up of positive thinking.
(Utdrag ur studerande B:s rapport)

Grundforskning som skulle ta i beaktande ytterligheten experimentell slojd har
inte utforts i Finland inom sléjdomradet. Nar det géller tillimpad forskning inom
slojdomradet ur ett estetiskt och konstnérligt perspektiv kan ndmnas Ahlskog-
Bjorkman (2007) och Karppinen (2005). I sin avhandling redogér Ahlskog-
Bjorkman for hur textilt skapande och estetiska upplevelser inom vardutbild-
ningar kan anvindas for att utveckla studerandes lirande inom vardutbildning.
Karppinen har i sin forskning diskuterat konstens roll i forhéllande till slgjd
inom den grundldggande utbildningen i konst. Karppinen (2007, s. 85) konsta-
terar att i slojden inom den grundldggande utbildningen i konst betonas den
personliga uttrycksformagan, det konstnérliga uttrycket samt kulturell och social
interaktion mera &n i den ordindra skolsldjden. Karppinens beskrivning av
slgjden inom den grundldggande utbildningen i konst har varit en av inspi-
rationskallorna for utvecklandet av ytterligheten experimentell s16jd.

Peridinen (1996, s. 48-50) ddremot kritiserar en utveckling dér slojden har
avldgsnat sig fran sitt egentliga vésen, sldjdkunnandet, till ett konstnirligt
skapande. Peridinen anser att hantverkets eller slojdens identifiering som konst-
nérlig verksamhet dr beklaglig och hoppas att detta inte i framtiden leder till att
slojdkunnandet forsvinner. Suojanen (2000, s. 92) haller med Peridinen i hans
tankar om sldjdens innersta vdsen, men vill dndd ge utrymme for verksamhet
som kunde karaktiriseras som konst inom sldjdverksamhet. Mojligheter att
slojda pé olika sétt behdver inte, enligt Suojanen, betraktas som motsatser utan
hellre som mojligheter. Suojanen (2000, s. 88—89) presenterar en vision for
edukativ slgjd inom ldrarutbildning pa 2000-talet dar tva olika trender ingar, den
designinriktade slojden och den teknologiinriktade slojden. 1 denna avhandling
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ar den designinriktade slojden av intresse. Den designinriktade slojden fokuserar
pa formgivning och tillverkning av produkter i olika material, t. ex. textil, tr4,
metall, plast, och kunde i enlighet med Suojanens resonemang stdda sig pa och
hdmta inspiration fran, forutom slojdens vetenskapsomriden, vetenskaps-
omraden som exempelvis konstvetenskap, konsthistoria, etnologi, kulturhistoria
och konsumentkunskap.

I Artikel 1 noteras att det expressiva perspektivet i skissboksgenren &ar det
perspektiv som utgér den storsta utmaningen inom sldjdlararutbildningen. Om
man i undervisningen satsar mera pa experimentell sl6jd och visar pa mojlig-
heter att fritt och lekfullt visualisera utgdende frdn de associationer utforskning
av referensmaterial vicker, blir kanske det personliga kravet pa att astadkomma
perfekta skisser mindre. En formgivningsaspekt som grundar sig pa fria asso-
ciationer och experiment med material och dir utvecklingen av uttrycks-
formagan betonas mera dn krav pa funktionalitet i slutprodukten, kan dven ha
positivt inflytande pa formgivningsaspekten inom de tva andra ytterligheterna.

Som tidigare konstaterades bor ingen av de tre ytterligheterna vara renodlade i
slojdverksamheten, utan de betonas pa olika sitt och i olika grad i olika skeden
av slojdprocessen. P4 samma sitt tar sig formgivningsaspekten olika uttryck
inom de olika ytterligheterna: inom nyskapande reproduktion betonas inldrning
av formgivningsteknologi, inom funktionell sl6jd betonas utforskning av pro-
dukters anvindning och funktion, och inom experimentell sl6jd betonas utveck-
lingen av den personliga uttrycksformégan.

RoOr man sig horisontellt i triangeln i figur 3, blir Suojanens (2000, s. 88—89)
visioner om den designinriktade sldjden av intresse. Mellan dessa tva ytterlig-
heter kommer, i enlighet med Ihatsus (2002, s. 54-59) resonemang, olika grader
av funktion kontra konstnérliga uttryck att karaktérisera slojdverksamheten och
dérigenom ocksé formgivningsaspekten. De bada ytterligheterna kan &ven métas
helt konkret i en och samma produkt i enlighet med studerande D:s konsta-
terande i utdraget nedan:

The garment should be functional, but at the same time a piece of art.
(Utdrag ur studerande D:s rapport)

Vid forflyttning vertikalt i triangeln innebér det att ju mera sldjdverksamheten
fjédrmar sig fran nyskapande reproduktion och fokuserar pé funktionell och/eller
experimentell sljd, desto mera uppméarksammas dels produktens funktion, dels
det konstnérliga uttrycket 1 processen och i produkten. Men pa samma sitt som
det traditionella hantverket i Thatsus (1996, s. 78; 2002, s. 54, 59) resonemang
betraktas som utgangspunkt for bade industriell formgivning och for konstnérlig
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verksamhet kan konstateras att inom slojdverksamhet dr den nyskapande
reproduktionen en forutsittning for de tva ovriga ytterligheterna.

I Artikel 2 konstateras att dimensionen traditionellt hantverk — konst ar
ndrvarande och synlig i formgivningsprocessen inom den utbildingen av
formgivare fran vilket det empiriska materialet i denna forskning &r hémtad.
Denna dimension 4r dock underordnad dimensionen traditionellt hantverk —
industriell formgivning. Verksamheten som de formgivarstuderande &r
engagerade 1 definieras i artikeln pa basis av lhatsus forskning som unik
formgivning (craft design), eftersom den formgivna produktens funktion &r
viktigare d4n utvecklingen av formgivarens individuella konstnérliga
uttrycksforméga, och ddrmed styrs formgivningsarbetet av krav pa
funktionalitet, rationalitet, service och teknologi. Thatsu (1996, s. 111-115; 2002,
s. 197-199) konstaterar att, niar finldndskt hantverk av i dag betraktas, &r
betoningen pa dimensionen traditionellt hantverk — industriell formgivning
starkare dn betoningen pa dimensionen traditionellt hantverk — konst bade inom
yrkesutbildning och for yrkesmissig verksamhet inom omradet. Detsamma kan
noteras géllande universitetsutbildning inom sldjdpedagogik. Av kursplaner (jfr
Studiehandbok 2007) framgar att i de didaktikbaserade &dmnesteknologiska
kurserna inom utbildning i sl6jdpedagogik betonas formgivning, planering och
tillverkning av produkter, medan malséttningar och kursinnehall som uppmérk-
sammar experiment och konstnérliga uttryck i slojdverksamheten saknas.
Eftersom kursanvisningarna i studiehandboken &r mycket kortfattade och
allménna 4r det de enskilda ldrarutbildarna som utgdende fran sin egen tolkning
av anvisningarna och pé basis av den individuella utbildningsideologin avgor
hur tyngdpunkten pa de olika ytterligheterna forlédggs i de egna kurserna.

Som ett stod for lararutbildaren for att kunna vécka och utveckla de studerandes
sjdlvreflektion kring en formgivningsaspekt som en del av den individuella
slojdverksamheten kan man betrakta den undervisningsmetod, handledning i
dialog, som utarbetades i Artikel 3. I en dialog, som bygger pa ett fortroendefullt
forhéllande mellan lararutbildare och studerande, kan ldrarutbildaren, i sin egen-
skap av handledare, motivera den studerande att soka och bygga upp ny kunskap
samt ge redskap for att bearbeta och strukturera ny kunskap och nya fardigheter.
Detta ger en grund for att stirka formgivningsaspekten i den individuella
slojdverksamheten samt att reflektera kring densamma i relation till alla de tre
ytterligheterna som karaktériserar slojdverksamheten.
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Systemenhet 2: Grunddimensioner i den studerandes slojdverksamhet

I avsnitt 1.3 redogors for Lindfors (1991b, s. 115) modell for Grunddimensioner
i edukativ slojdverksamhet (se dven appendix 3). I enlighet med denna modell
ingér 1 slojdverksamheten slgjdhandlingar som till sin karaktir dr gestaltande,
transformerande eller realiserande. I Artikel 1, figur 1, har Lindfors modell
tillimpats for att visualisera en formgivningsprocess didr dokumentationen i
skissboken (transformeringen) kan ses som en forenande lank mellan den ideal-
bild formgivaren skapar sig av en tilltdnkt slutprodukt (gestaltning) och det
konkreta arbetet i material (realisering) som sméaningom leder fram till denna
slutprodukt. Genom att beskriva skissboken som en genre kunde skissboken som
ett redskap for dokumentation av formgivningsprocessen samtidigt lyftas fram
och transformeringens betydelse betonas. Nar arbetet med Artikel 2 inleddes var
en av malsittningarna att utgdende fran individperspektiv synliggora grund-
dimensionerna i de studerandes formgivningsprocesser. Lindfors (1991b, s. 136—
141) betraktar i sin redogorelse de tre dimensionerna som aktiviteter som foljer
pa varandra i en viss foljd, ndmligen forst gestaltning, sedan transformering och
slutligen realisering. Analysen av det empiriska materialet visade ddremot att en
slgjdhandling inom en unik hidndelse dven kan starta fran transformerings- eller
realiseringsdimensionen (appendix 9, jfr dven avsnitt 3.2). Inom vissa héndelser
kunde skonjas att man forst behover transformera eller realisera en handling for
att kunna forstd och utveckla tanken vidare. Gestaltningen kan inte uteslutas,
men den kan vara inledningen till transformerings- eller realiseringsdimen-
sionen, eller den kan vara resultatet av densamma. I vissa hdndelser igen &r tanke
och handling s& intensivt sammankopplade att man inte kan sidga vilken som
foder vilken.

For analysresultatet kan man finna stod hos Goldshmidt (1994, s. 162, 164),
Hacker (1996, s. 114) och Sachse (1999, s. 72) enligt vilka exempelvis
skissandet, transformeringen, ocksé kan forega tanken, vilket betyder att skissan-
det i sig kan foda nya tankar och idéer. Nar man liter pennan flyta fritt over
pappret kan nya kombinationer av punkter och linjer uppstd, som i sin tur foder
fantasin och ger upphov till nya tankar eller gestaltningar. En skiss kan i detta
avseende fostds och tolkas pa méanga olika sétt. Bergstrom (2008) anvénder en
metafor, ’spokpenseln”, for att konkretisera hur gestaltningen av ett konstverk
eller en hantverksprodukt uppstar i hjadrnan. Nir man borjar skissa tar en
”spokkompositdr” over och nya linjer fods for varje penseldrag. Nar man ser
penseldragen péa pappret uppstar konstverket som en gestaltning i hjdrnan. Enligt
denna metafor foregar transformationen gestaltningen.

Enligt Goldshmidt (1994, s. 162, 164) kan &dven realiseringen ge upphov till nya
gestaltningar. Suojanen (1993, s. 99) framfor liknande tankar. Hon stoder sig da
pa Talyzina (1981, s. 34-35) som menar att gestaltning av hur olika problem
skall 16sas forenar gestaltningen med vissa handlingar, och att handlingarna i sin
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tur ger upphov till nya gestaltningar. Detta sitt att arbeta konkretiseras i foljande
utdrag ur studerande A:s rapport:

After my first toile I realized that I had to think bigger! ...Finally |
managed to make up two types of sleeves I was really exited about and
then the next step would be to do more designs, a range of short, long,
wide, not so wide, loose jackets, cape and coats, before I started toiling.
(Utdrag ur studerande A:s rapport)

Analysresultatet fran Artikel 2, med stod fran ovanndmnda forskare, visar pa
mojligheten att i undervisningen introducera sldjdprocessen som en verksamhet
dir de tre dimensionerna star i stindig dynamisk vixelverkan med varandra.
Formgivningsaspekten dr nirvarande i all tre dimensioner, inte enbart som en
gestaltad idé eller en transformering i form av en skiss. Formgivningen féar dven
ndring genom realiseringen, exempelvis vid bearbetning av ett material eller
under provningen av ett plagg. I enlighet med figur 1 i Artikel 1 avslutas
formgivningen forst nar idealbilden och det konkreta arbetet sammansmalts till
en slutprodukt.

Inom ramen for detta diskussionstema har forts en diskussion kring tva system-
enheter 1 den individuella studerandes slojdprocess som aktualiserats i de tre
artiklarna. I diskussionen har uppmérksamhet fésts vid hur en formgivnings-
aspekt kan ta sig uttryck inom de tre ytterligheterna och inom grund-
dimensionerna i den individuella studerandes sldjdverksamhet. Nar diskussions-
temat betraktas i relation till det &vergripande syftet for avhandlingen kan
konstateras att om de studerande i en handledningsdialog medvetandegdrs pa hur
de tvd systemenheterna ingar i, och samtidigt paverkar utformningen av, en
edukativ slojdprocess kan detta ses som ett led i utvecklingen av den studerandes
holistiska forstaelse for slojden i lararutbildningen med fokus pé en formgiv-
ningsaspekt.

4.3. Didaktiska perspektiv pa slojdundervisning

I det foregédende diskussionstemat redogjordes for tre ytterligheter samt for tre
grunddimensioner i den studerandes individuella slojdverksamhet. 1 detta
diskussionstema fokuseras pa ett didaktiskt och pedagogiskt perspektiv under-
visningsdmnet sl6jd i lararutbildningen. I diskussionen tas da fasta pa hur de tva
systemenheterna kan goras synliga i den individuella slojdverksamheten i rela-
tion till undervisningsdmnet slojd p& universitetsnivd samt i relation till under-
visningsinnehall inom den grundldggnade utbildningen. Samtidigt begrundas hur
undervisningen i sldjdpedagogik kunde utformas for att de studerande skall
erhélla sddana kunskaper och fardigheter i formgivning, sa att de formaér tillaimpa
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dessa i1 sin framtida undervisning i enlighet med malséttningen for den
grundlaggande utbildningen. For att mera askéadligt kunna koppla det didaktiska
perspektivet till foregdende diskussion kring den studerandes slojdverksamhet
inleds med en Oversikt 6ver hur de tre ytterligheterna i sljdverksamheten kan
skonjas i laroplansanvisningar under olika tidsepoker.

Niér slojden infordes som ett undervisningsdmne i folkskolan i slutet av 1800-
talet styrdes undervisningen av modellserier och av bilder av bruksféreméal som
skulle tillverkas (Suojanen, 2000, s. 71). I och med grundskolans inférande 1970
infordes principen om undervisning utgéende fran arbetsomrdden som ett nytt
inslag 1 ldroplanen. Nygren-Landgirds (2003, s. 52) konstaterar dock att
arbetsomradesprincipen som undervisningsmetod varit didaktiskt s& krdvande att
den undvikits i ménga skolor. Oférmagan att genomfora arbetsomradesprincipen
i praktisk slojdundervisning antas ha medverkat till att traditionell slojd-
undervisning baserad pa modellinldrning i relativt stor utstrdckning har fortsatt
och dverlevt de ideologiska anstringningarna att férnya sléjdundervisningen (jfr
daven Sjoberg, 2000, s. 248). Hartvik (1995) har i en undersokning som
omfattade sammanlagt &tta undervisningsgrupper i arskurserna 5-6 i atta olika
lagstadieskolor kommit fram till resultat som stoder Nygren-Landgéirds resone-
mang. Av de atta undervisningsgrupperna var det enbart i en dér man arbetade i
enlighet med arbetsomrédesprincipen. | de dvriga sju grupperna konstaterades
undervisningen ha sin grund i sldjdverksamhet dir eleveerna antingen arbetade
utgéende fran av ldraren utvalda fardiga modeller eller dir eleverna fritt valde
vilka produkter de ville tillverka.

I lédroplansanvisningar har, sedan folkskolan infordes, antydningar om att
estetiska och konstnirliga aspekter skall tas i beaktandet vid planering och
tillverkning av slojdprodukter varit aktuella. Cygneus hade en dvertygelse om att
slojden hade ett formellt, konstnérligt fostringsvirde. Han betonade nimligen att
man genom slojdverksamhet kan frimja utvecklingen av form- och skonhets-
sinnet (Lindfors, 1993, s. 33). Kojonkoski-Rannali (1995, s. 108—109) framhaller
tanken om att det var tack vare att man i Grundskolans laroplan 1970 betonade
konstfostran som en viktig del av sléjdundervisningen som man i den finlindska
grundskolan lyckades hélla kvar sléjden som ett obligatoriskt dmmne. I
laroplansanvisningar i dag kan man hitta formuleringar som “den symboliska
betydelsen av, dvs. det budskap man vill formedla genom inredningstextilier,
klader och textilkonst” samt “’ldra sig att planera och tillverka dndamalsenliga
och estetiska produkter av god kvalitet” (Utbildningsstyrelsen, 2004), vilka
antyder att man i undervisningen skall ta i beaktande en konstnirlig aspekt och
att eleven skall lara sig hur man kan att uttrycka sig genom exempelvis former,
farger och material.

Skolslojd karaktériserades traditionellt, och karaktériseras till stor del &nnu i dag,
av att det framst dr nytto- och bruksforeméal man tillverkar (Suojanen, 2000, s.
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70-77; Nygren-Landgirds, 2003, s. 40-41). En allmin uppfattning'’ om
utformningen av kommunala ldroplaner &r att maélséttningarna for slojd-
undervisningen i kommunerna till stor del foljer malen for de riksomfattande
laroplansgrunderna. Daremot lyfts i beskrivningar av innehéll och arbetssitt
inldrning av teknikomraden starkare fram 4n andra innehéllsomraden. Elevens
planeringsférméga betonas, dock ej i den omfattning som laroplansgrunderna
foreskriver. Nér det géller beskrivning av de resultatet som slgjdundervisningen
antas uppna ar det dver lag fraga om externa resultat, exempelvis tillverkning av
konkreta nytto- och bruksforemél, som lyfts fram. De interna resultaten,
exempelvis den handledningsberedskap och allménbildning, som sljdverksam-
heten medfor, betonas inte sa starkt.

Tillampandet av ett mera experimentellt angreppsitt i slgjden som skoldmne pa
allménbildande niva 4r i allménhet inte synligt i de kommunala ldroplanerna. Ett
dylikt angreppssitt géllande skolsldjd och slojdlararutbildning har inte heller
uppmérksammats inom slojdpedagogisk forskning. Som i avsnitt 1.3 konsta-
terades utgor den slojdprocessmodell som Lindfors (1991a, s. 89—102) utarbetat
grunden for processtinkandet i den kollektiva utbildningsideologin inom
vetenskapsomradet slojdpedagogik vid Abo Akademi. Enligt Lindfors (1991a, s.
89-97) dr det enbart formgivningsfasen som varit foremal for mera djupgéaende
studier medan de Ovriga faserna &r hypotetiska och skulle krdva mera forskning.
Modellens linjara struktur ar latt att ta till sig, medan de bakomliggande
teorierna dr mera svargripbara. Min undervisningserfarenhet har visat att manga
studerande uppfattar bade sin egen, och samtidigt ocksa elevens, sldjdprocess
lika linjir. Man ser varje fas i processen som en avgriansad helhet som skall
avslutas innan man tar itu med foljande fas. I formgivningsfasen formges en
produkt genom att man skissar idéer och eventuellt ger man forslag pé férger och
material. I planeringsfasen forbereds tillverkningen genom att man gor upp en
arbetsordning, mojligtvis en modellanalys och en materialdtgangsberdkning. I
tillverkningsfasen tillverkas den planerade produkten.

Som lédrarutbildare kan man inte forvinta sig att de studerande i sin framtida
undervisning skall inféra element och tankegangar i undervisningen som inte
reflekterats dver och medvetandegjorts under ldrarutbildningen. Som utbild-
ningen nu &r upplagd (Studiehandbok 2007), med tyngpunkt pé ytterligheterna
nyskapande reproduktion och funktionell sl6jd, det vill sédga att utgdende fran
sina kunskaper och fardigheter i slojdteknologi formge, planera och tillverka
slojdprodukter, torde de studerande erhalla en forméga att i sin framtida
undervisning fornya sig nér det géller det teknologiska innehallet i slojddmnet,
samt att tillimpa dessa kunskaper och fardigheter i sin framtida undervisning.
Nar det géller experimentell slojd kan konstateras att denna ytterlighet borde

'7 Uppfattningen baserar sig pa diskussioner med sléjdlirare inom den grundliggande
utbildningen samt péa en kort genomgéng av kommunvisa laroplaner pa Internet.
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uppmirksammas mera inom ldrarutbildningen for att de studerande i sin
framtida undervisning skall kunna forverkliga laroplanens maélséttningar. |
Artikel 1 uppmérksammas behovet av forskning som fokuserar péd utveckling av
ett expressivt uttryckssitt inom slgjdverksamhet.

Personligen har jag i undervisningen koncentrerat mig enbart pa form-
givningsfasen i Lindfors slojdprocessmodell och utformat denna fas sa att den
passat min syn pa hur formgivning, planering och tillverkning samverkar i en
slojdprocess. I samband med analysen av det empiriska materialet for denna
avhandling insdg jag att min syn pd hur formgivningsarbete kunde genomforas
stimde Overens med formgivares sétt att arbeta. I Artikel 2 konstaterar jag att
slutresultatet for formgivningsprocessen inom formgivarutbildningen utgors av
en prototyp pad samma sitt som formgivningsfasen i Lindfors slojdprocess kan
utmynna i en prototyp. Skillnaden ar dock att formgivarens prototyp, samtidigt
som den kan utgéra grunden for planering inom industriell tillverkning, dr en
unik, anvandbar produkt.

Ur ett slojdpedagogiskt perspektiv innebdr ovanstiende resonemang att de
formgivarstuderande, vars rapporter och skissbocker utgoér empiriskt material i
denna studie, huvudsakligen utfér sitt arbete inom den fas som Lindfors
bendmner formgivningsfasen och att i denna fas ingér forutom formgivning
ocksé planering och tillverkning som integrerade aktiviteter. Figur 1 i Artikel 1
kan betraktas som ett utkast till en sl6jd process modell dir skissboken utgor ett
medierande redskap som stir i centrum av processen. I denna processmodell
framskrider formgivning, planering och tillverkning jdmsides, vilket &dr en
nodvéndighet nir man arbetar med teknikomraden som man inte behérskar till
fullo. Modellen kunde utvecklas och tillimpas inom edukativ sléjdverksamhet. I
stéllet for att folja en linjdr processmodell kunde man dé ga in for att i slojd-
verksamheten ligga olika tyngdpunkt pd de tre ytterligheterna och pé det viset
visa pa formgivningens funktion i olika arbetsomrdden och i olika skeden av
processen. Genom att ta till sig denna syn pa sldjdverksamheten i en slojd-
process kan de studerande kanske i sin 6vningsundervisning, och ddrmed ocksa i
sin framtida undervisning, kénna sig friare att bygga upp undervisningen som
arbetsomraden dér formgivning kan ha olika mélséttning beroende pa till vilken
ytterlighet formgivningsaspekten kopplas.

I detta diskussionstema har den studerandes forstaelse for och kunskap om sl6jd-
verksamhet och undervisningsinnehéll i ett didaktiskt perspektiv i relation till
den grundldggnade utbildningen lyfts fram. I avsnitt 1.2 hinvisades till Nygren-
Landgérds (2003, s. 112—113) som i sin forskning konstaterar att i och med att
lararutbildningen inom sléjdomradet akademiserats torde de blivande lararna
under sin utbildningstid skapa sig en individuell utbildnings- och undervisnings-
ideologi och dérmed forverkliga en personlig undervisning i enlighet med liro-
planens intentioner. I relation till det overgripande syftet for denna avhandling
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skulle detta innebdra att den studerande under studiernas géng borde ges en
mdjlighet att bygga upp en egen undervisningsideologi och forstaelse for form-
givningsaspekten i slojdundervisningen i relation till ldroplansanvisningar for
den grundldggande utbildningen.
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5 Sammanfattande diskussion

Forskningsansatsen i denna avhandling har beskrivits som hermeneutisk,
tolkande, men Gustavsson (2004, s. 508-509) menar att dven utbildning kan
sdgas handla om ett slags tolkningsarbete. Den pedagogiska uppgiften blir da att
Oppna olika mojliga perspektiv infor det fenomen eller problem som man
studerar eller forsoker komma underfund med. I vetskapen om att man alltid
tolkar och forstar utifran en forforstaelse utgoér motet med andra perspektiv bade
en utmaning och ett berikande. Gustavsson (2004, s. 508) sédger vidare att att
lyssna i hermeneutisk mening inte enbart &r att hora vad den andre siger, utan att
forsoka forstd inneborden i det som ségs, i syfte att forsoka mota fragan eller
meningen pa ett dialogiskt sétt.

5.1 Det teoretiska perspektivet

Dessa ovan nimnda uttalanden av Gustavsson kan sdgas rama in det teoretiska
perspektivet for forskningsuppgiften i denna avhandling. Tolkningen av en
utbildningskontext och rekontextualiseringen till en annan utbildningskontext
har kravt forstaelse, Oppenhet och lyhordhet bade nir det géller forstaelse for
det praktiska utforandet av formgivnings- respektive slojdverksamhet, och nér
det géller den teoretiska forstdelsen for de bada involverade vetenskapsom-
radena, formgivning respektive sldjdpedagogik. Resultatet av forsknings-
uppgiften kan kort formuleras dels som ett berikat sétt att se pa och reflektera
kring slojdverksamhet med fokus pd en formgivningsaspekt samt dels som en
utveckling av en undervisningsmetod, handledning i dialog. Forskningsresulta-
ten for forskningsuppgiften har rapporterats i de tre artiklarna och som
diskussionsteman i avsnitt 4.1-4.3. Vid sidan av dessa resultat har i samband
med forskningsuppgiften dven inforts begrepp i och perspektiv pa sléjdpeda-
gogisk forskning som ytterligare kunde fordjupas i framtida forskning. I detta
avsnitt gors ett forsok att lyfta fram hur dessa begrepp och perspektiv anvints i
denna studie samt i tidigare slojdpedagogisk forskning, dartill reflekteras kring
hur begreppen och perspektiven kunde utvecklas och tillimpas i framtida
forskning inom sl6jdomradet.

I Artikel 3 byggs en teoretisk referensram for problemomradet upp pa basis av
sociokulturell teori och dialogisk filosofi. Syftet var att inom dessa hitta aspekter
som kan bidra till forstaelse for slojdpedagogisk verksamhet. Av forskare inom
slgjddmnet som baserar sig pd, eller tagit intryck av, sociokulturell teori och
sociokulturellt ldrande kan nadmnas Jernstrom (2000), Johansson (2002), Illum
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(2004), Ahlskog-Bjorkman (2007). Enligt Bakhtin (1981, s. 279-283) ar all
minsklig kommunikation socialt organiserad genom dialogiska relationer. Over-
fort till utbildningssammanhang 6ver lag tolkar Igland och Dysthe (2003, s. 101)
Bakhtins uttalande som en viktig premiss for att forstd varfor kreativa moten
kring medierande fysiska och mentala redskap, samt ett aktivt deltagande i
dialog mellan lirare och studerande, utgdr en viktig forutsittning for forstaelse
och ldrande. I och med sl6jddmnets produktiva karaktir kan den béarande tanken
1 den sociokulturella synen pa dialog och ldrande &ven Overforas till edukativ
slojdverksambhet.

I samband med forfattandet av Artikel 1 hade jag dnnu inte fordjupat mig i den
sociokulturella teorin, men nér skissboken nu betraktas som ett redskap utifran
ett sociokulturellt perspektiv kan den konstateras utgora ett kulturellt medierande
redskap med tvé olika syften. Dels anvidnds den av den studerande under den
individuella formgivningsprocessen for en inre dialog kring utforskningen av
den framvéxande artefakten. Dels anvéinds den i handledningsdialogen mellan
larare och studerande i en yttre dialog kring formgivningsprocessen (jfr Artikel
3, figur 1).

Ocksé i Lindfors forskning kan man finna drag av sociokulturellt tinkande &dven
om det inte &r uttalat. Lindfors (1991a, s. 80-81) skiljer mellan operativa hjélp-
medel (exempelvis maskiner, apparater, redskap och arbetsmaterial) och tekno-
logiska faktahjdlpmedel (exempelvis &mnesspecifika symboler och tecken som
formedlar information) samt ovriga faktahjdlpmedel (information om dmnes-
overgripande kunskapsomraden). I ett sociokulturellt perspektiv kunde dessa
bendmnas medierande fysiska respektive mentala redskap.

Dialogen utgdr ett viktigt begrepp inom sociokulturell teori och dr ocksa ett
grundliggande element i slojdundervisningen. Johansson (2002) anvinder
begrepp som samtal, interaktion och kommunikation vilka tyder pa en dialog i
undervisningssituationen. Lindfors (1991b, s. 114—141) definierar i sin modell
for grunddimensioner i edukativ slgjdverksamhet begreppen egentliga slojd-
handlingar och sociala och kommunikativa processer. De egentliga sldjdhand-
lingarna &r i Lindfors (1991b, s. 131-141; 1992b, s. 62—63) modell uppdelade i
tre dimensioner: gestaltning, transformering och realisering (jfr avsnitt 1.3). Om
de egentliga slojdhandlingarna i den edukativa slgjdverksamheten betraktas ur
ett sociokulturellt perspektiv kan gestaltningen av verksamhetshelheten betraktas
som en inre dialog. Vid transformering och realisering av slgjdhandlingar kan en
yttre dialog bestdende av sociala och kommunikativa processer uppstd mellan
studerande och ldrare.

Aven genretinkandet kan kopplas till ett sociokulturellt téinkesitt. I och med att
begreppet genre infordes i en slojdkontext i Artikel 1 kunde jag reflekterade

61



vidare 6ver hur man inom utbildningen anvinder olika former av dokumentation
och presentation inom olika kurser, samt vilka olika typer av genrer, exempelvis
arbetsordningar och -beskrivningar, planeringar av olika slag, de studerande
kommer i kontakt med. Alvesson och Skoldberg (2008, s. 205-208) betraktar
genrer som en kommunikativ foreteelse: bildandet av genrer &r en kontinuerlig,
oppen skapelse. Man bor dven vara medveten om vilka genrer och subgenrer
man skriver i, eller konfronteras med nédr man forsoker dverskrida dem. Darmed
kunde en utredning av genrer och subgenrer inom sldjdpedagogisk verksamhet
utgora ett falt for vidare forskning.

Att successivt ldra sig att anvinda och bemaéstra olika genrer och sociala sprak
innebdr, enligt Marner (2005, s. 31), att tal och texter ateranvdnds, mer eller
mindre smilta och i forhallande till varandra. I en slojdpedagogisk kontext kan
Marners uttalande innebédra att ldrarutbildaren i en handledningssituation med-
vetet gor de studerande delaktiga av och later dem véxa in i den sprékliga kultur
och bli bekanta med de genrer som sléjdpedagogiken foretrader.

Det dvergripande syftet for avhandlingsarbetet var att utveckla en undervisnings-
metod med hjélp av vilken den studerande kan bilda sig en holistisk uppfattning
av slojd i lararutbildningen med fokus pa en formgivningsaspekt. Undervis-
ningsmetoden bor i dethdr skedet betraktas som en teoretisk konstruktion som
for att kunna tillimpas i slojdundervisning vid ldrarutbildningen kriver ytter-
ligare empirisk testning for att tjana sitt syfte. For att underlitta genomforandet
av undervisningsmetoden bor dven en slojdprocessmodell anpassad for det
dialogiska tinkandet utvecklas.

5.2 Forskningsperspektivet

Avslutningsvis terkommer jag till det som egentligen startade hela forsknings-
processen, dels behovet att genom forskning utveckla min undervisning, dels
behovet av fortbildning och utveckling av den egna slojdverksamheten. Under
forskningsprocessens géng har jag kunnat konstaterar att kritisk utforskning
inom slojdverksamheten stods av vetenskaplig forskning och vice versa. Anttila
(2000, s. 12-13) framfor liknande tankar ndr hon jamfor hantverkares och
forskares sétt att arbeta (jfr avsnitt 4.1). En utveckling av resonemanget kunde
innebédra att om man som forskare, som har som malsittning att utveckla
edukativ slojdverksamhet, dven personligen deltar aktivt och konkret i den s16jd-
verksamhet som ar foremél for forskningsuppgiften fordjupas samtidigt
forstaelsen for problemomradet.

Utgéngspunkten for forskningsuppgiften som rapporterats i denna samman-
laggningsavhandling var séledes ett behov av att utveckla den egna undervis-
ningen med fokus pa hur formgivning pé ett effektivare sitt &n hittills kunde
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integreras med undervisningen i sl6jd pa universitetsnivd. Under min tid som
lararutbildare har min personliga undervisningsideologi utformats i enlighet med
en vetenskapligt baserade kollektiv utbildningsideologi, som i sin tur har sin
grund i det sldjdpedagogiska paradigmet vid Abo Akademi, Vasa. Genom forsk-
ningsarbetet har jag haft mojlighet utveckla den individuella utbildnings- och
undervisningsideologin.

Nér forskningsprocessen inleddes stilldes fragor kring hur &mnesomradet form-
givning kunde integreras med slojdpedagogik: Vilken typ av formgivnings-
kunskap och formgivningstardigheter borde ingéd i utbildningen? Vilka under-
visningsmetoder, hjalpmedel och redskap kunde vara till hjélp vid integrering av
formgivning med slojddmnet? Fragorna har under hela forskningsprocessens
gang varit desamma, men under processen har analyserna av det empiriska
materialet och forfattandet av artiklarna resulterat i kunskapsbehallning som
fordjupat kontexten kring frigorna. Den personliga fortbildningen, utbildningen
i formgivning pd masternivd, samt den egna undervisningen vid slojdlérar-
utbildningen som forsiggétt parallellt med forskningen har &ven de paverkat
forskningens riktning och resultat. Fortbildningen gav stod for forstaelsen av den
empiriska kontexten, samtidigt fordjupades forstaelsen for fenomenet form-
givning. Den egna undervisningen vid slojdlararutbildningen har fungerat som
en arena dir jag direkt kunnat testa och tillimpa analysresultat som genererats
under forskningsprocessen.

Genom att sammanfatta svaren kring de inledande fragestdllningarna som
diskussionsteman var det mojligt att belysa problemomrédet ur olika perspektiv
och i relation till det Gvergripande syftet, att utveckla en undervisningsmetod
med hjéilp av vilken den studerande kan bilda sig en holistisk uppfattning av
slojd i lararutbildningen med fokus pd en formgivningsaspekt.

I det forsta diskussionstemat, Forskningsbaserad undervisning i slojd i
ldrarutbildningen, fokuserades p& problemomradet ur ldrarutbildarens
perspektiv. En konklusion av detta diskussionstema &r att en ldrarutbildare, vars
undervisning dr forskningsbaserad, har mojlighet att medvetandegoéra de
blivande slojdléararna pa forskningens betydelse i de egna studierna och i den
framtida undervisningen i skolamnet sl6jd.

Det andra diskussionstemat, Systemenheter i den individuella studerandes
slojdprocess, fokuserades pa problemomradet ur den ldrarstuderandes
perspektiv. Utgangspunkten i problemformuleringen var dels heterogena stude-
randegrupper, dels studerandes svérigheter med att paborja ett slojdarbete fran
borjan, det vill siga med att formge, dels de studerandes motiv for att inleda
studier 1 slojdpedagogik. I diskussionstemat lyfts tva systemenheter fram, ytter-
ligheter i den studerandes slojdverksamhet och grunddimensioner i den
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studerandes slojdverksamhet, vilka kan ha betydelse for forstdelsen av den
studerandes edukativa sldjdprocess och darmed ocksa for forstaelsen av en form-
givningsaspekt inom den individuella slojdverksamheten i relation till slojdpeda-
gogikens tre delomrdden. Genom att betrakta slojdverksamheten utgéende fran
de beskrivna systemenheterna torde dessa dven underldtta handledningen av
studerande med varierande forkunskaper och inldrningsstilar.

I det tredje diskussionstemat, Didaktiska perspektiv pd sléjdundervisning, foku-
serades pd problemomradet ur ett liroplansperspektiv. Inom detta tema begrun-
das hur undervisningen inom slojdpedagogik kunde utformas for att de
studerande skall erhélla sddana kunskaper och fardigheter i formgivning, s att
de formaér tillimpa dessa i sin framtida undervisning i enlighet med malsatt-
ningen for den grundliggande utbildningen. Diskussionen utmynnar i att en
akademisering av ldrarutbildningen inbegriper forskningsbaserade kunskaper
och fardigheter inom sl6éjdpedagogikens alla delomradden. Darmed inrymmer den
forskningsbaserade undervisningen ocksd undervisningsinnehall i ett didaktiskt
perspektiv i relation till den grundlédggande utbildningen.
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English summary

This present study is a compilation of three articles into a formal research project
concerning design18 as an integrated aspect of sloyd19 education. The study is
built up in two parts. In Part I, the background and the theoretical frame of
reference for the research project are presented, the aims and the problem field
are described and the empirical data is defined. Moreover, in this first part the
results of the empirical research in the three articles are analysed, interpreted and
discussed on the basis of the aims and the research questions. In Part II, the three
original articles are reproduced in print. In the compilation, the articles are
referred to as Articles 1, 2 and 3. In this English summary, the thesis is rendered
in accordance with the Swedish version, principally following the content of the
Swedish text.

1 Introduction

A rising interest can be noted within educational contexts as to how personal
educational and teaching ideologies are related, on the one hand to the
paradigms of a certain scientific field and on the other hand to the teaching
activity on different levels within the field. In this respect, my study is based on
the vision of ideologies by Nygren-Landgirds (2001, p. 303-305). This vision
suggests that even if the scientific theories have been transformed into a
common way of thinking within a certain context there is still an active,
reflective interaction between the scientific society, the collective and the
individual ideology. For me personally, my teaching ideology is based on the
Sloyd educational paradigm at the Abo Akademi University, and also on
research findings within the scientific field of Crafts Science.

'8 The concept Design in this study should be understood as an activity where the
design/sloyd student is involved in the whole design process from the first briefing to the
final end product. This also means that the student has to master craft skills to be able to
make the designed artefacts (Article 3, p. 72).

' The concept Sloyd is used in the Nordic countries as an umbrella for different
educational crafts, whose scientific basis is to be found in the university subjects Sloyd
Education and Crafts Science (Article 3, p. 72).
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1.1 The scientific sloyd

Since the mid 1970’s, the subject sloyd has developed into main subjects within
teacher education at the university level in Finland, and now represent
disciplines of their own at four universities; the University of Helsinki (Crafts
Science), University of Turku (Sloyd Education), University of Joensuu (Crafts
Science) and Abo Akademi University (Sloyd Education). The sloyd educational
paradigm at Abo Akademi University is built up on basic and applied research
within Sloyd Education and Crafts Science. Johansson and Nygren-Landgérds
(2008, p. 58) mention Professor Linnea Lindfors as a researcher with the
strongest influence on the sloyd educational paradigm, because she is the one,
who through basic research, formed the basis for the subject and the
methodology of the discipline.

Today the sloyd educational paradigm has developed and extended from being a
research field enquiring into sloyd education at school and within teacher
education, into a research activity enquiring into the interaction of the sloyd
subject as it appears in school, at the university level and in society. To this can
be added research concerning the function of sloyd education within
entrepreneurial education (Nygren-Landgirds, 1997; 2000; 2003), teaching
media (Porko-Hudd, 2005) and healthcare (Ahlskog-Bjorkman, 2007).

As Finland is the only nation among the Nordic countries (and actually the
whole world) where educational sloyd can be studied at the university level up to
a doctoral level, this has lead to co-operation between the Nordic countries. One
example of this co-operation is NordFo, the Nordic Forum for research and
Development in Craft and Design, which strives for continuous contact and
exchange between teacher-training institutions. The Techne Series is a
publication channel within NordFo that has been initiated to enable research in
Sloyd (or Crafts) Education and Crafts Science to be published (NordFo, 2009).
Another example of the co-operation is the establishment of a Nordic Centre in
Sloyd Education at Abo Akademi in Vaasa. The existence of the centre enables
Nordic students to graduate in Abo Akademi on both the MA and doctoral level
(Johansson & Nygren-Landgirds, 2008, p. 62; Nygren-Landgérds, 2007).

1.2 Sloyd in society and education

The concept sloyd (sw: sldjd) is usually referred to as a normative activity
(Lindfors, 19990, p. 9-10). However, the concept can also be used in contexts
where the activity is related to the craft trade or individual craft activity
(Ahlskog-Bjorkman, 2007, s. 13; Nygren-Landgirds, 1997, s. 21). The
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interpretation of terms indicating sloyd is therefore due to the context in which
the concept is used.

In her research, Nygren-Landgérds (1997; 2000) has described the central
concepts concerning Sloyd education as a scientific field in relation to the
science of Education and Crafts Science (Figure 1).

——— e — — —

Science of Sloyd s Science
Education
The subject of the
Sloyd at teacher educator
university
level The subject of the
student teacher
Sloyd at The teachers subject
school
level The pupils subject

Figure 1. Sloyd as a subject at different educational levels (Modified from
Nygren-Landgérds, 1997 s. 52, 120-121; 2000, s. 18).

At the school level, the term school sloyd refers to sloyd as a subject in the nine-
year comprehensive school and at vocational schools where the content of the
subject is normatively based. The sloyd teacher at this level is supposed to have
an ability to combine theory and practice in her/his teaching, as well as to
conduct research and continuously develop her/his work. Beside the
technological skills of the subject, the teacher should also know and be able to
apply the theories behind the educational school sloyd (Nygren-Landgérds,
1997, p. 27). According to Lindfors (1995, p. 30), the difference between the
teachers’ and the pupils’ subject is to be found in the aim of the activity. While
the pupils’ activity is directed against the what-dimension, the activity of the
teacher is directed against the how-dimension and an all-embracing why-
dimension. In a concrete teaching situation, this means that for the pupil the
manufacturing of an actual artefact has an important value. The teacher, on the
other hand, emphasises, besides the manufacturing, an inner, intentional
preparedness that supports the pupil in her/his learning and personal
development (Backlund-Kérjenmaiki, 2004, p. 20; Lindfors 1991a, p. 53-54).
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At the university level, sloyd education up to an MA level comprises three areas:
didactically-based technology, sloyd educational theory and sloyd education as
a science field (Studiehandbok, 2007). The sloyd subject of the teacher educator
ought to be scientifically based. Moreover, the teacher educator should be an
active researcher, since her/his responsibility requires the ability to teach on all
the three areas, as well as the tutoring of theses on the BA and MA levels
(Lindfors, 1990a, p. 55; 1995, p. 32; Nygren-Landgirds, 1997, p. 43-47, 121;
2000, p. 22).

From the students’ point of view, Sloyd Education at the university level is a
main subject that the student studies to be able to teach sloyd at different school
levels in the future (Nygren-Landgirds, 2000, p. 21). Nygren-Landgérds (2001,
p.305) states that teacher educators that have not defined their own scientific
base can hardly encourage their students to develop a personal ideology
concerning education and teaching.

1.3 Essential theories

There are certain essential theories within the sloyd educational paradigm which
are of a particular importance for the problem field of this thesis. The theories in
question are theories concerning sloyd process models and dimensions within
educational sloyd activity. In this section, details about the theories presented by
the respective researchers in Section 3.4. are given. The intention of returning to
the theories is to look into them more critically in the light of the results of this
research project.

Sloyd process models

Both Lindfors (1991a; 1992b) and Anttila (1993) have, through basic research,
built up models that describe the planning and manufacturing processes in sloyd
activity.

Lindfors (1991a; 1992b), through her research work within Sloyd Education, has
contributed with a sloyd process model built up in three phases with underlying
steps (Appendix 120). This process model is generated for teaching situations,
but beside the educational—didactical aspect, the model can also used for the
analyses and development of individual design ability. Lindfors (1992a, p. 44)
describes the process as a production process, where it is possible to perceive

20 English version, see Lindfors, 1999b, p. 58
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three phases: the design phaseZI, the planning of manufacturing phase and the
manufacturing phase.

The aim of the first phase is, in the teaching situation, to provide the sloyd actor
with the tools to design personal sloyd artefacts. The second phase comprises
traditional sloyd activity, but in this phase the focus has been laid on the
planning activity with the objective of making the planning more systematic and
conscious when teaching in sloyd. The last phase comprises the manufacturing
of the sloyd artefact on the basis of the two former phases (Lindfors, 1992a, p.
44).

Lindfors (1992a, p. 43; 1992b, p. 82) points out that even if the model is very
well structured visually, it represents a real life process with a structure that
proceeds slowly and changes easily; and by that gives the actor freedom to work
inside the different steps and between the phases of the process.

The theoretical model for the planning and manufacturing processes developed
by Anttila (1993) has its focus on the particular character of the sloyd activity
(Appendix 222). According to Anttila (1993, p. 6-7), existing process models
took their starting points from industrial design to a too great extent to be
adapted to individual sloyd activity. In Anttila’s (1993, p. 32) model, the sloyd
process is characterised by such a manufacturing of a unique product, where
personal factors, such as the cognitive, sensomotorical, emotional and social
factors of the actor emerge. The actor uses earlier acquired knowledge and skills
when realising new ideas through either convergent or divergent solutions. The
actor can therefore assess the process in all its phases and steer the direction of
the process in a desirable way (Anttila, 1993, p. 32). This process model has a
certain resemblance to action research with cyclical movements backwards and
forwards and with a constant, both inner and outer, assessment concerning the
product under work. Anttila’s model was originally developed for individual
sloyd activity, but can, according to Suojanen (1993, p. 42, 47), also be used as a
support for educational planning.

2! In this context, the word design is used in the Swedish sense of the word, i.e. building
up images around and creating and sketching ideas of the proposed end product during
the manufacturing process.

22 English version, see Seitamaa-Hakkarainen 2000, p. 43
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Basic dimensions in educational sloyd activity

The third theoretical model that has influenced this research work was also
generated by Lindfors (1999, p. 33-39). This model (Appendix 323) defines the
basic dimensions in sloyd actions in an educational context. The specific actions
in an educational context are divided into three dimensions in a person’s holistic
organisation, i.e. mental image24 (in the inner world), transformation (to the
external world) and realisation (in materials).

The first mentioned dimension, mental image, is of a psychical nature; it
demands cognitive and affective engagement. The mental image of the artefacts
to be moulded/shaped is highly multifold and the actor must, at this stage, be
able to mould with the aid of sense impressions and symbolised knowledge.
Through direct sense impressions, figurative information of, among other things,
the materials and the tools used in the process are received (Lindfors, p. 1991b,
136-137).

In the transforming dimension, the holistically-organised psychical acts in the
first dimension are transformed from a perceived ideal gestalt in the inner world
to the external world, i.e. to the reality. After the mental images have been
elaborated and evaluated in the inner world, they provide impulses to symbolise,
concretise and document the visions in the reality. The documentation can be
made orally, in writing, in figures, in sketches or pictures or as swatches
(Lindfors, 1991b, p. 140).

In the last dimension, the realisation, attention is directed to physical actions
such as moulding and manufacturing. In this dimension, all parts of the
personality are activated, but the sensomotor actions are particularly dominant.
Lindfors (1991b, p. 140—-141) has separated the transforming dimension from the
realising dimension in her model, with the intention of emphasising that the
activities in question are of a quite different nature and attention should be paid
to them both in a teaching situation.

Lindfors (1991b, s. 136-141, 147; 1999b, s. 35) looks upon these three
dimensions as intentional activities going on at the same time; however, in a
certain order: first mental image, then transforming and finally realising. These
activities are repeated as horizontal activities within the vertical phases and steps
in the sloyd process.

z English version see Lindfors, 1999, p. 34

T have chosen to use the concept mental image instead of modelling, as Lindfors
(1999b) uses in her English translations, because modelling connotes a more concrete
action than one could expect on the basis of the definition of this dimension.
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2 The research process
2.1 The research commences

The starting point for this research task was a need to develop my teaching in
sloyd education by focusing more on design. The research process was initiated
by the two following questions: What kind of design knowledge and design skill
should be an integral part of sloyd education? What are the teaching methods,
aids and tools that could be of use when integrating design into sloyd education?
The research process commenced when I attended the ten first weeks (Post
Graduate Certificate) of an MA course in Fashion and Textiles at the Faculty of
Art and Design in Nottingham Trent University, UK. The course provided me
with valuable new knowledge and skills within the field of design. Beside this, I
realised during the course that the kind of research methodology that was used in
design education for these professional designers could be the answer to my
search for a method of integrating design into sloyd education. This in turn led to
the decision to compile empirical data during the course. The collected data have
been valuable both in my research project, and as inspiration in my own
teaching.

2.2 Defining the research field

The reason for starting this research project was due to a need to develop my
teaching in sloyd education. Consequently the problem field is defined and
presented on the basis of the structure of the main studies of the university
subject sloyd education. The studies are built up of three areas: didactically-
based technology, sloyd educational theory and sloyd education as a science
field. Within these areas, the students’ sloyd activity should be made visible
partly as a technologically-based understanding of the subject studied, as well as
being pedagogical and scientific. The concept sloyd activity in this study is
defined as a holistic working situation, where the core of the sloyd activity is
built up of technologically and aesthetically determined unique sloyd actions
connected with the sloyd materials, whereby the students design, plan and
produce sloyd products (Lindfors, 2000, p. 26).

The sloyd activity of the student could form the base for research out of many
different aspects. To be able to delimit the problem field I will start from a
design aspect, which means that design represents a field of knowledge and skill
of its own within the student’s sloyd activity. This means that the problem field
is defined as a design aspect within the education of sloyd educationists in
relation to the three sloyd educational areas, didactically-based technology,
sloyd educational theory and sloyd education as a science field. In addition to
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this, the problem field is considered from the perspective of the teacher educator,
the student, and in relation to a curriculum.

On the basis of the problem field, the overall aim of the research project is
formulated as follows: to develop a teaching method to help the student to form
a holistic conception of the subject sloyd in teacher education with a focus on a
design aspect. During the research process, the initial questions concerning
design knowledge and design skills as an integrated part of Sloyd Education
were analysed and interpreted in the three articles on the basis of the empirical
material. In the articles, design as an aspect in education, both for designers and
for sloyd educators, is reflected upon. The aims for the articles have been
formulated as follows:

Article 1:

To analyse the structure and the function of a sketchbook and to describe
the sketchbook as a genre of its own

Article 2:

To show the kind of design knowledge the design student is working on
during his/her process and also by making an enquiry into the
iterativeness and multi-layered preceding work that is characteristic for
the design process

Article 3:

To develop tutoring as a sloyd educational teaching method

When working on the articles, valuable insight was gained about design as a
phenomenon, which in turn resulted in a deeper understanding of the problem
field. The initial, concrete questions mentioned in Section 2.1 remain, but by
summarising the questions as three themes of discussion in this compilation it
was possible to deepen and enlighten the problem field from three different
angles:

1. Research-based education in sloyd in teacher education
2. System units within the sloyd process of the single student

3. Didactical perspectives on teaching in sloyd

Within each of the three themes in Chapter 4, it is discussed how the design
aspect can appear in relation to Sloyd Education as a field of science; in relation
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to the sloyd activity of the single student; and finally in relation to sloyd as an
educational and didactical phenomenon.

2.3 The hermeneutical research approach

The research approach of the thesis is hermenecutical. By approaching the
problem field hermeneutically, where an interaction between the empirical
material, the pre-understanding of my own and scientifically-based knowledge is
built up as a dialogue, it is possible to interpret the problem field in a versatile
way. As a result of the choice of the hermeneutical approach, the study is
qualitative.

2.4 Methodology

This research project uses qualitative abduction based on, among others,
Alvesson and Skoldberg (1994; 2008) and Anttila (2000; 2005). Abduction as a
logical conclusion is characterised by the fact that the understanding of the
phenomenon studied is increased as new knowledge is created, which in turn has
an influence on the search for further new knowledge (Anttila, 2005, p. 119;
Malmberg, 1995, p. 8; Wiberg, 1996, p. 14). In the empirical analyses and for
the reporting of the results, I was influenced by the soft systems methodology
developed by Checkland (1986). The soft systems methodology allows the
researcher to start from vague problem situations which can be defined and
linked up with theory as the research project proceeds (Lindfors, 1997, p. 39).
The abductive logical conclusion and the soft systems methodology have both
provided a framework and support in the research work, as well as enough
freedom to form the study in a personal way.

3 The empirical study

3.1 The empirical research material

The research material that forms the base for the empirical analyses in the
articles was gathered during the first ten weeks of an MA education for
designers at the Faculty of Art and Design in Nottingham Trent University, UK.
The two modules, Materials and Processes (Appendix 4) and Product
development (Appendix 5), form the context from which the material is
gathered. With inspiration from Anttila (2000, p. 216-242; 2005, p.173-228)
and May (1997, p. 158-162), the material has been defined as participating
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observation, which in turn is divided into passive observation, primary
documents and photographs (Table 1).

Table 1. A review of the empirical material.

PARTICIPATING OBSERVATION

1. Passive observation

2. Primary documents

3. Photographs

- notes from group
tutorials

- sketchbooks
- reports

- swatches, material
- swatches, technique

- notes from workshops - prototype/product
in studio - sketch, large scale
- noteboard

- studio setting

Passive observation is, according to Anttila (2000, p. 219; 2005, p. 189-195;
2007, p. 128-129), defined as a type of observation where the researcher is part
of the group that is studied without influencing the activity of the group. My role
during the MA education for designers was the role of one of the students in the
group, not the researcher’s role. On the basis of this, the notes from group
tutorials and from workshops in the studio can be characterised as passive
observation. The sketchbooks and reports can be defined as primary documents
as they are collected by a person who has taken part in the situation where the
documents were created (Anttila, 2005, p. 204; May, 1997, p. 161). The primary
documents were also produced for another purpose than for research. This can,
according to Gronfors (1982, s. 125), appear to be an advantage, because the
empirical material can contain information that would have been impossible to
obtain, for example through interviews or questionnaires. The photographs can
be conceived as an important support for the memory and to be able to interpret
the content of sketchbooks, reports and notes. In Table 2 the number of pages in
sketchbooks and reports, as well as the number of photographs, for each student
is presented.
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Table 2. The extent of the primary documents and the photographs for each
student, A—I.

STUDENTS A B C D|/E F G HI I
Sketchbooks, pages 41 |21 |14 | 10| 3 | 13

Reports, pages 6 5 4 110 3
Photographs

- swatches, material 1 2

- swatches, technique 10

- prototype/product 4 5 1 8 6 2 5|1 5|2
- sketch, large scale 1 2 4

- note board 1 2 4

- studio setting 1 4 1 3 1

The falling off of the material concerning reports and sketchbooks can be due to
the fact that I made no agreement in advance with the students, but asked for
permission to collect the material at the end of the course. Five students out of
nine handed me their reports at the end of the course and seven students allowed
me to photograph their sketchbooks. One of these sketchbooks contained only
swatches, so | chose to categorise this material under the heading Photographs.

I decided to leave my own material outside this research because the purpose
with the research is to gain new ideas and influences, not to compare my own
process with the processes of the other students; neither to try to understand my
own process. On the other hand, the fact that I made my own report and
sketchbook during the course under the same conditions as the other students
can have facilitated my understanding for the empirical material during the
analysis and interpretation stages.

3.2 The revision of the empirical research material

The purpose of the analysis of the empirical material in the three articles has
been to make use of the material in as versatile a way as possible, partly to reach
an understanding for the progress of a designer’s process and the documentation
of the process, and partly to reach an understanding of the phenomenon of
design as a whole. This understanding is used to recontextualise the contents
from the education of designers into the education of sloyd educators.
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The methods used for the analyses of the empirical material in the articles were
the Grounded Theory (Anttila, 2000, p. 308-312; 2005, p. 376-384; Glaser,
1992; Strauss & Corbin, 1990) in Article 1, and a freer coding with the help of
the computer program QSR N'Vivo (2002) in Article 2. In Article 3, the results
from the analyses in Articles 1 and 2 provided the needed pre-understanding to
continue with Article 3 as a study based on literature.

3.3 Validity

The discussion concerning the validity of the research is firstly engaged in the
understanding of the cultural context from which the empirical material is
compiled, and secondly engaged in triangulation as a way of validating the
phenomenon studied.

Anttila (2005, p. 175) and May (1997, p. 163) point out, on behalf of qualitative
research, the importance of knowing and being aware of the circumstances under
which the empirical material has come about. Personally, I had problems
initially to understand and identify with the historical and cultural context within
which the education of designers had started and developed. To gain this
understanding, I firstly acquainted myself with the subject fields of Art and
Design and Design and Technology as they have developed in the
comprehensive education in Britain (Baynes, 1985, p. 238; Cross, 2006, p. 1-12;
National Curriculum, 2008; Steers, 1987, p. 20). Secondly, I acquainted myself
with research within design and art and craft, the subject fields which together
form the university subject Art and Design. Within this field it is today possible
to take a degree both on the MA and on PhD level (Baynes, 1985, p. 238-239;
Cross, 2006, p. 1-12, 96-101; Dorst, 2008, p. 4-11; Durling, 2002, p. 80-84;
Oxman, 1999, p. 106-107). The insight into how design education has
developed, together with personal participation in designer education, has
deepened the understanding for the context and for the empirical material. The
understanding of the differences between education within design and sloyd
education form an essential part of the validity discussion.

Anttila (2005, p. 177; 469) states that in qualitative research one should try to
attain an empirical material that is as versatile as possible. In my case, the
triangulation is manifested through a comparison between the observations made
under the ongoing activity and how the students have documented this same
activity in their reports and sketchbooks. The triangulation is also present when
the results of the analysis are mirrored against the results of other researchers
within a corresponding activity.
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4 Discussion of the research result
4.1 Research-based education in sloyd in teacher education

Under this theme of discussion, an attempt has been made to clarify how
research-based knowledge could be incorporated into teaching within sloyd
education, and to guarantee that the research carries the teaching forward.
Students qualifying with an MA degree in Sloyd Education also obtain a
researchers’ qualification. According to Kansanen (2006, p. 11), the teacher
educators should encourage student teachers to develop this competence in their
future profession.

In Article 2, Figure 2, the concept research is defined on the basis of how it is
used in different contexts and on different educational levels within design
education. However, the definitions are also used as a support in the
development of research-based thinking within sloyd teacher education. The
levels of research that have been defined are formal research, research as
critical practice and personal research. In this compilation, the formal research
and the research as critical practice are of interest. In Article 2, it is stated that
the research methodology used during the design education at Nottingham Trent
University, UK, from where the empirical material for this research project was
collected, is critical practice research. Anttila (2000, p. 12—13), as one of many
other researchers, states that research on different levels should support one
another. According to her, sloyd activity can be compared to research work, as
both activities imply demanding thought processes, the ability to be theoretical,
creative and critical thinking, and the ability to argument for and justify choices
and decisions made during the process. Based on this, Anttila affirms that even if
the way to approach a problem can be different, the sloyd activity and the formal
research activity have much in common, which in turn is conducive to allowing
the sloyd student to easily grow into the role of a formal researcher.

The discussion in Article 1 can be seen as a concretisation of Anttila’s line of
reasoning above. The sketchbook, in a cognitive perspective, illustrated how
different forms of knowledge can be united when working with a sketchbook
(Article 1, Figure 3). By an active bringing together of forms of knowledge,
which pay attention to process and structure on the one hand and on abstract and
concrete knowledge on the other hand, it can be supposed that the student
reaches consciousness and understanding in his/her actions and that the design
aspect in the sloyd activity is distinguished by research as critical practice.
Minor research tasks in the beginning of the studies can be seen as initial
attempts to develop the student’s critical and holistic way of thinking. In the
progress of the studies, the importance of research-based education in sloyd will
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be emphasised both in the content of the studies and in the tasks that the student

performs.

In Figure 2 below, the content of Figure 2 in Article 2 has been recontextualised
into a sloyd educational context.

Context Level Aim Result
Postdoc . To obtain knowledge about
research 14 sloyd education on different
levels in the educational A written thesis, can be
Formal system, about sloyd and supported by an
research )y educational processes } artifact
PhD N and about a philosophical
studies 14 and ideological foundation
of sloyd educational activity
N
MA CCEEXXXXY An artifact, into which
studies the outcome of the
} To become aware of one’s research is embodied,
Research own skills and knowledge, supported by verbal
e ythrough sloyd activity, and ta. Yy and visual educational
BA studies N as cr|t_|ca| 4 attain an understanding of communication
» practice sloyd activity as an
educational phenomenon

Figure 2. Research-based activity in a sloyd educational context.

In Article 3, I return to the complex of problems of how the student could be
supported in her/his search for knowledge and her/his development of skills. In
order to meet this challenge, tutoring in dialogue [handledning i dialog] as a
teaching method is presented (Article 3, Figure 1). In this dialogue, the sloyd
activity of the student is central. The fact that courses within all the three sloyd
educational areas, didactically-based technology, sloyd educational theory and
sloyd education as a science field, are built up on a common scientific sloyd
educational base provides opportunities to show the dynamic interplay between
the areas and between activities emphasising both research as critical practice
and formal research. When a dialogue is carried through on the above premises,
the student ought to reach a holistic, research-based understanding for a design
aspect as an integrated part of sloyd education.
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4.2 System entities within the sloyd process of the single student

Researchers (among others Anttila, 1993; Lindfors, 1991a; Seitamaa-
Hakkarainen, 2000) have developed process models for sloyd activities that
could form a support in teaching situations and also for the student to understand
and analyse the individual sloyd process. Both Anttila (2000, p.150) and
Lindfors (1990b, p. 149—-150) use soft systems methodology when building up
their process models. The system’s way of working, that characterises this
methodology, provides opportunities to describe complex systems and
interaction between entities and wholes, both abstract and concrete, which
appear during the process. As stated in Section 2.4. the soft systems
methodology and the system’s way of working have influenced my way of
conducting this research task. These influences are visible in the way the
research project is built up and in the way the research task is realised, namely
how entities and wholes (which together form the system), in this case the
problem field researched, are analysed and interpreted (cf. Checkland & Scoles,
1999, p. 18-23).

In this theme of discussion I will focus on the sloyd process of the individual
student, not with the intention of building up a new process model. The intention
is to draw attention to two entities which seem to be of importance for the
understanding of the design aspect in the sloyd activity of the student. The two
entities are called extremes in the sloyd activity of the student and basic
dimensions in the sloyd activity of the student.

Entity 1: Extremes in the sloyd activity of the student

In the description of the problem field in Section 2.2, sloyd activity is described
as an activity forming the core of the student’s knowledge and skills (cf.
Lindfors, 1991b, p.28-29). In the following, I will make an attempt to visualise
sloyd activity as an entity which is characterised by three extremes: innovative
reproduction, functional sloyd and experimental sloyd (Figure 3). These three
extremes have their origin in lhatsus’s (1996, p. 82) model concerning the
concepts craft, art and design in a British context (cf. Article 2, Figure 1).
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Figure 3. Extremes in the sloyd activity of the student

Firstly, I will call attention to the fact that when sloyd teaching is built up
according to the principle of theme workingzs, the three extremes should be
emphasised in different ways and in different grades in different stages of the
sloyd process; none of these extremes should, however, occur isolated.
Secondly, it should be noted that a design aspect ought to imbue all the three
extremes in the sloyd activity, even if the design knowledge and the design skills
within the separate extremes are of a different character.

The first of the three extremes, the concept innovative reproduction, is inspired
by Rorgemoen (2009) who by analysing Norwegian craft, states that even
reproduction manufacturing can be innovative. Rorgemoen points out that every
craftsman leaves, consciously or unconsciously, her/his marks on both the
manufacturing process and on the end product. Jernstrom (2000) has drawn
similar conclusions in enquiries concerning teaching situations, where masters
and apprentices interact. In her research, Jernstrom has come to the conclusion
that teaching situations, which from the outside look like imitation, always
demand an individual inner theoretical construction of different stages of the
activity from the actor. This means that the situations where masters and
apprentices interact are always complicated, full of nuances and mentally
demanding (Jernstrdm, 2000, p. 132, 138). Transferred into a sloyd educational

%% The main idea of this principle is that teaching in sloyd is performed as theme working
within broad limits. Instead of giving the pupil a certain task or product to manufacture,
the teacher gives her/him a theme which will be the starting point and inspiration for a
project and which will end up in a personal and unique artefact (Suojanen, 1993, p. 154).

80



context, these research results bring the kind of sloyd activity, which is usually
called model sloyd26, into a more favourable light.

The choice of the concept, innovative reproduction, for the activity within this
extreme is also based upon Suojanen (1993, p. 135), who emphasises that when
learning a new technique, or the use of a new material or tool, imitation, model
learning or reproduction is to be recommended. The application of the technique,
or the new material/tool, should however be of a creative character. According
to Lindfors (1992b, p. 29-30; 1991b, p. 125-128), design technological
knowledge is part of sloyd technological knowledge, which means that in the
same way that sewing or yarn techniques have to be taught from the basics for
example, also elementary design techniques should be taught from the basics.
Article 1 describes how the research as critical practice can be performed when a
sketchbook is used for documentation. The introduction of the sketchbook in a
sloyd educational context is a way of introducing design techniques as a natural
part of the sloyd activity.

The concept functional sloyd is defined as sloyd activity where the main aim is
manufacturing with a focus on function, i.e. the design of unique utility goods
and articles for everyday use suited for the users’ needs (Anttila, 2000, p. 77).
This kind of sloyd activity has been subject to extensive Sloyd Educational and
Craft Scientific research (among others Anttila, 1993; Lindfors, 1992b;
Seitamaa-Hakkarainen, 2000; Suojanen, 1993). This research has in turn
influenced the collective sloyd educational ideology and the disposition of the
teacher education within the main subject Sloyd Education at Abo Akademi
University in Vaasa.

Article 2 states that within the design education at Nottingham Trent University,
the starting point for the students’ design work was the need of the customer,
and the function of the artefact was designed on the basis of these needs and of
the use of the artefact. In the education of sloyd educators, the user of the
designed artefact is usually the student him/herself or somebody who is familiar
with the student. But also in this context, the student should learn to start the
critical research from the needs of the user and to take into consideration the
demands that the function of the artefact make on material and on the
manufacturing process. According to this, the design aspect within this second
extreme is characterised by function, rationality and technology.

The concept experimental sloyd, for the third extreme, is characterised by sloyd
activity inspired by an artist’s way of working, where the development of the

2 Lindfors (1992b, p. 3) has defined model sloyd as an activity where the actor uses
existing models, or models from magazines or books, as the starting point for the
manufacturing.
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student’s self-expression and of an experimental way of working is the principal
objective. Within this, extreme attempts to free oneself from the idea that the
sloyd activity ought to end up in useful artefacts are made. This means that the
result can also be an artefact with “only” an aesthetic or an expressive function.

In the genre description of the sketchbook made in Article 1, it is stated that the
expressive perspective is the perspective which will make the biggest challenge
within the education of sloyd educators. To meet this challenge, the education
should concentrate more on free and playful visualisations based on associations
created by reference materials. A design aspect that is based on associations and
on experiments with materials, and where the development of a self-expression
is more emphasised than the function of the artefact, can even have a positive
influence on the design aspect within the two other extremes.

The teaching method, tutoring in dialogue, which was presented in Article 3, can
be used as a support for the teacher educator to arouse the students’ self
reflection concerning design aspects in relation to all the three extremes within
the individual sloyd activity.

Entity 2: Basic dimensions in the sloyd activity of the student

According to Lindfors’s (1991b, p. 115) model Basic dimensions in the sloyd
activity of the student, mentioned in Section 1.4 (see also Appendix 3), the sloyd
actions which are characterised as mental image, transformation and realisation
are included in the sloyd activity. In Article 1, Figure 1, this model has been
used to visualise a design process where the documentation in the sketchbook
should be seen as a link between the mental image that the designer is creating
of the artefact under work and the concrete manufacturing of the artefact.
Lindfors (1991b, p. 136-141) regards the three dimensions as activities
following each other in a certain order, i.e. first mental image, then
transformation and finally realisation. The analyses of the empirical material in
Article 2 showed, however, that a sloyd action within a unique event can start
from the transforming or from the realising dimension as well (Appendix 9). For
these analysed results, support can be found from Goldshmidt (1994, p. 162,
164), Hacker (1996, p. 114) and Sachse (1999, p. 72). According to these
researchers, the transforming dimension can precede the mental image. Under a
free session of sketching for example, new combinations of dots and lines can
give rise to new thoughts and new mental images. In the same way, the realising
can give rise to new mental images (Talyzina, 1981, p. 34-35; Suojanen, 1993,
p- 99; Goldshmidt, 1994, p. 162, 164).
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The analysed results in Article 2 show a possibility to introduce the sloyd
process in the teaching within sloyd education as an activity where the three
dimensions are in a continuous dynamic interaction with one another. The
design aspect should be present in all three dimensions, not only as a mental
image or as a transformation in the form of a sketch. The design aspect should
also be present during the realising dimension, for example when working up a
material or during the toiling of a dress. In accordance with Figure 1 in Article 1,
the design stage is not completed until the ideal mental image and the concrete
manufacturing has merged into an end product.

4.3 Didactical perspectives on teaching in sloyd

In the preceding section, theme system entities (three extremes and three
dimensions) of the students’ individual sloyd activity were discussed. The
discussion theme of this section is focused on a didactical and a pedagogical
perspective of the subject sloyd at a university level. In the discussion, the two
system entities are made visible in the sloyd activity in relation to the subject
sloyd at a university level and in relation to the subject sloyd at the school level.
Furthermore, reflections on how university teaching could be drawn up to meet
the challenges the National Curriculum lays on the student teacher concerning
the design aspect are made.

Sloyd at a school level has traditionally, and quite often still today, been
characterised as an activity where utility goods and articles for everyday use are
manufactured (Nygren-Landgérds, 2003, p. 40—41; Suojanen, 2000, p. 70-77).
The implementation of a more experimental approach to the sloyd activity is not
visible in the curricula at the school 1eve127, even if the National Curriculum
(Utbildningstyrelsen, 2004) assigns an artistic and experimental approach to
sloyd teaching. Neither has an experimental approach concerning sloyd at the
school level, nor within sloyd teacher education, been paid attention to within
sloyd educational research. As the sloyd process model generated by Lindfors
(1991a, p. 89—-102) forms the base for the process thinking within the collective
sloyd educational ideology within the actual science field at Abo Akademi in
Vaasa (cp. section 1.3), it is natural that the main emphasis within the sloyd
education teaching programme is placed on the extremes, innovative
reproduction and functional sloyd. Within these extremes, the students ought to
receive the required knowledge and skills concerning the design aspects to be
able to renew the technological substance in their own future teaching. The
extreme, experimental sloyd, on the other hand should be paid more attention to

27 This perception is based on discussions with sloyd teachers and on a short survey of
curricula at the comprehensive school level on the internet.
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in teacher training to make the students able to realise the aims of the National
Curriculum in their future teaching.

In my own teaching I have intuitively concentrated on the first phase, the design
phase, of Lindfors’s sloyd process model. I have developed this phase to suit my
view of how design, planning and manufacturing should come together and
interact in a sloyd process. During the analysis of the empirical material of this
thesis, I realised that my intuition corresponds with a designer’s way of working.
In Article 2, I state that the end product of the designer’s process is a prototype,
in the same way as the design phase in Lindfors’s process model can end up in a
prototype. The difference, however, is that the designer’s prototype, which can
form the base for industrial planning and manufacturing, is also a unique, usable
artefact.

In a sloyd educational perspective, the above discussion implies that the design
students within this empirical study mainly perform their work within the phase,
that according to Lindfors is called the design phase, and that both planning and
manufacturing activities are integrated within this phase. Figure 1 in Article 1
can be seen as a draft to a sloyd process model where the sketchbook is
considered as a mediating tool in the centre of the process. By picking up this
view of the sloyd activity in a sloyd process, the students could perhaps in their
own teaching practice, and by that also in their future teaching, feel freer to build
up their teaching as theme working, where the design can have different aims
depending on which extreme the design aspect is connected.

5 Conclusion

5.1 The theoretical perspective

In this research task, the approach is defined as hermeneutical, interpreting.
According to Gustavsson (2004, p. 508-509), education can be described as a
matter of interpretation, which means that the educational task should be to open
possible perspectives to reach the phenomenon or problems studied.

Gustavsson’s statement can be conceived as a frame for the theoretical
perspective of this research task. The recontextualisation from one educational
context (design education) to another (sloyd education) has demanded
understanding, openness and sensitivity concerning both an understanding of the
practical performance of design and sloyd activity respectively, and a theoretical
understanding concerning the science of design and sloyd education
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respectively. The result of the research is reported in the articles and as themes
of discussion in Sections 4.1-4.3.

During the time of the research, concepts and perspectives concerning sloyd
educational research, which could be further absorbed into sloyd educational
research in the future, have been introduced. In this section I will emphasise the
meaning of these concepts and perspectives for this present research work.

In Article 3, a theoretical frame for the problem field based on socio-cultural
theory and dialogical philosophy was built up. According to Bakhtin (1981, p.
279-283), all human communication is socially organised through dialogical
relations. Transferred to an educational context, Igland and Dysthe (2003, p.
101) interpret Bakhtin’s statement as an important premise to understand why
both creative meetings concerning mediating physical and psychical tools and an
active participation in a dialogue between teacher and student make a central
prerequisite of understanding and learning. Because of the productional
character of the sloyd subject, the fundamental thought of socio-cultural theory
can be transferred to educational sloyd activity.

When writing Article 1, I had not entered into socio-cultural theory. But when I
now look again at the sketchbook as a tool from a socio-cultural perspective, I
realise that it can be defined as a cultural mediating tool that can be used by the
student both as an inner dialogue during the sloyd process and as an external
dialogue together with the teacher and with other students.

The dialogue is an essential concept within socio-cultural theory and also a
fundamental phenomenon in sloyd teaching. In her thesis, Johansson (2002) uses
concepts such as conversation, interaction and communication, which all refer to
a dialogue in a teaching situation. Also in Lindfors’s (1991b, p. 131-141; 1992b,
p- 62—63) model of basic dimensions in the sloyd activity (cp. section 1.4),
characteristics can be found similar to those found in socio-cultural theory. If the
sloyd actions in the educational sloyd activity are looked upon from a socio-
cultural perspective, the mental image can be looked upon as an inner dialogue,
and during the transformation and the realisation dimensions of the sloyd
actions, an external dialogue can arise between the student and the teacher.

The concept of genre can also be connected to a socio-cultural way of thinking.
When the concept genre was brought into a sloyd context in Article 1, it was
possible to reflect upon how different forms of documentations and
presentations are used in courses in the subject of sloyd education. Alvesson and
Skoldberg (2008, p. 205-208) regard genres as communicative phenomena, the
formation of genres is a continuous, open creation. As a user of genres, it is
important, however, to be conscious of what kind of genres and sub genres are in
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use. In a tutoring situation, the teacher’s educator is the one who should make
the student share the verbal culture and become acquainted with the genres that
sloyd education represents (cp. Marner, 2005, p. 31).

5.2 The research perspective

In conclusion, I return to the circumstances that started the whole research
process; on the one hand the need to develop my own teaching through formal
research and on the other hand the need to develop my skills concerning sloyd
activity. During the research process, I have seen how research as critical
practice in sloyd activity can be supported by formal research and vice versa.
Anttila (2000, p. 12-13) presents similar opinions when she compares the
craftsmen’s and researchers’ way of working (cp. section 4.1). A progress of this
line of reasoning could be that if you as a researcher, who have the objective to
develop educational sloyd activity, also personally take part in the kind of sloyd
activity that is the object of the research task, the understanding of the problem
field will simultaneously grow deeper.

The starting point for the research task reported in this compilation was a need to
develop my teaching with a focus on how design could be integrated into sloyd
education in a more effective way than up to now. The research process was
initiated by the following two questions: What kind of design knowledge and
design skill should be an integral part of sloyd education? What teaching
methods, aids and tools could be of use when integrating design into sloyd
education? During the research process, the questions have remained the same,
but the analysis of the empirical data and the writing of the articles have
generated knowledge, that in turn has deepened the context surrounding the
questions. The personal in-service training and my teaching within sloyd teacher
education have also influenced the direction and the results of the research. By
summarising the initial questions as themes of discussion, it was possible to
deepen and enlighten the problem field from different angles and in relation to
the overall aim, to develop a teaching method to help the student to form a
holistic conception of the subject sloyd in teacher education with a focus on a
design aspect.
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Appendix 1
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v

Utvecklande av struktur och form
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InformationssSkning
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hl
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GEMENSAM PLANERING (LARARE OCH ELEVER) AV UNDERVISNIGS- OCH SLOJDPROCESSEN
-

LARARENS EVALUERING AV UNDERVISNING OCH INLARNING

RESULTAT

Trefasmodell for elevens slojdprocess (Lindfors, 1991a, s. 90)
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Appendix 2

Teoretisk modell for planerings- och tillverkningsprocess av slojd-
produkter. Bearbetad och fritt oversatt av forfattaren (Anttila, 2000, s.

150)



Appendix 3

(OVERGRIPANDE EXTERNT INNEHALL SOM

UPPFOSTRINGSMAL UNDERVISNINGSMAL

-instrumentella 1. Produktionskunskap
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b) metoder

¢) situationen
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- energi - inrikining 1. Egentliga sijdhandiingar
- intention - strategi : -

- viljeakter 2. Sociala och komunikativa

processer

GESTALTNING
(i deninrg vériden )
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FORMAKTIVA RESULTAT

- externa ( konkret 18remal )
( ekonomisk nytta )
-interna (inre mening )
(fostran)

LANGSIKTIGA RESULTAT

-instrumentella
-humanistiska

Grunddimensioner i edukativ sl§jdverksamhet (Lindfors 1991b, s. 116)
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Module Specification

Faculty
Course

Module Titel

Aims

Indicative Syllabus

Indicative Reading
List

Workload

Teaching and
Learning methods

Learning Outcomes

Assessment

Departments Involved

Appendix 4

Art & Design
Postgraduate Diploma/MA — Fashion and Textiles

Materials and Processes

Level M

Credit points 10

Pre-requisites  Entry requirements
Co-requisites  None

Reference 1

To develop practical/theoretical possibilities through materials, processes, exploration
and experimentation.

To develop relevant research methodologies

To promote and foster a holistic attitude to the appriciation of the design function across
specialisiation

The profession

Fundamentals of materials and processes
Research metodologies

Case studies/designer profiles

Skill development relevant to specialisation

Bell, J. Doing your research project. Open University Press 1994

Gregory, S. A. (ed) The Design Method. Butterworth 1966

Cross, N. (ed) Developments in Design Methodolgy. Wiley 1984

Mayall, W. H. Principles in Design. Design Council 1979

Lawson, B. How Designers Think. Butterworth 1990

Rawson, P. Creative Design-A New Look at Design Principles. MacDonald ORBIS 1987
Coleridge, N. The Fashion Conspiracy. Heinmann 1988

Hours FT/SW

Contact time 28
Directed Learning Time 12
Independent learning time 97
Formal Assessment Time 7
Total Workload Time 144

Workshops / Demonstrations

Key lectures which promote directed learning

Seminars which are student centred

Group tutorials resulting from independent research
Individual tutorials concerned with personal specialisms
Viva presentation of project outcomes

After studying this module the student should be able to:

Have formulated a personal research method

Access new facilities and demonstrate potentioal areas for research and development
Demonstrate creativity with materials and processes relevant to specialism

Produce a body of protfolio work according to a brief

Number of assessment elements, weight of assessment and timing
Assessed course work : 100%

Department of Fashion and Textiles

Kursbeskrivning for modul 1, Materials and processes
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Appendix 5

Module Specification

Faculty Art & Design

Course Postgraduate Diploma/MA — Fashion and Textiles

Module Titel Product Development
Level M
Credit points 20
Pre-requisites 1
Co-requisites None
Reference 2

Aims To develop appropriate research methodologies

To gain an understanding of the implications of the design concept to market
requirements
To produce an evaluation report of the terms progress

Indicative Syllabus Design theory
Design management
Technology: CAD/CAM Workstations
Skill development relevant to specialisation

Indicative Reading As determined by indiviual specialisation
List Carr, H. Pomeroy, J. Fashion Design and Product Development 1992. Blackwells
Workload Hours FT/SW
Contact time 42
Directed Learning Time 12
Independent learning time 155
Formal Assessment Time 7
Total Workload Time 216
Teaching and Key lectures which promote directed learning
Learning methods Technology workshops relevant to individual specialsim

Group seminars which are student centred
Group tutorials resulting from independent research
Viva presentation of project

Learning Outcomes After studying this module the student should be able to:
Have formulated and developed methodologies to design research
Demonstrate individual ability to investigate and practice design within the context of
specific market requirements
Demnostrate personal skills of critical analysis, professional awareness and
communication viva presentation

Assessment Number of assessment elements, weight of assessment and timing
Assessed course work : 100%

Departments Involved Department of Fashion and Textiles

Kursbeskrivning for modul 2, Productdevelopment
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Cathegory

1.

2

Need

. Technology

. Association

. Use

5. Aesthetics

. Telesis

. Product concept

. Marketing

. Documentation

Appendix 6

Properties
research to discover the needs of the market and of the supposed customer

research concerning the interaction of techniques, working methods, tools and
materials during the process

research concerning reference materials that touch upon the need and the theme
that in turn develops associations of how ideas can be realised in materials

research in relation to how the product will be used and the demands this will
put on manufacturing, materials and outfit

research concerning the appearance of the artefact under work

research concerning reflections of how time and circumstances affect the choice
of material, manufacturing methods and appearance

research concerning the idea, the image and the value of the artefact as a whole

research concerning how the marketing of the end product/collection is planned
to be done

research concerning the personal way of documenting the design process,
comments and reflections concerning documentation techniques (material, use
of the sketchbook, horizontal/vertical sketch development

Definition av innehall i kodade kategorier
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Appendix 7

Dimension

Mental image
Transforming

Realising

Properties

descriptions of mental images and the development of ideas in the mind of the
design student

descriptions of how the transformation into the external world was made (in the
sketchbook, on the note board, verbally, orally, etc)

descriptions of how the process gestalt is gradually realised in concrete materials

Definition av innehall 1 kodade dimensioner
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Appendix 8

T 33

-~ TA

82 8%

w g wn é — o o < vy

a8 @5 o k=1 b=1 - =

@ 5 8 5 = 2 3 2 =

A s o= V;mA UmA Lo UnA U,
(1) Need 40 9 7 9 9 6
(1. 1) Mental image 39 9 7 8 9 6
(1. 2) Transforming 11 4 1 1 5 -
(1. 3) Realising 1 - - - 1 -
(2) Technology 98 25 23 16 17 17
(2. 1) Mental image 47 9 15 3 7 13
(2. 2) Transforming 63 14 17 10 11 11
(2. 3) Realising 69 17 20 6 14 12
(3) Association 35 6 7 14 4 4
(3. 1) Mental image 25 5 6 7 3 4
(3. 2) Transforming 20 3 4 7/ 2 4
(3. 3) Realising 3 - 3 - - -
(4) Use 20 1 2 6 2 9
(4. 1) Mental image 13 1 2 3 1 6
(4. 2) Transforming 14 1 1 5 1 6
(4. 3) Realising 2 - 2 - - -
( 5) Aesthetics 91 16 20 19 23 13
(5. 1) Mental image 56 12 14 12 6 12
(5. 2) Transforming 65 11 15 12 17 10
(5. 3) Realising 34 5 14 7 2 6
( 6) Telesis 12 1 1 6 4 -
(6. 1) Mental image 10 1 1 6 2 -
(6. 2) Transforming 5 1 - 1 3 -
(6. 3) Realising - - - - - -
(7) Product concept 33 5 2 17 5 4
(7. 1) Mental image 25 5 2 11 3 4
(7. 2) Transforming 26 4 | 11 7 3
(7. 3) Realising 5 - 1 3 1 -
( 8) Marketing 8 1 - 7 - -
(8. 1) Mental image 5 1 B 4 = o
(8. 2) Transforming 3 1 - 2 - -
(8. 3) Realising 1 - - 1 - -
(9) Documentation 46 10 9 6 13 8
(9. 1) Mental image 11 6 2 2 1 -
(9. 2) Transforming 45 10 8 ) 14 8
(9. 3) Realising 8 2 2 1 3 -
Total: categories 383 74 71 100 77 61
Total: dimensions 606 122 138 128 113 105

Kodning av kategorier och dimensioner under noden Kritisk utforskning
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Appendix 9

In the depiction below regarding the events that have crystallised from the design
processes, each event is concretised by overlapping circles symbolising the multilayered
dimensions; mental image (M), transforming (T) and realising (R). The dot in one of the
circles shows the dimension from where the action starts and the arrow shows the
direction of the iterativity. The double ended arrow is used when the activity between
two dimensions is so iterative and intertwined that it is impossible to decide the direction
of the activity. The verbal description consists of:

1) the frequency of the event found in the reports and an interpretation of the
activity in the events based on the coding in N"Vivo.
2) a citation from one of the reports to concretise the event

3) alist of the design knowledge coded for the citation showing the
multilayeredness of the research for this particular event

4) adiscussion of the content of the citation based on the report as a whole, on the
visual material, on my own notes and on my preunderstanding of the situation.

The order of the events described is based on their frequency in the reports and has
nothing to do with chronological order in the design processes.

18 events have been interpreted as activities where a
mental image has been transformed visually or verbally.

“I had to have a clear idea in my mind of the consumer [
was designing for and I had thought about it a lot and
made up a consumer mood board of famous people,
actors, singers, writers. Faces people know for their
strong personalities and their work”

°y,
;

The citation shows clearly how the student in her mind constructs the picture of the
consumer and then transforms the image into a mood board. When the imagined
consumer is concretised in this way and presented on a mood board, it may facilitate to
build up the product concept.

— Need, Documentation

10 events have been interpreted as activities where an idea
has been transformed visually or verbally and then
realised in materials

“I concentrated on sketching ideas in my sketchbook and
from there to make up toile to get the form I was looking

for.”

— Technology, Aesthetics, Documentation

'Qg’

N/

This citation stands for the classical picture of the
designer at work, and is also an activity that recurs many times in single events during
the students’ design processes.
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6 events have been interpreted as activities where a
realisation in materials has been the origin to new
transformations and given rise to new mental images

“... and a body of technical experimentation which helped
to document my experimentation logically and also
research into fashion as shape and form helping to
determine the various end uses in which I felt it could be
used.”

— Technology, Use, Aesthetics, Documentation

This citation shows how important the experiments in materials, the realisation, are to
gain new input into the design process. Another important point in the citation is the use
of the sketchbook as a tool in which to make structured documentation of the
technological experiments undertaken in the realisation.

4 events have been interpreted as activities where a
realisation in materials has given rise to new mental
images, which in turn have been transformed verbally or
visually.

“I began to toile some of the garments and found that they
took on rather interesting shapes when placed on the
body. This was very interesting but 1 wanted to push
these shapes by thinking about the way they fastened more
closely”.

— Technology, Use, Aesthetics

The citation shows how the outcome of the toiling starts new creative processes. When
the student sees the concrete outcome of the realisation it is easier for her to imagine the
next step, the fastenings. In her sketchbook and on the note board she has collected
proposals to different fastenings.

3 events have been interpreted as activities where a
mental image has been transformed visually or verbally
which in turn has given rise to new ideas.

“As well as that, I went to shop-research in London and
Nottingham with classmates. That was a very good
method to me. Not only watching products, but also
talking about them always gets on my brain....In fact, it
always gives me some idea to chat with classmates”.

— Need

This citation points out an activity based on mental image and verbal transformation,
showing the importance a free discussion and reflection about the use and function of
materials and products in an informal context has in the generating of ideas.
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3 events have been interpreted as activities where a
realisation in materials has given rise to mental images.
The images are transformed verbally and visually and the

' v activity  continues as an interaction between
‘ transformation and realisation
L

“Initial experiments led to a thick fabric which was
suitable for an interior fabric ... hence this is where the
challenge lay for me to produce and refine a fabric which
possessed a pleasing drape and feel which was also
aesthetically suitable for fashion fabric.”

— Technology, Use, Aesthetics

The citation considers the quality of the material the initial experiments have led to. In
the sketchbook the student has documented experiments with real materials and
developments through sketches and swatches, in a very close interaction between
transformation and realisation.

2 events have been interpreted as activities where a
realisation in materials has given rise to new mental
images, which in turn have been realised in materials.

“...I tried to develop the effect of thickness with wool,
cotton and other yarns from the yarn store in the
University. I recognised there are many ways of choosing

s

yarns...

— Technology, Aesthetics

By experimenting with materials the student develops mental images concerning the
thickness and the quality of the woven material. The new information she gets from the
material she makes use of in further experimentations with the materials.

2 events have been interpreted as activities where mental
images are transformed in the sketchbook and realised in
materials. The dimensions transformation and realisation
interact as the process gestalt develops, and the interaction
gives rise to new mental images.

' my research into their work 1 felt I needed to go back to
the sheepskin to make more experiments in leather and
sheepskin, which lead me soon towards ideas I felt really
existed about and after making up my mind, ... selecting just the sheepskin as my basic
source for designing I started to develop ideas”.

'y

“Yohji Yamamoto, Issey Miyake, Rey Kawakubo. From

— Technology, Association
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The above Japanese designers are the source of inspiration for the student because they
concentrate more on form than on intricate details. In her sketchbook she has copies of 2
Japanese dresses which visualise her mental image, at the same time she is transforming
the mental images into sketches. She is also making experiments in leather and
sheepskin and the outcome of these help her to develop new mental images.

2 events have been interpreted as activities where a
realisation in materials has given rise to new mental
images. These images are then in an intensive interaction
with transformations and realisations, a trial and error
process to find new possibilities.

“With all this (technical) information on board I began to
collect information about different areas of my collection,
whether it be technical, visual or factual. I opted for a
totally hands on approach, from which I discovered what
the fleece could and could not do in relation to the print process...”

— Need, Technology, Aesthetics

The citation mirrors the intricate movements between the three dimensions. When the
student begins to master the technique she can, by and by, foresee the result of the
printing. The swatches documented in the sketchbook and the realisations in material,
which show the technical developments, are all in intensive interaction with the
developments of the mental images.

— Technology, Aesthetics

1 event has been interpreted as an activity where a mental
image is realised in material and then transformed
visually and verbally.

“I played with the idea of producing reversible scarves,
but this did not work, as to produce a reversible scarf you
have to abandon some of the quality on the 'right side' of
the piece, due to the number of 'pulls’ you can give the
dye before the dye comes through to the reverse side of
the scarf.”

With this citation you can state that a mental image sometimes has to be concretised and
realised in material before you can evaluate it visually or verbally.

109



Appendix 9

1 event has been interpreted as an activity where a visual
and verbal transformation gives rise to mental images,
which in turn are transformed.

" “At this point, instead of drawing out a collection I
" decided to use something rectangular and bag shaped to

make small paper models of ideas for designs. 1 took a

pack of envelopes and set about cutting into them, sewing
through them and adding ties to them, all the while
keeping, to my rectangular shape. ...... The common

feature with all of them was that they packed down flat and could be folded in a map
form.”

— Technology, Documentation

This citation describes an activity that starts from the transforming dimension where the
student is trying out a new way of working, cutting and sewing instead of drawing.
When doing this, new images arise which in turn are transformed into cutting and
sewing.
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Skissboken — en genrebeskrivning

Barbro Sjéberg
lektor i textilslojd/doktorand
Enheten for slojdpedagogik och huslig ekonomi
Institutionen for lararutbildning Abo Akademi, Vasa

Inledning

Slsjdpedagogik dr ett av huvudimnena vid Abo Akademis pedagogiska
fakultet. Studier i dmnet kan ge &#mnesldrarbehorighet i slojd med
inriktning pa teknisk slojd eller textilslojd. Slojdpedagogiken &r ett relativt
nytt vetenskapsomréade, inom vilket man genom att utveckla och anpassa
teorier fran nirliggande vetenskapsomriden, samt genom grundforskning,
har byggt upp teorier om fostran, utbildning och undervisning i relation
till formgivnings-, planerings- och tillverkningsprocesser vid tillverkning
av slgjdarbeten (Lindfors, 1992b, s. 80-85). Undervisningsmetoder for
formgivning har inom utbildningen diskuterats och utvecklats p& basis av
dessa teorier. Skribenten fungerar som ldrarutbildare vid den nidmnda
fakulteten, samarbetet med professor, numera emerita, Linnea Lindfors
och tillimpningen av hennes teorier har gjort att undervisning inom
omradet formgivning inom den sléjdteknologiska undervisningen har varit
forskningsbaserad. Nya teorier har prévats ut och utvérderats i
undervisningen, smaningom har de funnit en form som visat sig fungera i
undervisningssammanhang. Trots detta har behovet av ett nytinkande
inom undervisningen i formgivning, personlig utveckling och erfarenhet
av formgivningsarbete samt nya infallsvinklar och ny inspiration for att
komma vidare med forskningsarbetet och utvecklandet av undervisningen,
kints aktuell.

Under en universitetskurs i formgivning pd MA-niva i England, vécktes
skribentens intresse for skissboken, vilken dir anvidndes som ett
arbetsredskap, ett samlingsstille for idéer och fakta under arbetet och som
en dokumentation 6ver den pagéende formgivningsprocessen. Detta gav
inspiration att i lrarutbildningen vid Abo Akademi anpassa och utveckla
skissboken till ett arbetsredskap 1 formgivning inom den
slojdteknologiska undervisningen inom sldjdpedagogiken.
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Artikelns syfte

Syftet med foreliggande artikel #r att beskriva skissboken som en egen
genre. Som grund for genrebeskrivningen anvinds en analys av
skissbécker gjorda av formgivare under ovannimnda kurs. Resultatet av
analysen granskas utgiende frén sldjdpedagogisk, slojdvetenskaplig och
formgivnings-teknologisk teori och en ny genre, skissboken, definieras.
Malet med att beskriva skissboken som en egen genre dr att utveckla ett
arbetsredskap, skissboken, och att utveckla en arbetskultur kring
densamma i en slojdpedagogisk kontext. Enligt Hellspong (2001, s. 74)
handlar genrebeskrivning om att medvetandegéra. Olika situationer skapar
och utvecklar behov av olika typer av framstéillningssétt. Nar en viss typ
av framstillningssitt fir en fast form uppstar en genre — ett invant
framstzliningssitt for ett visst syfte i en viss verksamhet. Genrer &r viktiga
for kommunikation, eftersom de ger stadga och sammanhang &t den.
Direkt vigleder de hur man talar, skriver och framfor sitt budskap, men
indirekt dven hur man tidnker och handlar.

Definition av begrepp

Begrepp som beskriver formgivningsverksamhet kan uppfattas pé olika
sitt, for att undvika misstolkningar definieras de mest centrala begreppen
pi basis av hur de anvinds i denna aktuella studie. Begreppen
formgivningsprocess och sldjdprocess anvéands jimsides och baserar sig
friaimst pa den trefasmodell for elevens slojdprocess som Lindfors (1991a,
s. 89-103; 1992b, s. 80-85) byggt upp inom sldjdpedagogisk forskning.
Processen bestar av faserna formgivning, planering av tillverkning och
tillverkning. 1 denna slojdprocess #r forutom den pedagogisk-didaktiska
aspekten en amnesteoretisk aspekt inbyggd, varfor det & mojligt att
anvinda den dven vid analys och utveckling av den egna formgivnings-
och planeringsférmagan. '

I artikeln &terkommer termerna feckna, visualisera och skissa, vilka alla
har med bildframstillning att gora. De kan allmint definieras enligt
fljande: feckna = utforma (konstnérlig) bild med penna, krita, tusch eller
kol®; visualisera = att askadliggora med bilder eller att klargdra begrepp
och forhallanden genom att kombinera ord och bild; skissa = mer eller
mindre hastigt, vardslost och i grova drag utford ytbild. Utmarkande for

% 1 dagligt tal tolkas begreppet teckna mycket vidare i. 0. m. att man oftast forbinder ordet med
skolidmnet bildkonst som fram t.o.m.&r 1999 hette teckning.
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skissen ar att den skall ga fort att gora, att den skall ange grundformer och
nigorlunda riktiga proportioner hos motivet utan att vara detaljerad
(Eklund m. fl., 1986, s. 25-26, 46, 103; Svenska Akademiens ordlista
online; Svensk ordbok 2, 1990).

Eftersom begreppet skiss har en central roll i artikeln kriver detta begrepp
en mera omfattande definition. Birgerstam (2000, s. 165-166) beskriver
begreppet skiss enligt foljande ..skissen @r inte den firdiga
handlingsplanen utan ett redskap att finna densamma”. Skissandets
primira syfte ar allts3 inte att tillverka en skiss, skissen skall inte heller
ses som en firdig idé utan som en successivt framvéxande struktur, som
vigleder ens tankar till alternativa méjligheter. Birgerstam ser skissandet
som en mycket individuell process. Skissandet som arbetsmetod ”
utgar frn den handlandes eget behov av att ordna sina upplevelser och att
ge sitt handlande en tydlig riktning i en situation med knepiga och oklara
omstindigheter”. Man har en inre bild i sitt huvud av vad det &r man vill
gora. Nir man borjar skissa ar det som att forsoka finga och gestalta nagot
som man inte riktigt vet vad det #r. Under skissandets ging fods
ofdrutsedda frigor, idéer och ovintade svar, som i sin tur kan vicka insikt
i hur saker och ting samspelar med varandra. De forsta skisserna bor vara
grova och enkla, d& #r det litt att bearbeta dem vidare, forindra och
utveckla (Birgerstam, 2000, s. 14, 41-47).

Liksom talet eller det skrivna ordet kan sigas vara ett gradvist
forverkligande av tanken, kan man séiga att skissandet ar ett gradvist
forverkligande av den gestaltade inre bilden. Men skissandet kan ocksé
forega tanken, vilket betyder att skissandet i sig kan foda nya tankar och
idéer. Nir man later pennan flyta fritt §ver pappret kan nya kombinationer
av punkter och linjer uppsta som i sin tur foder fantasin och ger upphov
till nya tankar, en skiss kan i detta avseende fostis och tolkas pd manga
olika sitt (Goldshmidt 1994, s. 162, 164; Hacker, 1996, s.114; Sachse m.
fl. 1999, s. 72).

Skissprocessen kan variera i flera avseenden mellan olika personer, men
ocksd inom en och samma person beroende pé situationen. Skisser kan
vara en lang serie nedtecknade streck pé skilda underlag eller som skisser
gjorda ovanpi varandra i stort sitt pA samma yta. En del skissar i fOrsta
hand ner sina tankar, andra forsoker i forsta hand tolka sina skisser. Vissa
ir totalt koncentrerade kring en idé i taget, medan andra arbetar parallellt
med flera idéer (Birgerstam 2000, s. 24-27, 172).

Nir det giller formgivningsomradet har forskare utvecklat mera exakta
termer for att kunna beskriva olika typer av visualisering som anvénds
under olika skeden av formgivningsprocessen. I engelsksprikig
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forskningslitteratur som behandlar formgivning anvinds termerna the
thinking sketch, den forsta grovskissen som representerar en &4nnu
oartikulerad formgivnings idé (hir Gversatt till skiss) och the prescriptive
sketch, en mera exakt, detaljerad skiss, dir man tagit i beaktande olika
aspekter i formgivningsarbetet (hidr oversatt till detaljskiss). Dirtill
anvinds termen falking sketch (hir Oversatt till kommunikativ skiss),
vilken anviénds som underlag vid diskussioner mellan formgivare och
produktplanerare for att klargéra kritiska punkter och utveckla detaljer vid
produktutvecklingsuppgifter. Den kommunikativa skissen kan forindras
och fortydligas under diskussionens géng (Rodgers, Green & McGown
2000, s .453; Seitamaa-Hakkarainen 2000, s. 75).

Arbetet med skisser kan 4ven diskuteras i termerna horisontal och vertikal
skissutveckling dar den forstndmnda antyder att man i skissandet ror sig
fran en idé till en annan utan att pa djupet utveckla idéerna. Den vertikala
skissutvecklingen innebdr att man koncentrerar sig pa en idé och utarbetar
mer och mer detaljerade versioner av denna, man gir di fran skiss till
detaljskiss (Goel 1995, s. 119; Seitamaa-Hakkarainen 2000, s. 105).

For begreppet skissbok ger Svenska Akademiens ordlista online den korta
definitionen bok med eller for skisser. Det engelska begreppet for
skissbok, sketchbook, definierar Gilbert (1998, s. 256) som det
forskningsredskap konstniren anvénder nidr han utforskar det visuella
genom att teckna, méla och att gora collage samt for att sammanstilla
bildmaterial och texter. Konstniren Johannes Nevala beskriver sitt arbete
med skissboken enligt féljande:

"I skissboken presenterar jag delar av det material som jag skapar
ndr jag dr ute och skissar. I skapandeprocessen upplever jag
skissandet som fritt och utan krav pd rikining eller resultat. Jag
later linjerna ligga dir det en gang hamnat och ofta tar varje skiss
bara nagra minuter att firdigstilla. Nér jag aterkommer till min
skissbok i ateljén dr det oftast det minst detaljrika och snabbaste
skisserna som ger inspiration till att skapa ”(Nevala, 2004).

For att kunna beskriva vad som avses med en skissbok ar det viktigt att
dven definiera portfolio, bade arbetsportfolio och visningsportfolio, som
idag kan ses som egna genrer. P4 en del punkter skiljer sig skissboken frin
portfolio, men det finns ocksd ménga likheter mellan dessa tva. Enligt
Pollari (1994. s. 56-57) ar arbetsportfolion en samlingspirm for alla
arbeten man gor inom t.ex. ett projekt, sdsom skrivna texter, skisser,
bilder, monster, ljud- och videoband, foton, m. m. Alla arbeten beh&ver
inte vara slutforda, det kan ocksd vara anteckningar, utkast och
beskrivningar. Den fysiska formen kan vara t. ex. en portfslj, en parm, en
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mapp, en lada eller en diskett. Det viktiga 4r att den &r personligt
utformad, att alla arbeten #r litta att komma &t och att de kan bearbetas
under processens ging. En viktig del av arbetsportfolion &r beskrivningen
av de mél man vill uppné under projektet samt en kontinuerlig utvirdering
av arbeten och arbetssiitt. I visningsportfolion samlar man de fér projektet
mest representativa arbetena for att kunna visa pa framsteg och utveckling
inom omradet. Aven i visnings-portfolion skall det finnas en
utvirderingsdel dir man beskriver hur man arbetat och hur man uppnétt
madlen for projektet, pa vilka grunder innehéllet i portfolion valts ut samt
en personlig utvirdering av de enskilda arbetena (Kohonen, 1994. s. 38-
39).

Portfolio som arbetsmetod &r starkt mélinriktad och utvirderingen av den
personliga utvecklingen &r kontinuerlig under arbetets ging. Skissbokens
mélséttning ddremot véixer fram under arbetets gédng och utvirderingen
giller frimst sjilva arbetetsprocessen, inte i lika hog grad den personliga
utvecklingen. Den fysiska formen for skissboken &r, som namnet séger, en
bok, vilket betyder att processen beskrivs kronologiskt. Detta ser inte
nodvindigtvis logiskt ut for en utomstiende men vid handlednings
tillfillen ser man tydligare vilka idéer som fott nya idéer och hur arbete
framskridit. Bokformatet skall ocksa gora det littare att bira skissboken
med sig, att den alltid skall finnas till hands nér man vill skissa eller skriva
ner en idé eller reflektion. Skissboken kan utgdra en del av en arbets- eller
visningsportfolio. Man kan ocksé plocka ut valda delar ur en skissbok och
presentera dessa i en visningsportfolio.

Slutligen &terkommer i artikeln begreppen forskning och utforskning.
Frayling (1993/94, s. 1-5) har i en artikel rett ut de engelsksprakiga
begrepp som stdr for olika typer av forskning, reasearch into, research
through och research for. Research into har i denna studie versatts till
forskning och stir fér det man pa svenska kunde bendmna vetenskaplig
eller empirisk forskning. Termen research through har oversatts till
utforskning. Utforskning kan enligt Frayling besta av testning och
experiment med olika material och arbetsmetoder som man anvéinder i
samband med utveckling av formgivningsarbeten, det dr dock inte friga
om test och experiment i vetenskaplig bemirkelse. Kédnnetecknande for
denna utforskning 4r att man ocksé bearbetar, utvérderar och registrerar de
resultat man kommit fram till. Research for kan pa basis av Fraylings
definition 6versittas till utforskning av referensmaterial. Vid utforskning
av referensmaterial dir slutresultatet &r en formgiven produkt, och inte i
forsta hand kommunicerbar kunskap som vid vetenskaplig forskning, &r
det friga om utforskning av kunskap och intryck i bemirkelsen visuell,
ikonisk eller forestillande kommunikation som skall ge inspiration till och
forverkligas i den formgivna produkten eller konstverket.
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1 Fraylings definition stir begreppet utforskning for konkret utforskning
av material och arbetsmetoder som anvinds vid produktutveckling,
overfort till en slojdpedagogisk kontext kan begreppet definieras som
utforskning av slgjdteknologi. Lindfors (1992b, s. 28-33) delar in den
slojdteknologiska kunskapen i formgivningsteknologi (kunskap som
behovs for dokumentation av den formgivna  produkten),
tillverkningsteknologi (kunskap om tekniker, material och redskap) samt
metod- och situationskunskap (sittet att 16sa en uppgift samt kunskap om
fysiska betingelser i arbetsmiljon och anvéindandet av tidsresurser). Nar
det giller utforskning av referensmaterial siger Frayling inget om
eventuell dokumentation, men skribentens tolkning &r att 1 ett
undervisningssammanhang bor utforskningen av referensmaterialet
dokumenteras och vidareutvecklas i visuell och verbal form i samband
med att det forverkligas i produkter eller konstverk. I en slojdpedagogisk
kontext kan begreppen utforskning av slojdteknologi och utforskning av
referensmaterial ses som jamstillda och underordnade ett helhetsbegrepp,
utforskning av tema. Begreppen som giller utforskning belyses narmare i
kapitel 7.

Skissandet i formgivningsprocessen

I sin bok Skapande handling, om idéernas fodelse skriver Birgerstam
(2000, s. 9, 83-85), att de studerandes oformaga att skissa &r ett problem
vid utbildning av landskapsarkitekter. Skissandet som arbetsmetod tas for
given av utbildarna. For de studerande igen stiller detta till med problem
eftersom firdigheten att skissa inte 4r en sjilvklarhet. Det ar latt att lara ut
rationella metoder och tekniker si som blyertsteckning, firglira och
monsterritning, men forhdllningssittet till det egna skissandet,
gestaltandet av idéer och verbalisering av sina tankar forutsitter
sjilvreflektion som bést utvecklas tillsammans med en kunnig handledare.
Tyvirr uppmirksammas denna del av skissandet, enligt Birgerstam, for
lite i utbildning av landskapsarkitekter. Suojanen (1991, s. 320-321)
konstaterar i sin doktorsavhandling, Kdsityollisten tydprosessien ja niiden
opetuksen kehittdminen toimintatutkimuksen avulla, att svarigheten att
uttrycka sig visuellt ofta leder till att klasslararstuderande inom didaktisk
smnesteori, textilslgjd, inte utvecklar sina idéer utan ndjer sig med den
forsta skiss de astadkommit. Det fortsatta planeringsarbetet sker sedan pa
basis av denna enda skiss, vilket har som foljd att man i ett mycket tidigt
skede av formgivningsprocessen laser sin planering vid ett alternativ utan
att reflektera dver andra mdjligheter. Enligt Birgerstam (2000, s. 50) &r det
viktigt att kunna vinta med att bestimma sig, det befrimjar kvaliteten pé
slutprodukten om man under hela processen &r aktivt frigande och
problematiserande i sokandet efter unika mgjligheter.
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Birgerstams och Suojanens konstateranden stdder resultatet fran en studie
utford inom biimnesstudier i sléjdpedagogik dar en grupp studerande
hade som uppgift att reflektera kring begreppet formgivning. I studien
framkommer att de studerande mycket starkt kopplar ihop férmégan att
teckna med formdgan att kunna formge. De som anser sig ha svarigheter
med att uttrycka sig visuellt undviker foljaktligen att utveckla sina idéer
genom skisser och teckningar eftersom dessa inte dverensstimmer med
bilden de gestaltat for sin inre syn (Sjoberg, 2000, s. 248-249). I en
undervisningssituation #r det reflektionen kring formgivningsprocessen
tillsammans med liraren/handledaren som skall uppmuntra den
studerande och fora arbetet vidare. En konkret dokumentation underléttar
lirarens forstielse for den studerandes tankar dven om dokumentationen
dr ansprakslos och saknar konstnérliga drag.

Unders6kningar inom industriell formgivning har visat att man genom att
stoda, uppmuntra och forlinga det konstruktiva skissandet i
inledningsskedet av en formgivningsprocess i ett tidigt skede kan
uppticka och undvika bristfilligheter i planeringen. Detta i sin tur leder
till att man kan minska kostnader som annars kunde ha uppstitt vid
tillverkning av dyra, invecklade prototyper (Sachse m.fl. 1999, s. 73-74). 1
undervisningssammanhang inom ldrarutbildning och inom den
grundldggande utbildningen efterstrdivar man inte ekonomisk vinning,
diéremot kan pedagogiska fordelar uppnéas genom att stéda och uppmuntra
skissandet i inledningsskedet av en formgivningsprocess. Diskussionen
och handledningen torde bli mera student/elevcentrerad, studerande/elever
lir sig ta i beaktande, samt utvdrdera och kritiskt granska flera
16sningsmodeller av den planerade produkten.

Det typiska arbetsséttet for den traditionella hantverkaren har varit att den
i tanken gestaltade idén &verfors direkt i arbetsmaterialet utan
mellanliggande dokumentation (Anttila 1992, s. 133). Aven konstnirens
metod #r en viixelverkan mellan gestaltning och forverkligande. Enligt
Josephson (1991, s. 27-29) ligger konstnirens egenart i att han kan tinka i
materiella bilder, redan i gestaltningen har formerna rumslig och materiell
karaktir. Konstniiren fantiserar, minns, tinker och kinner i former, taktilt
och visuellt. Fér konstnirens individuella arbete 4r det inte nigon
principiell skillnad om han nér fram till sitt verk direkt utan foregdende
skisser eller ldngs vigen av skisser. I en undervisnings- och
handledningssituation stiller arbetssittet att g direkt fran gestaltning till
forverkligande emellertid till med problem eftersom man saknar en
konkret dokumentation utgiende fran vilken en reflekterande diskussion
kan foras. Skissandet i alla dess former innebér ett trevande, fragande och
sokande forhallningssitt i strivan efter forstaelse av forhallanden i ett
konkret sammanhang. Féljaktligen ar skissen inte enbart ett visuellt spér
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av tanken, utan ocksé en killa for stimulans och utveckling av tankar och
idéer (Anttila, 1992, s. 133; Birgerstam 2000, s. 24-27, 172; Seitamaa-
Hakkarainen 2000, s. 51-52). Skissen kan 4ven ses som ett arbetsredskap
som dels avlastar minnet och som dels #r en hjilp vid kontroll,
utviirdering och differentiering av skissade tankar och idéer (Sachse m.fl.
1999, s. 72)

Malsattningen med handledningen i samband med formgivningsprocessen
ar att stoda den studerande med att reflektera kring praktiska,
kommunikativa och skapande aktiviteter. En reflekterande sl6jdare kan
sméningom léra sig att i tinkandet vixla mellan delar och helheter som
efterhand framtrider i processen, samt att se dessas samband med
varandra pé olika hierarkiska nivder (Lindfors 1991b, s. 95). Handledning
och diskussion utgéende fran dokumentation i form av skisser torde vicka
och utveckla de studerandes sjilvreflektion kring formgivningsprocessen.

I genrebeskrivningen av skissboken liggs tonvikten pa ett arbetssitt dir
skissboksarbetet och det verkliga slojdarbetet viixer fram parallellt. Detta
liknar konstndrens sitt att arbeta om man utgar frén Birgerstams (2000, s.
80-81) jamfbrelse av arkitekters och konstnirers arbetssitt. I denna
jimforelse gar det for arkitektens del en skarp griins mellan skissandet och
realiserandet av det firdiga arbetet. Byggandet av det objekt man héller pa
att skissa blir aktuellt forst efter avslutad skissprocess. Detsamma giller t.
ex. industriell formgivning dir formgivningen skall vara firdigt
dokumenterad innan planering och tillverkning kan ta vid. Konstniren
diremot kan lata det provande skissandet och det slutliga arbetet vixa
fram parallellt. I detta hénseende kan konstnirens arbete jimforas med
slgjdarens och hantverkarens. Karaktiristiskt for konstnirens, sléjdarens
och hantverkarens processer dr dven att alla arbetsskeden, fran idéer,
estetisk och teknisk planering till tillverkning och utvirdering, utférs av
en och samma person (Kojonkoski-Rénnili, 1995, s. 92; Suojanen, 1993,
s. 14).

Birgerstam (2000, s. 24) presenterar skissandet i en skapande process som
en vixling mellan tva skilda grundldggande positioner. Dessa kallar hon
for den estetiskt-intuitiva positionen och den rationellt-analytiska
positionen. Den forstnimnda har att géra med kunskap bortom spraket
och kan nirmast beskrivas med ord som engagemang, nirvaro, fléde,
hédrva, vision, helhet och sammanhang. Den senare, den rationellt-
analytiska positionen, har att géra med kunskap som bearbetas med hjilp
av sprakliga begrepp och strukturer, och hor ihop med ord som vilja,
kategorisering, bedémning och kontroll.
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Man bérjar uppenbarligen sitt skissande i en estetiskt-intuitiv position. Att
ha tillgdng till sitt intuitiva kunnande forutsitter sjilvreflektion och en
formaga att forutsittningslost anvinda skissen till att gestalta sina tankar
med. Oga, hand, uppmirksamhet och associationer far flyta fritt pa
skisspappret for att man sedan si smaningom i en rationellt-analytisk
position i ord skall kunna formulera frigor och problem samt ge svar och
16sningar (Birgerstam, 2000, s. 27, 31, 84).

I den rationellt-analytiska positionen granskar man kritiskt de skisser man
astadkommit, skiljer verklighet frdn fantasi och ideal frén realiteter. Man
testar material, gor teknikprover och firganalyser. I den rationellt-
analytiska positionen kan man 4ven gora prototyper for att testa om de
nerskissade idéerna gir att forverkliga. Man analyserar det man hittills
gjort och tinkt samt granskar kritiskt den form man utvecklat. Som ett
resultat av denna analys d& man utvecklar, fordndrar eller forkastar idéer
kan man igen overgd till den estetiskt-intuitiva positionen (Birgerstam,
2000, s. 64-65). Vixlingarna mellan de tvd positionerna kan vara minga
och mer eller mindre omfattande innan man smaningom kommer fram till
ett skede di den inre, gestaltade bilden av den planerade produkten och
den verkliga produkten sammanfaller.

Lirarens roll i en undervisningssituation torde vara att & ena sidan ge den
studerande méngsidig  kunskap om och firdighet i att anvinda
visualiseringstekniker for att 6ka den studerandes sjilvsikerhet nér det
giller den tekniska sidan av skissandet. A andra sidan borde ldraren stoda
den studerande att utveckla sin sjdlvreflektion och att vaga ta tag i nya
utmaningar. Studerande som lir sig att lita pd sin egen formiga i den
estetiskt-intuitiva positionen har littare att soka nya 16sningar och tilliten
till den egna uttrycksformégan forstérks.

Analys av skissbicker.

Beskrivningen av skissboken som genre baserar sig pd analys av
skissbdcker framstillda inom en kurs i formgivning vid Nottingham Trent
University 4r 1999. De sex studerande inom kursen, vars skissbocker
analyserades, hade alla frén tidigare utbildning i formgivning samt
arbetserfarenhet inom omradet och kan karaktiriseras som experter inom
formgivning.

Den forsta analysen av skissbockerna utférdes i samband med planeringen
av en dmnesteknologisk kurs i slojdpedagogik. Syftet med analysen var att
bygga upp en modell som skulle konkretisera skissbokens funktion och
visa pd dess uttrycksmojligher vid introduktionen av skissboken i en
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slojdpedagogisk kontext. Nedan beskrivna analys grundar sig pd den
forsta analysen, syftet &r detsamma, men analysresultatet har forankrats
djupare i slojdpedagogisk, slojdvetenskaplig och formgivningsteknologisk
teori. Samtidigt utgdr resultatet av analysen underlag for beskrivning av
skissboken som en egen genre.

Den kurs i formgivning, dir den analyserade skissboken anvéndes som ett
arbetsredskap, bestod av tvd moduler, Materials and Processes och
Product Developement. Mélet med den forsta modulen var:

- Att utveckla praktiska/teoretiska uttrycksmdjligheter genom material,
processer, utforskning och experiment

- Att utveckla relevant forskningsmetodologi

- Att stddja och befrimja en holistisk syn pa formgivningsfunktionen
genom personlig specialisering

Malet med den andra modulen var:

- Att utveckla dandamalsenliga utforskningsmetodologier f6r formgivning
- Att uppnéd en forstielse for inneborden av formgivningsbegreppet i
forhallande till marknadens krav

- Att producera en utvirderingsrapport dver sitt arbete

(Induction Pack, 1999)

Efter att i den forsta modulen, Materials and Processes, ha arbetat
experimentellt och utforskande inom sitt eget specialiserade omride
fortsatte alla sex studerande med att vidareutveckla den péborjade
formgivningsuppgiften i modul tvd, Product Developement.
Formgivningsuppgiften bestod i att planera en produkt eller kollektion
som skulle passa in i ett varuhus” produktutbud inom beklddnad eller
heminredning. Arbetsprocessen skulle dokumenteras i en skissbok och
skissboksarbetet skulle baseras pé forskning och utforskning. Skissboken
som arbetsredskap introducerades inte desto nirmare eftersom utbildarna
utgick fran att arbetssittet var bekant for alla studerande.

Innehallet i skissbockerna &r varierande och personligt, varje studerande
hade tagit itu med formgivningsuppgiften pé sitt individuella sitt. De
analyserade skissbockerna innehéller text, bilder, fotografier, kopior och
materialprover. Spréket &r stillvis beskrivande, men ofta ocksd i form av
kortfattade kompletteringar till och férklaringar av skisser och bilder. Vid
handledningstillfillen mellan studerande — lirare eller studerandegrupp —
larare presenterades och diskuterades formgivningsarbetet utgéende fran
skissboken. Under kursens ging fungerade yrkesverksamma konstnérer
och formgivare som gistforeldsare, dessa anvinde sina skissbocker for att
konkretisera sitt sétt att arbeta. De redogjorde dven for hur skissboken
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fungerar som ett personligt arbetsredskap och som ett underlag for
diskussion mellan konstnér/formgivare och kund.

I slutet av modul tva fotograferades alla sex skissbocker sida for sida for
att kunna anviindas i forskningssyfte. For att garantera maximal bredd pa
informationen i analysen anvindes tvd typer av stddmaterial, dels
skribentens egna anteckningar frin grupphandledningstillfillen (group
tutorials) under vilka studerande redovisade sina arbeten utgiende frén sin
skissbok, dels studerandes utvirderingsrapporter dar de beskrivit och
utvirderat sina formgivningsprocesser, samt reflekterat over kritiska
punkter i formgivningsarbetet.

For att fi fram olika kategorier av innehdll i skissbockerna anvéndes
Grounded-theory-metoden® som analysmetod. Analysresultatet finns
redovisat i Tabell 1, vilken bestir av sju kategorier. Inom dessa beskrivs
0-4 dimensioner per kategori. Kategoriseringen av innehéllet i
skissbockerna visar p4 mangfalden av sitt att visualisera och beskriva en
formgivningsprocess, och det ér denna méngfald av visualiseringssitt som
ir av intresse da skissboken skall beskrivas som genre, eftersom analysen
av skissbocker visar pd att det finns lika manga sitt att angripa en
formgivningsuppgift som det finns formgivare. For att f4 en uppfattning
om hur de enskilda studerande arbetat med formgivningsuppgiften finns
innehéllet i respektive studerandes skissbok redovisat i samma tabell. Det
personliga angreppssiittet av en formgivningsuppgift bor tas i beaktande
och poingteras da skissboken introduceras i en sléjdpedagogisk kontext.

% Metoden innebir att man utgdende fran insamlad data systematiskt grupperar och omgrupperar

dessa tills man gjort en sd fullstindig kartliggning av foreteelsen som mojligt. Man utgir frén
begrepp, i detta fall skissboken, som star for foreteelsen i sin helhet. Detta begrepp kan indelas i olika
kategorier och varje kategori kan ha olika dimensioner (Eneroth, 1984, 5.144).
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Tabell 1. Redovisning av innehéllet i skissbocker

Stud |Stud |Stud |Stud |Stud |Stud
1 2 3 4 5 6

Tema
- konkret X X
- abstrakt X
- vuxit fram under arbetets X

ging

Skiss
- farg
- svartvit X
- med kommentarer
- utan kommentarer X

i

PO AR
R ]
]

>

Detaljskiss
- farg

- svartvit X
- med kommentarer
- utan kommentarer X x

>
>

>
RN

>
N

Ovrigt bildmaterial
- kopior ur bécker/tidningar | x X X X
- tidningsurklipp X X
- bildmaterial som underlag

for skisser X X x X
-bildmaterial med X X

kommentarer

Prover
- fargprov X X X
- materialprov X X X
- teknikprov X X

Text
- kommentarer/forklaringar |x X X X X X
- reflektioner X X X X
- fragor X X

Tillaggsblad
- skiss X
- kopia X

Nedan diskuteras de sju kategorierna som kartlagts i skissboksanalysen. I
diskussionen gors ett forsok att koppla det kategoriserade innehallet till
slojdpedagogisk, slojdvetenskaplig och formgivningsteknologisk teori.
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Dirtill redogérs for vilken typ av visuell och verbal dokumentation de
underliggande dimensionerna stér for.

Tema

I undervisning i slojd, som baserar sig pd sléjdpedagogisk teori, arbetar
man utgdende fran arbetsomrdden. Detta innebir att slojdarbetet skall
planeras, genomforas och utvirderas utgéende frin ett tema (Lindfors,
1991a, s. 160). Pa basis av detta #r det intressant att se att ett liknande
arbetssétt forekommer hos formgivare. Tre av sex studerande hade frin
bdrjan ett klart uttalat tema for sitt formgivningsarbetade. Av dessa tre
utgick tvd studerande frén teman som utgjordes av konkreta produkter.
Den ena utgick frdn en viktoriansk kvinnodrikt diar sémnadstekniken
(veck, plissering) varit foremal for utforskning och utgjort grunden for
formgivning av en ny kollektion bestiende av en drikt med tillhérande
accessoarer. Den andra studerande utgick frdn en peruansk huvudbonad
for barn som skulle skydda biraren mot onda makter. Hir var det férger,
firgkombinationer och moénstringar som utforskades och som gav
inspiration f6r formgivning av heminredningstextilier. Genom utforskning
av referensmaterialet, en berittelse om huvudbonadens makt att skydda
biararen mot onda makter, samt utforskning av sljdteknologi har den
studerande forsdkt skapa inredningstextilier (filtar och kuddar) som inger
en kiinsla av trygghet i det egna hemmet, att man dr skall vara skyddad
for allt ont som kan finnas utanfor.

Det abstrakta temat var ”Zen och te seremonin”. Genom utforskning av
temat har den studerande forsokt hitta ikoner och symboler som gestaltar
lugn och harmoni. Den formgivna produkten, en viiggbonad, skall genom
material, firgsattning och form ge associationer till dessa egenskaper.

Temat som vixte fram under arbetets géing, "Mapping the body”, anknot
dels till mattagning och monsterteknik, att utforska och pi det viset
kartlagga kroppen, dels till kollektionens funktion, en resegarderob.

Skisser och detaljskisser

Vid analys av skissbockerna kan konstateras att skisser och detaljskisser, i
enlighet med definitionen i avsnitt 3, upptar det storsta utrymmet i
skissbockerna. Skisserna har olika funktion och ser olika ut i olika skeden
av formgivningsprocessen.

[ analysen av studerandes skissbocker framkom det att fem av sex
studerande anvént skisser i enlighet med ovannimnda definition (den
sjatte studerande har i sin skissbok borjat direkt med detaljskisser). Av
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dessa fem har tvd anvint sig av bade svart-vita (blyerts) skisser och
farglagda (kritor, tickfirg) skisser, de Gvriga har gjort enbart svart-vita
skisser. Alla fem har kommenterat sina skisser, kommentarerna géller
form, firg, detaljer, idéer for vidareutveckling. Det forekommer ocksa
skisser utan kommentarer. Det &r di ofta friga om att den studerande
skissat ner manga parallella idéer (horisontal skissutveckling) eller
koncentrerat sig pé att vidareutveckla en idé (vertikal skissutveckling). I
skisserna éterspeglas det utforskade referensmaterialet genom firger och
former i de snabbt uppskisserade ideerna.

Birgerstam beskriver dvergéngen fran skiss till detaljskiss pa foljande sitt.
D4 en helhetsgestalt borjar stabilisera sig objektiveras skissen och man
borjar undersoka dess mojligheter genom att koncentrera sig pa vissa delar
eller avsnitt i skissen. Man testar olika synvinklar, ser hur delarna hinger
samman sinsemellan och hur de samspelar med helheten. Man behover
ocksa kunna férutse och 16sa problem som kan uppsta vid forverkligandet
(Birgerstam 2000, s. 180-183).

Fem av sex studerande arbetade vidare med sina skisser till
detaljskissnivd. Av dessa hade tre studerande anvint bade firg (tickfirg,
vattenfirg, tusch) och svart-vita (blyerts, tusch) skisser, medan tva anvint
enbart svart-vita (blyerts) skisser. Kommentarerna till detaljskisserna
géller tex. form, funktion, anvindning, matt, tekniska beskrivningar.
Detaljskisserna  utan kommentarer kan definieras som vertikal
skissutveckling, dir studerande bygger vidare pi en redan kommenterad
detaljskiss genom att gora sma forindringar. Detaljskisserna utgdr dels
grunden for tillverkning av prototyper eller produkter, dels grunden for
fortsatt teknisk planering, t. ex. monsterritning i naturlig skala. I
detaljskisserna kan man skénja ett mera utforskande arbetssitt in da det
géller skisser.

Ovrigt bildmaterial och prover

Nar det giller visualiseringen i skissbockerna har forutom kategorierna
skiss och detaljskiss kategorierna &vrigt bildmaterial och prover kunnat
urskiljas. I artikeln “Sources of inspiration: a language of design” tar
Eckert och Stacey (2000, s. 531-532) upp fenomenet med kommunikation
inom formgivning av stickade produkter. Férfattarna konstaterar att
formgivare i sina diskussioner med kolleger och kunder i sin
kommunikation refererar till olika killor som #r bekanta for de
inblandade, det kan vara friga om plagg, material, strukturer och firger
som forekommit i tidigare kollektioner, i tidskrifter eller p4 missor.
Eckert och Stacey gor jimforelser med elektronikomradet —dar
kommunikationen underlittas av att varje komponent kan identifieras pa
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basen av serienumror eller firgkoder. Vid formgivning av stickade
produkter finns ingen motsvarande standardiserad vokabulir, termer for
materials utseende, kénsel, fall, struktur och firg bygger pa subjektiva
uppfattningar och erfarenheter. P4 basis av detta blir det o6vriga
bildmaterialet (t. ex. tidningsurklipp, fotografier och kopior) och proverna
(firg-, material- och teknikprover) vid sidan av skisser, detaljskisser och
kommentarer ett viktigt inslag i skissboken nir det giller att fortydliga
och konkretisera idéer.

[ de analyserade skissbockerna har fyra studerande anvint kopior ur
bocker eller tidningar som referensmaterial for att konkretisera sina
tankar. Tva studerande har anvint tidningsurklipp som referensmaterial
vid s6kandet efter former for motiv eller produkter. Ett intressant fenomen
ar att 4 studerande anvént bildmaterial som underlag for skisser d.v.s. de
har forstirkt vissa linjer eller former for att framhiva detaljer som de
sedan bearbetat vidare. Hir har digitalkameran varit ett utmirkt
hjdlpmedel, d& man kunnat fotografera egna prototyper, material och
halvfirdiga arbeten. Ett annat exempel #r dir rumsinteriérer ur
inredningstidningar har anviints som bakgrund for skisser av viggbonader
for att formgivaren skall kunna se firger och proportioner i ett verkligt
sammanhang. Denna typ av bildmaterial har tv4 studerande 4ven skriftligt
kommenterat och reflekterat dver i sina bocker.

Férgprover fanns i tre studerandes skissbocker. Dessa bestod av
firgprover valda ur en firgkarta for mélfiirger, en garnkarta med forslag
till olika firgkombinationer och  ett tygprov som samtidigt var
materialprov. Modeindustrin med sina firg- och trendkartor med mycket
fantasifulla namn har ett stort inflytande pa vokabuldren gillande firger
och material. Dessa kan vara vilseledande eftersom de bygger pa
stimningar, kinslor och subjektiva tolkningar. Eftersom minniskor
uppfattar och bendmner firger och firgnyanser olika #r konkreta
fargprover i kombination med firgnamn viktiga.

Teknikprover aterfinns i tva skissbocker. I den ena #r det friga om
uppsydda detaljer pd sémmar, kantavslutningar och knippanordningar. 1
den andra &r det teknikprover som visar pa olika sitt att dekorera filtat
material. I bdda fallen fungerar teknikproverna dven som materialprover
och bada ir forsedda med forklarande kommentarer.

Text

Nir det giller visuell kommunikation konstaterar Espe (1990, s. 25) att
bilder inte kan Oversittas exakt till text och vice versa. Viss typ av
information ldmpar sig bittre att visualiseras i bildform annan information
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igen som text. For att uppna optimal forstaelse vid kommunikation bor
man enligt Espe kombinera bild, text och dven andra md&jliga medier. For
att kunna klargéra detaljer och fakta gillande material, tillverkningssitt,
tekniker, méatt och skalor kompletterar formgivare bildmaterial och prover
med text (Seitamaa-Hakkarainen 2000, s. 51-52).

Skriven text férekommer i alla sex skissbéckerna i form av kommentarer
och forklaringar i samband med bildmaterial. Darutver reflekterar fyra
studerande verbalt kring sitt formgivningsarbete. Dessa reflektioner géller
vanligtvis inte konkreta uppgifter om tekniker och material, det &r mera
frdga om abstrakta tankar kring formgivning, associationer till temat samt
funderingar kring marknadsféring och kunder. I tva fall forekommer
ocksa reflektioner i frigeform, studerande stiller sig sjélv frigor som inte
nodvindigtvis besvaras verbalt utan svaret kan utldsas av bildmaterialet
eller i den konkreta produkten.

Tilldggsblad

1 olika skeden av formgivningsprocessen blir det aktuellt att arbeta i stort
format. Eftersom skissbocker ér relativt sma till formatet kan 16sningen
vara att limma in storre tilliggsblad som kan vikas ihop. Tva studerande
har anvint sig av tilliggsblad, den ena har limmat in skisser och 6vrigt
bildmaterial i stort format, den andra enbart bildmaterial.

Sammanfattning av analysresultat

Analysresultatet av innehallet i skissbéckerna som finns beskrivet i avsnitt
5 ger en méngsidig uppfatming av den del av studerandes
formgivningsprocess som finns dokumenterad i skissbockerna. For att
kunna sammanfatta analysresultatet och konstruera en teoretisk modell
som belyser dokumentationen av formgivningsprocessen i en skissbok har
en modell om systemtinkandet och systemldrande som utvecklats av
Sandelin (1990, s. 834-841) i artikeln Systemic Thinking — A Theoretical
Model anvints som utgangspunkt.

Processtinkande ir svart att beskriva verbalt eftersom det bestar av delar
och helheter som stir i inbordes viixelverkan. Om man anvinder
systemténkandet som utgingspunkt kan processbeskrivningar dock bli
mera begripliga. Systemtinkandet erbjuder mdjligheter att beskriva
komplexa system och hur man kan vixla mellan delar och helheter, bade
abstrakta och konkreta, som efterhand framtrider i en process. Den
aktuella problemsituationen betraktas som en helhet som i sin tur bestar av
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delar vars relationer till varandra kan definieras (Lindfors, 1988, s. 12;
1991b, s. 95). Systemtéinkandet kéinnetecknas av att:

- varje del av verkligheten som betraktas uppvisar en organiserad
komplexitet.

- varje del av verkligheten som studeras &r beroende av nigonting annat
pé samma systemniva och dérutover r delarna relaterade till andra system
pé bade ldgre och hogre systemnivier

- varje del av verkligheten som man fokuserar pé ingér i en kontinuerlig
process vilken kénnetecknas av fluktuation och transformation (Sandelin,
1990, 5.837)

Sandelin (1990, s. 838-840) presenterar i ovannimnda artikel en modell
som beskriver ett hypotetiskt systemtinkande som antas vara
méngdimensionellt och kreativt. Sandelin utgr fran att varje individ har
en personhistoria och en forforstdelse som forser individen med strategier
for att 16sa olika problem. Detta ger individen en mojlighet att utgéende
frén obegrinsade mdjligheter i tankevirlden vilja ut realiserbara
mojligheter i den reella virlden. Besluten piverkas dven av yttre
omstédndigheter som inte &r beroende av individen sjilv. Under processen
framtrdder hos individen en vilja och intention att fokusera sin energi pa
att realisera en inre gestaltad bild. Sandelin beskriver dels en
fokuseringsaspekt som avgriinsar det som i en aktuell process kan ses som
en helhet, dels beskriver hon en transformeringsaspekt vilken majliggor
att individen tinkemdssigt kan forflytta sig mellan delar och helheter
under processens ging. Som exempel ger Sandelin (1990, s. 840)
arkitekten som i sin planering pendlar mellan helhet, skissen av ett
tillténkt hus, och detaljer, utformningen av fonstren, och sedan tillbaka till
helheten dir den nya utformningen av fonstren inspirerar till andringar pé
hela husets utseende. Det forsiggar i processen dels en vixling mellan
systemnivaer (del/helhet) och dels mellan olika delsystem. Arkitekten
arbetar & ena sidan med en processgestalt d.v.s. skisser och ritningar han
skapar under processens gang och 4 andra sidan med en idealgestalt, d.v.s.
den inre bilden, idealgestalten, av den tilltinkta produkten han bir med
sig. Under processens ging pdverkar dessa tvd helheter varandra —
processgestalten fordndras allteftersom idealgestalten forandras och vice
versa.

Om man ser pid formgivningsprocessen i sin helhet kan man se
dokumentationen i skissboken som en forenande link mellan den idealbild
formgivaren skapar sig av en tilltidnkt slutprodukt och det konkreta arbetet
i material som smaningom leder fram till denna slutprodukt (figur 1).
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Figur 1. Schematisk illustration av systemtinkandet tillimpad pa en
formgivningsprocess (bearbetad efter Sandelin 1990, s. 839 och Lindfors
1991b, s. 97)

Figur 1 bygger pd eft systemtinkande didr man utgir frin
verklighetsforankrade problem-situationer och dir verkligheten beskrivs
pé ett systematiskt sitt. Som formgivare kan man tinka sig in i en
arbetshelhet och skapa sig en inre idealbild av hela verksamheten och den
tilltdnkta slutprodukten. Inom verksamhetsformer som inbegriper
koordination mellan hand och tanke firverkligas verksamhetens idealbild
1 en pagaende process i formen av ett konkret arbete (Sandelin, 1990, s.
839).

Lindfors (1991b, s. 115, 136-141) beskriver i en modell for
grunddimensioner 1 edukativ slgjdverksamhet en problemsituation dir
helhetsverksamheten bestir av gestaltning (den inre bilden av
helhetsverksamheten), transformering (symbolisering av
arbetsuppgifterna och arbetsobjektet) och realisering (manuellt, laborativt
utférande). Genom att ta intryck av Lindfors” (1991b, s.116) modell for
grunddimensioner i edukativ sldjdverksamhet och Sandelins (1990, s.
839) schematiska illustration av systemtinkandet har en modell for
formgivningsprocessen skapats dir skissboken utgor ett redskap dér
transformeringen dokumenteras. Denna modell bygger pa tolkningen av
resultatet frin analysen av sex formgivningsstuderandes skissbdcker.
Kategoriema som  utkristalliserades vid analysen visar att
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transformeringen, det skede i processen di slojdhandlingarna forflyttas
fran tanke till verklighet, d4 formgivaren konkretiserar sina tankar, dels
muntligt och dels genom dokumentationen i skissboken, 4r synnerligen
differentierad. Genom personliga upplevelser och sinnesintryck som
baserar sig pa personhistoria, forforstielse och associationer gestaltas
tankar och idéer under processens gang. Realiseringen, det manuella
arbetet 1 den konkreta sléjdverksamheten, sker kontinuerligt i vixelverkan
med gestaltning och transformering. Det konkreta arbetet 4r vid utforandet
beroende av slojdarens vilja, intention, energi och forkunskaper. Vid
skapande arbete finns obegrinsade modjligheter, men en realiserbar
produktions idé viljs under arbetets ging ut di idealbilden och det
konkreta arbetet ndrmar sig varandra genom dokumentationen i
skissboken, och dessa tva flyter s& sméningom samman i en slutprodukt.

Definition av skisshoken som genre

Aven om skissboken ir ett kiint begrepp och sjélvklart arbetsredskap for
bl. a. konstnirer och formgivare dr det svart att hitta litteratur som
definierar skissbokens utformning och funktion. Vid inf6érandet av
skissboken i en slojdpedagogisk kontext har dérfér behovet av en
genrebeskrivning kints aktuellt. Att inom sljdpedagogisk forskning
definiera fenomen som genrer &r ett nytt angreppssitt, inom
sprakvetenskapen ddremot har undersokning, analys och definition av
genrer en lang tradition. Enligt Hellspong (2001, s. 74) skapar olika
situationer behov av olika typer av dokumentation. Nér anpassningen till
ett aterkommande sammanhang far en fastare form uppstir en genre,
vilken vigleder hur man talar, skriver och framfér budskap och dven hur
man tinker och handlar. T nedanstiende definition av skissboken som
genre har fyra olika perspektiv, nimligen ett strukturellt, ett funktionellt,
ett kognitivt och ett expressivt perspektiv, valts som indelningsgrund for
beskrivningen. De fyra perspektiven baserar sig pa en indelningar som
anvints av Hellspong (2001, s. 74-77) vid analys av brukstexter, och av
Heild-Ylikallio (1997, s. 37; 65) vid analys av barntexter.

Utgdngspunkten for genrebeskrivningen &r analysen av  sex
formgivningsstuderandes skissbocker samt skribentens tolkning av och
forforstaclse for skissboken som en del av det system som
formgivningsprocessen utgdr (jfr. figur 1). Eftersom mélet med att
beskriva skissboken som en egen genre &r att utveckla ett arbetsredskap,
skissboken, och att utveckla en arbetskultur kring densamma i en
slojdpedagogisk  kontext  har  genren  forankrats 1 bade
formgivningsteoretisk och slojdpedagogisk och —vetenskaplig teori. I
skissboksarbetet betonas det processuella, arbetet d4r dynamiskt, baserar
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sig pd divergent tinkande och de fyra olika perspektiven bildar en helhet.
Vid inledningen av arbetet med skissboken bér den studerande redan ha
bekantat sig med hur en sl6jd- eller formgivningsprocess® ar uppbyggd.
Det nya ir sittet att beskriva processen i en skissbok bade verbalt, visuellt
och med hjélp av olika prover. Impulser till hur man kan gora detta ges
genom diskussioner utgdende frin konkreta exempel, vilka beskrivits
narmare i avsnitt 5, utglende frén analysen av sex formgivares
skissbocker.

Strukturellt perspektiv

Beskrivningen av skissboksgenren inleds genom att redogora for det
strukturella perspektivet. I ett strukturellt perspektiv kan man siga att
dokumentationen i en skissbok 4r uppbyggd kring en utforskning av ett
givet fema, vilken i sin tur kan delas upp i utforskning av
referensmaterial, som skall ge inspiration till och gestaltas i1 den
formgivna slutprodukten, och i wtforskning av sljjdteknologi, vilket
innebdr utforskning av material, metoder och tekniker som anvints vid
formgivning och vid tillverkning av prover och prototyper och vid
planering och tillverkning av den slutliga produkten

For att klarlagga och strukturera den kunskap och de firdigheter som
behdvs for formgivning av slgjdprodukter kan Papaneks (1973, s. 25;
1995, s. 34) funktionsanalysmodell anvindas som bas. Anttila (1992, s.
146-171), Lindfors (1992b, s. 33-47) och Suojanen (1991, s. 302-312) har
bearbetat funktionsanalysen och anpassat den till sljdvetenskaplig och
slojdpedagogisk teori. Papaneks modell omfattar sex delfunktioner som
bor uppmirksammas vid analys av en produkts funktionshelhet.
Delfunktionerna ir behov, anviindning, teknologi, association, estetik och
telesis/tidsanda. Den sistnimnda har Papanek (1995, s. 34) ersatt med
delfunktionen konsekvenser som belyser produktutveckling ur ett
ekologiskt perspektiv. Genom att tillimpa funktionshelheten vid
introduktionen av formgivningsarbetet kan man visa pi bredden av
faktorer som bor tas i beaktande d& man formger en produkt.
Funktionshelheten ger en méjlighet att forligga tyngdpunkten pi olika
delfunktioner i olika skeden av formgivningsprocessen, men visar
samtidigt att alla delfunktioner har ett samband och att de alla ér beroende
av varandra. Med funktionshelheten som utgingspunkt torde det vara
ldttare att fi studerande att inse att all dokumentation, #ven den som for

“ Slsjdprocesser finns beskrivna i t. ex. Lindfors, 1991a, s. 89-102 samt 1992b, 5. 80-97 och Anttila,
1993, s. 113-145
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stunden inte kinns sa viktig, bor tas till vara. Alla skisser, nedskrivna
tankar, urklipp, material-, firg- och teknikprover m. m. bildar tillsammans
den helhet ur vilken den konkreta slgjdprodukten smaningom vixer fram.
En del av dokumentationen kanske inte anvinds direkt som grund for den
slutliga produkten, men kan istillet utnyttjas som grund f&r och
inspiration till formgivning av framtida slojdarbeten.

I en undervisningssituation planeras sléjdundervisning utgéende fran
arbetsomriden. Detta innebir att séttet pa vilket man inhimtar kunskaper
och firdigheter #r lika viktigt som sjélva tillverkningsprocessen. Man kan
dven ta i beaktande andra faktorer in de som direkt har att géra med
produkten, dess planering och tillverkning, som t. ex. faktorer som berdr
slojdaren personligen eller den omgivande miljén. For att kunna halla
ihop undervisningen inom ett arbetsomrade utgir man frén ett gemensamt
tema vilket berikar men samtidigt begrinsar arbetet (Suojanen, 1993, s.
154).

D4 skissboken introduceras i en slojdpedagogisk kontext inleds arbetet
med en presentation av arbetsomradet, dess malsittning, den teknologi
som skall ing4 samt det gemensamma temat. Efter presentationen gér man
en gemensam, inledande utforskning av temat for att de studerande skall
fa en inblick i arbetsomradet och dess mojligheter. Vid den gemensamma
utforskningen kan man introducera tankekartan som ett sitt att strukturera
temat och for att fi en sd mangsidig bild som mgjligt av detsamma.
Fordelen med tankekartor framom antecknande i punktform &r att man
kan fi fram relationer mellan begrepp, idéer och foreteelser samtidigt som
man kan skapa sig en dverblick av hur delar och helheter &r relaterade till
varandra. Genom att fordomsfritt arbeta med tankekartor kan man hitta
startpunkter for nya upptickter, uppticka nya fenomen, deras
sammanhang och struktur. Tankekartor kan se ut pd ménga olika sitt, det
som 4r gemensamt for dem #r att de bestar av falt och ldnkar. 1 filten
skriver man in sina huvudord eller viktiga begrepp, ldnkarna anvinds for
att knyta ihop filten. Linkningen visar dels vilka filt som &r kopplade till
varandra, dels i vilken riktning flédet sker (Moller, 2002, s. 167-168;
Perneman, 2002a, 5.57). Aven om alla studerande utgér frin samma tema
kan tyngdpunkten ganska snabbt forskjutas for respektive studerande.
Under arbetets ging kan den personliga tankekartan foréndras, viixa och
utvecklas beroende p& hur den enskilda studerande riktar in sitt
formgivningsarbete. Den visuella utformningen av tankekartan kan vara
mycket personlig och se olika ut beroende pé vad det 4r man vill skapa en
struktur for (Méller, 2002, s. 169).

Som tidigare nidmndes kan utforskningen av temat dels géras som
utforskning av referensmaterial och dels som utforskning av
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slojdteknologi. Om man kopplar dessa tvd typer av utforskning till
Papaneks (1995, s.34) funktionsanalysmodell kommer delfunktionerna

association och teknologi att std i fokus di formgivningsarbetet inleds
(Figur 2).

Figur 2. Utforskning av tema med utgingspunkter i Papaneks
funktionsanalysmodell

Ett intressant resultat av analysen av skissbockerna ar att de studerande
arbetat utgdende frin teman 4ven om det inte var en uttalad malsittning
for kursen. De fyra studerande som arbetat utgiende fran ett tema har
under hela formgivningsprocessen utforskat  referensmaterial och
sléjdteknologi i sina skissbocker. Utforskningen belyser pé ett mangsidigt
sitt associationer och teknologi i anslutning till den framviixande
produkten, och dartill tankar om estetik, anvéndningsmdjligheter,
mélgrupper och marknadsforing.

I avsnitt 4 pavisades fordelar som uppnis genom att forlinga det
konstruktiva skissandet i inledningsskedet av en formgivningsprocess.
Detta kan forverkligas om man startar formgivningsarbetet med
utforskning av referensmaterial fran delfunktionen associationer i
funktionsanalysen. Tidigare forskning som tangerar associationer i
samband med formgivning av produkter beskriver hur produkteffekter
skall fora tankarna till andra sakférhallanden, exempelvis en blavitrandig
trja till vita byxor associerar till havet och ljuva sommardagar (Lindfors,
1992b, 5.42-43; jfr dven Anttila, 1992, s. 162-164). Likande tankegéngar
finner man hos Vihma (1995, s. 90-150) nir hon analyserar industriellt
formgivna produkter. En formgivare utgir frén behov, verkliga eller
fiktiva, och planerar produkter vilka ger associationer som i sin tur styr
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marknadsforing och val av mélgrupper. I denna studie tolkas
delfunktionen associationer sé att studerande utgéende frén ett givet tema
kan samla och utforska referensmaterial som belyser temat pa ett
mangsidigt sitt. Utforskningen av referensmaterialet ger associationer
som dokumenteras i skissboken verbalt och visuellt. Utforskningen skall
vicka nya tankar och foda nya idéer och framfor allt frigsra den
studerande fran forestillningen om att hon inte har firdigheter i att
uttrycka sig visuellt. Fran associationerna gir man vidare till
delfunktionen estetik, d4r man tar i beaktande den estetiska utformningen
av det man i tankarna och via de forsta skisserna har associerat till. Har
har man hjélp av undervisning i formgivningsteknologi som skall stoda
och ge impulser for den visuella dokumentationen. Studerande i
formgivarens roll bor fa insikter i att skissa och mila samt att gora
figurteckning. Man bér dven ldra ut firg- och kompositionslira och visa
pé hur man kan komplettera visualisering med 6vrigt bildmaterial och
med prover (Lindfors, 1992b, s 30). Samtidigt bor de studerande goras
uppmirksamma pd vikten av att kunna reflektera kring och kommunisera
utgdende frdn den dokumentation de gjort. Via utforskning av
referensmaterial kommer man in pa delfunktionen teknologi Aven di man
testar sina idéer i material vid utformning av prover och prototyper.

I den undervisningssituation dir skissboken introduceras presenteras den
tillverkningsteknologi samt metod- och situationskunskap som ér aktuell
inom arbetsomrddet utgdende frdn delfunktionen teknologi i
funktionsanalysen. Férutom den tillverkningsteknologi som presenteras
gemensamt for hela gruppen kan de enskilda studerande individuellt gora
utforskningar och fordjupa sig i olika delar av teknikomradet. Vid
utforskningen av slgjdteknologi bér man #ven ta i beaktande
delfunktionerna behov, anvindning och konsekvenser ur en teknologisk
synvinkel. T undervisningssituationen diskuteras forutom ren teknologi
ocksa metod- och situationskunskap, vikten av att medvetet utvirdera sitt
eget sitt att arbeta och att ta i beaktande tidsresurser samt de méjligheter
och begrinsningar utrustning och utrymmen ger (Lindfors, 1992b, s 31-
32). I det konkreta formgivningsarbetet viixer den slutliga slsjdprodukten
fram genom en méngsidig utforskning av temat och i en kontinuerlig
véxelverkan mellan alla sex delfunktioner som ingér i funktionsanalysen.
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Funktionellt perspektiv

Det funktionella perspektivet beskrivs utgdende fran hur skissboken
anvinds 1 en sl6jdpedagogisk kontext, d.v.s. dels for dokumentation av
Jormgivningsprocessen dels som diskussionsunderlag vid presentation och
handledning. Grundidén #r att skissboken skall hjilpa den studerande att
reflektera 6ver sin egen formgivningsprocess genom att i skissboken
verbalt och visuellt beskriva sina tankar. Samtidigt skall skissboken
fungera som underlag vid handledning och presentation av
formgivningsprocessen i undervisningssituationen.

Att forma sina tankar i bilder och ord kan enligt Sachse (1999, s. 72) 4 ena
sidan st6da transformeringen av idéer och forestillningar och 4 andra
sidan avlasta minnet och vara till hjélp vid kontroll, utvirdering och
differentiering. Schon (1983, s. 157-158) ser skissen som ett redskap dir
man kan préva ut och testa idéer som skulle bli mycket dyra och
arbetsdryga att testa eller tillverka i verkligheten. Anpassade till
skissboksarbetet i en slgjdpedagogisk kontext torde dessa funktioner stoda
utvecklingen av  och  reflektionen kring den  studerandes
formgivningsprocess.

Avsikten &r att skissboken av studerande skall upplevas som ett
arbetsredskap dir formgivningsprocessen kan beskrivas och visualiseras
pa ett individuellt och mangsidigt sitt. Mojligheten att anvinda annat
bildmaterial ~ 4n  skisser och  teckningar torde  underlitta
visualiseringsarbetet for de studerande som anser sig ha svarigheter med
att skissa och teckna. Skissboksarbetet som helhet 4r processinriktat i och
med att det utformas i nuet och dokumentationen i skissboken sker
samtidigt med att det arbete som formges viixer fram helt konkret. Nir
produkten &r firdig, skall skissboksarbetet vara avslutat. De olika delarna
som ingér i skissboken kan diremot vara mycket noga strukturerade som
t. ex. teknik- och arbetsbeskrivningar eller annan typ av fakta som man
refererar till.

Under arbetets géng gors manga val mellan obegrinsade méjligheter och
realiserbara mojligheter. Tankar och idéer som uppstitt under den
vertikala skissutvecklingen, men som wvalts bort i det aktuella
formgivningsarbetet kan senare utgdéra grunden for ett nytt
formgivningsprojekt. Skissbocker kan sdledes dven ha funktionen av
referens- och inspirationsmaterial.

Enligt Lindfors (1991a, s. 139) utgor handledningen av arbetsévningar en
visentlig del av undervisningen i textilslojd och borde dirfor
uppmirksammas ur metodisk synvinkel. Utvecklingen av skissboken som
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arbetsredskap dr ett led i att finna metoder som stéder handledningen av
den studerandes formgivningsprocess. I en undervisningssituation
fungerar skissboken som ett diskussionsunderlag vid individuell
handledning dir den studerande kan redovisa och f& feedback p& sin
formgivningsprocess pa basis av ett méngsidigt bildmaterial, samt med
hjalp av firg-, material- och teknikprover. I den individuella
handledningssituationen kan 4dven den kommunikativa skissen utnyttjas,
den studerande skissar i nuet ner sina tankar i skissboken som handledaren
kommenterar och alternativa l6sningar och kritiska punkter kan diskuteras
samtidigt som nya tankar och skisser viixer fram (jfr. Anttila, 1993, s. 141-
142) .

Vid presentationer i grupp kan skissboken ses som ett pedagogiskt
hjélpmedel. Presentationen blir levande, dskddlig och strukturerad da den
gors utgdende fran skissboken. De ovriga studerande i gruppen kan litt
folja den presenterande studerandes tankeging och reflektioner  samt
beslut i valsituationer som uppstir under formgivningsprocessen.
Feedback och kommentarer &r littare att utforma nidr man har ett konkret
material att referera till. Vid presentationer i grupp kan de studerande
bekanta sig med olika studerandes sitt att angripa en formgivningsuppgift
och dirigenom léra sig att forstd olika uttryckssétt och inldrningsstilar.

Kognitivt perspektiv

Det kognitiva perspektivet visar pd de intellektuella operationer som ingar
i slojdverksamhet och formgivningsprocesser. Ordet kognitiv har att gora
med utvecklingen av en individs tanke- och kunskapsliv. Tdnkandet 4r ett
av miénniskans viktigaste redskap med hjilp av vilket hon ordnar och
strukturerar sina omviérldsintryck. Kognitiv psykologi innefattar studiet av
perception,  uppmirksamhet,  tinkande, = problemldsning och
begreppsbildning. Alla erfarenheter som individen gér inforlivas i dennes
tidigare kunskapsforrdd. Men eftersom ny erfarenhet inte alltid stimmer
Overens med tidigare erfarenheter, rakar kunskapsbilden i obalans. Man
méste revidera sin uppfattning sa att det nya passar in. Nya tanke- och
handlingsménster eller kognitiva strukturer utvecklas ur de gamla. De
kognitiva strukturer som vi bir pd utgér summan av alla kunskaper,
erfarenheter och tankar fram till dags dato, men de #ndras och utvecklas
hela tiden (Maltén, 2002, s. 71-73).

Forskning har visat att ménniskans kognitiva resurser dr begrinsade. For
att kunna utféra mera komplicerade prestationer utnyttjar méinniskan
dirfor yttre hjdlpmedel for att tillvarata, organisera och memorera
information. Genom att gora anteckningar och visualiseringar kan man
underlitta den kognitiva processen samt ta sig an mera komplicerade
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problem-16sningsuppgifter &n vad vore mojligt utan yttre hjdlpmedel
(Sachse, 1999, s. 71; Seitamaa-Hakkarainen, 2000, s. 51). Eftersom
sljden dr empirisk till sin natur 4r det mojligt att bygga upp kunskap om
det konkreta arbetet och arbetsprocessen efterhand som slojdarbetet
fortskrider. Det konkreta slojdarbetet 1 sig samt arbetsordningar, monster,
skisser, m.m. utgér de yttre hjilpmedel som stoder den kognitiva
processen. I slojdundervisningen stravar ldararen till att fi eleven att
uppfatta sléjdprocessen som en helhet och att vid sidan av tillverkning av
slojdprodukten dven tilligna sig strategier for hur man kan ldra sig
(Lindfors, 1991a, s. 108-109; Suojanen, 1993,s.113).

Lindfors (1990, s. 42-80) har utarbetat ett beskrivningssystem for
processanalys av interaktiva arbetsdvningar som forekommer i
textilsljdsundervisning. T beskrivningssystemet ingdr en kognitiv aspekt
enligt vilken kognition som intellektuell operation i en sljdprocess
innefattar uppfattandet av olika former av information. Informationen kan
vara symbolbunden, figurativ eller beteendebunden. Dé slojdarbetets
intellektuella sida klassificeras som divergent produktion innebdr det
enligt Lindfors (1990, s. 67) att eleven har formaga att tillimpa, dverfora
och variera tidigare inlird information. Da diskussionen mellan ldrare och
elev t. ex. utldser associationer, jamforelser, innovationer och da
handledningssituationen ar uppbygglig, problemorienterad och skapande
ar det friga om divergent produktion. Konvergent produktion som
intellektuell process i slojdarbetet innebir enligt Lindfors (1990, s. 68) att
eleven kan kontrollera och jimftra losningsmodeller, utforanden och
arbetshelheter och pa basen av detta dra logiska slutsatser och fatta beslut.
Att organisera, analysera och kontrollera, samt att ge forslag till utforande
och gora upp arbetsordningar klassificeras som konvergent produktion.
Sammanfattnigsvis kan man séga att det konvergenta tinkandet utmynnar
i konventionella problemlésningar, medan det divergenta tinkandet &r
mera nyskapande och lockar till att préva nya mojligheter.

I ett kognitivt perspektiv kan skissboken ses som ett hjilpmedel som dels
avlastar minnet och som dels &r ett samligsstélle for all ny kunskap som
uppstir under formgivningsprocessens gang. I den typ av genre som
skissboken foretrdder kan med fordel olika typer av kunskapsformer
forenas samt spinningsfoérhallanden mellan desamma 6verbyggas. Genom
att forena process- och strukturinriktade samt abstrakta och konkreta
kunskapsformer kan man uppnd medvetenhet och forstielse i sitt
handlande (Perneman, 2002b, s. 113). Dessa kunskapsformers forhallande
till varandra konkretiseras 1 Figur 3.
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Figur 3. Olika typer av .kunskapsformer som tydliggérs i skissboksarbetet
(bearbetad efter Perneman, 2002b, s. 114)

Den processinriktade och konkreta kunskapsformen uttrycks i upplevelser
och kinslor som utforskningen av temat ger upphov till. Den abstrakta och
strukturerade kunskapsformen uttrycks verbalt i tankar och ord. Pi
motsvarande sdtt uttrycks den processinriktade och abstrakta
kunskapsformen visuellt i form av skisser och prover i motsats till den
strukturerade och konkreta som uttrycks i handlingar och verksamhet som
ger upphov till detaljplaneringar och ménster (Perneman, 2002b, s. 113-
114). Genom att vid dokumentation i skissbok forena olika typer av
kunskapsformer, och genom att gd in i delar och helheter av
formgivningsarbetet pd olika nivaer &r det mojligt att undvika att
kunskapen fragmenteras.

Expressivt perspektiv

Det expressiva perspektivet 1 skissboksarbetet uppmirksammar
utvecklingen av den personliga uttrycksformigan. Samtidigt behandlas
den pedagogiska konsekvensen av att i grupp kunna redovisa for och
reflektera kring det man dokumenterat i sin skissbok.

Barn har en medfédd forméga till och ett behov av att att fa uttrycka sig i
bilder. Hos barn som far skapa fritt och uppmuntras i sitt skapande
utvecklas denna forméga. Barn som fir ta till sig varierande sinnesuttryck,
som fér tid att forundra sig och vars idéer tas pd allvar kinner att de #r
vérdefulla. Barns sjilvkinslan stirks da de far utforska och experimentera
och ldra sig att anvinda material, redskap och tekniker som kan hjilpa
dem att uttrycka sig. Detta forutsitter att uppgifter dr av en sddan karaktir
att de kan 16sas p& manga olika sitt. Denna utveckling kan himmas t. ex.
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om barn forvintas kopiera firdiga modeller vilket sviker barnets tillit till
sin egen forméga . Orsaken till att barn har svart att uttrycka sig visuellt
kan bero pé att bamnet kiinner sig otryggt, har dalig sjdlvkansla eller liten
tilltro till sitt eget sdtt att uttrycka sig. Generellt sitt &r det viktigt att
utveckla en positiv sjalvuppfattning hos barn (Gullberg, 1996, s. 17,7156,
165, 185). Om man inom sig bar pa ridsla och olust saknar man
foljaktligen ocksa lusten till nyskapande verksamhet. Enligt Sandelin
(1990, s. 838) maste det finnas ett fritt spelrum i en skapande process for
att obegriinsade majligheter skall kunna utvecklas.

En positiv sjalvuppfattning innebir fiven att man kinner att man har ett
varde i den grupp man tillhér och att gruppen i sin tur uppskattar det man
gor. Att bli socialt accepterad stirker sjilvuppfattningen och ger det
vixande barnet mod att infor den egna gruppen redovisa for sina tankar
och idéer, bade verbala och visuella. Boxall (1995, s. 106-111) anvinder
begreppet making the private public, att gora det privata offentligt, vilket
innebér att man lir sig att reflektera over och forstd sina personliga
upplevelser och kinslor, och att man utvecklar sin sjilvkénsla si att man
vigar fora fram sina tankar och &sikter #ven offentligt. Overfort till
skissboksarbetet skulle att gira det privata offentligt innebira att vaga ge
uttryck for sina privata tankar och idéer och att tro pa att de egna idéerna
ar virdefulla. Det skulle ocks4 innebéra att man i grupp stolt visar upp det
man sjilv skapat bide muntligt, verbalt, visuellt eller i form av
tredimensionella former och produkter.

For de studerande inom kursen i formgivning vars skissbcker utgdr basen
for den empiriska analysen, upplevdes det inte som ndgot problem att
uttrycka sig visuellt och att i grupp presentera sina skissbécker. De flesta
av dem hade arbetat som formgivare och for formgivaren ir skissboken ett
arbetsredskap som 4r offentligt i den bemirkelsen att det utgor det
diskussionsunderlag utgdende fran vilket formgivaren och kunden, eller
formgivaren och planerings-/tillverkningsteamet, arbetar. Fér manga
konstndrer ddremot upplevs skissboken som ett mycket privat
arbetsredskap som eventuellt kan delas med familjen och de ndrmaste
vdnnerna, men inte visas upp offentligt. Gauguin kallar sina skisser for
“my letters, my secrets” , dessa ar privata, de firdiga malningarna
déremot ar offentliga (Marks, 1972, s. 305-306; 455)

Perneman (2002b, s. 116) har utvecklat en typ av skissbok som han kallar
for Tankebok. Tankeboken anvinds som ett pedagogiskt verktyg inom
vuxenutbildning och kan utformas pd tre olika nivéer, privat, personlig
och gemensam. Den privata delen dr som en dagbok som aldrig skall
offentliggoras, i den personliga delen finns sidant som det &r mojligt att
gora offentligt. I den gemensamma delen fér man in reflektioner och

278



erfarenheter som kan utgéra underlag for gruppens gemensamma
reflektioner. I inledningsskedet av skissboksarbetet kan man kanske tillita
en privat del, men malet dr Sppenhet och en vixande sjilvsikerhet vid
reflektion och diskussion kring alla skeden i formgivningsprocessen med
bdde ldrare och med o&vriga studerande. Gilbert (1998, s. 256)
rekommenderar skissbécker gjorda av konstndrer, formgivare och
konststuderande som inspirationskilla for blivande klasslirare som dven
kommer att undervisa i bildkonst. Genom att fi ta del av hur en expert
anvinder skissboken for att utrycka sina privata tankar menar Gilbert att
de blivande klassldrarna far en insikt i skissboksarbetet och kan i sin tur
anpassa arbetssittet till en nivd som limpar sig for framtida elever.

Som tidigare konstaterats (jaimfor avsnitt 4) anser klassldrarstuderande
inom didaktisk #mnesteori, textilslojd, att de har svérigheter med att
uttrycka sig visuellt. Detta leder till att studerande inte utvecklar sina idéer
utan ndjer sig med den forsta skiss de 4stadkommit. Det fortsatta
planeringsarbetet sker sedan pa basis av denna enda skiss, vilket har som
foljd att man i ett mycket tidigt skede av formgivningsprocessen liser sin
planering vid ett alternativ utan att reflektera dver andra méjligheter.
Ovanstdende kan 6verforas till studerande inom sléjdpedagogik Aven de
anser sig ha svérigheter med att uttrycka sig visuellt och undviker
foljaktligen att utveckla sina idéer genom skisser och teckningar eftersom
dessa inte Gverensstimmer med bilden de gestaltat for sin inre syn*. Om
man, istdllet for att inleda skissandet direkt pa produktniva, inleder
formgivningsarbetet med att fritt visualisera utgiende frin de
associationer utforskningen av referensmaterialet vicker blir kravet p4 att
astadkomma den perfekta bilden mindre. I en undervisningssituation ir
det reflektionen kring formgivningsprocessen tillsammans med liraren
som skall uppmuntra den studerande och fora arbetet vidare. Genom att
bygga upp sjilvfortroendet vid den individuella handledningen underlittas
redovisning i grupp. Den studerande kommer sméningom att inse att det
inte dr det konstnirliga utan det informativa och personliga uttrycket i
dokumentationen som 4r av virde for att man skall kunna analysera och
diskutera formgivningsarbetet pa ett konstruktivt sitt.

Sammanfattning

Som ett led i ett forskningsprojekt med temat formgivning har gjorts ett
forsok att beskriva skissboken som en egen genre. Forskningsprojektet i

“! Pastdendet baserar sig p skribentens 1anga undervisningserfarenhet
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sin helhet syftar till att utveckla undervisningsmetoder for formgivning,
vilken ingar i alla didaktikbaserade dmnesteknologiska kurser 1
sl6jdpedagogik, Genre beskrivningen baserar sig pd en analys av
skissbocker gjorda av sex formgivare som var deltagare i en kurs i
formgivning vid Nottingham Trent University, F aculty of Art and Design.
Resultatet frin analysen har kopplats ihop med formgivningsteoretisk och
slojdpedagogisk och —vetenskaplig teori och utvecklats till en genre for
skissboken som beskrivs ur fyra perspektiv, ett strukturellt, ett
funktionellt, ett kognitivt och ett expressivt perspektiv. Mélet med att
beskriva skissboken som en egen genre #r att utveckla ett arbetsredskap,
skissboken, och att utveckla en arbetskultur kring densamma i en
slojdpedagogisk kontext. Genren 4r i denhir utformningen avsedd for
lararutbildning inom sléjdomridet, men kan #ven anpassas for
slojdundervisning inom andra skolstadier. I det fortsatta forskningsarbetet
kommer skissboken som dokumentationsform att provas ut i
dmnesteknologiska kurser i slgjdpedagogik. Av de fyra ovan beskrivna
perspektiven dr det det expressiva perspektivet som kommer att utgdra
den storsta utmaningen i arbetet med skissboken. I den fortsatta
forskningen kring skissboken kommer dirfor tyngdpunkten att liggas vid
utvecklingen av det expressiva perspektivet och den handledning som
skall stéda och utveckla den studerandes formaga att gora det privata
offentligt.
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Design Theory and
Design Practice within
Sloyd Education

Barbro Sjéberg

Abstract

This article is part of a formal research project
concerning design as an integrated part of sloyd
education. The concept of ‘sloyd education’ is
used in the Nordic countries as an umbrella term
for different educational crafts whose scientific
basis is to be found in the university subjects
Sloyd Education and Crafts Science. The aim of
the whole project is to develop methods for
teaching design theory and design practice within
sloyd teacher education. By analysing the design
processes of five design students during an MA
course in Fashion and Textiles, an account of the
kind of design knowledge the students are work-
ing on during the process, and how iterativeness
and multi-layered procedures, which are charac-
teristic for the design process of a single student,
is built up. The results of the analysis show that
during the design process the students concen-
trate on technological and aesthetical knowledge
and that the design process can be very varied
and have its starting points both inimages and in
concrete materials.
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The concept of ‘sloyd education’ in the Nordic
countries is used as an umbrella term for different
educational crafts. Sloyd should be understood as
a holistic, educational activity involving wood- and
metalworking, electrical and mechanical engineer-
ing, sewing, weaving and various decorative textile
technigues. Sloyd activity constitutes an holistic
working situation; each person involved is
expected to be familiar with and perform the whole
sloyd process from the first briefing to the final end
product. The connection to designis to be found in
the fact that to be active in a creative sloyd process
the person should also master a design process.
In Finland sloyd is a compulsory school subject
fromthefirstto the seventh grade. In the late twen-
tieth century sloyd developed into a main subject,
Sloyd Education, at university level within teacher
education and the subject can now be studied at
doctoral level.

The overall aim of the formal research project,
that this article is part of, is to develop methods for
teaching design theory and design practice within
sloyd teacher education for students studying
Sloyd Education up to an MA level at Abo Akademi
University in Finland. The aim of this particular
study is to make a contribution to the above-
mentioned formal research project by showing
the kind of design knowledge the design student
is working on during his or her process and also by
making an enquiry into the iterativeness and mult-
layered procedure that is characteristic for the
design process. The empirical data that forms the
basis for the analysis was compiled during an MA
course in Fashion and Textiles at the Faculty of Art
and Design in Nottingham Trent University.

Terms indicating design are complex and full of
nuances and the interpretation is due to both
cultural background and to the actual design area.
To encircle the concept design as used in this
study | start from the model in Figure 1 to make
clear the relation between art, craft and design.
Ihatsu (1996) examines the three concepts —
art, craft and design — from different points of
view and tries to catch the changes present in
terms of how these concepts on the one hand

INDUSTRIAL DESIGN FINE ART

Craft dcmgnl \ / Art craft

TRADITIONAL CRAFT

are related to each other, and on the other, in
which senses they may differ from each other.

Historically, craft preceded both art and
design. In the Middle Ages, art and design had
not emerged as separate specialisms in Europe,
but were subsumed within the broad range of
workshop skills. During the last century, both art
and design have become very important fields of
their own, with their own concepts and theories,
but which, unfortunately, often downgrade the
meaning of craft. However, both art and design
have a deep historical relation to craft. It is quite
difficult to imagine any type of art where at least
some craft skills are not needed, or that any
design solutions can be found without using
similar problem-solving techniques as employed
in craft (Walker 1989, 38).

In Figure 1, the farthest imaginable corners of
the triangle stand for the most extreme forms of
each of the three domains, which are traditional
craft, industrial design and fine art. Thus the world
of craft has two dimensions. The left dimension,
traditional craft — industrial design, emphasises
function and service, and technology and ration-
ality governs its activities to a great extent. The
right dimension, traditional craft - fine art, repre-
sents intermediary stages of creativity and self-
expression. In the middle area of these you can
find new craft forms, craft design and art craft.

The area of design education considered in
this article can be located below the dotted linein
Figure 1; the design student has to acquire craft
skills to be able to make the designed artefacts
and he or she has to be involved in the whole
design process from the first briefing to the final
end product. Compared to this, the working proc-
ess in industrial design is slightly different. In
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industrial design the process is split up and real-
ised by different specialists or teams of special-
ists. According to Lawson (2004, 31-2), another
difference is that in both industrial and architec-
tural design, the modern designer does not
experiment with the object itself but with repre-
sentations of it, either by drawings or aided by
computer. The experimentation undertaken
during the design process in a craft design situa-
tion, on the other hand, is made of real materials,
and even if the end product can be seen as a
prototype for further development to industrial
manufacturing, it is also a fully usable, unique
artefact. Although the dimension traditional craft
—fine artis present and visible in the design proc-
ess within education in Fashion and Textiles, it is
subordinate to the dimension traditional craft —
industrial design because the function of the arte-
factis amore important element, which guides or
even dictates the work of design, rather than the
self-expression of the designer.

Descriptions of the design processes are
generally quite static: the designer has a mental
image that is transformed into sketches and
plans and then realised in materials. This state-
mentis made on the basis of a survey concerning
numerous descriptions of different design and
problem-solving processes (Seitamaa-Hakkara-
inen 2000, 38-59). These descriptions provide a
general way of proceeding in design or problem-
solving processes which are said to be iterative
and multilayered.

Inthis study, ‘iterativeness'is defined as an activ-
ity within the design process that is repeated, but
forevery repetition, and for every cyclical step back-
wards and forwards again, the student is supposed
to have supplied something new to the event
which makes the design solution emerge gradu-
ally.'Multilayerness' indicates that the designer has
to take into consideration and master different
areas of design knowledge and that this knowl-
edge is worked on in different dimensions within
the designer’s holistic organisation (Lindfors 1999,
33-9; Seitamaa-Hakkarainen 2000, 54-5).

As ‘research’ is a key concept in this article |
will make a summary of discussions concerning
the concept and its meanings in relation to art
and design education on different levels as well

JADE 28.1(2009)

as concerning research in relation to art and
design in other contexts. Even if the reason for
making a distinction between research at differ-
ent levels is mostly a question of funding, | think
that clarity surrounding different definitions of
research in design is also of importance for
education within the field. With a clear structure
of how the level of education and the level of
research interrelate, it is easier to justify to the
students the motives for doing research, to clarify
the research context and to bring in awareness
and reflection (Douglas et a/. 2000).

The confusion concerning the terminology may
be a direct result of the concept being applied
indiscriminately within the discipline to very differ-
ent types of research situations and rarely being
defined adequately (Douglas et a/. 2000; Durling
2004). By evaluating research situations in Fine Art,
three different levels of research have, according
to Douglas et al. (2000), been identified: personal
research, research as critical practice and formal
research. These three levels can be seen as equiv-
alents to research situations in design activity. Fray-
ling (1993/4) again uses the terms ‘research for’,
‘research through’ and research into’ when he
describes research on different levels in art and
design. | have also considered Gray's (1998)
discussion about practice-led research within the
context of formal research for higher degrees.
Formal research should not be seen as being in
conflict with the other two levels of research but
rather as an expansion of them. Gray sees formal
research as anintegral elementin the education of
artists and designers in order to develop critical
and creative reflective practitioners. The research
skills integrated in the education of undergradu-
ates are an important path for learning and reflect-
ing. This line of reasoning is also the core in Antti-
la's (1996) survey where she discusses formal
research and research as critical practice within
the education of craft science. She describes a
concept of knowledge where specific emphasise
is given to scientific skills —to the development of
creative knowledge acquisition and of critical think-
ing. Other skills that are important in formal
research are theoretical thinking, observing and
limiting problems, skills of scientific argumenta-
tion and creativity that scientific, not only artistic
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Craft and its two
dimensions
(Ihatsu 1996, 82)
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Research context Level of research

Aim of the research Outcome of the research

Formal rescarch

| Postdoc, I

PhD student

Lo

Written thesis, can
be supported by an
artifuct

To muke systematic and
critical inquiry which aims
to contribute to the |
advancement of knowledge
concerning designers,
design processes or design
products
—

MA student

BA student

An artifact, into
which the outcome

of the research is
embodied, supported
* by verbal and visual

communication

To adopt fresh approaches
to creativity, which is
enitical, reflective and
experimental in nature

The
profes:

practitioner,

outside the

educational
System

Personal research |2 |—p

e

An artifact, into
which the outcome
™ ofthe research is
embodied

To develop visual
communication, not
necessarily verbally

reflective and conscious

work, demand. On the basis of formal research
carried out in craft science she states that a
demand of the same kind of skills can be found in
the areas of craft and design at the level where
research is considered as critical practice.

Figure 2 represents amodel of how the different
levels of research interactand are adapted to differ-
ent research contexts in design. The model also
takes into consideration the aims and the outcome
of the research. This summary has enabled the
encirclement of the problem field of this article,
research as critical practice, atan MA level.

The research methodology as it was carried out
within the design education atan MA level in Fash-
ion and Textiles at the Faculty of Art and Design in
Nottingham Trent University, and from where the
empirical data has been collected, corresponds to
the definition of research as critical practice. This
statement is made on the basis of course descrip-
tions (Induction Pack 1999) and on my personal
experience of the course. From this line of reason-
ing, it follows that in the formal research reported
in this article the problem field is the research as
critical practice conducted within design educa-
tionatan MA level with an emphasis on the design
process and on the design student.

Theoretical background

Holistic thinking is typical for design situations
where the process starts from problem situations
in the world. According to Sandelin (1990), a

designer canimagine a design process in a holistic
way and create an ideal gestalt of the process and
the proposed end product. In activities that include
coordination between hand and mind, the ideal
gestaltis gradually realised in an on-going process
in the form of a process gestalt. As the process
continues, the ideal gestalt and the process gestalt
influence each otherand develop into an end prod-
uct. Another theoretical model generated by Lind-
fors (1999, 33-9) describes Basic dimensions in
sloyd actions in an educational context. These
sloyd actions can be interpreted as, and compared
to, actions performed during a design process.
The specific actions in an educational design
contextare thus divided into three dimensionsina
person’s holistic organisation: that is, mental
image, transforming and realising.

The dimension of mental image is of a psychi-
cal nature; it demands cognitive and affective
engagement. In this dimension the design actions,
the ideal gestalt of the artefacts to be created, are
highly multifold and the person must be able to
create with the aid of sense impressions and
symbolised knowledge. Through direct sense
impressions, the person receives figurative infor-
mation of, among other things, the materials and
thetools used in the process; the personimagines
avision of the developing ideal gestalt in his or her
inner world during the whole process.

In the transforming dimension, the holistically
organised psychical acts in the mental image
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dimension are transformed from a perceived
ideal gestalt in the inner world to the external
world. After the working map has been elabo-
rated and evaluated in the inner world, it gives
impulses to symbolise, concretise and document
the visions in the real world. This can be made —
for example — orally, in writing, in figures, in
sketches or pictures or as swatches.

Inthe realising dimension attention is directed
to physical actions as making and manufacturing
of the process gestalt. In this dimension, all parts
of the personality are activated, but the senso-
motor actions are particularly dominant. In this
dimension, the process gestalt is gradually real-
ised in concrete materials and the final result will
be anend product.

When Lawson (2004, 17) discusses the compo-
nents of the design process, he uses the term
‘events’ to describe the progress of the process.
These events can be physical actions such as
drawing, mental imaging, gesturing, acting or
verbalising, and when asking what intentions they
reveal the answer is: a request for information, a
structuring of a problem, a proposition of a possi-
ble solution characteristic, a representation of a
solution characteristic, an evaluation of a solution
characteristic. In these events he also includes
process intentions such as a reflection on the way
the process is going and a decision to change
direction. When comparing these events to the
dimensions in Lindfors' (1999, 34) model, there is
a certain resemblance, but Lindfors has made a
further distinction and divided the events depend-
ing on whether they appear in the inner world, in
the external world, or in concrete materials.

Together with the above theories, | have used
the theory of the "totality of functions’ created by
Papanek (1984) and tailored to the science of
sloyd education by Lindfors (1999). According to
this theory, the function of an artefact is a totality
of six sub-functions including different kinds of
knowledge. The sub-functions show the dynamic
actions and relationships that make up the many
aspects of the design process.

The knowledge concerning the function of
needs could be found in physiological, psycho-
logical, cultural and fashion related areas. This
function is also connected to economic and
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consumer aspects. In a design project, the knowl-
edge concerning the needs and requirements of
the client/ customer should be expressed in
terms of goals, objectives and behaviours, and
the knowledge concerning solutions, forms and
possibilities is the responsibility of the designer.
Inan educational situation, the needs and require-
ments can be real or fictitious, but in both cases
the philosophy and the profile of the client/
customer are the base for the function of needs.

The usefulness of the planned artefact is an
answer to the criterion function of use. The knowl-
edge in this area concerns qualities connected
with the area of application, various situations
where the artefact could be used, the service of
the artefact and laws and regulations concerning
producer/consumer aspects. The function of
technology concerns techniques, working meth-
ods, tools and materials superordinated to the
concept of technology. Different aspects of tech-
nology have to interact within the production
process, and when the artefact is in use. Knowl-
edge about the function of telesis has to do with
the spirit or the atmosphere of an epoch or a
culture as well as with the circumstances
connected with its coming into being. The knowl-
edge of the function of aesthetics is very compre-
hensive and multifold. It includes visual aspects
(e.g. colour, form, rhythm, harmony), technology-
related aspects (e.g. choice of material and manu-
facturing techniques) and, furthermore, qualities
to be emphasised (e.g. lightness, massiveness,
proportions). The function ofassociation concerns
physiological (e.g. a feeling of warmth), psycho-
logical (e.g. the owner's character, the associa-
tions built up by marketing) and cultural qualities
(e.g. fashion, ethical codes). A designer has the
possibility to influence the kind of associations he
or she wants the designed artefact to impact on
to the end user. In my earlier study (Sjoberg 2005,
272-3), I have interpreted and defined the func-
tion of association in a different way. In an educa-
tional context, the design student should learn to
work out of a given theme. By exploring refer-
ence materials that touch upon the theme, the
student should be given a free hand to create
artefacts on the basis of the research of their own
associations. It is at a later stage, in working life
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that the designer has to work out of the illusions
built up of the fashion world to fulfil the needs of
the market and the wishes of the consumers.

The problem situation that will be analysed in this
article concerns part of an MA course in Fashion
and Textiles at the Faculty of Art and Design at
Nottingham Trent University which ended up with
a Postgraduate Certificate. The students could
follow their specialism within the structure of two
modules, ‘Materials and processes’ and ‘Product
development’ (Induction Pack 1999). The
modules consisted of briefings, personal and
group tutorials, studio work, seminar presenta-
tions and lectures. Lectures and seminars were
delivered both by university tutors and specialists
from design professions and representatives
from industry and marketing. The teaching/learn-
ing methods were very much based on discus-
sions and interactions between the module
leader and the students. During individual tutori-
als, the student received personal critique and
supervision from the module leader, and group
tutorials provided the opportunity for peer group
critigue and interaction. The students also had
the possibility to take part in technology work-
shops relevant to individual specialisms. The total
workload time was 360 hours over a 10-week
period. The evaluation of the modules was in the
form of written reports and formal assessments.

The aim of the first module was to develop
practical/theoretical possibilities through materials
and processes. Exploration and experimentation
were more important than to make up a prototype
or a ready product, and stress was intended to be
laid on communication and focus. By reading and
reflecting the course literature, the student was
supposed to develop relevant research method-
ologies and to promote and foster a holistic atti-
tude to the appreciation of the design function
through specialisation. After having studied this
module, the student was supposed to having
formulated an individual research method,
accessed new facilities and demonstrated poten-
tial areas for research and development. The
student was also supposed to produce a body of
portfolio work according to the brief.

The aim of the second module was to provide
appropriate design research methodologies. The
student was intended to be able to demonstrate
an individual ability to investigate and practise
design within the context of specific market
requirements. The student was also supposed to
demonstrate personal skills regarding critical
analysis, professional awareness and communi-
cation, and to produce an evaluation report of the
term’s progress.

The design task for the second module was to
develop a product/collection for a department
store, bearing in mind the philosophy of the store
and the customer profile. These two demands
could be seen as restrictions, but also as chal-
lenges. Most of the students went straight on
from the first module and developed their ideas
and experiments into products/collections in the
second module. The design process was docu-
mented in a sketchbook and also on the note
boards in the studio.

As this was an MA course, the students were
supposed to already have gained basic design
knowledge appropriate to their own specialism
as well as basic knowledge of design methodol-
ogy and research. The aim of the tutorials in the
studio was to make the student reflect over the
ongoing process and to be aware of the impor-
tance of research. During both modules, both
formal research and research as critical practice
were considered, although the latter was more
emphasised.

The purpose of the empirical analysis is to focus
on the kind of design knowledge the research
that the student s working on during the process,
comprises, and to show the fterativeness and the
multilayerness that is characteristic for the design
process of a single student. The data for the anal-
ysis, collected during the MA course described
above, consists of:

* background information about the students;
their earlier studies and working experience

* my own notes from group tutorials, seminars
and assessments
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* visual materials; photographs of the content
of sketchbooks and note boards and of design
works in different stages

* reports written by five design students.

The result of the empirical analysis is reported in
two stages. Firstly, as a result of the coding of the
empirical research data, showing the kind of
design knowledge the students are working on
during the process. Secondly, as a qualitative
discussion concerning events in the design proc-
ess of a single student.

Stage 1

The data was analysed with the help of the
computer program QSR N "Vivo (2002), a pro-
gram designed for handling non-numerical
unstructured data in qualitative research. The
data was systematically coded and recoded until
a comprehensive survey of the whole phenome-
non was made.

The coding started in N "Vivo with five docu-
ments containing the collected empirical data,
one document for each of the five students. The
coding resulted in a final index system consisting
of 11 nodes with underlying categories and
dimensions. In this article the focus is on the
node research as critical practice (Figure 3). Under
this node nine categories with three dimensions
for each category were coded.
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The substance of the categories was described
during the coding. The categories 1-6 are based
on knowledge belonging to the Totality of Func-
tions. Categories 7-8 consist of statements
concerning knowledge that touch upon Product
Concept and Marketing which were both empha-
sised and discussed during the course. Category
9, Documentation, is based on formal research
concerning knowledge areas needed for the docu-
mentation of the design process (Lindfors 1999,
50-1). The dimensions were coded in a similar way
and the description of the substance of the dimen-
sions was based on the model of Basic dimen-
sions in sloyd actions in an educational context.

The nine categories and the three dimensions
of each category that emerged during the coding
were listed statistically as a table. The table
showed the total number of passages coded and
the number of passages coded for each of the
five students. The same passage could be coded
in one or in several categories/dimensions. For
example, the passage:

Still | was afraid that the shape around the neck
wasn't right. | therefore cut skin in the right shape
around the neck to fully visualise the right idea and
then | saw it worked!

was coded as the category Technology with the
dimensions Mental image and Realising because
the student has a mental image of the possibili-
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ties of the material and then she realises this idea
in the material. The same passage has also been
coded as the category Aesthetics with the dimen-
sions Mental image and Realising because the
student has an inner appearance concerning the
form of the neckline. When cutting the skin the
appearance of the mental image is realised.

The conclusion that can be drawn is that most
of the research as critical practice that the student
conducts during the design process concerns
knowledge that belongs to the categories Tech-
nology (98 passages) and Aesthetics (91
passages). A closer enquiry into the category
Technology showed that the emphasis is on the
dimension Realising, whereas the category
Aesthetics has its emphasis on the dimension
Transforming. Also, the knowledge categorised
as Documentation (46 passages) has its empha-
sis on the dimension Transforming. The catego-
ries Need (40 passages), Association (35
passages), Use (20 passages), Telesis (12
passages) and Product concept (33 passages)
represent knowledge that was interpreted as
actions performed mainly as mental images and
transformations. This may depend on the fact that
the nature of these five categories is quite abstract
and the realisation is not carried through until the
student is working with a real material, and this
action has then in turn been categorised as Tech-
nology. Less attention was paid to the category
Marketing (8 passages), the emphasis in this cate-
gory was on the dimension Mental images.

The individual categorisation of knowledge
considered during the process, showed that the
activities of the single student have the emphasis
on different areas of knowledge. This could have
its origin in the students’ backgrounds (earlier stud-
ies or work experiences), but it could also be due
to different learning styles. | will make some
remarks concerning differences between the
students. Two of the students had the most
passages coded as the Category technology. Their
design processes were characterised by a way of
working where experiments in real material were
the source for further development of the process
gestalt. One of the students had fewest passages
coded at the category Technology, but most
passages were coded within the categories Asso-

ciation, Telesis, Product concept and Marketing.
This student was active in building up images
around the artefacts she was creating and these
images play an important role in the building up of
the Product concept and the marketing of the arte-
fact. The fourth student placed emphasis on
aesthetics and also underlined this in the docu-
mentation in her sketchbook and in sketches in
natural size, and the fifth student placed most
attention on the function and the use of the arte-
fact, but less attention on aesthetics.

In the second stage of the analysis | took a closer
look into what iterativeness and multilayerness
can mean in the process of a single student. For
this purpose | carefully read through the students’
reports with the intention of finding events that
describe unique steps in the progress of the proc-
ess. The empirical data and the coding were
checked to discover, firstly, which ones of the
three dimensions were activated, secondly, in
which direction the students’ activity moves
between the three dimensions and thirdly, to
discover the kind of design knowledge the
students were working on. The enquiry resulted
in 12 different types of events that describe
unigue steps in the process. The events agree in
most cases with the coded passages, but in
some cases one event may include two or more
passages. Each type of event was concretised by
overlapping circles symbolising the multilayered
dimensions: Mental image (M), Transforming (T)
and Realising (R). A dot in one of the circles
showed the dimension from where the action
started and an arrow showed the direction of the
iterativity. A double-ended arrow was used when
the activity between two dimensions was so
iterative and intertwined that it was impossible to
decide the direction of the activity.

In the examples below four of the 12 types of
events are described and discussed (Figures 4—
7). The description consists of:

* a general interpretation of the multilayerness
in this current type of event

* a citation from one of the reports to concretise
the event

JADE 28.1 (2009)
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« the design knowledge coded for the citation,
in brackets

* adiscussion concerning the citation based on
the empirical data and on the coding.

Figure 4

The events in figure 4 are interpreted as activities
where a mental image was transformed visually
or verbally.

| had to have a clear idea in my mind of the
consumer | was designing for and | had thought
about it a lot and made up a consumer mood
board of famous people, actors, singers, writers.
Faces people know for their strong personalities
and their work. (Need, Documentation)

The citation shows how the student in her mind
constructs the picture of the consumer and then
transforms the image into a mood board. When
theimagined consumer is concretised in this way
and presented on a mood board, it may facilitate
building up the product concept.

Figure 5

JADE 28.1(2009)

The events in figure 5 are interpreted as activities
where a mental image was transformed visually
or verbally and then realised in materials.

| concentrated on sketching ideas in my sketch-
book and from there to make up toile to get the
form | was looking for. (Technology, Aesthetics,
Documentation)

This citation stands for the classical picture of the
designer at work, and is an activity that recurs
many times in single events during the students’
design processes.

Figure 6

The events in figure 6 are interpreted as activities
where a realisation in materials gave rise to mental
images. The images are transformed verbally and
visually and the activity continues as an interaction
between transformation and realisation.

Initial experiments led to a thick fabric which was
suitable for an interior fabric. Hence this is where
the challenge lay for me to produce and refine a
fabric which possessed a pleasing drape and feel
which was also aesthetically suitable for fashion
fabric. (Technology, Use, Aesthetics)

The citation considers the quality of the material
the initial experiments have led to. In the sketch-
book the student has documented experiments
with real materials and developments through
sketches and swatches, in a very close interac-
tion between transformation and realisation.
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activities where a
mental image was
transformed visually
or verbally

Figure 5

Events interpreted as
activities where a
mental image was
transformed visually
or verbally and then
realised in materials

Figure 6

Events interpreted as
activities where a
realisation in
materials gave rise to
mental images. The
images are
transformed verbally
and visually and the
activity continues as
an interaction
between transforma-
tion and realisation
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Figure 7

The events infigure 7 are interpreted as an activity
where a visual and verbal transformation gives rise
to mental images, which in turn are transformed.

At this point, instead of drawing out a collection |
decided to use something rectangular and bag
shaped to make small paper models of ideas for
designs. 1 took a pack of envelopes and set about
cutting into them, sewing through them and adding
ties to them, all the while keeping, to my rectangu-
lar shape. The common feature with all of them
was thatthey packed down flatand could be folded
inamap form. (Technology, Documentation)

This citation describes an activity that starts from
the transforming dimension where the student is
trying out a new way of working, cutting and
sewing instead of drawing. When doing this, new
images arise which in turn are transformed into
cutting and sewing.

The different types of events which were crys-
tallised from the design processes were
described through the citations of the students.
In summary it can be said that whatever event
you pick out from any stage of the design proc-
ess thereis a creative iterativeness and a multilay-
erness that consists of many areas of design
knowledge carried out on different dimensions.
Goldschmidt (1994) states that when architects
make sketches, some of the sketches do not
follow ideas in the mind but, instead, precede
them. When design protocols were parsed into
the smallest possible units of reasoning and
coded as either figural (a sketch on paper) or
conceptual (imagery in the mind), Goldschmidt

found approximately equal numbers of units
where conceptual arguments preceded figural,
as where figural arguments preceded concep-
tual. Goldschmidt's findings support the findings
above, where realisation and transformation in
many cases precede a mental image.

The result of the empirical analysis undertaken in
this study will have a value for the formal research
project concerning design as an integrated part
of sloyd education. The overall aim of the research
projectis to develop methods for teaching design
theory and design practice within the sloyd
teacher education for students studying Sloyd
Education up to an MA level at Abo Akademi
University. Teaching methods based on research
methodology, defined as critical practice, are
supposed to help the student to approach the
design process in a critical, reflective and experi-
mental manner. The result of stage 1inthe empir-
ical analysis shows that frequently, most codings
of design knowledge are made to the categories
Technology and Aesthetics. In a teaching situa-
tion, an emphasis on the categories Association
and Telesis could be of interest in the develop-
ment of the students’ reflective thinking. The
main finding of stage 1 is, though, the width of
design knowledge that the students are research-
ing during the design process and that there is a
clear difference in the kind of knowledge that the
individual students are working on. These differ-
ences can be due to the students' differentlearn-
ing styles and should be made visible by the
teacher in the teaching situation.

The main finding of stage 2 in the empirical
analysis is that the design process of the single
student can be very iterative and multilayered,
and events within the process can have starting
points both in images and in concrete materials.
To be able to support the student teaching meth-
ods that focus on all three dimensions (mental
image, transformation and realisation) of the
student’s holistic organisation of the design proc-
ess should be used and all the nine categories of
design knowledge should be developed and
taken into account. This will be a challenge for my
further research.
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Handledning i dialog som slojdpedagogisk
undervisningsmetod

Sammandrag

1 foreliggande artikel diskuteras problematiken kring handledning i slojdpedagogisk verksamhet
pa ldrarutbildningsniva. For att finna svar pa fragorna “Vad innebdr det att vara en 'kunnig
handledare’?” och “Hur arrangerar man ldrandesituationer som stdder de studerande i
sokandet efter kunskap och i utvecklandet av fdrdigheter?” byggs en teoretisk referensram for
problemomrddet upp pa basis av sociokulturell teori och dialogisk filosofi. Syftet dr att inom
dessa hitta aspekter som kan ge forstaelse for den interaktion som forsiggar i slojdpedagogisk
verksamhet samt i handledningssituationer inom omradet. Utgaende fran den teoretiska
referensramen, samt utifran aspekter sasom verbal, icke-verbal och visuell kommunikation
beskrivs en slojdpedagogisk undervisningsmetod, “Handledning i dialog”. I samband med
utvecklandet av undervisningsmetoden fors en diskussion kring vikten av att i
handledningsdialogen pa en metaniva verbalisera och teoretisera det som sker i
slojdverksamheten.

Nokkelord: dialog, formgivning, slojd, slojdpedagogik, sociokulturellt ldrande

Inledning

I anvisningar om den utbildning i universitetsimnet sléjdpedagogik (Ansokningsguiden 2007,
Studiehandbok 2005-2006) som leder till magisterexamen gér att 14sa att undervisningen bygger
pé teorin om slgjdpedagogisk verksamhet som helhetssystem. Vidare sdgs att syftet med
studierna &r att utbilda ldrare som medvetandegjort det egna sléjdkunnandet och byggt upp en
forstéelse for slojdverksamhet som pedagogiskt fenomen. Enligt ovanndmnda anvisningar strévar
man mot att férverkliga detta organisatoriskt genom att de &mnesteknologiska, didaktikbaserade
kurserna genomfors parallellt med kurser i slojdpedagogisk teori. Mélséttningen dr att under
studiernas gang flytta tyngdpunkten fran separata teknologikurser till omfattande projekt dar
slojdpedagogisk teori och praktik forenas, att utbilda reflekterande ldrare med en mangsidig bild
av de teknologiska omradena samt med kdnnedom om de pedagogiska teorier som skapar grund
for produktionistiskt inriktad verksamhet och undervisning inom omrédet.

Nygren-Landgirds (2000, s. 69) pépekar att sléjdamnet pa universitetsnivd omfattar mer
an blott teknologiskt innehall. I och med att undervisningen bestar av kunskapsomraden fran
savil slojdpedagogik som —vetenskap och att kurserna ar didaktiskt upplagda &r kraven pa de
studerande stora. I synnerhet som forskning (Nygren-Landgirds & Porko, 1998, ss. 96-97) har
visat att det inte alltid &r en sjélvklarhet att de studerande i lararutbildningen baserar sitt val av
studieinriktning utifran onskemalet att se pedagogiskt pa slojdverksamhet utan att det &r
slojdverksamheten som sddan som é&r av intresse. De studerande bor dérfor, enligt Nygren-
Landgérds (2000, s. 69), under studiernas gdng forma sig en bild av d&mnets karaktar och uppgift
i skolsystemet samt kunna tillimpa undervisningsinnehall pa olika nivaer i utbildningssystemet.
Nygren-Landgirds konstaterar vidare att det ar ldrarutbildarens uppgift i rollen av handledare
dels i sitt agerande ha tilltro till att forutsdttningar som motivation, vilja, aktivitet och ansvar,
vilka #r utgdngspunkter for ldrandet, finns hos den studerande, samt dels ha formaga att
arrangera ldrandesituationerna sa att dessa forutséttningar kan tas tillvara. Problem kan dock,
enligt Gulliksen (2006, ss. 133, 204-209) och Schon (1987, ss. 119-125), uppsta om handledare
och studerande inte har férmaga att motas i en dialog. Handledaren kan exempelvis utga fran att
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hans/hennes syn pa undervisningsinnehéllet dr det dnda ratta, medan den studerande kanske ger
ett sken av att anta ldrarens syn, men i verkligheten arbetar i enlighet med sin egen overtygelse.

Pa basis av ovanstaende kan konstateras att for att handledning skall vara mojlig kravs att lararen
arrangerar ldrandesituationer som inbjuder till handledning samt att den lirande &r aktiv och
motiverad att ga in i en handledningsrelation som bygger pé en dialog. I denna artikel diskuterar
jag problematiken kring handledning i sldjdpedagogisk verksamhet, samtidigt som jag gor ett
forsok att utveckla en undervisningsmetod som skall ses som ett stod i undervisning pa
lirarutbildningsniva. 1 tidigare arbeten (Sjoberg, 2005; 2008)' har jag redogjort for hur
individuell och grupp handledning anvédnds som undervisningsmetoder pa magisterniva inom
formgivningsutbildning samt hur en skissbok kan fungera som ett diskussionsunderlag vid
individuell handledning. Dessa arbeten ger en empirisk bakgrund och utgér siledes min
forforstaelse nir jag hdr bygger upp en mera generell teoribakgrund for den sléjdpedagogiska
undervisningsmetod som jag valt att kalla handledning i dialog.

En referensram for problemomradet

Genom resonemanget i inledningen uppstar fragor som kretsar kring behovet av att utveckla
handledning® som undervisningsmetod. Dessa frigor har sitt ursprung i den problematik som
uppstar ndr ldraren i undervisningssituationen saknar resurser och redskap fér hur han/hon skall
hjélpa den larande dels att 16sa problem och dels att utveckla och reflektera 6ver sina kunskaper
och firdigheter. Forskare inom slojdomradet, samt inom nirliggande omraden, har dryftat
problematiken kring handledning i undervisningen. Den ena ytterligheten i denna problematik &r
lotsning, ddr lararen dr kunskapsutdelaren som ger den ldrande firdiga 16sningar och modeller.
Den andra ytterligheten dr en tro pa att den lirande med hjélp av sin kreativitet och genom forsok
och misstag skall utveckla det egna kunnandet, vilket samtidigt innebér att lararen inte erbjuder
ndgra redskap for utveckling och ldmnar ansvaret helt till den ldrande (Lindfors, 1995, s. 60;
Malmberg, 1995, s. 112; Marner, 2005, ss. 78-79; Suojanen, 1993, s. 66; Siljo, 2005a, s.124).
Borg (2006, s. 11) och Marner (2005, s. 133) papekar att lararens uppgift ar att arrangera
larandesituationer dér han/hon i foérsta hand kan fungera som handledare, inte som en ldrare som
redan besitter svar pa alla fragor.

Lindfors (1991a, ss. 136-144) har som ett resultat av sin forskning inom grundldggande
utbildning (7-15 &ringar) definierat handledning som en undervisningsmetod som é&r typisk for
slojddimnena och dir ldraren handleder en enskild elev eller en mindre grupp elever.
Handledningssituationen dr temporir, den uppstar nér eleven dr i behov av handledning, d.v.s. av
tillaggsinformation for sitt arbete, eller lararkontroll av nagot arbetsmoment. Behovet av
lararkontakt kan hos eleven uppstd endera efter medveten analys och kontroll av ett
arbetsmoment eller spontant vid plotslig upptédckt av ndgon stérning i arbetet. Da elevens
handledningsbehov ar tillfredsstillt beslutar eleven om att fortsitta arbetet (Lindfors 1988, ss.40-
44; Lindfors 1991a, ss. 136-144). 1 Lindfors modell dr det eleven som tar initiativ till
handledningen, Malmberg (1991, s. 108; 1995, s. 105) har utvecklat Lindfors modell genom att i
sin forskning &ven visa pé situationer dar lararen tar initiativ till handledning for att stoda och
motivera eleven i slojdverksamheten.

Birgerstam (2000, ss. 9, 83-85) har i samband med en analys av konstnédrers och
arkitekters  arbetssdtt  diskuterat problematiken kring handledning inom  dessa
utbildningsomraden. Enligt henne é&r inldrning av fakta, metoder och tekniker mindre
problematiska. Den mera krdvande sidan i undervisningen inom konstnirliga dmnen &r att
komma at vad Birgerstam kallar det estetiskt-intuitiva arbetssittet, vilket ofta uppméirksammas
for litet, eller helt gloms bort i undervisningen. Birgerstam framhéaller att férhallningsséttet till
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det egna skissandet, gestaltandet av idéer och verbalisering av egna tankar forutsitter
sjdlvreflektion som bést utvecklas tillsammans med en kunnig handledare. Har kan man dra
paralleller till undervisning inom sldjdpedagogiken och jamféra inldrning av fakta, metoder och
tekniker med inldrning av teknologiskt innehall. Den mera kravande sidan i undervisningen
utgors for slojdpedagogikens del av problematiken kring att som ldrarutbildare kunna stéda den
studerande att medvetandegéra och reflektera kring sitt eget slojdkunnande och att samtidigt
bygga upp en holistisk syn pé slojdverksamhet och pa slojd som undervisningsdmne.

Sammantaget kan sdgas att den undervisningsmetod som Lindfors och Malmberg
beskriver dr temporir, en metod man tar till nér eleven &r i behov av hjélp for att komma vidare 1
sin sléjdverksamhet. Den undervisningsmetod jag vill utveckla liknar mera den handledning som
Birgerstam beskriver. En handledning som genomsyrar hela undervisningen, och dér
handledningen &r en del av medvetet uppbyggda larandesituationer

Som ett resultat av resonemanget ovan uppstar foljande fragor:
- Vad innebér det att vara en “kunnig handledare?
- Hur arrangerar man larandesituationer som stoder de studerande i s6kandet efter kunskap
och i utvecklandet av fardigheter?

For att finna svar pa fragorna diskuterar jag i foreliggande artikel utifran en tvdrvetenskaplig
ansats och askadliggér diskussionen med exempel fran sléjdomradet. Som referensram for
problemomradet, handledning som slojdpedagogisk undervisningsmetod, har jag valt att bygga
upp en teoretisk bakgrund baserad pa sociokulturell teori och dialogisk filosofi.

Den nu valda infallsvinkeln stoder de tankar jag tidigare varit in pa, ndmligen att
handledning utgdende fran dokumentation, (exempelvis skisser, monster, didaktiska planeringar)
samt frén konkret arbetsmaterial, vicker och utvecklar de studerandes sjilvreflektion kring den
individuella slgjdverksamheten och kring sléjdverksamhet ur en didaktisk synvinkel.

Sociokulturell teori

Sociokulturell teori bygger pa en konstruktivistisk syn pa ldrande men ldgger avgérande vikt vid
att kunskap konstrueras genom socialt samarbete i en kulturell kontext och inte primirt genom
individuella processer, vilket kognitivismen ldgger vikt vid. Interaktion och samarbete betraktas
som grundldggande for ldrande, inte bara som positiva element bland andra i ldrande miljon.
Enligt Dysthe (2003) &r det viktigt att betona att det inte finns ndgon entydig “sociokulturell
inldrningsteori”, utan att det handlar om olika sitt att ndrma sig ett lirande med stod av
gemensamma referensramar.

Ett sociokulturellt perspektiv pa kunskap och larande gar ocksé under bendmningar som
sociohistoriskt, kulturhistoriskt, situerat och sociointeraktivt perspektiv, uttryck som alla
podngterar att kunskap och ldrande dr beroende av den kultur som den &r en del av. Kunskap
existerar aldrig i ett vakuum; den dr alltid invédvd i en historisk och kulturell kontext. Flera av
dagens ledande forskare som arbetar med att utveckla en sociokulturell syn pa larande har sin
bakgrund i kognitiv forskning, men har flyttat fokus i sin forskning fran individ till
larogemenskap och hivdar att de fysiska och sociala kontexter diar kognition sker dr en
integrerad del av aktiviteten och att aktiviteten igen dr en del av det lirande som sker. Detta
synsdtt har sina rotter i Deweys pragmatiska kunskapssyn, vilken forutsétter att vi skaffar oss
kunskap genom att delta i praktiska inldrningsaktiviteter och genom att samverka med andra
minniskor. Detta innebér att kunskap alltid dr infldtad i ett socialt sammanhang och kan inte
16sgoras fran detsamma (Dysthe, 2003, ss. 34-42; Siljo, 2005a, ss. 105, 235-240).

2008©FORMakademisk 72 Vol.1 Nr.1 2008, 70-84



Barbro Sjéberg Handledning i dialog som sléjdpedagogisk undervisningsmetod

Sachse (1999, s. 72) och Siljo (2005a, s. 22; 2005b, s. 23) papekar att trots att ménniskan
som biologisk varelse har tydliga begransningar kan hon hdva sig 6ver dessa och underlétta sitt
larande dels genom att organisera sig i olika former av kollektiva, sociala verksamheter och dels
genom att utveckla och anvinda olika typer av medierande’ hjélpmedel eller kulturella redskap®.

Med kulturella redskap menas de resurser som vi har tillgang till och som vi anvinder f6r
att forstd var omvérld och agera i denna. Redskapen ar vanligtvis badde mentala och fysiska till
sin natur (inte antingen eller), det abstrakta och det konkreta gér hand i hand (Siljo, 2005a, ss.
20-22). T ett utbildningssammanhang &r bocker, antecknings- och skissbocker, pennor och
datorer informationskillor i egenskap av fysiska redskap. Men eftersom de medierar
organisation, lagring och vidareutveckling av verbala och visuella innehall fungerar de &ven som
mentala redskap. Enligt Dysthe (2003, s. 45) innehaller kulturella redskap tidigare generationers
erfarenheter och insikter, och nér vi anvinder redskapen utnyttjar vi dessa erfarenheter. Detta
innebdr att genom att utveckla en arbetskultur kring exempelvis skissboken i en slojdpedagogisk
kontext, utnyttjas erfarenheter och insikter utvecklade inom konst- och formgivningsvirlden
genom att de anpassas till och tillampas inom slojdpedagogisk verksamhet.

Med hjilp av kulturella redskap kan vi reflektera kring vad vi gér samtidigt som
kommunikationen med andra kring det vi gor underléttas. En barande idé i Séljos resonemang ar
att lanken mellan individ och kollektiv 4r de historiskt utvecklade redskap som olika kulturella
praktiker innehaller. I och med att fokus i det sociokulturella perspektivet ligger pa
larogemenskap och kollektiv verksamhet blir kommunikation viktig. Det &r genom
kommunikation som sociokulturella resurser skapas och fors vidare och det dr genom
kommunikation som individen blir delaktig i kunskaper och fardigheter (Sdljo, 2005a, ss. 22, 37,
117) vilket dr av vikt for handledning i slojdpedagogisk verksamhet.

Dialogisk filosofi

Dialogen utgér ett naturligt element i sljdundervisningen. Johansson (2002) anvénder begrepp
som samtal, interaktion och kommunikation vilka tyder pa en dialog i undervisningssituationen.
Lindfors (1991b, ss. 114-141; 1999, s. 32) definierar i sin modell f6r grunddimensioner i
edukativ sléjdverksamhet begreppet sociala och kommunikativa processer. Enligt denna modell
uppstar mellan studerande och ldrare en interaktivitet som bestar av sociala och kommunikativa
processer vilka kan tolkas som en dialog. Aven kommunikation som en sociokulturell resurs
sasom Siljo (2005a) beskriver den kan betraktas som en dialog.

Som referensram for dialogen i handledningssituationen utgér jag fran den dialogiska
filosofin och grundar mig da framst pa Bakhtin (1981) och Vygotskij (1982). Den dialogiska
filosofin kan enligt dem ses som en tolkning av en annan person och av verkligheten. Detta
innebdr att den dialogiska filosofin formas av foljande villkor: det finns ingen sanning utan en
relatio