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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee big bandia seka sille sovittamista. Sovituksellisena
esikuvanani toimii 1930-40-lukujen musiikillisessa murroksessa yleistynyt uusi
tapa orkestroida kappaleita. Samassa murroksessa syntyi myds uusi tapa kasi-
tella useasti orkestereiden kokoonpanoon kuuluneita puhaltimia. Orkestereiden
puhallinryhmista seka komppisoittimista muodostettiin sektioita, joiden muodos-
tamaa kokoonpanoa alettiin kutsua big bandiksi. Tarkastelen opinnaytetyossani
tata kokoonpanomuotoa puhallinsektioiden nakokulmasta.

Jotta pystyisin esittelemaan puhallinsektioiden toimintaa opinnaytetydssani ha-
vainnollisemmin, muuten kuin nuottikuvan kautta, olen tehnyt sovituksen big
bandille. Analysoin sovitusta tarkemmin luvussa 6. Sovitus on tehty omasta
kappaleestani, ja molemmat versiot (alkuperainen seka sovitettu) l16ytyvat au-
diona cd:lta liitteessa 5 seka nuottina liitteissa 1-4. Kappaleen nimi on ”(Sur-
rounded By) Zip-Zip” (lite 1 ja liite 5 raita 1), jonka ensimmainen levytetty versio
julkaistiin Jyvaskylassa vuonna 1998. Kyseisen kappaleen valintaan vaikutti
voimakkaasti mahdollisuus saada lopputulokseksi jotain taysin erilaista alkupe-

raiseen nahden.

Viimeiset nelj vuotta Boston Promenade Big Bandin' kapellimestarina on i-
sannyt mielenkiintoani big band -sovittamista kohtaan. Aikaisemmin opitun tie-
don soveltaminen, sovitusten lahes reaaliajassa kokeileminen ja kuuleminen on
etuoikeus, mista harva paasee nauttimaan. Siksi opinnaytetyoni onkin haaste
oppia uutta seka sovittamisesta, musiikin tuottamisesta ettda muusikon ammatis-

ta.

' Boston Promenade Big Band on vuonna 1964 perustettu Kauppakorkeakoulun Ylioppilaskun-
nan Big Band. www.bostonpromenade.com




2 BIG BAND TERMINA VAKIINTUU

Tavoitteenani oli tehda sovitus, joka pohjautuisi 1930-40-lukujen tyyliin sovittaa.
Swing tyylilajina oli tuolloin vasta asettumassa uomiinsa, ja suuret, tuohon ai-
kaan viela enemmankin tanssiorkestereiksi luokiteltavat kokoonpanot toimisivat
esikuvina uudelle orkesterisovitustekniikalle. 1930-40-luvuilla yleiseen suosioon
noussutta sovitustekniikkaa oli alettu pohjustamaan jo muutamia vuosia aikai-
semmin. Amerikkalainen pianisti ja orkesterijohtaja Fletcher Henderson (1897-
1952) oli oman orkesterinsa kohdalla alkanut kokeilemaan erilaisia tapoja or-
kestroida kappaleita. Uudessa sovitustekniikassa eri soitinryhmistd muodostet-
tiin rynmia, sektioita, jotka vuorottelemalla loivat puhaltimien yhteisdanimaail-
man, kompin huolehtiessa rytmin yllapidosta. Orkestereiden soittama musiikki
oli helposti lahestyttavaa ja selkeasti jasenneltya. Tanssittavuudestakin oli pel-
kastaan hyotya (Vakeva 2002.).

Sektioiden kayton yleistyessa orkestereiden kokoonpanotkin kokivat muutok-
sen. Tanssiorkestereiden hailyvat kokoonpanot laajenivat, ja orkestereita alettiin
kutsua big bandeiksi. Kun orkesterista 16ytyi rytmisektion (rummut, kitara, basso
ja piano) lisaksi vahintaan kaksi muuta sektiota (esimerkiksi brassisektio seka
saksofonisektio) maariteltiin se big bandiksi (Backlund 1998, 50.). Lisaksi orkes-
terinjohtajat alkoivat soitattaa soittajillaan lapikirjoitettua (nuotinnettua) musiik-
kia. Ennen 1930-luvun taitetta oli yleista, etta orkesterilla ei ollut lainkaan nuot-
teja. Teemat ja sdestavat elementit oli itse keksittyja, orkesterin johtajalta, soit-

tajakollegalta opittuja tai kollektiivisesti improvisoituja (Hildén.).
21 William “Count” Basie ja Edward Kennedy “Duke” Ellington

Sovitukseni esikuvina toimivat 1930-luvun murroksessa uraansa orkesterinjoh-

tajina aloitelleet pianistit Count Basie ja Duke Ellington.

Count Basie (1904-1984) toimi pianistina pianisti Bennie “Benny” Motenin joh-
tamassa orkesterissa Kansas Cityssa Yhdysvalloissa. Motenin kuoltua 1935

Basie kasasi oman orkesterin, jonka solistiksi I0ytyi lahjakas tenorisaksofonisti
ja klarinetisti Lester Young (1909-1957). Basien orkesteri ja sen esittama riffei-

hin perustuva svengaava tanssijazz nousi suureen suosioon Kansas Cityssa



seka sita ymparoivilla alueilla. Lopullisen lapimurtonsa Basien orkesteri teki
New Yorkin Famous Door-Klubilla vuonna 1938 (Vakeva 2002.).

Myos Duke Ellington (1899-1974) loi Basien tapaan mainetta pianistina ennen
ajautumistaan orkesterinjohtajaksi. Paikkana toimi New Yorkin Harlem. Ellingto-
nin orkesterinjohtajan ura alkoi hieman Basieta aikaisemmin, jo vuonna 1927,
kun hén paasi johtamaan vakio-orkesteria' Harlem’s Cotton Clubille? jazz-
kornetisti® King Oliverin kieltdydyttya tavanomaisesta keikkapestista. Ellingtonin
orkesteri esitti Cotton Clubilla musiikkia laidasta laitaan. Tanssimusiikin lisaksi
sen tehtavana oli sdestda muun muassa teatteri- ja taikatemppuesityksia. El-
lingtonin orkesterin tavaramerkiksi kehittyikin monipuolisuus. Yllattavat soitinyh-
distelmat seka tuohon aikaan massasta erottuneet harmoniset ratkaisut musii-
kissa ihmetyttavat musiikin tutkijoita seka kuuntelijoita tana paivanakin (Vasama
1998, 50.). Cotton Clubin vakio-orkesterin pestin paattyessa 1931 Ellington or-
kestereineen aloitti tiiviin konsertoimisen kotimaassaan, Euroopassa seka Ka-

nadassa.

Naiden kahden 1930-40-lukujen musiikillisessa murroksessa kypsyneen neron
sovitus- ja savellystyylin mallintaminen yhteen ainoaan sovitukseen on tietenkin
mahdoton tehtava. Pyrkimyksenani olikin saada sovitukseni puhallinorkestroin-
teihin tunnelma, mista kuuluisi molempien herrojen perima. Basielta lainaisin
vakevan riffiajattelun, jota varittaisin Ellingtonin varikkaalla ja mielikuvitukselli-
sella sointumaailmalla. Lopputuloksen pitaisi siis olla riffikkdan varikasta, kepe-

an swingahtavaa big band —jazzia.

' 1. housebandia

% Harlem’s Cotton Club suljettiin 1940. Francis Ford Coppolan 1930-luvulle sijoittua elokuva
"The Cotton Club” kertoo fiktiivisen tarinan alkuperaisesta klubista.

® Kornetti on trumpettia muistuttava aaneltadan pehmeampi ja kooltaan pienempi vaskipuhallin.



3 BIGBAND
3.1 Orkestereiden sektioajattelu yleistyy

1930-40-lukujen aikana toimineiden big bandien helposti [ahestyttavalle ja ja-
sennellylle soitolle oli sektiokasitteen yleistymisen lisaksi myos muita selityksia.
Jazz-musiikki oli aikaisemmin kasitetty suurilta osin horisontaalisena ilmiéna.
Musiikki ja sen yksittaiset tapahtumat erottuivat siis vaakasuorasti, perakkain.
1930-luvun musiikillisessa murroksessa tama nakemys koki muutoksen, saaden
rinnalleen vertikaalisen lahestymistavan. Vertikaalisessa rakenteessa kappale
seka sen tapahtumat koettiin yhtaaikaisesti, pystysuorasti (Suomen big band —
yhdistys ry 1998.). Taman tuloksena sektioita alettiin kayttaa yksittaisina ele-
mentteina sovituksessa. Kaikkien ei valttamatta tarvinnut soittaa kappaleessa
samaa teemaa tai vain saestaa. Sektioille voitiin nyt kirjoittaa yhtaaikaisia ta-

pahtumia tai vuorotteluita, jolloin kokonaisuudesta tuli jasennelty ja selkea.

Big band termina sai siten lopullisen muotonsa vertikaalisen sektioajattelun
yleistyessa. Alkuperaisesta kolmen sektion kokoonpanosta siirryttiin pian neljan
sektion kokoonpanoon jakamalla brassisektio puoliksi pasuuna-, ja trumpet-
tisektioon. Kolmeksi puhallinsektioksi muodostuivat siis saksofoni-, pasuuna- ja
trumpettisektiot. Miehitys naissa oli yleensa seuraava: saksofonisektio 3-5 ja-
sentd, pasuuna- ja trumpettisektio 2-5 jasenta (Backlund 1998, 50.).



3.2 Big bandin kokoonpano

Big Bandin kokoonpanoa ei ole maaritelty tarkkaan. Eraaksi suosituksi kokoon-

panomuodoksi on kuitenkin vakiintunut seuraava (kuva 1):

Kuva 1. Big Bandin kokoonpano.

SAKSOFONISEKTIO
5 jasenta

2 alttoa
2 tenoria

baritoni

Sektion jasenilla on lisdksi useasti valmius toisen soit-
timen, yleensa puupuhaltimen (esimerkiksi huilu, kla-

rinetti, muut saksofonit), hallintaan.

TRUMPETTISEKTIO | 4 trumpettia
4 jasenta
Sektion jasenilla lisaksi toisen soittimen (yleensa flyy-
gelitorvi) hallintaan.
PASUUNASEKTIO 4 pasuunaa
4 jasenta
tai
3 pasuunaa
1 bassopasuuna
KOMPPI rummut
4-5 jasenta (lydbmasoittaja)

basso
kitara

piano
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3.3 Big band nuotteina

Tyossani on liitteena kaksi sovituksesta tehtya nuottia. Toisessa puhallinsektiot
ovat eriteltyina transponoimattomina’ omille viivastoilleen (liite 3). Toinen nuotti
on transponoitu? partituuri (liite 4), missa kaikki soittimet on kirjoitettu omille vii-

vastoilleen.

Partituuri on informaationsa ja tapahtumien kuvauksensa takia kapellimestarin
tarkein valine orkesteria johtaessa. Partituurissa kaikki soittimet ovat kirjoitettui-
na omille viivastoilleen. Yleisimmin kaytetty partituurijarjestys on ylhaalta alas
seuraava (kuva 2) (Lowell & Pullig 2003, 25.):

Kuva 2. Big bandin soitin- seka sektiojarjestys partituurissa.

SAKSOFONISEKTIO | altto 1
altto 2
tenori 1
tenori 2

baritoni

TRUMPETTISEKTIO | trumpetti 1
trumpetti 2
trumpetti 3
trumpetti 4

PASUUNASEKTIO pasuuna 1
pasuuna 2
pasuuna 3

pasuuna 4 (bassopasuuna)

KOMPPI kitara
piano
basso

rummut

(perkussiot)

! Sektiot on kirjoitettu soivaan savellajiin, missa nuottikuva vastaa kuulokuvaa.

2 Alttosaksofonit (in Eb) suuri seksti yléspain, tenorisaksofonit (in Bb) suuri nooni yldspain, bari-
tonisaksofoni (in Eb) oktaavi + suuri seksti yl6spain ja trumpetit (in Bb) suuri sekunti yléspain
transponoimattomaan nuottiin verrattuna. Pasuunoita ei transponoida.
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Vertaillessasi sovitukseni partituuria ylla olevaan kuvaan huomaa, etta olen si-
joittanut pianon ja basson komppisektion ylimmaisiksi soittimiksi. Poikkeavuudet
ovatkin yleisia, silla partituurijarjestyksella, varsinkin kompin kohdalla, ei loppu-
jenlopuksi ole niin suurta valia. Paaasia on, etta partituuri on helposti luettava ja

ymmarrettava.

Yleisena tapana on my0s kirjoittaa partituuri auki eli ilman kertaus- ja muita ra-
kenteellisia merkkeja. Talloin kapellimestari pysyy selvemmin partituurin oike-
assa kohdassa suunnan ollessa koko ajan eteenpain. Tama tietenkin helpottaa
kapellimestarin toimintaa. Kapellimestarin velvollisuuksiin kuuluu kuitenkin osa-
ta esitettavan kappaleen rakenne niin hyvin ulkoa, etta kertausmerkit tai muut
rakennemerkinnat eivat hairitse johtamista. Opinnaytetyoni partituuri ei ole au-
kikirjoitettu.

4 PUHALLINSEKTIOIDEN TEHTAVAT

Puhallisektioilla on yleisesti katsoen kaksi tarkeaa tehtavaa. Toinen on teeman
soittaminen ja toinen saestaminen. Teeman saestamisen yhteydessa puhutaan

yleisesti taustaelementeista (background tai lyhennettyna bg).
4.1 Teema

Teema voi olla joko melodinen- tai harmoninen aihe tai motiivi. Teema voi maa-
ritelmansa mukaan esiintya kaytannossa kaikkialla teoksessa. Sovituksessani
teemaksi voidaan kasittda lahinna intron melodinen aihe sekd muutamat muut
sektioille kirjoitetut harmoniset liikkeet. Melodinen aihe kirjoitetaan yleensa yh-
delle tai useammalle soittimelle sektiossa. Teeman soittaminen perustuu joko
tarkkaan nuottikuvaan tai nuottikuvan pohjalta tehtyyn tulkintaan (Backlund
1998, 52.). Teema voi olla myds improvisoitu, jolloin teemasta ei valttamatta

enaa voida puhua.
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Teema voi olla myds kirjoitettu soitettavaksi useammalle sektiolle. Se voi edeta
unisonossa tai oktaaveissa. Se voidaan kirjoittaa myds moniaaniseksi, jolloin
muut aanet seuraavat teeman liikkeet huomioiden sointuja ja niissa tapahtuvia
ilmidita.

Vertikaaliselle tyylille ominaista on myds teeman jakautuminen eri sektioiden
kesken niin, etta teema siirtyy aina toiselle sektiolle toisen lopettaessa sen soit-
tamisen. Kaytin tata tekniikkaa sovitukseni introssa (liite 3, liite 5 raita 3). Tah-
deissa 1-4 teema on kirjoitettu trumpettisektiolle, jonka jalkeen se siirtyy tahtien

5-8 ajaksi soitettavaksi saksofonisektiolle.

4.2 Taustaelementit

Kaj Backlund mainitsee Big Band —kasikirjassa nelja erillaista taustaelementtia.

1. Sointutaustassa yksi tai useampi sektio sdestaa melodiaa sointusatsei-
na' (pasuunasektio, lite 3 tahdit 5-8).

2. Rytminen voi perustua lyhyeen melodiseen aiheeseen eli riffiin tai sar-
jaan iskuja eli “kaakkiiin™? (trumpetti- ja pasuunasektio, liite 3 tahdit 36-
42)

3. Melodinen tausta seuraa melodista linjaa (obligato), joka voi liikkua ylos

tai alaspain soinnutusta seuraten. Obligato voi pysya myds paikallaan®.

4. Fillitaustalla korostetaan yksittaisia tapahtumia (saksofonisektio, liite 3
tahdit 17-22).

' Useamman paallekkaisen eli vertikaalisessa sijoittelussa olevan danen muodostama sointuku-
va, joka perustuu vallitsevaan harmoniaan. Yksittdinen 8ani satsissa edustaa soinnun &anta tai
se on tuplaus satsissa jo olevasta danesta.

% "Kaakat” voivat olla iskullisia tai iskuttomia. Synkooppien kayttd tassé on yleista.

® Urkupiste.
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5 SOVITUSTYON TOTEUTUS

Kayn tassa osiossa lapi tarkeimpia sovitustydssa kayttamiani valineita. Valineet

olivat kaytdssa sovitusta suunniteltaessa seka sita toteutettaessa.
5.1 Sovitussuunnitelma

Sovitukseni perustana toimii sovitussuunnitelma (liite 2), joka on pelkistetty
graafinen esitys suunnitellusta sovituksesta. Sovitussuunnitelmasta ilmenee
kappaleen rakenteen lisaksi myds sen merkittdvimmat tapahtumat. Lisaksi se
kertoo tempon, mahdollisesti jo tiedossa olevan savellajin sekd mahdolliset sa-
vellajin muutokset eli modulaatiot (Lowell & Pullig 2003, 30.) Sovitussuunnitel-
massa ei nay nuotteja eika sointuja. Kaikki informaatio on sanallista tai muuten
pelkistettya. Sovitussuunnitelman tarkoituksena on toimia apuna itse sovitusta
tehdessa, ja siihen onkin helppo palata mahdollisten pulmatilanteiden yllattaes-
sa.

5.2 Reharmonisointi

Reharmonisointi on yksi sovittajan tarkeimmista tyovalineista. Reharmonisoin-
nilla tarkoitetaan kappaleen tai sen osan soinnuttamista uudelleen. Alkuperai-
sesta soinnutuksesta voi uuteen soinnutukseen jaada esimerkiksi kohdesoinnut.
Joskus sovittaja jattaa kohdesoinnutkin' huomioimatta ja loihtii kappaleeseen
taysin uuden tunnelman taysin uusilla soinnuilla. Sovittajalla onkin suuri kysy-
mys vastattavanaan: mika on tarpeellista ja mika ei lopputuloksen kannalta?
Liiallinen reharmonisointi voi pahimmillaan tehda sovituksesta sekavan ja luon-

nottoman kuuloisen.

! Sointuprogression (sointukulun) kohde.
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Reharmonisoinnilla oli sovitustydssani tarkea rooli. Alkuperaisen version siirta-
minen big bandin soitettavaksi vaati haikailematonta suhtautumista sen alkupe-
raiseen soinnutukseen. Soinnutuksen rytmi alkuperaiskappaleessa on nopeasta
temposta huolimatta harva. Lisaksi se ei ole kovinkaan mielenkiintoinen puhal-

linsatsien luomisen perustaksi.

Opinnaytetyoni aiheen rajaus ei anna aihetta reharmonisoinnin syvemmalle ka-
sittelylle. Nostan puhallinsatsien vuorovaikutusta tarkastellessani esimer-
kinomaisesti esiin sointuja seka niiden pohjalta tehtyja ratkaisuja sielta taalta,
mutta kysymykseen "miksi sointu on siina ja mihin se johtaa” lukija ei saa tay-
dellista vastausta. Sen takia kasittelen reharmonisointia tassa, erillaan itse sovi-

tustyosta.
5.3 Sibelius-nuotinnusohjelma’

Suurin osa nuotinkirjoittajista kayttada nykyaan apunaan tietokonetta ja nuotinkir-
joitusohjelmia. Suosittuja tallaisia ohjelmia muutamia mainitakseni ovat muun
muassa opinnaytetydssani kayttama Sibelius, Finale, Encore, Overture ja Sco-
re. Ohjelmien yleistyminen ei ole onneksi sysannyt syrjaan perinteista kasinkir-
joitusta. Kasinkirjoituksen osaamisesta on tietokoneella kirjoittaessakin pelkas-
taan hyotya. Tietokoneohjelmilla kirjoitettujen nuottien vaivaton tallennus- seka
modifiointimahdollisuus antaa niille kuitenkin niin suuren edun, minka takia ka-

sinkirjoitus taisteleekin hengestaan.

! Sibelius copyright © Sibelius Software Ltd and its licensors 1987-2008
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6 BIG BAND -SOVITUS KAPPALEESTA ”(SURROUNDED BY) ZIP-ZIP”

Tama osio kasittelee tarkemmin sovitustani. Kayn sen lapi osa kerrallaan liittei-
den 3 ja 5 avulla. Pyrin osoittamaan vertikaalisuuden ilmenemisen puhallinsek-

tioissa kussakin osassa.

Sovitussuunnitelmaa tehdessani kirjasin siihen jo suunnittelemani tempon seka
savellajin. Kappale tulisi olemaan poljennoltaan tasainen (neljaéan meneva)
swing. Jotta saisin kappaleen yleisiimeeseen lisda mielenkiintoa, kirjoitin A-osat
harvemmalla poljennolla (kahteen meneva). Talléin kappale rauhoittuisi lau-
lusakeistojen ajaksi lahtedkseen taas kayntiin kertosakeisiin seka tenorisakso-

fonisooloon.

Tempon lisaksi sovitussuunitelmasta 16ytyy myds kayttamani vallitseva savella-
ji', F-duuri. Se on laulumelodian ambituksen (melodian matalimman ja kor-
keimman aanen vali) takia kannalta hyva valinta. Melodian ambitus olisi F-
duurissa sen pienien muutoksien ja lopun modulaation huomioimisen jalkeen
ainoastaan pieni nooni. Taten se liikkuisi juuri tenoridanen keskirekisterissa (kir-

joitettu d1-es2).

Trumpeteilla ja tenorisaksofoneilla savellaji olisi transponoitu G-duuri seka alt-
tosaksofoneilla ja baritonisaksofonilla transponoitu D-duuri. Pasuunoilla savellaji

ei muutu. Modulaatiot muuttavat tosin tilannetta kaikissa sektioissa hetkellisesti.

Suunnittelin sovitukseeni alkuperaisesta versiosta poikkeavan toisen modulaa-
tion, jonka sijoitin jo sovitussuunnitelmassa tenorisaksofonisooloon siirryttaessa.
Kappale moduloisi siis ynden modulaation sijaan kaksi kertaa; ensin Ab-duuriin
sooloon mentaessa ja myohemmin viela Gb-duuriin viimeiseen kertosakeeseen

mentaessa (mika I0ytyy myoOs alkuperaisesta versiosta).

! Vallitsevalla savellajilla tarkoitan savellajia, missa kappale kulkee ennen modulaatioita.
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6.1 Intro

Intro on kahdeksan tahtia pitka (liite 3 tahdit 1-9, liite 5 raita 3). Tavoitteenani oli
luoda intro, joka kaynnistaisi kappaleen jamakasti mahdollisimman selkealla ta-
valla. Rytmisen seka tonaalisen informaation lisaksi intron tehtavanahan on
pohjustaa tulevia kappaleen osien luonnetta seka tunnelmaa. (Lowell & Pullig
2004, 29.)

Intro on jaettu kahteen neljan tahdin osaan. Naista ensimmaiseen kirjoitin tee-
man trumpettisektiolle saksofonien ja pasuunoiden toimiessa saestajina. Jal-
kimmaisessa puoliskossa teema siirtyy saksofonisektiolle pasuunoiden seka nyt
my0s trumpettien sdestaessa. Lead-aani eli varsinainen teema kulkee satsissa
ylimpana. Muut satsin aanet ovat teemaa saestavia aania, jotka seuraavat lead-
aanen liikkeita vallitsevan harmonian tai harmoniaan yhdistettivan asteikon’
niille luomien rajojen puitteissa. Esimerkiksi trumpettien teeman ensimmaisen
tahdin ensimmaista pitkaa aanta (f2) saestaa trumpettisektiossa kolme muuta
aanta. Naista alin on melodian tuplaus oktaavia alempaa. Kaksi keskimmaista
aanta (a1 ja d2) ovat tuolla hetkella vaikuttavan F6-soinnun terssi seka seksti.

Taustaelementteja on kaytdssa kaksi. Ensin trumpettisektion teeman alla tah-
deissa 1-4, joissa saksofoni- ja pasuunasektio vuorottelevat rytmisesti. Rytmi-
nen tausta etenee vertikaalisesti limittain. Sektioiden iskut ovat siis eriaikaisia
toisiinsa nahden, minka avulla kuulijalle luodaan illuusio tdydemmasta taustas-
ta. Toinen taustaelementti on pasuunasektion tahdeissa 5-8 kayttama sointu-

tausta, minka satsi liikkuu puolinuoteittain sointuja seuraten.
6.2 A-ja A2-osa

A- ja A2-osissa vallitsevimpana elementtina on laulumelodia. Kaikki puhallinsek-
tioista valittyva informaatio on taustaelementteja (lite 3 tahdit 10-25, liite 5 raita
4).

! Skaala
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A-osassa taustaelementit on jaettu tahtien 14-17 ajaksi seka trumpetti- etta pa-
suunasektiolle. Yhdessa ne muodostavat sointutaustan missa soinnun kaksi
ylinta aanta kuuluu 1- ja 2-trumpeteille ja kaksi alinta 1- ja 2-pasuunalle. Sointu-

tausta etenee soinnutusta seuraten.

A2-osassa saestajan rooli siirtyy saksofoneille fill-taustan ominaisuudessa (tah-
dit 17-22). Saksofonisektio liikkuu laulumelodiaa mukaillen ja sen tarkeimpana
tehtavana tassa on tukea laulumelodiaa seka tayttaa siina ilmenevia mahdollisia
tyhjia hetkia. Sektion danien olemassaolo tassa perustuu samoihin saantoihin,

kuin intron alun trumpettisektion teemassakin.

A2-osan loppuun kirjoitin trumpeteille ja pasuunoille sovitussuunnitelmassakin
mainitsemani nousevan "kaakkalinjan” (tahdit 22-23). "Kaakkalinja” tassa tar-
koittaa siis asteittain nousevaa rytmista taustaa, minka tehtavana on kasvattaa
intensiteettia hetkellisesti juuri ennen osan loppumista. A2-osan kaksi viimeista
tahtia viimeistelevat illuusion. Niissa puhallinsektioiden ainoa rooli on paattaa

osa ja jattaa avoimia kysymyksia seuraavaa osaa varten.

6.3 B-osa ja 1-maali

B-osan puhallintaustat koostuvat kahdesta eri elementista. Saksofonien ja
trumpettien riffin omaisesta rytmisesta taustasta seka pasuunoiden sointutaus-
tasta (liite 3 tahdit 26-33, liite 5 raita 5). Kumpikin taustaelementti on itse asias-
sa kahden tahdin sekvenssi', joka toistuu kolme kertaa tahdeissa 26-31.
Kummatkin taustaelementit liikkuvat sointutaustaa seuraten. 1-maalissa olen
jattanyt taustaelementin pois trumpeteilta, jotka nain saavat aikaa valmistautua

intron kohotahtiin, joka alkaa maalin lopussa.

1-maalissa suurin rooli on saksofonisektiolla, joka omalla melodisella vastuul-
laan johdattaa B-osan loppuun. Saksofonisektion 1-maalin kahden tahdin teema
onkin lopputoteama, minka tehtava on lopettaa jantevasti A- ja B-osien muodos-

tama kokonaisuus.

' Yhden tai useamman tahdin muodostama melodinen tai rytminen aihio, joka toistaa itsedan
maaratyn ajan. Kutsutaan myos loopiksi.
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6.4 B-osan kertaus ja 2-maali

Tama B-osa poikkeaa ensimmaisesta B-osasta ainoastaan 2-maalinsa puoles-
ta. 2-maalin tarkein tapahtuma on modulaatio, joka johdattaa kappaleen uuteen
savellajiin tenorisaksofonisoolon ajaksi (lite 3 tahdit 26-31 seka 34-35, liite 5
raita 6).

Jokaisella sektiolla on 2-maalissa toisistaan poikkeava rooli. Saksofonisektion
rooli on luoda 8-osa rytmiikalla liiketta, joka korostaa uuden asian tapahtumista.
Trumpetti- ja pasuunasektion tehtdvana on soittaa yksinkertaiset rytmiset soin-
tutaustat, jotka yhdessa kompin kanssa tuovat paremmin esille savellajin vaih-

tumisen.
6.5 Tenorisaksofonisoolo (modulaatio 1)

Yksi 1930-40-lukujen uutuuksista sektioajattelun lisaksi oli tenorisaksofonin kay-
ton lisdantyminen soolosoittimena (Vakeva 2002.). Ajan kuvan mukaisesti myos

esimerkkisovituksen soolo on soitettu silla.

Myés soolon taustaelementit ovat suoraa lainaa 1930-40 luvuilta. Trumpetti- ja
pasuunasektioiden vakevaa riffitaustaa soolon kertauksessa saestaa sakso-
fonisektio tahdin viimeiselle 8-osalle sijoittuvilla iskuilla (lite 3 tahdit 36-42, liite 5

raita 7).

Soolon 2-maaliin tultaessa puhallinsektioiden roolit vaihtuvat ja rauhoittuvat
rumpusooloa lahestyttdessa. Trumpetti- ja pasuunasektioiden pitkan sointutaus-
tan tehtavana on korostaa laskevaa sointulinjaa, joka paattyy rumpusoolon en-
simmaiselle iskulle (lite 3 tahdit 48-51, liite 5 raita 7). Saksofonisektion soittaes-
sa tahan paalle sointuarpeggioon’ pohjautuvan 8-osa fill-taustan lisdksi rytmiset

iskut, saadaan 2-maaliin hyva lilkkkeen tuntu.

' Soinnun savelet soitetaan perakkain eli horisontaalisesti.
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6.6 Rumpusoolo

Rumpusoolon (liite 3 tahdit 52-55, liite 5 raita 8) tarkoitus on jakaa kappaleen
rakenne aikaan ennen ja jalkeen tenorisaksofonisoolon. Puhallinsektioiden ryt-
minen informaatio on ymmarrettavasti sen aikana vahaista. Ne keskittyvatkin
pelkastadan merkkaamaan rumpusooloon alkamisen, kertauksen seka siita pois-

tumisen.
6.7 Segnon B-osa seka coda (modulaatio 2)

Segnon B-osan tahdit 26-31 ovat identtiset jo kasiteltyjen B-osien kanssa. Uusi
asia on coda seka sen modulaatio (liite 3 tahdit 56-57, liite 5 raita 9). Puhallin-
sektiot soittavat siina rytmisesti yhtenaisen linjan, joka alleviivaa yksinkertaisuu-
dellaan moduloimisen. Yksinkertaisuuden kaytto tdssa on myds tehokeino ker-
toa kappaleen lopun lahestymisesta.

6.8 B2-osa

B2-osa on taustaelementeiltaan taysin sama kuin muutkin B-osat. Ainoa ero on
moduloinut savellaji (liite 3 tahdit 58-63, liite 5 raita 10).

6.9 Outro

Samoin kuin intron tehtéva on aloittaa kappale jantevasti, on outron’ tehtava
johdattaa se kunnialla loppuunsa (lite 3 tahdit 64-68 liite 5 raita 11). Outro ko-
rostaakin sovituksen loppumisen tunnetta (Lowell & Pullig 2004, 29.). Tata lop-
pumisen tunnetta edustaa myos koko sovituksen viimeinen, savellajin 1. asteen

sointu Gb6. Lopetetaan siihen, mista aloitettiinkin.

! Kaytetaan myos termia "ending”.
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Tahtien 64-68 informaatio tukee pelkastaan lopun lahestymista. Outron kahden
ensimmaisen tahdin saksofoni- ja pasuunasektion rytmisen taustan tehtavana

on yhtaalta erottaa outro B-osasta ja toisaalta pohjustaa viimeisien tahtien dra-
maattinen loppuhuipennus. Nama kaksi tahtia ovatkin mielestani tarkeassa roo-
lissa kappaleen lopun uskottavuuden kannalta. Vaikka informaatio ei niissa ole-

kaan ylitsevuotavaa, on se riittdvaa korostaakseen finaalin Iahestymista.

Sovitussuunnitelman merkinnan mukaan kirjoitin lopun tahteihin 66-67 pyrami-
din, jonka trumpetit aloittavat jo tahdin 65 puolella. Pyramidin ajatuksena oli
tuoda loppuun viela yksi taysin uusi elementti, joka erottaisi viimeiset tahdit
muusta sovituksesta. Pyramidin toteutus on yksinkertainen. Se muodostuu ryt-
misesti puhallinsektioiden identtisesta eriaikaisesta horisontaalisesta liikkeesta

paattyen 4-osa iskuun viimeisessa tahdissa.
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7 LOPPUPAATELMAT

Opinnaytetyon suunnitteluvaiheessa tavoitteeni oli ennen kaikkea kehittya big
band -sovittajana. Tavoitteeni oli myds oppia ymmartamaan uusia asioita puhal-
linsektioiden ja niiden yksittaisten soittimien vuorovaikutuksesta. Todelliseksi
big band —sovittajamestariksi minulla on viela matkaa mutta pidettakdon tata

ainakin hyvana alkuna.

Laajasta suunnittelusta ja rajauksesta huolimatta aiheen monisyisyys yllatti tay-
dellisesti. Vaikka alunperinkin olin paattanyt keskittya pelkastaan puhallinsekti-
oihin, oli teorian ja reharmonisaation syvemmasta analyysista luopuminen yllat-
tavankin hankalaa. Sovitukseni soinnulliset ratkaisut eivat kuitenkaan ole tuules-
ta temmattuja vaan pohjautuvat kokemukseeni sovittajana. Ja koska ratkaisut
harmoniassa ovat omiani, olisi niiden analysoiminen ollut mielestani suotavaa.
Tulin kuitenkin siihen paatelmaan, etta kaikki tekstissa ilmeneva tieto mika ei
koskisi puhallinsektioiden kayttaytymista, tekisi siita vaikeasti hahmotettavan.
Lopputuloksen oli tarkoitus olla jasennelty esittely siita, mita big bandin puhal-

linsektiot ovat ja tekevat.

Aiheen tiukka rajaus aiheutti myos toisen hankaluuden. En voisi kirjoittaa uskot-
tavaa tekstia tietysta sovitustyylista jos en selventaisi, mista sovitustyyli on pe-
raisin. Taman vuoksi kaynkin opinnaytetydni alussa lyhyesti lapi mista sovituk-
seeni vaikuttaneet elementit ovat tulleet. Vaikka historiaosuus onkin kaikkinensa

suppea, antaa se lukijalle perustermiston big bandin historiasta.

Kolmas mainittava asia oli vertikaalisuuden iimeneminen seka sen olemassa-
olon perusteleminen sovituksessani. Pelkka historiaan viittaaminen ei valttamat-
ta riittaisi, vaan ilmio pitaisi saada esiteltya yleisesti. Luku puhallinsektioiden
tehtavista onkin mielestani tarkea. Se on konkreettinen esimerkki sektioiden
paaasiallisista tehtavista yksinkertaisimmallaan. Tama olikin opinnaytetyoni
suurin haaste. Kuinka saisin tuotua yksinkertaisesti esille tarkeimmat teemat
hukuttamatta niita liiallisen sanahelinan tai ylitsevuotavan tietomaaran sekaan.
Taman valttamiseksi opinnaytetyoni liitteina onkin runsaasti nuottikuvaa. Nuotti-

en tarkoituksena on osoittaa visuaalisesti, mita vertikaallisuus tarkoittaa, ja mi-
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ten se ilmenee sovituksessani. Nuottien merkitys onkin vertikaalisuuden osoit-

tamisessa huomattavasti suurempi kuin liitteen 5 antama aanikuva.

Hakellyttavaksi tilanteen tekee my0s se, etta valtaosa nykyaikana soitetusta
musiikista pohjautuu juuri 1930-40-lukujen aikana yleistyneihin saantoihin ja ta-
poihin. Nama tavat ovat jo niin juurtuneita seka sulautuneita perimdamme, etta
niiden erotteleminen yksittaisiksi asioiksi on mahdoton tehtava. Kyseessa onkin
siksi hieman liian iso kakku taman opinnaytetyon nieltavaksi. Tosin tastakin ka-
kusta voi aina leikata sen yhden pienen siivun, milla saa tyydytettya makean

himoa edes hetkellisesti.
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