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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni on monimuototyo, joka koostuu kirjallisesta tutkielmasta seké teososasta.
Opinnaytetyoni kirjalisen tutkielman kohteena on paikkojen dramaturgia eli paikkojen
valinta ja dramaturgiset erot niiden valillg dis valinnat  jotka tehddn jo
kasikirjoittamisvaiheessa. Tutuguin alunperin aiheeseen opinnoissani kasikirjoittaja-ohjagja
Johanna Vuoksenmaan johdolla. Vuoksenmaa esitteli itse dramaturgisista paikoista
tyostdmansa jaon, joka on kaytdnnonlaheinen tyokalu kasikirjoittamiseen ja kiinnostava
perspektiivi katsoa valmiita teoksa. Vuoksenmaa on tydstanyt aihetta itse ja kayttéd sita

opetustarkoituksessa ja antoi minulle luvan kayttaa jakoa opinnaytetydssani.

Opinnaytteeni ei perustu tutkittuun tietoon tai valmiiseen tutkimukseen, vaan olen pyrkinyt
tarkagelemaan aihetta omasta |dht6kohdastani kéasikirjoittajana sek& tekemaén vapaita
huomioita. Kaytén materiaalina tyon loppuun listattua kirjallisuutta ja olen saanut apua
elokuvatutkimuksenkin ulkopuolelta, [&hinné kirjallisuustieteesta.

Luvussa kolme kéasittelen paikkojen dramaturgista jakoa ja liitan tutkimukseen useita
kohtauksia eri esimerkkielokuvista ja tv-sarjoista, sill&a nama esimerkit auttavat paikkojen
dramaturgian kaytanndn ymmartamisessa. Esimerkkielokuvia en ole valinnut minka&an
valmistumisajan, tyylilajin tai alkuperamaan mukaan, vaan ne ovat sattumanvaraisia otteita
elokuvista, joita olen e€ldméani aikana ndhnyt ja jotka olen kokenut hyddyllisiksi
esimerkeiks. Olen yrittanyt kuitenkin valikoida vaihtelevia kohtausesimerkkeja
erityyppisista elokuvista ja sarjoista.
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Omaa kasikirjoitustani eli opinndytetyoni teososaa kasittelen luvussa nelja. Olen tyostanyt
tutkimustani  jarjestyksessa, jossa Kkirjoitin ensn muun osuuden ja jain oman

kasikirjoitukseni analysoinnin viimeiseks.

2 MITA ON PAIKKOJEN DRAMATURGIA?

2.1 Aiheen jakasitteiston madrittely

Paikkojen dramaturgia on kerronnan tapa; tapa jossa paikkojen avulla voidaan kertoa
sanattomasti tarinasta ja henkildistd. Elokuvan henkilot ovat aina jossain suhteessa
ymparistéonsa, ja siksi paikoissa on suuri sisalléllinen lataus. Yksi kysymys tutkimuksessa

onkin, onko paikkaa jolla & ole draamallista merkitysté.

Kéaytan tydssani seuraavia kasitteita:

allegoria; vertauskuvallinen esitystapa.
diegeettinen, ei-diegeettinen; asiajoka kuuluu tai e kuulu elokuvan luomaan maailmaan.

esymmarrys; katsojan tai lukijan omaan elamankokemukseen pohjautuva ymmarrys.

hermeneutiikka, hermeneuttinen keh&; lukijan (tai katsojan) ja tarinan/tekstin véalinen

dialogi, jossa lukijan ymmarrys kasvaa agteittain.
konventio, konventionaalinen; sovinnainen, tavaksi tullut, sopimukseen perustuva.

metafora, korvausmetafora; jonkin asian esittdminen korvaavalla asialla

narratologia; narratiivien eli kertomusten ja narratiivisten rakenteiden sekd niiden
vaikutusten teoriaa ja tutkimusta.
polarisointi; vahva korostaminen.

realistinen motivaatio; todellisen maailman lait.

sisdinen viitekehys; fiktion kyky viitata epédtarkasti ymparoivaan todelliseen maailmaan.

taustakonstruktio; katsojan itsensa luoma motivaatio joka perustuu omiin tietoihin.

transtekstuaalinen motivaatio; tietyt yleisen esittdmisen lait ja konventiot.




2.2 Paikkojen merkityksestd elokuvan dramaturgiassa

Elokuva tarjoaa katsojalle vain osia kuvitteellisesta maailmasta ja tarinasta. Katsoja kayttada
todelliseen maailmaan ja elokuvalliseen kerrontaan ja konventioihin liittyvaa tietoaan ja
"konstruoi mielessédn tdmén materiaalin  pohjalta tarinamaailman eli diegesiksen
henkilGineen ja tarinoineen. Lisdksi hdn on vaihtelevassa méaérin tietoinen kulloinkin
kéytetyista ilmaisullisista keinoista samoin kuin tarinan ja sen kertomisen laajemmista
edteettisista ja eettisista ulottuvuuksista.” (Bacon 2000, 47.)

Elokuvakohtauksen tapahtumapaikka voi ilment&a eri tavoin elokuvan dramaturgista
sisiltoa ja toimia sen pdavéittdman metaforana. Esimerkiksi elokuva Paris, Texas (Paris,
Texas, Ranska/Lansi-Saksa 1984) alkaa kohtauksella, jossa p&&henkild Travis (Harry Dean
Stanton) harhailee yksin valtavassa autiomaassa Meksikon ragjalla. Autiomaa toimii
amerikkalaisen yksindisyyden ja juurettomuuden allegoriana. My0ds elokuvassa Log in
Trandation (Lost in Trandation, USA/Japan 2004) Tokio edttaytyy valtavana ja
aanekkaang, kiiltédvana ja yliteknologisoituneena kaupunkina 2000-luvun maailmassa, jossa
ihminen voi kadottaa identiteettinsa ja unenlahjansa.

Bacon (2000, 186) esittda kirjassaan Audiovisuaalisen kerronnan teoria

Dudley Andrewsin ajatuksen elokuvan jakamisesta kolmeen Kkategoriaan, joilla
henkil6hahmo on miellettévissa suhteessa ympéri stoonsa:

1) testterillinen: nayttelija kuvauspaikalla

2) fiktionaalinen: henkil6 diegeettisessa tilassa

3) poesttinen: (vertauskuvallinen) hahmo miljodssa (a figurein a milieu)

Baconin mukaan toinen taso on elokuvan juonen seuraamisen "normaalitaso”, jossa
keskitytadn henkildiden toimintaan fiktiivisessd maailmassa. Diegeettinen maailma kulkee
silloin kasi kadessa juonen kanssa. Valtavirtaelokuvissa pyritdan useimmiten pitdmaan
kiinni diegeettisen maailman illuusiosta ja fiktiivisestd kokonaisuudesta, vaikka
tarkkasiméisille yksityiskohdat (kuten jatkuvuusvirheet) saattavat kertoa toisin.
Ensimméisen ja toisen kohdan kategoriaa taas hdmmennetéan keskendan taide-elokuvissa,

joissa diegeettisen maailman illuusio pyritédn rikkomaan. Nayttelija voi hypétéa ulos
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roolistaan kommentoimaan roolihenkildaan, tai kuva saattaa tahallisesti paljastaa lavastetun

huoneen reunat.

Bacon Kkirjoittaa kohdagta kolme eli ”poeettinen henkild miljo6sss’ seuraavasti:
...”kadttdlemme t&td kolmatta tasoa kysymyksena siitéd, miten henkilot ja henkil6iden
véliset suhteet tietynlaisen ndyttelemistyOn tuotteina ja osana taiteellista kokonaisuutta
toimivat vertauskuvallisina, alyymme, tunteisimme ja mielikuvitukseemme vetoavina
hahmoina tavalla, joka tuntuu kiteyttavan elokuvan keskeisen idean ja merkityksen. Tamén
mukaan kolmannella tasolla henkilén suhde miljodseen — mukaan lukien ympéristén
sosiaaliset, psykologiset ja henkiset ulottuvuudet — ja tapaan jolla se on kuvattu, kohoaa
etualalle aistivoimaisenaja symbolisena” (Bacon 2000, 187.)

Elokuva on siis moniulotteinen organismi, jonka lopputulos on enemman kuin osiensa
summa. Koska elokuva koostuu aina monesta osa-alueesta, jotka mitkaan eivéat yleensa ole
olemassa sattumalta, paikkojen merkitysta muiden kerronnan osasten joukossa ei kannata
liioitella. Mutta on harvinaista, ettei paikalla olis edes hienovaraista vaikutusta
kohtaukseen. Tama on mielestani siksi, ettd aivan kuten musiikissa, teatterissa ja
kuvataiteessa, lopullinen ndkemys on aina katsojalla. Katsoja saa ndhda kaikki elokuvan
tiettyyn jarjestykseen asetetut ainekset ja tehdd oman johtopdéttksensa. Hyva elokuva
onnistuu valittdméaan viestinsi katsojalle sellaisena kuin tekijét sen haluavat antaa.

Silti elokuvassa on jotain hallitsematonta, koska katsoja konstruoi siité loppujen lopuksi
omaan maailmankuvaansa sopivan ja omiin  eldmankokemuksiinsa nojaavan
kokonaisuuden. Jos elokuva tapahtuisikin paikassa, jossa el ohjaajan mukaan olisi mitaan
sisAltéd, vain sattumaa, katsoja liittéa silti sen yhdeksi osaksi muiden kertovien ainesten

joukkoon.

2.3 Konventioiden vaistdminen paikkojen dramaturgian avulla

Maailma on tdynna tarinoita, mutta usein tuntuu silta, ettd elokuvat esittdisivat vain

muutamaa variaatiota niista. Joskus elokuvaa katsoessa tuntuu kuin olisi nghnyt sen
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ennenkin, mutta vain eri kulisseissa tai eri kasvojen kautta ndyteltyna. Esimerkiksi ” poika
tapaa tyton” -tyyppisen kohtauksen voi kuitenkin sijoittaa paikkaan, joka ei ole ennalta
arvattava. Muut narratiiviset elementit, kuten dialogi, toiminta ja nayttelijantyo, tuovat

kohtaukseen oman osansa, mutta paikalla saattaa olla piristéava vaikutus.

Woody Allenin elokuvassa Manhattan (Manhattan, USA 1979) on kohtaus, jossa Mary
(Diane Keaton) jalsaac (Woody Allen) patyvét treffeillédn newyorkilaiseen planetaarioon
katselemaan keinotekoista tahtitaivasta. Kohtaus on esimerkki siité, miten niin 8arimmaisen
tyypillinen tilanne kuin pariskunta téhtitaivaan alla, voi pienin muutoksin muuntua
omaperdiseks. Toinen Allenin elokuvan esimerkki voisi olla kohtaus Annie Hallista (Annie
Hall, USA 1977), jossa juuri toisensa tavanneet Annie (Diane Keaton) ja Alvy (Allen)
lahtevat samaa matkaa kotiin tennishallilta. Annie tarjoaa Alvylle kyytia autollaan, mutta
gaa kovaa ja holtittomasti. Kohtauspaikka ja -asettelu on hauska siks, ettd
tyypillissmmilléédn henkil6t olisi vain laitettu kdvelemaan pitkin katua ja puhelemaan
nokkelaa dialogia, mutta nyt kohtauksessa on paljon enemman jannitettd. Hermostunut
Alvy yrittéd heittdd Annielle vitsia ja puristaa samalla rystyset valkoisina auton penkkig,
kun Annie puikkelehtii kaistaltatoiselle ja vaistel ee rekka-autoja.

Vastakohtien luominen tuo draamaan toimivuutta. Kohtauspaikka ei vélttamatta aina ole
toimivin silloin, kun se ilmentdd kakkea, mita elokuva pyrkii edustamaan, vaan
Mullan alla (Sx Feet Under, USA, 2001) kuvitteellisen maailman olennainen erikoisuus on
rigiriita siing, ettd Fsherin perhe ja sen sisdiset ongelmat on sijoitettu niin
kuolemanvakavaan paikkaan kuin hautgjaiskotiin (eng. funeral home). Kun perhesuhteisiin
liittyvét tilanteet ovat usein banaaleja, koomisia, ja mika tarkeinta, niin tavallisia, ettd kuka
tahansa voi niihin samaistua, ja samalla tapahtumamiljo6 tarjoaa todella omituisia ja
karmiviakin kokemuksia ja nakyja, lopputulos on ehdottoman omaperadinen. Sarjan milj6o
tarjoaa luonnollisen mahdollisuuden kertoa kuolemasta niiden kautta, jotka késittelevat sita
kuoleman laheisyys on lasné joka jaksossa. Vakava aihe aiheuttaa usein naurua, kun se

rinnastetaan kaikkiin ihmisel&man meille tarjoamiin arkisiin ilmi6ihin.
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Téarkea tapahtumapaikka on myo6s se kaupunki, johon elokuva tai sarja sijoittuu. Mullan
alla -sarjan luojan, kasikirjoittaja ja ohjaaja Alan Ballin kommentti siihen miksi sarja on
sijoitettu Los Angelesiin, on hyvin kuvaava: "It’s world capital of the denial of death”
(Ball). Se on on kaupunki joka el tunnusta kuolemaa. Pinnallisuus ja ikuisen nuoruuden
tavoittelu on taydellinen vastakohta hautajaistoimistolle, jossa jokaisessa hautajaismenossa
yritetédn tuoda esille menehtyneen jéttaméa aukko maailmaan, ja jokainen kuolema pistéa
henkil6t tajuamaan oman elaménsa rajallisuuden. Vastakohdat toimivat, tuottavat draamaa
ja komediaa. Syrjdiseen autioon kyl&&n sijoitettuna sarja olisi liian synkkd, eikd ehka
onnistuisi polarisoimaan niin hyvin sitd, miten naurettavia ovat ihmisten yritykset vastustaa

elaman ja kuoleman lakeja

3 PAIKKOJEN DRAMATURGINEN JAKO

Esittelen t&ssi luvussa paikkojen dramaturgian tydkaluja Johanna V uoksenmaan kehittamaa
jakoa mukaillen. Kohtauspaikat voidaan jakaa niiden tyypin mukaan eri tavoin ladattuihin

paikkoihin, jolloin niitd on helpompi hyddyntaa kasikirjoitustydssa

Vuoksenmaan ensmmainen ryhmé on ladatut paikat, joihin kuuluvat suuntaa antavat
paikat, p&dsyltdan rajatut paikat, historialiset paikat, ja fyysisen olomuodon méadrittavat

paikat. Erikseen omissa ryhmisséan ovat tarveleimaavat paikat ja kynnystilannepaikat.

Kaikki edella mainitut paikat voivat olla olemassa yhdessa ja erikseen, esintya samaan
aikaan samassa kohtauspaikassa. Esimerkiksi paasyltéan rajattu paikka voi olla samalla
historiallinen. Y hden kohtauksen sisdlle mahtuu koko maailma, se e siis useinkaan ole
ladattu vain yhdella ominaisuudella. Jako auttaa kuitenkin jasentédméén eri paikkojen
ominaisuuksia ja niihin sisdltyvia mahdollisuuksia Esittelen seuraavissa alaluvuissa

jokaisen paikkatyypin ja pohdin niiden ominaisuuksia esimerkkeja apuna kéyttaen.

Vuoksenmaan jaossa tarveleimaavat paikat ja kynnystilannepaikat on jatetty erikseen
ladattujen paikkojen ulkopuolelle. Néiden eritteleminen on jossain méarin abstraktia, mutta

eroavaisuuksia l0ytyy tarkastelemalla. Tarveleimaavat paikat ja kynnystilannepaikat ovat
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nekin omalla tavallaan latautuneita, mutta niissa toiminnan muoto sanellaan enemman
ulkoa kasin, realistisen motivaation (yleisen tavan) kautta. Ladattuja paikkoja motivoidaan
taas henkilon omasta tahdogta ta sisdisiga intentioista kasin. Nimenomaan henkil6n
sisdisessa maailmassa; henkil6historian, menneiden ja tulevien tapahtumien, ja halujen
vuoksi. Palaan néihin seikkoihin tarkemmin jokaisen esimerkin yhteydessa.

3.1 Ladatut paikat

3.1.1 Suuntaaantavat paikat

Elokuvan katsomiskokemuksessa katsojan ja kohteen valilla vallitsee niin sanottu
hermeneuttinen kehéd. Sill& tarkoitetaan kirjallisuustieteen teoriassa lukijan ja tekstin valista
dialogia, jossa lukijan (tai katsojan) ymmarrys kasvaa asteittain. Esilymmarrys, eli omaan
elamaamme liittyva tieto ja oppi, ohjaa tulkintaa, joka lisdd ymmarrysta, joka taas johtaa

uuteen tulkintaan, lisdantyneeseen ymmarrykseen jne. (Korhonen 2001, 28.)

Elokuvakerronnassa annetaan pienin nykayksin suuntaa tuleville tapahtumille ja tarinan
kehitykselle kuin huomaamatta Katsoja poimii informaation ennemmin tai myohemmin,
kun on saanut kokonaiskuvan " palapelistd’ ja pystyy liittdméan siihen jo ndkemansa. Toisin
sanoen kun katsomme elokuvia, ymmarryksemme taydentyy kehamaisesti: palaamme jo

nakemdamme ja kuulemaamme ja luomme uutta sisdltda sihen, mink& jo ohitimme.

Suuntaa antavilla paikoilla voidaan kaskirjoitustytssa antaa informaatiota sanattomasti ja
pienieleisesti. Nain on tehty esimerkiksi erdassi kohtauksessa elokuvassa Kuin raivo harka
(Raging Bull. USA 1980).

Kohtauksessa paghenkild, nyrkkeilija Jake LaMotta (Robert De Niro) vie juuri tapaamansa
nuoren Vickin (Kathy Moriarty) ensitreffeille minigolf-radalle. Jake opettaa Vickia
lydmaén golf-palloa kohti estettd, joka on valkoinen miniatyyrikirkko. Vicki onnistuu
lydmaan pallon sisdan kirkon ovesta, mutta se jaa sisdan. He kurkkivat sisdan kirkkoon,
mutta eivét saa palloa ulos. Kohtaus on lyhyt, eik& siina sanota juuri mitééan informatiivista.
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minigolf-radalla palaa mieleen katsojalle, jolta koko symboliikka on saattanut menna

aiemmin kokonaan ohi.

Suuntaa antava on myos Jaken ja Vickin enssimmainen kohtaaminen ennen treffejd. Tassa
hyvin latautuneessa kohtauksessa paikkana on uimala. Jake on uimalan ulkopuolella aidan
takana ja Vicki tulee aidan luo, ja he vaihtavat muutaman sanan. Vicki seisoo
korkeammalla kuin Jake ja tullut juuri uimasta, on nuori jaraikas. Aidan takana seisten hén
on saavuttamaton Jakeen nahden, ja Jake haluaa hanet sita vahvemmin itselleen. Tama

dynamiikka on pysyva l&pi elokuvan heidan vélillaan.

Kaskirjoituskonsultti Robert McKee kirjoittaa kirjassaan Story- Qubstance, Sructure, Syle
and the Principles of Screenwriting ”istutuksista’  (setups) ja " lunastuksista’ (payoffs).
McKeen mukaan kasikirjoittajan tulee viljella pienia tiedonjyvia pitkin tarinaa, jatamatieto
tulee lunastaa katsojalle ennen loppua. Katsojan odotusten ja elokuvan ratkaisun
synnyttama yllatys kiihdyttda katsojan kelaamaan ndkeméansi taaksepain ja etsimdn
vastausta. Vastaus on mahdollista |0yt&a vain, jos kasikirjoittaja on viljellyt informaation
osaset huolellisesti tarinaan. (McKee 1997, 238.)

Nama voivat tietenkin olla selkeitd juonellisia tiedonmurusia ja konkreettisia
rakennuspalikoita, mutta myds dramaturgisia viitteitd, henkisia tunnelmia, jotka eivét saa
johtaa tyhjyyteen. Tunnelma ja erikoinen asetelma Raivon haran uimalakohtauksessa ei ole
itsestéénselva katsojalle viela siind vaiheessa, mutta kun tarina etenee ja katsojan tietdmys

aiemmin.

3.1.2 Paasyltaan rajatut paikat

Yksi vahvasti draamallinen ja ladattu paikka on se, joka on paasyltaan rgjattu. Paasyltaan
rgjattujen paikkojen perusesimerkke@ voisivat olla lukuisat katastrofi- ja toimintaelokuvat,
joissa jonkin luonnonmullistuksen, terrorismin tai ihmisen tekemén virheen seurauksena
joukko ihmisa joutuu loukkuun rakennukseen, hissiin, tunneliin, kaivokseen,

lentokoneeseen tai avaruussukkulaan. Taman kaltaisten tilanteiden saldona on usein annos
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herooisuutta seké romanssi. Yksi toimintaelokuvan genressa tunnettu esimerkki on elokuva
Speed — Kuoleman kyydissa (Speed. USA 1994), jossa terroristi kytkee julkisen bussin alle
rgahteen. Se laukeaa, jos bussi hidastaa alle tietyn nopeuden, pysahtyy, tai joku henkil®
bussissa poistuu tai tulee siséan. Elokuva tapahtuu siis pdaosin bussin sisilla, tilanteessa
jossa kaikki sattumalta siihen bussiin nousseet ovat pakotettuja istumaan paikoillaan.
Elokuva sisiltéd dramatiikkaa ja |8helta piti -tilanteita; kuka el enda kestd, kuka yrittda
heittaytya pois kyydista jne.

Arkisempi tapa kéayttda paasyltaan rajattuja paikkoja on yksinkertaisesi sijoittaa elokuva tai
sarja miljodseen, jonka luontaiseen ominaisuuteen kuuluu olla suljettu. Poimin tagéa
esimerkiksi klassikoksi nousseen, usein kaikkien akojen parhaimmaksi elokuvaksi
mainitun teoksen Yks lens yli kaenpesan (One Flew Over the Cucoo’s Nest, USA 1975).

Elokuva tapahtuu melkein kokonaan paasyltan rajatussa paikassa, mielisairaalan seinien
sisdlla Padhenkildo R.P. McMurphy (Jack Nicholson) tuodaan elokuvan alussa vankilasta
mielisairaalaan tutkimuksiin huonon kaytoksen vuoksi. Han tutusguu sairaalan muihin
asukkaisiin ja sairaanhoitgjatar Ratchediin, joka johtaa kovalla kadella laitostaan.
Laitostuminen ja ”vankina’ olo on elokuvan pddteema dramaturgisesti seka visuaalisesti.
Elokuva on kuvattu aidossa mielisaraalassa, e studiolavasteissa, ja DVD:n
dokumenttimateriaalista kay ilmi, etta l&hes koko nayttelijakaarti sek& muu tuotantoryhméa

k&ytanndssa asuivat sairaal assa koko kuvausten gjan.

Lahteiden mukaan laitoksessa oleskelu vaikutti kaikkiin niin, ettd oikea identiteetti

vapaudessa alkoi hélveta ja tilalle astui rooliming; kaiket pdivat muutamassa huoneessa
ihminen. On sanomattakin selvada, ettd taman sorttinen “eldytyminen” nakyy

lopputuloksessa vahvoina roolisuorituksina.

"Kéenpesd” on jeettavissa paikkojen dramaturgiassa selkedsti kahteen. On sairaalan
suljettu, tiivis ja kliininen ymparistd, jossa oleillaan suurin osa elokuvasta. Mutta
vastapainona on vapaus. aava maisema, ympardivan luonnon avaruus ja voima. Koko
elokuva akaa lagjalla kuvalla vuoristoista, jossa hitaasti kaukaisuudesta lahestyva auto
kuljettaa McMurphyad mielisairaalaan. (Tét& kuvaa siestdd musiikki, jolla McMurphy
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vertautuu intiaaniin, ns. mieheen joka tuli vuorilta.) Mydhempéana elokuvassa on kohtaus,
jossa McMurphy johdattaa sairaalan asukkaat vapauteen ja auttaa heitd karkaamaan, ja he
padtyvét varastetulla veneella merelle kalastamaan. Kaiken aikansa sisétiloissa viettavat
miehet ovat yllattden keskella avomerta laivan kannella, jossa tuuli ja sade pieksevét heita.
Ero edelliseen on fyysisesti aigtittavissa.

Sisdkuvat mielisairaslasta ovat klaustrofobisia; kaikki ovet ovat kiinni ja lukossa,
ikkunoissa on kalterit, elk& maisemia ndy. Ulkoatulee vain valonkgjastusta. Luukulla, jossa
asioidaan hoitgjattaren kanssa ja nautitaan paivittdiset l88kkeet, on iso muovipleksi

erottamassa potilaat hoitajasta

Paradoksaalista tarinassa on se, ettd suurin osa sairaalan asukkaista on siella vapaaehtoisesti
eikd vankina, niin kuin McMurphy aluksi luulee. Ehka ndin on siks, ettéa suljettu paikka
antaa heille turvaa. Neljan seindn sisdlla el ole yllatyksia eika vaaroja, ja rutiinit ovat
iskostuneet heihin, laitos on turvallisempi vaihtoehto kuin ulkona odottava maailma
kaikkine uhkineen. Ainoa joka halajaa vapauteen ja toimii McMurpyn puolesta, on Chief,
suuri intiaani. Loppukuvassa hén juoksee ulos kohti vuoria ja loittonee maisemaan, josta on
kenties tullutkin.

Joidenkin lahteiden mukaan ohjagja Milos Forman ei aluksi halunnut koko kalastusretki-
kohtausta, silla hanen mielestdan loppukohtauksella (jossa intisani Chief karkaa) olisi
taloin suurempi vaikutus, kun koko elokuva siihen asti olisi tapahtunut sairaalan suljetulla
osastolla. Se voi pitéa paikkansa, muttaon myds muistettava, etta paljon vaikuttavampaa on
ndyttéd henkildiden reaktiot heldan tormétessddn maailmaan tottumustensa ulkopuoldlla.
Siis t&ssa tapauksessa henkildiden, joiden tottumus on eléa suljetussa paikassa. Paikka
itsessdan ei kerro paljon mit&én, mutta henkilo joka toimii jareagoi paikassa, kertoo tarinan

dramaturgisesta sisllosta hyvin paljon enemman.

Lisaulottuvuuden péasyltdan rajattujen paikkojen dramaturgiaan voi antaa kohtauspaikka,

jokaon toisellatapaa suljettu. Palaan tassi esmerkissa takaisin elokuvaan Paris, Texas.

TéassA kohtauksessa padhenkild Travis ndkee entisen vaimonsa Janen, jota ei ole kohdannut

vuosiin. Travis saa tietéd, etta Jane tytskentelee erddnlaisessa puhelintyttokeskuksessa,
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jossa tytot istuvat yksisuuntaisen peilin takana, eivatké née asiakasta. Travis istuu pimedan
koppiin, ottaa puhelimen ja odottaa kunnes Jane tulee huoneeseen pleksin takana ja

puhuttelee hanta.

Kohtauksen vahva lataus syntyy giitd, ettéd Jane on peilin takana, eika tieda etté toisella
puolella on Travis. Travis puhuu Janelle luurin valitykselld, mutta tama & tunnista hdnen
aantaan, vaan luulee tavalliseksi asiakkaaksi ja kohtelee hanta sen mukaan. Tama esimerkki

on siis paikka, joka on rgjattu usealla tavalla, riippuen henkilon ndkokulmasta.

Tahan tilanteeseen on pdadytty elokuvan tarinassa niin, ettd Travis on etsinyt Janea heidan
pienen poikansa Hunterin kanssa, mutta vanhojen tapahtumien takia Jane on halunnut
karata jéljettomiin. Kohtausta, jossa he tapaavat, on pohjustettu pitkéan ja on
dramaturgisesti tehokkaampaa jarjestédd kohtaus tilanteessa, jossa he eivét oikeastaan
"tapaa’. Nain on Travisille dramaattisempaa ndhda ihminen, jota on kaivannut, kun t&méa
kohtelee hant& kevyesti, el jaa taman tunnelmaa, ja kun tdmé oikeastaan katsoo hantéa salaa.
Oikea kohtaaminen heidan valilléan tapahtuu elokuvassa vasta mybhemmin, kun Travis
palaa paikalle ja kertoo heidan yhteisen tarinansa Janelle, joka ymmértaa kuka peilin takana
oikeasti on.

3.1.3 Historialliset paikat

Historialliset elokuvat ovat tietenkin useinmiten tapahtumapaikoiltaan historiallisia.
Historiallisista paikat voisi kuitenkin jakaa kahteen; historiallinen diegeettisessa
merkityksessd sek& ei-diegeettisessd merkityksessq, dis historiallinen elokuvan oman
maailman sisalla tai myds maailmassa sen ulkopuolella. Kun elokuvassa Kuin raivo harka
Jake LaMotta tapaa veljensa sateisessa uimalassa ja veli kysyy miksi tama on niin apea,

diegeettisessa merkityksessd, henkilohahmon elamassa.

On kuitenkin paljon elokuvia, joissa diegeettinen henkilo edintyy ei-diegeettisessa
ymparistossi. Kirjallisuustieteen tutkija Benjamin Harshaw kutsuu tata ilmiota sisiisen
viitekehyksen kaksikerroksiseksi malliksi (The Internal Frame of Reference). Hénen
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mukaansa fiktiolla on kyky viitata epatarkasti ympardivaan maailmaan; fiktiivinen henkild
voidaan siis laittaa elamadan todellisessa ymparistossa ilman, ettda ndiden maailmoiden
yhteen laittaminen tuottais ongelmia Fiktiivisen henkilon kautta jokin todellisessa
maailmassa tapahtunut saadaan helpommin kerrottua inhimillisemmall& ja tunteikkammalla
tasolla, johon lukijan (tai katsojan) on helpompi tarttua. (Cohen 2006, 24.)

Adriesimerkki tastéa on elokuva Forrest Gump (Forrest Gump, USA 1994), jossa
p&dhenkilo Forres (Tom Hanks) seikkailee I&pi Y hdysvaltain l&hihistorian ja kohtaa
oikeasti elaneita amerikkalaisia poliitikkoja, muusikoita ja muita vaikuttajia seké vierailee
historiallisissa paikoissa sattumalta, juuri kun siella tapahtuu jotain historiankirjoitukseen
jaénytta. Historiallinen rekonstruktio liitt88 usein seka todellisa etta fiktiivisia henkildita
samaan tarinaan. On esimerkiks suuri maara sotaelokuvia, joissa rekonstruoidaan

historiallisia taisteluita, mutta ne jotka haavoituvat, ovat fiktiivisia henkiloité.

Historiallinen paikka voi liittya fiktiiviseen teokseen myds hienovaraisesti. Se voi toistaa
elokuvan teemoja olematta itse kirjaimellisesti kytkoksissa elokuvan tarinaan. Esimerkki
tastd on Tony Kushnerin naytelmasséd Angels in America, joka tuotettiin tv-sarjaksi (Angels
in America, USA 2003).

Tarina sijoittuu 1980-luvun puolivaliin suuren aids-epidemian myrskyvuosiin. Paahenkilot
ovat New Yorkissa asuvia homomiehid, jotka ovat alkaneet menettd8 monia ystavidan
taudin kouriin. Prior (Justin Kirk) saa kuulla olevansa hiv-positiivinen ja hanen
kumppaninsa Louis (Ben Shenkman) jattda hanet tdman kuultuaan, silla el kesta katsoa
Priorin tuhoutumista. Prior pelkda kuolevansa ja alkaa kuulla outoja &ani&, Louis taas
yrittééa unohtaa syyllisyytensi taakan. Heista tuntuu kuin Jumala olisi jattényt taivaan, eika
Amerikassa enda olisi enkeleitd. Jdljella on van poliittista kdahmintéa ja
kaksinaismoralismia, ja kaiken pohjimmaisena omaan ruttoonsa kuolevat unohdetut
vahemmistot.

Tv-sarjan useassa kohtauksessa henkil6t tapaavat toisiaan New Yorkin keskuspuiston
Bethesda-suihkulahteen luona. Tamd suihkuldhde ja sen patsas ovat erdanlainen
korvausmetafora tarinan henkil6ille, jotka haluavat kaikesta huolimatta uskoa

tulevaisuuteen ja eheytymiseen. Todellisuudessa Bethesdan enkelipatsas (kuten viimeisen
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kohtauksen dialogissa kerrotaan) rakennettiin 1800-luvun lopussa juhlistamaan uuden
vesijohdon valmistumista, jonka avulla New Yorkin kaupunki sai puhdasta vetta ja alkoi
selvita kolera-epidemioista. Bethesdan nimi taas on viittaus raamatuntarinaan, jossa enkeli

siunaa Bethesdan altaan Jerusalemissa ja antaa sen vedelle parantavia voimia. (Bethesda.)

3.1.4 Fyysisen olomuodon méarittavét paikat

Fyysisen olomuodon mééritteva paikka on hieman abstrakti mééritelmé mutta se voidaan
gjatella usealla tavalla Esimerkkeld paikoista, jotka madrittavat henkilon fyysisen
olomuodon, ovat mm. avaruusalus tai vesi, joissa henkild on painottomassa tilassa ja tama
vaikuttaa hdnen toimintaansa. Arkisempi esimerkki voisi olla pimea tai hdméra tila, jossa
toiminta ja oleminen on ragjattua ja vaikeaa. Toisaalta mydskin sauna maarittad henkilon
fyysisen olomuodon, yhtéélta kuumuuden, toisaalta myos alastomuuden takia. Lampétilan
darimmaisyys, myos kylmyys (kuten esimerkiks retkikunta arktisissa olosuhteissa), on

fyysisen olomuodon méarittavaa. Aariolosuhteet ovat usein tuttuja seikkailuelokuvista,

Fyysisen olomuodon méérittava paikka voi olla myds paikka, joka sitoo henkilon niin, ettei
normaali lilkehdinta ole mahdollista, esimerkiksi jokin huvipuiston laite, jossa turvalaitteet
sitovat henkilon tiukasti kiinni. Vield arkisempi esimerkki on tietenkin auto, jossa ratissa
istuva henkil® e voi liikkua kovinkaan paljon. Jo aiemmin mainittu kohtaus Annie Hallista,
jossa Annie ja Alvy agjavat kotiin tennishallilta, on esimerkki myds fyysisen olomuodon

madrittévasa paikasta.

Fyysisen olomuodon méarittavissi paikoissa on jotain hupaisaa, kun koittaa sovittaa samaa
kohtausta eri paikkoihin, ja ndkee miten oleellisesti se muuttuu. Otetaan esimerkiksi
kuvitteellinen kohtaus, jossa poika kosii tyttda. Jos sama dialogi kdydadn esimerks jarvessa
kelluen, ja sitten vaikka lumihangessa kahdenkymmenen asteen pakkasessa, kohtauksen
henki muuttuu paljon vaikka sisalto olisikin sama. Fyysisen olomuodon muuttuminen on
dramaattinen ja siks ehk&a useimmin komediassa kaytetty tapa Paikkaa, joka aiheuttaa

fyysigd liioittelua, on helppo kéyttdéa koomisten vastakohtien aikaansaamiseksi,
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esimerkiksi  synnyttdma&an tilanne, jossa henkilo yrittéa epatoivoisesti Sdilyttaa
arvokkuutensa mutta epaonnistuu siiné taydellisesti, koska fyysinen olomuoto estda sen.

Komediat, joissa fyysinen naytteleminen on nostettu tarkeammaksi kuin dialogi, kéyttavat
paikkoja, jotka maérittavét fyysistd olomuotoa. Esimerkki lahivuosien d8rimmaisyyksiin
viedysta fyysisestd nayttelemisesta voisi olla Jim Carrey, jonka ”elastisuutta’ on kéytetty
mm. komediassa Ace Ventura — Luonto kutsuu (Ace Ventura — When Nature Calls, USA
1995). Siind lemmikkietsivd Ace Ventura (Carrey) mm. ahkii ja purisuu alastomana ulos
keinotekoisesta sarvikuonosta, josta on tarkkaillut salametsastgjia. Sarvikuonon sisallé oli
ollut kuuma, siksi alastomuus.

Kohtausta kirjoittaessa kannattaa miettia tarkkaan, laittaako sen tapahtumaan paikassa,
johon liittyy fyysisen olomuodon maardavyyttd. Se on voimakas efekti joka voi vieda
huomion olennaisesta, jos se el ole tarpeellista. Toisaalta se voi myos antaa keinon véistella
konventioita ja tuoda raikkaan ja yllatyksellisemméan tunnelman kohtaukseen, kenties
komediallisemman.

Eraéd fyysisen olomuodon méarittavat keinot ovat tosn jo kuluneita, kuten esimerkiksi
useat kohtaukset, joissa aina sataa silloin, kun padhenkild on kokenut vastoinkdymisen
rakkaudessa. Sade painaa henkilon kumaraan ja vesi tippuu surkeasti pitkin kasvoja ja
sumentaa nadn. Taméa on ndhty monesti. Luonnonvoimat ovatkin yleinen keino tilanteissa,
joissa halutaan suurentaa henkilon ahdinkoa— on kuin luontokin itse olisi héanta vastaan.
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3.2 Tarveleimaavat paikat

Klassinen esimerkki tarveleimaavasta paikasta on ruokakauppa, jossa normaalia tarvettaan
eli ruokahaluaan tyydyttamaan pyrkivat henkilot kohtaavat toisiaan. Tarpeisiin liittyvia
paikkoja ovat ruokakaupat, ravintolat, bensa-asemat, apteekit, toiletit, viinakaupat,
pornoluolat ja bordellit, huumediilerin kémpét, sossunluukut, toisaalta myds kuntosalit, aa-
kokoukset, plastiikkakirurgin vastaanotot, elokuvateatterit, ensiavun odotussalit jne.

Tarveleimaava paikka on hyodyllinen varsinkin tilanteessa, jossa henkil® pitéa laittaa
kohtaamaan toinen, kenties vastoin tahtoaan, tai ehka niin ettd he eivét ole koskaan ennen
kohdanneet. Myos niin, ettd he eivéat koskaan voisi kohdata missddn muussa paikassa,

koskatulevat taysin eri maailmoista

Esimerkki tagta on elokuvassa Monster’s Ball (Monster’s Ball, USA/ Canada 2002), jossa
unettomuudesta kérsiva, juuri poikansa itsemurhan kokenut vanginvartija Hank (Billy Bob
Thornton) aaa joka ilta myoh&an tyhjillédn olevaan dineriin ja tilaa kahvin ja
suklagjddtelon. Teloitetun miehen leski Leticia (Halle Berry) aloittaa tyonsa dinerissa
saatuaan potkut edellisestd paikagta. Pikkuhiljaa Hank ja Leticia tutustuvat ja jakavat
tyhjyytensd ja traumansa. Koska Leticia on musta ja Hank rasistiksi kasvatettu, heidan
tutustumisensa on pakko sijoittua paikkaan, jossa Hankill& on jonkinlainen tarve ja Leticia

on sen valittgja

Samantyyppinen esimerkki paikasta, joka yhdistda henkilot jonkun tarpeen kautta, on
elokuvassa Eldma on ihanaa (As Good as It Gets, USA 1997), jossa neuroottinen kirjailija
Melvin Udall (Jack Nicholson) sy6 joka aamu aamiaisensa saman kahvilan pdydassa ja
tarkalleen samalla tavalla tarjoiltuna. Kun hanen luottotarjoilijansa Carol (Helen Hunt) —
ainoa joka sietdd Melvinia — joutuu ja&amaan pois toista poikansa sairauden takia, Melvin
ryhtyy tekoihin saadakseen Carolin takaisin, silla muuten hénen aamiaisensa on ikuisegti

tarjoilijana.
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Tarveleimaavat paikat voivat olla realistisesti motivoituneita eli ns. todellisen maailman
lakien alaisia (Bacon 2000, 62), kuten esimerkiksi bensa-asema, jonne kaikki menevét
paasaantdisesti hakemaan bensaa. Tal sitten tarpeet voivat olla henkilon sisdisia haluja -
emotionaalisia intentioita - jotka gjavat henkilon tiettyyn paikkaan ja tilanteeseen. Monia
kohtauksia katsomalla ndkee, etta reaistinen motivaatio on vain pintaa ja subtekstissa
ilmenevét toiset tarpeet. Henkild joka hakee bensa-asemalta bensaa, saa sitd ja lahtee, on
arkea, vaan e kovin hyva elokuvakohtaus. Kuten Robert McKee sen sanoo: ”yksik&an
kohtaus e kerro dita, mista se nayttda kertovan” (McKee 1997, 252).

Tarveleimaavissa paikoissa on suuri mahdollisuus subtekstin monikerroksisuudelle. Paikat
kerdavét luoksensa tietyssa tilanteessa olevia henkil6itd, jotka nayttavét tulleen hakemaan
jotain. Koska ihmiset eivat usein osaa kertoa, mita oikeasti tarvitsisivat, he paétyvat

paikkoihin jatilanteisiin, jotka eivét tunnu oikealta. He voivat olla hakemassa jotain, koska

3.3 Kynnystilannepaikat

Mullan alla-sarjan (Sx Feet Under, USA 2001) ensimmaisessa jaksossa €li pilottijaksossa
on kohtaus, jossa Fisherin perheen &iti Ruth (Frances Conroy), poika Nate (Peter Krause) ja
tytar Claire (Lauren Ambrose) tapaavat sairaalassa kuultuaan juuri, ettd heidan isdnsa
Nathaniel on kuollut auto-onnettomuudessa. Nate on kohtauksen pé&dhenkil®, joka on
saapunut viettdmaan joulua perheensa luo muutamaks paivéksi, tavannut lennolla villin
Brendan (Rachel Griffiths) ja harastanut hanen kanssaan seksida lentokentén
siivouskomerossa, mutta joutuukin heti saavuttuaan sairaalaan tunnistamaan isansa

ruumiin.

Sairaala on tyypillinen kynnystilannepaikka. Uutiset joita laakérit antavat potilaista, ovat
draamassa joko jarkyttavid tai vapauttavia, ja sairaalasta lahdettydan henkil6t alkavat elaa
uutta eldmaé jossa kenties kaikki on muuttunut. Mullan alla — pilottijakson sairaalakohtaus
on selked kynnystilanne, jonka jalkeen kukaan sarjan henkil® ei ole ennallaan. Nate, joka

on luullut tulleensa kdymaan vain muutamaksi paivaksi, ei tule koskaan palaamaan entiseen

elamadnsd Seattleen, silld isdn kuoleman jalkeen han gautuu tahtomattaan osaksi
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perheyritystd, jota on alunperin paennut. Kun hén saapuu sairaalaan, mukana on Brenda,
josta han ei tieda viela juuri mit&én, mutta josta tulee hanelle viela kumppani myrskyisaan

suhteeseen.

Muita kynnystilannepaikkoja voivat olla erilaiset kulkuvélineet, joissa henkil6t pistetéén
usein matkaamaan kohti jotain tilannetta tai muutosta, tal tilanteesta pois, jolloin henkil6t

ovat jonkin uuden kynnyksell&a.

Esimerkiksi Annie Hallissa on kohtaus, jossa Annie ja Alvy istuvat lentokoneessa matkalla
Los Angelesista takaisin New Y orkiin. Heidan rakkaussuhteessaan on ollut vaikeuksia ja
loma Los Angelesissa on varmistanut sen, ettd he haluavat eri asioita. Kohtaus
lentokoneessa on selked kynnystilanne, silla henkildiden ajatusédnet vieldpa pohtivat
d8neen mahdollista eroa. Lopulta toinen heistd uskaltaa sanoa toiselle, ettd ero on ehka

valstamatta edessi.

Elokuvan historiassa on syntynyt paikkoja, joiden luontaisena ominaisuutena on olla
kynnystilannepaikka. Téllaisen paikan tunnistaa siitd, etta katsojan odottaa automaattisesti
jotain tapahtuvaks hyvin pian. Klassinen esimerkki t&std on western-elokuvien villin
[&nnen saluuna, jossa el yleensi tapahdu leppoisaa istuskelua kovin pitkaan, ennen kuin

heiluriovet kolahtavat ja elokuvan antagonisti saapuu paukkurautoineen.

Kynnystilannepaikka voidaan méarittéa myos selkedsti kodin ja talon siséalla. Esimerkiksi
eteinen on aina paikka, jossa hengéhdet&dn nopeasti ennen sisaan astumista tai essmerkiksi

pariskunta riitelee vaimeasti ennen juhliin sagpumista.

Kynnystilannepaikat ovat erdanlaisia kulissgja lavan vierelld, joissa henkilot odottelevat
varjossa lavalle menoa. Kynnystilannepaikka ja -kohtaus ei ole koskaan yhdentekevg, silla
se maarittéd paljon tulevasta ja on er8anlainen emotionaalisen totuuden polarisoitumisen

hetki. Kynnystilanne johtaa vaistdmatta muutokseen, joka on draaman tarkeimpia asioita.
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4 PAIKKOJEN DRAMATURGIA ORVOKKI —KASIKIRJOITUK SESSA

Paikkojen dramaturgia avautuu kaytdnnonlaheisemmin silloin, kun sen kautta analysoi
omaa tekstiaan. Jokaisesta kohtauksesta voi yleensa poimia jotain ominaisuuksia, joissa
paikalla on draamallinen vaikutus. T&ssi luvussa tarkaselen omaa kasikirjoitustani ja teen

esimerkkejd, milla tavoin kohtausta voi alkaa purkaa paikan dramaturgiaa noudattaen.

4.1 Kaskirjoituksen esittely

Opinnaytetyoni taiteellinen osuus on kéasikirjoitus noin 25-minuuttiseen fiktioelokuvaan.
Orvokki on lyhytelokuva Orvokki-nimisesta nuoresa naisesta, joka ajelehtii paivasta
toiseen ilman suuntaa ja heitt&& noppaa sita mitd tekisi seuraavaksi. Orvokki ihastuu
mystisen oloiseen Kareen, joka tuntuu voimakkaalta ja tenhoavalta. Kare ei kuitenkaan
halua suhteelta samaa kuin Orvokki, joka taas riippuu kiinni miehessi. Suhteen loppu on
tuhoisa. Orvokki oppii ehk& lopussa, etté jokaisen on itse uskal lettava eléé omaa elamaansa.

Orvokki sjoittuu Helsingin Kallioon, joka on minulle itselleni historiallinen paikka ja liittyi
elamantilanteeseeni muutama vuos sitten. Orvokki on fiktiivinen tarina, mutta osa sen
elementeistd on itselleni tuttuja. Mietin aloittaessani kirjoitugprosessia, onko valttamatonta
sijoittaa ei-diegeettinen ympéristdé (joka merkkaa itselleni jotain) sisdén fiktiiviseen
tarinaan. Tulin siihen lopputulokseen, etta kaupunginosan nimella el ole merkitysté tassa
tapauksessa, silla samanlaisia "yksindisia yksioitd’ |0ytyy mista vain. Olen siis vain
kirjoittanut tekstiin itseensd kadunkulmia, porttikongeja ja muuta kaupunkikuvastoa.
Kirjoittaessani tekstid sijoitin kohtaukset kuitenkin mielessani hyvinkin tarkasti oikeisiin
paikkoihin, jotkatiesin olemassaolevaksi.

Koska halusin kirjoittaa yksinaisyydestd ja irralisuudesta, halusin sijoittaa tarinan
paikkaan, jossa ihmiset ovat paradoksaalisesti hyvinkin lahekk&in toisiaan. Siis vain ohuen
seindn erottamia, monessa kerroksessa padllekkain asuvia ja elavia Kallion tyyppinen
kaupunginosa on tilastollisesti yksin asuvien valtaama, niiden joiden suunta on viela avoin
jajotka muuttavat tihegsti.
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4.1.1 Kohtausesimerkki 1: Lukion ruokala

EXT. LUKIO. PIHA - AAMUPAI VA
Luki ol aisia on pihalla valitunnilla ja nuutama on tupakalla
kul man takana. Orvokki kavel ee TEI NI TYTTQIEN ohi ja potKkii
pi kkuki vi & kenkadnsa karjell 4. Tytot vil kai sevat Orvokkia ja
] at kavat j uttuaan.
| NT. LUKIO RUOCKASALI - AAMUPAI VA
Orvokki mattaa ruokaa | autasell een suuret nAarat tiskilta ja
kavel ee syrj ai si npaan poytaan. Tiskin takana KEI TTAJA 56
tarkkail ee Orvokkia ja pyyhkii podytda. Sali on taynna
lukiolaisia ja nmeteli on kova. O vokki syd katse tiukasti
| aut asessaan.
| NT. LUKIO. RUOKASALI - HETKEA MYOHEMM N
Sali on jo tyhjentynyt. O vokki istuu ja syd edelleen
Hanel | & on edessaan paivéan lehti. Keittg a luuttuaa lattiaa
ja tul ee | ahenmaksi .
KEI TTAJA
Ei kO sun pitéisi olla jo tunnilla?
ORVCKKI
Mul I a on nyt hypaéari.
Kummat ki n ovat hetken hilj aa.
KEI TTAJA
Et sa opiskele taalla. M olen
ndhnyt sut vaan syOmassa.
ORVCKKI
Niin.
KEI TTAJA
Ei se nua henkil 6koht ai sesti
[1ikuta. Syd jos on nal kd. Nayt at

nal ki i ntyneel t &.
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ORVCOKKI
Ma ol en aina ollut tall anen.
KEI TTAJA

M k& sun nim on?

Orvokki vil kai see | ehted. Lehdessd on otsikko: "Hel ena
Li ndgren hai kaisi". Orvokki kaantaa sivua.

ORVCKKI
Hel ena.
KEI TTAJA
Mta sa noin niin kuin nuuten teet?
ORVCKKI
Mten niin?
KEI TTAJA
Ettd nyt syotyasi, mta sa teet

t aman j al keen?

Orvokki kai vaa taskustaan kaksi noppaa ja heittaa ne
poydal | e. Toi nen noppa antaa nel osen, toinen kaksi.

ORVCOKKI
Kavel en tohon rantaan. Katsel en kun

Huvi | atel ttaa puretaan.

Keittaj & pui stel ee p&ataan ja nousee, jatkaa | uuttuam sta.

Tama kohtaus on késikirjoituksen akupuolella ja sind kay ilmi, etta Orvokilla on
paatuneita (ja hieman kyseenalaisia) tapoja paivittéisten tottumustensa suhteen. Orvokki
menee lukion ruokalaan ja tajuamme, ettei se tapahdu ensimmaistd kertaa. Pinnalta
katsottuna t&mé on Orvokille tarveleimaava paikka. Han syd maksamatta ruoasta, vaikka

ndimme aiemmin hanen saavan rahaa &idiltédn. Miks han tekee néin, katsoja e t&ssi
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vaiheessa tieda. Tama on hanen pikku rutiininsa, joka e ole jaanyt huomaamatta
keittgjattarelta.

Halusin Orvokin menevan lukion ruokalaan enemméankin henkisistd kuin fyysisista (eli
ndlan) syista. Syvimmissi motiiveissaan han kaipaa viela aikaan, jolloin kévi koulua koska
oli pakko. Orvokki haluais olla samanlainen kuin péivasta toiseen tunneilla maleksivat
lukiolaiset. Valinnanvapauden puuttuessa rutiininomainen elama tuntuu helpommalta, kun
toiminta on ulkoa pdin saneltua. Siksi han viettéd aikaa ruokalassa ja viihtyy siella
pidempadan kuin koululaiset itse. On tietenkin mahdollista, ettd taman tyyppiset motiivit

jaévét vain kasikirjoittajan paén sisaan, silla niilla ei ole valtavaa toiminnallista merkitysta.

4.1.2 Kohtausesimerkki 2: Tatuointiliike

EXT. /| NT. KATU TATUQ NTI LI | KE - | LTAPAI VA
Orvokki talsii katua ja ohittaa tatuointiliikkeen ikkunan.
Nékee ettd sisalla liikkeessa istuu Kare, joka tekee juuri
tat uoi nti a PRATKAM EHEN, 45 ol kavart een.
Orvokki enpii hetken ja vil kai see ynpéarilleen. Viereisen
| ahj at avaral i i kkeen i kkunassa on pieni & patsaita, jotka
esittavat sammakoita hassui ssa hatui ssa. Orvokki tuijottaa
niita hetken.
Orvokki astuu sisaadn ja tervehtii Karea, joka hynyilee
t akai si n.
KARE
Tassd nenee viel & vahan ai kaa. |stu

al as.

| NT. TATUQ NTI LI I KE - HETKEA MYOHEMM N

Orvokki makaa tatuointipdydall & vatsall aan. Kare tekee héanen
al asel kadnsa pienta kuvaa, sammkkoa jolla on suussa
savukehol kki ja naamallaan vietteleva ilnme. O vokki varisee

kun neul a | &pai see héanen i honsa.
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KARE
Aitsad sitten kauan harki nnut just
tata?
ORVCKKI
Se tuli mulle unessa.
KARE

No, kylla se t&héan istuu.

| NT. TATUQO NTI LI | KE - HETKEA MYOHEMM N
Tatuointi on saatu valmiksi. O vokki istuu poydalla ja
pitelee sidetta sel kddnsa vasten.

KARE

Anna ma viela kuvaan sen.

Kare kiertda O vokin selan taa kaneran kanssa.
KARE

Nost a paitaa vahan.

Orvokki nostaa paitaa ja siirtaé sidetta.
ORVCKKI
MA muistin just etta nun | onpakko
jai kotiin. Ma en voi nyt nmaksaa

viela tata.

Kare tul ee Ovokin eteen ja katsoo t&ata | ahelta.
KARE
Mei dan taytyy varmaman sitten | &hteé

hakemaan sita | onpakkoa.

Tatuointiliikkeessa tyoskenteleva Kare saa Orvokin asiakkaakseen. Tilanne, jossa Orvokki
otattaa tatuoinnin hetken mielenjohteesta, on luonnollisesti suuntaa antava, silla Orvokki ei

niinkaan halua tatuointia, vaan Karen kosketusta. Katsoja voi sis olettaa jotain tapahtuvan
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heidan valillaan tasta alkaen. Tatuointiliikkeestd saa tarvittaessa hyvin latautuneen paikan,
koska tatuoinnin tekemiseen liittyy kahden ihmisen fyysinen kosketus, jossa toinen on
kirjaimellisesti toisen iholla. Tatuoinnin tekemiseen liittyy lisdks edelleen ehk&
jonkinlainen ” merimieheyden” ja villin elaman myytti, joka tassi tapauksessa saa ponkittda

Karen hahmon karskia ja renttua olemusta.

Kohtauspaikka ja sen tuoma tilanne on myos fyysisella tavalla rajattu. Orvokki on
alisteinen Karelle, makaa vatsallaan tatuointipdydalla ja ei voi liikkua. Kun han on selka
paljaana Karen (ja tdméan terdvan tatuointikoneen) alla, han antautuu hetkeksi taman
tahdolle.

4.1.3 Kohtausesimerkki 3: Tirkistelya

EXT. KAREN TALO - SEURAAVA PAI VA
Orvokki on Karen ul ko-ovella ja painaa sumreri a.

KARE (Q. 9S)
Joo?
ORVOKKI
Se on ma, O vokki. Avaa ovi. Milla

on... M hal uai si n puhua.

Summreri n kohi nasta kuul uu epaniarai sta ruti naa, joka

kat keaa. Orvokki odottaa.

Het ken kul uttua rappuun syttyy valo. Portaita al as astel ee
vanhenpi vieras MES, 65 joka avaa oven ja vil kai see
mennessédan O vokkia. O vokki |uikahtaa sisaan.

| NT. KAREN TALO. RAPPUKAYTAVA/ KAREN ASUNTO - HETKEA

MYOHEMM N

Orvokki kiipe&da portaita kol manteen kerrokseen Karen ovelle.
Orvokki on pai namai sillaan ovi kelloa, nutta pysahtyy

kuunt el enmnan si salta kuul uvaa aanta.
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Orvokki raottaa postiluukkua, jolloin ndkee Karen ja
tatuointiliikkeen nai sen sisall&a asunnossa. He suutel evat.
Kare hanmuaa kadel | 4an nai sen paidan alle. Ovokki jahnettyy.
Han paastaa irti postil uukusta.

Tassi kohtauksessa Orvokki saa nahda omin silmin, ettd Kare ei ole hanelle niin uskollinen
kun han toivoisi. T&ma pieni kohtaus on sijoitettu p&asyltéan rajattuun paikkaan. Orvokki
p&dsee sattuman kautta lukitusta ovesta rappukdytdvaédn ja aania kuullesssan katsoo
postiluukusta. Orvokki nékee haluamattaan liikaa, eikd kukaan tiedd etta han katselee.
Postiluukusta katseleminen on ehk&d kulunut tirkistelyn muoto, mutta t&ssé tapauksessa
Orvokin tarkoitus on pikemminkin saada Kare puhumaan kanssaan. Se mitéd han ndkee
asunnon sisalla tapahtuvan, on hanelle epamiellyttava yllatys.

4.2 Kaytdnndn huomioita

Tehdessani Orvokin ensmmaista versiota en ollut vield pé&itanyt valita paikkojen
dramaturgiaa opinnaytetyon tutkimusosan kohteeksi. Tutkimus ei siis alunperin vaikuttanut
kohtauspaikkavalintoihini. Tyon edetessa aloin kuitenkin kiinnittéd enemman huomiota
sithen, mihin kohtaukseni sijoitan. Jos halusin kirjoittaa esimerkiksi kahden ihmisen
kohtaamisen, joka olisi voinut Sjoittua minne vain, aloin miettia mahdollis mman
kiinnostavia ratkaisuja. Hylkasin ensimmaisen ns. automaattisen idean ja aloin miettia
kohtauspaikkaa tietoisemmin.

Halusin myos erottaa paikan tyylilliset seikat (esim. lavastustaiteelliset ratkaisut) paikan
dramaturgiasta. Kun kasikirjoittgja aloittaa tyostda kaskirjoitusta elokuvaan, han kantaa
yleensd pddssédn selkedd mielikuvaa sSiita, milta tapahtumapaikat nayttavét. Mutta
tuotantovaiheessa esimerkiksi henkilhahmon koti ja sen sisustus on ohjagjan, lavastgian ja
kuvagjan vastuulla. Tyyliseikat eivat kuulu kaskirjoittgjalle enda siind vaiheessa, kun
etsitédn kuvauspaikkoja. Siksi on kaytettavd kasikirjoittamisen keinoja, eli annettava

henkilon ja paikan suhteelle siséltd seka merkitys jo kasikirjoituksessa.
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5 YHTEENVETO

Kun pohdin aihevalintaani  aloittaessani  paikkojen  dramaturgiaa koskevaa
lopputy6tutkimusta, epardin aluksi onko aihe liian epakaytanndllinen jajopa vaikea. Olihan
selvaa etta kirjallisuutta aiheesta ei ole paljon, €eli joudun luovimaan oman pohdiskeluni
varassa seka tekemaan itse johtopddtoksd, joita kukaan e voi todistaa oikelksi eika
vaariksi.  Padtin aloittaa lopulta tyon luvusa nelja eli dramaturgisesta jaottelusta
Kirjoittaessani huomasin tyon etenevan ylléttavan sulavasti ja kiinnostuin pikkuhiljaa
gjattelemaan elokuvaa t&sta tulokulmasta. Kohtausten analysointi paikkojen dramaturgian
kantiltatoi paljon uusia gjatuksia siitd, miten alusta loppuun asti mietitty taiteenlaji elokuva

on, mutta samalla siihen sisdltyy suuri annos sattumanvarai suutta seka tulkinnanvapatitta.

Paikkojen dramaturgia on mielestani helpottava tyokalu kasikirjoittajalle, mutta se e ole
miké&an pakollinen kehys, jonka 18pi kirjoittajan on tydstettéva jokaista kohtausratkaisua.
Kohtauksia voi kirjoittaa miettimatta sen suuremmin sité, mita draamallista sisaltoa paikka
voi tuoda kohtaukseen. Paikan sisalto voi kuitenkin olla olemassa kaiken aikaa, vaikka
kirjoittaja el olisikaan aktiivisesti tuonut Sita esille. Tama siksi, ettd, kuten jo aiemmin
mainitsin, katsojalla on lopussa aina oma padansa ja ymmarryksensd, joka luo oman

tulkinnallisen kokonai suutensa.

Tyosslni onnistuin mielestdni tuomaan paikkojen dramaturgiaan kaytannonlaheisyytta.
Ihmiset, joilla olen luetuttanut ty6téni, ovat kommentoineet etta tekstin pystyi siséistamaan
esimerkkien kautta hyvin ja ne tekivét ditd mielenkiintoisen, vaikkel omaisi kokemusta
elokuvan analysoinnista. Ongelmia koin |&hinn& omassa paassani, kun eparoin aika ajoin
sitd, onko mahdollista kirjoittaa p&&ttotyttdan nojaamatta juurikaan lahdekirjallisuuteen.
Kirjallisuuden sijaan olen valinnut |&hteikseni elokuvat ja niiden taiteelliset ratkaisut, jotka
ohjagja on tehnyt kunkin elokuvan kohdalla. Tamé on ollut antoisaa joskin vaikeaa, silla
tutkimustapa on jattanyt paljon tilaa omalle tulkinnalle.
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Koin taman tyyppisen tutkimustyon itselleni ammatillisesti hyodylliseksi. Oppiminen ja
edistyminen elokuvakerronnan saralla on niin epékonkreettista ja vaikeasti mitattavissa, etta
oppimisen tunnetta ja ahaa-elamyksia on yleensa vaikea saada. Luottamus omaan
analysointikykyyn kasvoi kuitenkin tyota tehdessd. Neljan vuoden aikana saadut opit
elokuvakerronnasta ja elokuvan dramaturgisesta sisallosta tuntuivat olleen ainakin jossain

maarin hyddyksi, kun pistin ne tyossani testiin.

Uskon ettd opinnaytetyotdni  paikkojen  dramaturgiasta  voitaisiin kayttda
opetustarkoituksissa. Dramaturgisten paikkojen jaottelua kayttden vois esimerkiksi teettda
kirjoitusharjoituksia, joissa kohtausten dramaturgisen sisdllon luominen aoitettaisiinkin
paikkaa miettimadlla. Tama voisi olla virkistéava tuulahdus Kirjoittajan péaan 1api. Se voisi

siirtda fiktiiviset henkilot pois ainaiselta kotisohvalta, ulos maail maan.
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